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RESUMO

O objetivo da presente dissertacao é discutir gpoede corpo, memoria e subjetividade sao
construidos na contemporaneidade a partir dascasatiebody modification(modificacdes
corporais que englobanpiercings escarificacdes, tatuagens, suspensdes). A h@gdates
trabalho é a de que essas marcacdes sdo modogpaievs sujeitos se situam num campo
social favoravel ao traumatico — aqui entendido @am excesso de estimulacdo incapaz de
ser elaborado pelo psiquismo. As relagfes entremiia memoria e esquecimento seréo
também abordadas neste trabalho, assim como aseslantre memoria e corpo. A
dissertacdo entrecruza autores do campo da fiogdlietzsche, Benjamin, Gil), e da
psicanalise (Freud, Ferenczi), fornecendo um destaggpecial a nocédo ferencziana do
trauma, concomitantemente a analise politica eabaadbre terror e trauma do semidtico
portugués José Gil, cuja concepcao de corpo sendéta enfatizada aqui. A contribuicdo de
José Gil embasar4d as perguntas sobre a possikilidles modificacbes corporais
contemporaneas serem pensadas como forma de podeesisténcia.

Palavras-chave: Modificag6es Corporais. Memoéridj&ividade. Trauma.



ABBACT

The present dissertation aims at discussing what & body, memory and subjectivity are
being constructed currently from the practices @fijomodification (corporal modifications
including: piercings, scarifications, tatoos, susgens ). The hypothesis of this work is that
those sorts of proceedings are ways through wisighjects place themselves in a favorable
social field opposed to the traumatic one - heewstood as one where excessive stimulation
was not elaborated by psychism. The relationshipsng trauma, memory and oblivion are
also approached as well as the relationships betweamory and body. The dissertation
crosses authors from philosophy (Benjamin, Nietes@il), and from psychoanalysis (Freud,
Ferenczi), emphasizing especially Ferenczi's natioinauma, and at the same time connects
those to social and political analysis on terrod srauma by Portuguese semiotics José Gil
whose body conception is also featured. The theowoiatribution of José Gil will base
questions on the possibilities of contemporary boaifications being thought as paths for
power and/or resistence.

Keywords: Corporal Modifications. Memory. Subjedtyv Trauma.
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1 INTRODUCAO

Deus e o diabo estéo lutando ali, o0 campo de lzaéathcoragdo do homem.
Dasteski

O “culto” ao corpo esta presente de forma crescente na sociedadequtssna. Ha
uma intensa disposicdo para modifica-lo, moldastmdela-lo de acordo com os padrbes
exigidos pela ordem social. Os processos de redt@Elo e rejuvenescimento, dietas,
sofisticados tratamentos com complexos vitaminieasdemias de ginastica, coloracéo e
descoloracédo dos cabelos, clareamento dentarirgigis plasticas, meditacdo, massagens,
tudo isso indica uma busca de perfeicdo atravésodtrole e da artificializacdo do corpo.
Neste contexto, os individuos buscam se aproximanaximo das normas de beleza
determinadas pela sociedade e pela época em cgre;winilizam-se para tal de altos recursos
bioquimicos e tecnoldgicos procurando evitar ammrque for possivel, seja por meios de
anestésicos, remeédios para insbnia, manipulacesad@uticas e naturais que prometem
trazer a vitalidade ou amenizar depressoes.

Em contrapartida, no contexto atual da vaidadegeena pele ndo pode ter marcas,
cicatrizes ou rugas, quando impera o antigo lemardaClassica Greg&alds Kai Agathds
ou seja, “O que é belo € bonsyrge a pratica daody modificationmodificacdes corporais).

Nestas transformacdes, os sujéitssio apenas remodelam seu corpo, mas O recriam

! E interessante neste momento frisarmos que, @onde corpo que norteara toda a nossa dissertacdia s

visdo de corpo de José Gil. O corpo para ele eagbohomem como um todo, ou seja, seu modo de pensar
agir, sua socializacéo, sua psique e corpo (matEiimuma coisa sé. Este autor pensa ainda um qompse
estende para além de seus contornos matérias gscia e matéria pensada pela medicina e filgsofé

se reduzindo a um corpo formado de 6rgdos ou aoegtée contornado pela pele. O corpo para Gil é
comunicativo, esta sempre em processo, sempreiagdar no devir; 0 corpo € o sujeito. Mais adiante
terceiro e quarto capitulo iremos aprofundar estd@ia de corpo.

Na atual dissertagdo, ndo estaremos nos refednsigeito como um conceito usado por alguma vierten
psicanalitica, iremos usa-lo como um termo no derde individuo, pessoa e dependendo do contextdadu
termo estiver inserido, podera ter o sentido dgusamidade.
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intencionalmente, dando um novo rosto e um novaocoa. Para isto, fazem uso de
elementos e formas que ndo possuem correlato comersncentes ao corpo humano,
podendo adquirir formas animais, androgenas ea@ndroides. As técnicas utilizadas séo:
uso de produtos quimicos, intervencdes cirurgitagjagens, escarificacbebrandings
(queimaduras na pele a ferquente), piercingsimplantes estéticos (objetos estranhos sao
enxertados no corpo de forma totalmente subcut@ngzarcialmente), suspensfesttings
(incisdes na pelepocketing(técnica intermediaria entrepeercing e o implante, por meio da
qual parte do objeto inserido no corpo é exposiooatra parte fica subcutanea) amputacoes
que podem ser infligidas em diversas partes doocogmo: orelha, labios, nariz, mamilos,
umbigo, clitoris, pénis, anus, bracos, pernas etc.

Os adeptos destas modificacbes corporais intensivi@ntolorosas ndo pertencem a
um grupo especifico de pessoas, podendo ser hoenemslheres em idades variadas, de
classe econdémica e social diversa. Podem aindgpseras seguidores da moda ou jovens que
buscam aceitacdo social em um determinado guetugr@s, metaleiros, punks) como
também por pessoas que compartilham idéias e idefaientes dody modification Estes
altimos geralmente praticam mais de um tipo denwetecdo corporal, feitas de forma
crescente e continua, as quais podem ou nao astaregifes de seu corpo expostas
cotidianamente. O que fariam as modificacbes carpa@ontemporaneas ganharem cada vez
mais adeptos e mais espago para suas praticag,j@ésjariam caminhando no sentido oposto
da tendéncia a perfeicdo do corpo e da vida indplerprevalece em nossa sociedade atual,
maculando o que deveria ser um sinal de belezaracefintroduzir objetos na pele, gerando
dor?

Ao longo dos tempos, o corpo € palco de uma séigrahsformacdes juridicas,
sociais, demogréficas, politicas, econdmicas. @aérproduzido pelos mecanismos de poder

vigentes em cada sociedade. Como escreve FoucE86) o que o poder produz é
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fundamentalmente subjetividade, e esta envolverpoce seus modos de sentir, de agir, de
querer, de pensar, de lembrar e de esquecer. Peddirey, nesse sentido, que memdria e
subjetividade se encontram num mesmo plano — @y agjroducdo de subjetividade implica
a construcdo de uma memoéria — mas também que etigidgde, assim, concebida, ndo se
distingue do corpo. Entretanto, nem toda subjedtde nem toda memaria sado producgdes do
poder; existem memadrias que nao se assujeitamaa &mInas impostas, afirmando modos
proprios de sentir, de lembrar, de pensar, de esque

Dessa forma, o objetivo desta dissertacdo é pgusamemaoria e que subjetividade
estdo sendo construidas hoje por intermédio dascgsadabody modification O que
podemos ser quando nossos corpos deixam de see Gagu através destas praticas de
transformacdo corporal onde o sujeito perde seublsate primeiro, quando modifica
completamente seu rosto com cirurgias plasticastato-se até outra pessoa, bicho ou coisa;
quando recobre o corpo todo com tatuagersamdings construindo outra pele; quando
piercings e metais sdo introduzidos em diversas partes dmocanclusive em locais nao
expostos como nas regides genitais? Do que eeséi®iuas e excessivas marcagdes em seus
corpos vém falar? Estas sdo as questfes centraigujam a presente dissertacdo. Porém,
gueremos deixar entendido que o que compreendemoEATessivo ndo € a grande
quantidade de aplicagcbes ou manejos de corposnlesfrano organismo (0 objeto a ser
manejado no corpo é que menos importa), e sim @akides uma intensidade de estimulacéo
corporal e sensorial nos atos de transformacéadoriaA via da sensac¢éo, da intensidade sera
o enfoque de abordagem deste trabalho e ndo aesimplpressao visual causada pelas
modificacdes corporais em quem as contempla — at@jueda imagem (que servira de
ilustracdo) esta em segundo plano.

Assim, nesta dissertacdo ndo temos por objetiMzaeaim julgamento estético ou

moral sobre as diversgserformancese manipulacdes corporais. O que pretendemos é
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estabelecer um elo entre um afeto traumatico -ertefr propiciado pelos excessos (fio
condutor de toda nossa dissertacao) de nossa adeiedas praticas de marcacdes corporais
contemporaneas, interrogando-nos até que ponts e&tecacdes corporais podem ser vistas
como producbes desta ordem social e/ou seriam nawodos de subjetivacgouma
contraposicao frente ao terror do aplainamentostgetividades causado pelas formas de
poder vigente?

A pesquisa de cunho conceitual promovera uma &&t@ao entre memoria e
subjetividade concernentes as marcagfes corpoi@seroporaneas, e para iSSO nhos
serviremos de autores pertencentes ao campo daffdaNietzsche, Benjamin e José Gil),
das ciéncias sociais (Pierre Clastres e Andreasdény e da psicanalise (Freud e Ferenczi).
Para discutirmos as problematicas do nosso obgtestldo, o “corpo literario” da presente
dissertacdo, esta estruturado da seguinte formaprioeiro capitulo sera trabalhada a
construcdo social da memoria e para isso se aldordas conceitos benjaminianos modernos
de experiéncia e vivéncia, as idéias de Huysseresmlrtonceito de “cultura de memdria”
(obsessdo de memdria do passado), o estudo daug@imstia memoria social em Nietzsche e
0 processo psiquico da memoria e do esquecimentreund.

No capitulo seguinte, sera enfocado a questdo alonr e sua repercussao ha
formacdo da memodria social e individual. Em Benjgnser4 abordada a questdo dbscs
para se trabalhar os traumas cotidianos por meiant linguagem freudiana, mas é em
Ferenczi — também embasado pela idéia de traumdidreo —, que buscaremos os subsidios
tedricos para pensar a esfera do traumatico erspascussdes. José Gil abordard a nogéo
ferencziana do trauma articulando-a a analiseigmlé social sobre o terror que se encontra

presente de forma “sutil” em nossa sociedade paema.

% Utilizamos o termo modos de subjetivacdo, da meformaa que Foucault (1998) a utiliza no seu livro
intitulado A Histéria da Sexualidade 1l: o uso dos prazeresModos de subjetivagdo em Foucault € 0 mesmo
que construgdo de uma memodria propria livre dojeisamento das normas impostas pelo poder.
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O dltimo capitulo sera dedicado a descricdo das cagées corporais
contemporaneas propriamente ditas e sua corretaoydoas marcacdes corporais primitivas
(tribais), tendo como embasamento tedrico a leitlea@Pierre Clastre®rremataremos este
capitulo trazendo a nocdo de corpo em José Gitutitilo ainda a implicacdo das
intensidades corporais e as necessidades de sessaiEsentes nas marcacdes corporais
contemporaneas.

Nas consideracdes finais, faremos o0 cruzamentodiss tos capitulos anteriores para
chegarmos a uma possivel resposta ou hipoteseaadarconstrucdo da subjetividade e
memoria que se encontram nas modificacdes corpayatemporaneas.

Por enquanto, antes de adentrarmos no mundo teéricas articulacbes dos
referidos capitulos e autores, sO temos uma coiazer: nos interrogarmos como fez

Spinoza, “O que pode o corpo?”.



16

2 A CONSTRUCAO SOCIAL DA MEMORIA

Neste primeiro capitulo iremos discutir a respdaaconstrugdo social da memoaria e
suas correlacdes com o esquecimento. Para talargncos com a visdo modernista, mas
ainda atual, de Walter Benjamin sobre a quebrandastivas e da tradicdo — fruto de uma
sociedade contaminada pela velocidade e pela psigee modernizacdo. No subcapitulo
seguinte, compreenderemos a construcao social darngevista pelo angulo nietzschiano,
que percebe a sua implantagdo como um processntesibloroso, através da crueldade. O
esquecimento receberd em Nietzsche um valor positivque ocorrera também, como

veremos, em Freud.

2.1  NAS TRILHAS DA MEMORIA SOCIAL: UM ASPECTO CONTRPORANEO.

Jé ndo habitaram lugar, mas a prépria velocidade.
Paul Virilio

Como se apresenta a memoéria na sociedade contemppriuma época em que a
nocdo da memoaria se transferiu para o dominioctigss de computadores, para a memoéria
medida emnbites; onde somos acessorados por agendas eletronit@s\ados que cuidam de
nossos lares e filhos, além do enaltecimento cadamaior, nos filmes de ficcao cientifica,
da construcdo deyborgse cloneshumanos?

De que maneira entender a estruturacdo desta nzenmmdmna sociedade da
informacé&o, que tanto prima pelas memdérias de aguelo acervo de imagens, na qual a

aceleracao do tempo — produto do interesse caataldificulta a articulacdo do pensamento,
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a capacidade de escolhas e o deleitar-se nos eitoetdos cotidianos? E ainda, se a
memoria se constrOi na troca de experiéncias esdregessoas, como se da hoje esta
construcdo, ja que, a virtualizacdo toma conta caela mais das relacbes humanas,
cambiando a tradicdo da construcdo de narratieaa, @pexcesso de informacdo midiatica em
que o contato humano é escasso?

Nos textos do filosofo contemporéneo aleméo Wa&tamin, especialmente e
narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Koes(1928-1935) eExperiéncia e
pobreza (1933) encontramos comentarios que podem nos amortesta discussao. Tais
comentarios se referem ao sofrimento experiencipda humanidade nestes tempos
modernos, quando segundo o autor, ocorre a demagao, ou melhor, o esfacelamento das
narrativas e o declinio e/ou perda de experiénQaanto a isto, Benjamin responsabiliza as
atrocidades da Primeira Grande Guerra,

Porgue nunca houve experiéncias mais radicalmesgmatalizadas que a
experiéncia estratégica pela guerra e trinche&raexperiéncia econémica
pela inflacdo, a experiéncia do corpo pela guegrmdterial e a experiéncia
ética pelos governantes (BENJAMIN,1933, p.115).

A experiéncia Erfarhung a qual Benjamin se refere € a tradicdo compaddhpor
uma comunidade com fins e linguagens comuns quep&ssada de geracdo em geracao,
numa palavra transmitida de pai para filho. Estgedgncia faz parte de uma conjuncéo na
memoria de acontecimentos do passado coletivo widndl, facilitados pelas ocasides
festivas como casamentos, funerais, festas, rinefigiosos. Por meio da perpetuacéo e da
realizacdo destes acontecimentos, propiciava-3m asgetomada da lembranca para toda
vida de um sujeito e de sua geracao, onde 0 esgeieim ndo tinha lugar.

Para exemplificar esta questéo, Benjamin (1938}}isea de uma lenda muito antiga
que retrata a historia de um velho vinhateiro gueseu leito de morte convoca seus filhos
para a ultima palavra. Este pai conta a seus rebepie existe um tesouro enterrado em suas

terras, no solo do vinhedo. Os filhos cavam, mas @@contram nada. No entanto uma
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surpresa: quando o outono chega, suas vinhas r=ntass mais abundantes da regido. Os
filhos entdo reconhecem que o pai ndo tinha Ihgadie nenhum tesouro, mas a chance de
viver uma “experiéncia” uUnica e valiosa. Esta histGraz uma mensagem: a riqueza nao
advém de um tesouro e sim desta experiéncia qumBraza do trabalho.

A existéncia da experiéncia esta correlacionadargativa; nesta historia, os filhos
ouvem atentamente seu pai e agem segundo estaozogue servira como um legado, uma
heranca transmitida de pai para filho, de av6 pata e que conduzira o rumo da vida de
cada descendente. Nesta historia algo em destatju&enao é o velho com sua sabedoria e
conselhos, os filhos com sua atencéo e a obediénoia mandado, o tesouro ou o trabalho, é
algo que transcende a vida e a morte ou até mesndividuo: este algo é a memoria viva,
encarnada no somatorio de todos estes personagamsseas acdes. Entretanto, interroga
Benjamin (1933, p.114):

Que foi feito de tudo isso? Quem encontra aindagassque saibam contar
histérias como elas devem ser contadas? Que mdobkudizem hoje
palavras tdo duraveis que possam ser transmitgdae am anel, de geragéo
em geragdo? Quem é ajudado, hoje, por um provériotuno? Quem
tentara sequer, lidar com a juventude invocandaespariéncia?

A construcdo de uma memaoria comum, experienciadamo nos demonstra esta
lenda — irA na modernidade transformar-se em vigén@E&rlebnig, tornando-se
inelutavelmente privada, inacessivel e incomunicagavolta pelo tempo acelerado do
sistema capitalista, em que a imediaticidade ehos$ do cotidiano moldam as acées dos
homens, ndo dando espaco para o sujeito elaboreemmentemente os acontecimentos ao seu
redor —, “Quanto maior for a parte deocem cada impressao isolada; quanto mais estimulos;

quanto maior for o sucesso com que ela opere;d.quanto menos eles penetrarem na

experiéncia, tanto mais corresponderdo ao condeitavéncia” (BENJAMIN,1939, p.34).

* Oschocss&o acontecimentos impactantes, inesperados, rééitast, da ordem do traumatico. Este conceito
serd amplamente discutido (tomando como referéaxiaéias de Benjamin e Freud) no préximo capitulo,
qguando articularemos memoria e trauma.
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A vivéncia entdo é propria desta era da informaeéo,que o homem se encontra
isolado e entretido pelo teor psicolégico das tagule seus livros romancescos e perplexo e
chocado pelas noticias sensacionalistas marcatiagymsso de explicacdes. A informacao
€ instantanea, nao é guardada na memoaria comoadivesrdo mesmo modo que surge, ela se
esvai no esquecimento, e necessita a todo o morpestar sua veracidade. Por outro lado, a
narrativa pura e simples dispensa a verificacddatos contados, o proprio narrador cheio de
sabedoria e que exerce o papel de conselheiroa mastorias de acordo com as suas
experiéncias de vida. Porém, esta forma de comghucaesta em processo de

desaparecimento,

[...] a arte de narrar esta em vias de extingdo. ®@la vez mais raras as
pessoas que sabem narrar devidamente. Quando senped grupo que
alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se generdfizaomo se
estivéssemos privados de uma faculdade que noscigpasmgura e
inalienavel: a faculdade de intercambiar exper&¢BENJAMIN,1935, p.
197-198).

Segundo os comentarios de Benjamin (1935), a mt@sdo da histéria narrada
pelo ouvinte constituiria condicdo essencial pasolarevivéncia da narrativa. Ela disporia
mesmo de qualidades que facilitariam sua consesvagla memoria. Estas qualidades seriam
a presenca viva do narrador, o conto de suas éxpeas vividas — com fins de uma licdo de
moral e a disponibilidade e tempo do ouvinte enut@skas. Quanto mais esquecido de si esta
guem escuta, tanto mais fundo se grava nele “a’ceggutada. No momento em que 0 ritmo
do trabalho o capturou, ele escuta as histériasldeaneira que o dom de narrar lhe advém
espontaneamente.

Mas a capacidade de audicdo também estaria sesstioida, continua Benjamin
(1935), porque ela depende de um relaxamento psiguopiciado por atividades naturais,
como o fiar e o tecer, que estariam desaparec€ludn.a perda destas atividades, desaparece
a comunidade dos que escutam e a narrativa soljpe ge morte. O golpe € diferido pelo

escarceu de informacgdes (que se tornou a nova fdencamunicacao atual) que sé tém valor
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no momento que sdo novas, pelas mudancas nasagd@drabalho que passaram do tecer e
fiar para as reproducdes automaticas de apertaefygbuxar manivelas ou apenas olhar (sem
utilizar as maos) se 0s produtos que saem pro@®INAquinas estdo com algum defeitos e
pela perda do nosso precioso patriménio que é pdelrogo, o esquecimento e a solidao
tornam-se habitos de nossa época onde,

o homem civilizado das grandes metropoles retoonassado de selvagem,
isto é, a um estado de isolamento. O sentido d& astessariamente em
relagdo com os outros, a principio continuamentavivado pela
necessidade, torna-se pouco a pouco obtuso, n@hameento sem atritos
do mecanismo social. Cada aperfeicoamento dessanispwm torna indteis
determinados habitos, determinados modos de SEWALERY apud
BENJAMIN, 1939, p.43).

A informacdo tornou-se um importante instrumentoddeninio da burguesia, que
dela utiliza para construir memorias, com a firediel de disciplinar e controlar a populacao.
A burguesia, com suas normas higienistas e condidemis, estabelece um padrdao de
comportamento, e quem foge a regra é marcado ca@Rrclasdo social e necessidades
econbmicas (pobreza). A pobreza de experiéncias diem cada vez mais clara, ja que néo
se tem mais espaco para a criacéo; para ser @ter £e deseja. A pobreza deixa, portanto, de
ser “privilégio” de alguns para o ser de toda a #michade, possibilitando o surgimento de
uma “nova barbérie” (BENJAMIN, 1933).

Todavia, esta nova barbarie é positivada por BenjaRositivada no sentido de uma
desapropriagdo critica das conquistas tecnologicssritas na continuidade da cultura
burguesa, sem a qual o homem moderno sucumbiaésa é temeraria marcha da tradi¢cao
cultural da dominac&o. Uma barbérie que “[...] itepepartir para frente, a comecar de novo,
a contentar-se com pouco, sem olhar nem paraalingin para esquerda” (Idem, p.116).
Benjamin cita varias personalidades, dentre elggones, cientistas, escritores, arquitetos,
gue podem ser encarados como novos barbaros, aqueleousaram a partir da tabula rasa
(do seu nada, da sua pobreza e de seu temponpata 0 novo; eles sao Isaac Newton, Paul

Klee, Albert Einstein, Descartes, Adolf Loos, P&aheerbart sem falar nos novos barbaros
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anonimos. A barbéarie seria entdo a possibilidaderide, de agir, a partir da pobreza, seria o
encarar “0 contemporaneo nu, deitado como um rawsucido nas fraldas sujas de nossa
época” (BENJAMIN, 1933, p.118) e dai construir usudjetividade propria. Voltaremos a
este ponto quando tratarmos especificamente dasQigs corporais contemporaneas.

Em Experiéncia e pobrezg1933), encontramos entdo o sentido basico da
experiéncia histérica — cultural — seja no sentidoexperiéncia coletiva ou no sentido de
vivéncia - no mundo moderno: a historia deve fazgiodir a continuidade homogénea do
tempo vazio, deve quebrar a linearidade dos fatsase repeti¢cdes fixas, e trabalhar com os
fragmentos, com as ruinas do passado, a partithdo da atualidade. O autor valoriza a acéo
do presente, no tempo do agora, € preciso se ldoaracontecimentos do passado como
determinante e fonte de dominacédo para o futugmreéeadé-lo a partir do presente, com suas
nuances e adaptacées. Como exemplo de livramerdordamacéao, Benjamin aponta a idéia
literaria de Scheebart em hospedar sua gente (esra@ens de seu livio) em acomodacdes
de vidro, onde nada se fixa, nada é opaco, ondexidte espago para 0 mistério. Ali todo
interior pode ser mostrado, esta exposto sem $ubies, sem enganos ou ilusées; dessa
forma também deve ser nosso dia a dia capaz de gmpobreza externa e interna de cada
um em cada situacdo, pois, os homens aspiramrddibe de toda experiéncia e ndo a novas
experiéncias.

Em contraposicéo a idéia de Scheebart sobre a tmsélro”, a vida transparente
como ela realmente é, nos deparamos com 0s exemplsBenjamin utiliza sobre o
comportamento da classe burguesa, que enfatizaparténcia das regras nas vivéncias
diarias. Podemos perceber isto nos vestigios daajbargués da década de 1980, “[...] esses
vestigios sdo os bibel6s sobre as prateleirasramga$ ao pé das poltronas, as cortinas
transparentes atras das janelas, o guarda-fogtedianlareira” (Idem, p.117); ou ainda nos

salbes freqlentados pela burguesia onde seu meige que os habitantes se adaptem a
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habitos que se ajustem mais ao local que a si mesInw a roupa a ser usada, a altura da
v0z, 0 uso dos talheres, a postura ao sentar-seairitos.

Assim, para Benjamin a perda da memoria € corrélap@rda da experiéncia na
sociedade capitalista que desvincula, em ordemcemés a memoria afetiva dos
acontecimentos. Para ele, a memoria € recepcdmentissao criadora, ndo existindo uma
reproducdo idéntica do passado e sim um apanhadouidas, de fragmentos dos
acontecimentos, que surgem num instante, em umhbrd@ga e que sdo readaptados na
atualidade. O sentimentalismo burgués quanto ao del seus objetos pessoais e suas
condutas, é ocasionado pelo medo da perda da nzeends falta de significado de seus atos;
logo, busca-se continuamente resgatar em sua apago que possa ter como perdido e
para isso deixa seus vestigios no mundo.

As instituicbes-memoria (Arquivos Nacionais, Gran@aleria do Louvre, as
bibliotecas publicas francesas, diversos museus)t&m seu marco na época da Revolucao
Francesa (1989), sao grandes exemplos destasvasitdé estruturacdo burguesa. Por estes
meios, a burguesia ambiciona implantar a mesmaonde&origem para todos e a0 mesmo
tempo nos restringe a um certo espaco, e a detmlasnordens, pelo valor histérico e
significativo dos monumentos e instituicbes. Por@ermanecem duas perguntas: “Qual o
valor de todo patriménio cultural, se a experiéncidao mais o0 vincula a nés?”
(BENJAMIN,1933, p.115). Que memorias estdo senaalymidas nesta era da informacéo
gue, paradoxalmente, apresenta uma obsessao pshulpa

A busca pelo passado tem sido uma marca da soeiestademporanea; estamos
vivendo em tempos do resgate de lembrancas. Rewente, o cientista social, filésofo e
critico dos estudos sobre a memdria contemporamedemao Andreas Huyssen (2000),
afirmou que o século XX foi marcado por utmobmda memadria”, como preocupacao das

ciéncias sociais e dos homens de um modo gerain8egle, os cem Ultimos anos assistiram
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a uma intensa criacdo de “mercados da memdria’ ppssam pela museificacdo, pela
comercializacdo do passado via midia, pela teatadi reciclar o tempo no impulso em
direcdo a memorializacdo. A obsessao pelo passaidopsopria desta cultura contemporanea
ocidental, que vé, assustada, o presente desapamace&ompressdo das coordenadas
tradicionais de tempo e espaco.

Desde a década de 1980, o enfoque se deslocou utim®sf presentes, téo
valorizados nas primeiras décadas do século XXa parpassados presentes. A lista das
afinidades presentes com o passado € infindaveb.camestauracao historicizante de centros
urbanos, a onda dos antiquarios, a obsessédo poreargenealdgicas, a terapia de vidas
passadas, novas e arrojadas concepcfes arquitestbpara museus, a vasta literatura
psicanalitica sobre o trauma, o memorialismo e iagrdfias, os levantamentos histéricos
sobre temas como genocidiblDS escraviddo, abuso sexual, as controvérsias sizias
comemorativas dolorosas, a pletora de pedidos sleuliias de lideres politicos e religiosos
por erros cometidos no passado na Franca, Jap&tAe &enxurrada de discursos sobre o
Holocausto, a obsessdo pdidanic, entre outros. “Ndo ha dudvidas, o mundo esta sendo
musealizado e que ndés todos representamos 0s nuEsés neste process(iUYSSEN,
2000, p.15).

A “cultura da memdria”, denomina¢do dada por Huysse obsessdes pelo passado,
deve ser vislumbrada no contexto sécio, politioccukural onde esté inserida, levando em
consideragdo o conjunto dos discursos de memoriawtwo globalizado e dos discursos de
memorias locais ou nacionais. A expansao geogrélfésda cultura é tdo extensa quanto é
diverso o seu uso politico. Paises do leste Eurdfrmérica Latina, América Central, Oriente
Médio... Cada qual com seu objetivo e sua particldde fornecem uma funcdo a memoria.
De um lado alguns buscam a memoria como forma sdistéacia perante um governo

ditatorial que prega o esquecimento e a natur@zaeg suas atrocidades (como as mées da
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Praca de Maio na Argentina); de outro, lideregipoB utilizam a memaria como substituicao
para assegurar seu poder e controle da populac@ia@ispcomo lideres religiosos, vao a
publico pedir desculpas pelos atos do passadoitresoainda se utilizam de materiais de
decoracéo e vestimentas de décadas atras para@stavda; sem falar do “bombardeio” de
informacdes que recebemos todos os dias pelos milidicos.

Huyssen comenta que, cada vez com mais frequéogiariticos estigmatizam a
memaoria contemporanea como: “memoria da culturandaésia, da apatia ou embotamento”
(HUYSSEN,2000). Esta amnésia sustentada pelos attess tecnoldgicos da pos-
modernidade GD-Roms, Internetimprensa, televisdo), segundo alguns criticosyqma
dificuldades de articulacdo do pensamento e naepsacde rememoracao ativa, além de uma
certa perda de consciéncia histérica. Esta amr@diacilitada porque grande parte das
memorias veiculadas pela midia sdo “memdrias inaaigis’, memorias elaboradas para a
manipulacdo dos receptores de suas “mensagenggnfmr muito mais facil de serem
esquecidas, haja visto que, na maioria das ve&esgexiste uma ligacdo real e afetiva do
material produzido para com os sujeitos envolvidos.

Realmente, somos assolados a todo o momento pelessx de informacgdes
(veridicas ou ndo) e exigidos a nos adaptar emurto espago de tempo. Somos, a0 mesmo
tempo, assolados pelo medo de que uma implosdosi® rsistema de memdéria venha nos
acometer, gerando esquecimento. A sobrecarga poxielar a sensacdo de que a qualquer
momento uma pane pode ocorrer em nossa memoriqrdksias estruturas da memoria
publica midiatizada propagam este medo, este taremmo do esquecimento. “Quanto mais
nos pedem para lembrar, no rastro da exploséofalenacdo e comercializacdo da memodria,
mais nos sentimos no perigo do esquecimento e fodes € a necessidade de esquecer”

(Idem, p.20).
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Frente a esta ambivaléncia entre medo e necess@tadsquecimento, Huyssen
coloca a hipotese de que as rememoracdes publipasaglas sdo formas de combaté-los,
uma espécie de estratégia de sobrevivéncia naditente encontrar estabilidade e seguranca
perante um mundo tdo instavel e sem garantias @masso, onde o tempo é volatil e o
espaco fragmentado. Porém essas estratégias edtaa$ ao fracasso, pois terminam por
produzir mais esquecimento do que lembranca, mmagmientacdo do que laco social. O
pensamento de alguns autores, como Pierre Noraraada Libbe, seria insuficiente para
entendermos os modos de construcdo da memorid soci@etiva em meio a miriade de
discursos e praticas sociais atuais (HUYSSEN, 2@ttendamos melhor este ponto.

Pierre Nora e Hermann Lubbe véem nas manifestaf@estorno ao passado uma
forma de compensar a perda de memodria. Uma congéngemra dar conta das amnésias
produzidas pelo mundo tecnoldgico.

Para Lubbe, atualmente, a musealizacdo nao fae p@enas da instituicdo do
museu, mas se imiscuiu em todas as areas do ocatid@s sujeitos - nunca antes se ficou tao
obcecado pelo passado como agora. Existe uma enttopresente ao mesmo tempo em que
se expande a memodria do computador e os discuokoe memoria publica. As tradicbes
culturais sdo afetadas pela modernizacdo, atramesedclagem digital mercadoldgica,
portanto 0 museu teria um teor compensatério peranperda da estabilidade, oferecendo
formas tradicionais de identidade cultural a uneisojmoderno, sem estabilidade. Logo, a
musealizacdo compensa a perda da racionalidade &athcdes vividas, e a entropia das
experiéncias estaveis e duradouras (Idem).

Nesta mesma clave, Pierre Nora (1993) apresent&aeito de lugares de memoria
gue podem ser materiais, simbdlicos e/ou funcior@iggimos lugares de memoria para
compensar a perda dos meios de memoéria. Assilmasimuseus, bibliotecas, monumentos,

nos dicionarios, nas comemoracdes, nas festas gsga rMmemoria pode manter-se com
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continuidade e seguranca. Argumenta ainda o auter q declinio do modo de vida
camponés (que representava muito bem a memdridivedjea crise das instituicbes de
memaoria como a igreja, escola, familia (Que furai@m para a conservacao e transmissao
dos valores) e as transformacdes ideologicas quendassentamento no passado voltaram
seu interesse para o futuro e o progresso, resuitaa atual mundializacdo, democratizacao e
massificacdo que retiraram o verdadeiro teor da dgnamespontanea, memoria dos
acontecimentos.

Assevera Nora (1993) que se fala bastante de ma&morgue ela ndo existe mais;
existe, sim, uma ruptura com o passado e este rédigpdo em memorias esfaceladas,
deturpadas e criadas por interesse politico, seaiatiatico (comercial):

Se habitdssemos ainda nossa memoria, ndo teriapoessidade de |he
consagrar lugares. N&o haveria lugares porque r&@@rin memdria

transportada pela historia. Cada gesto, até o owidiano, seria vivido

como uma repeticao religiosa daquilo que sempfezsauma identificacédo
carnal do ato e do sentido. Desde que haja rafist@ncia, mediacdo, ndo
estamos mais dentro da verdadeira memoria, masodelat historia

(NORA,1993, p. 8-9).

Nesta linha compensatéria, ndo existe espaco pasgwecimento; ele tem que ser
abolido de qualquer forma, mesmo que a custo deaamstrugcdo de memoria falseada por
interesses que ndo sao coletivos. Mas seria, deplassivel conceber uma memaria onde ndo
haja lugar para o esquecimento? Uma memoria plaontica, expressdo direta dos
acontecimentos? Caso a concebamos assim, cairiamomro de sua naturalizacdo e,
consequentemente, da naturalizacdo do esquecineento, aponta Gondar (2003, p. 53):

[...] sinbnimo de perda, falta ou mau funcionamed® memoria, o
esquecimento seria concebido como desgaste deumgaol Seria preciso
entdo evita-lo, para que a manutencdo da identidade fosse
comprometida, e uma crise do campo social ndorsigooasse.

Se pretendermos desnaturalizar a memoria so@aerihmos, ao contrario, pensar
que o esquecimento é fundamental para a sua co@igfrgendo até mesmo condicdo de

sobrevivéncia do homem e de suas producdes cslturanginemos se a todo instante
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assimilassemos tudo ao nosso redor e esta asEimidp parasse de ser recordada, revista.
Com certeza, iriamos sofrer um esgotamento em mz$gae e uma fadiga em nosso corpo;
talvez nem mais conseguissemos pensar, como sBgeges em seu conto “Funes, o
memorioso”. Neste conto, Borges nos mostra, de maiménica, 0 quanto o excesso de
lembrancas impossibilita a nossa vida e 0 quanesgquecimento viabiliza seu momento
criativo, possibilitando o surgimento do novo.

Nesse sentido, ndo seria a compensacao em ludaresemoéria de Nora ou a
musealizacdo de Libbe que resolveriam a problematda memoria na cultura
contemporanea; ndo seria também a crenca em umarimepura, solida e estavel que
garanta a identidade - ndo é nos fixando no pasgael@iminuiremos o ritmo acelerado de
nossos tempos pés-modernos, nem retardaremos &Emdbaodos objetos e das pessoas.
Como argumenta Huyssen (2000, p.37):

se nds estamos, de fato, sofrendo de um excesserdéria, devemos fazer
um esforco para distinguir os passados usaveipaesados dispensaveis.
Precisamos de discriminacdo e rememoracdo produtiydMesmo que a
amnésia seja um subproduto do ciberespaco, prexssado permitir que o
medo e o0 esquecimento hos dominem. Ai entéo, tadega hora de lembrar
o futuro, em vez de apenas nos preocuparmos cooim fda memoria.

Toda esta discussao sobre as praticas compensa®nmra nds importante na
medida em que as marcacdes corporais, nosso algetstudo, podem ser associadas a uma
compensacéao pela perda da memoaria, ou ao contaamma possibilidade de criar algo novo.
Nossa proposta de trabalho abordara a memoria @laovia compensatéria, mas pela via
afirmativa, positivando o esquecimento e percebergle 0 espago para 0 surgimento das
singularidades e alteridades. Nesta linha de pesrsamonde memdria e esquecimento estao
intrinsecamente relacionados, daremos continuidaderéximo subcapitulo a esta complexa

relagdo, tomando como prisma a viséo nietzschiar@dstrugcdo social da memoria.
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2.2 NIETZSCHE E A CONSTRUCAO DA MEMORIA SOCIAL

De tudo o que se escreve, apreminente o que alguém escreve com seu propriasang
Escreve com sangue e aprendgi&® sangue € o espirito.
Friedrich Nietzsche

Durante muito tempo, na tradicdo ocidental, a me&mi@i concebida basicamente
como memdria individual. Memoria esta entendida cona fung&o de retengéo e recordacéo
de acontecimentos remotos atribuidos ao funcionsna um sistema psiquico ou de uma
alma que reproduzia o passado do sujeito.

No final do século XIX e inicio do século XX ha wheslocamento de énfase da
memodria individual para a memdria social. Mauriciwachs, influenciado pelas idéias do
soci6logo e mestre Emile Durkheim, é reconhecidearapo académico como o primeiro a
introduzir o conceito de Meméria Social e a fundara disciplina e um campo discursivo
com este tema (GUARESTHI, P.; JOVCHELOVITCH, S.93p Entretanto, antes de
Halbwachs, Friedrich Nietzsche j& havia compreem@dnemaoria como constructo social e
nao como uma faculdade ou atributo do sujeito iddad. Assim, para ele, ndo haveria uma
dicotomia entre memdria individual e memdéria ceoketiambas estariam intrinsecamente
ligadas. Em Nietzsche, toda memoaria € social.

Nietzsche vai buscar nos primordios da humanidadepa era pré-histérica, a
explicagdo de que toda memdria é o resultado de aonatrucdo social. Nestes tempos
primitivos, ndo havia necessidade de memdria. Ogno@spontaneo, organico, instintivo, era
puro esquecimento. As atividades do cotidiano mameplanejadas ou previstas; apenas se
restringiam as demandas do momento, 0 necessdie@Ebrevivéncia, para satisfazer seus
instintos e necessidades corporais. Assim, no tbithmem”, o esquecimento antecede a
memoria, sendo presenca uUnica e constante atéesnrgemandas e pressoes coletivas que

levaram o homem a produzir a memoaria e a cons@&NtETZSCHE, 2002).
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O somatorio de uma série de dificuldades coletiwvaso catastrofes naturais,
ameacas de grupos rivais, animais agressivos calao para que surgisse a necessidade da
construcdo de “algo” que desse uma certa segurangi®cao e livrasse os homens destas
intempéries. Logo, para manter-se atento aos inghosy o homem teria que registrar e
lembrar dos fatos ocorridos e suas respectivag@edupara que fossem repetidos e utilizados
no futuro. Este “algo salvador” seria a memodriaodat uma série de instrumentos para
viabiliza-la. Portanto, a memdria ndo é naturakim secundaria; o fundamental, para o
homem, é o esquecimento; a lembranca é algo pmstekerivado, imposta por pressdes
sociais.

O esquecimento, para Nietzsche, ndo € uma falhalefeito na memoria, ao
contrario, € uma forca inibidora ativa, € um atéppio da natureza instintiva e espontanea.
Seu funcionamento é perfeito, capaz de equilitbdag as forcas presentes num individuo
através do uso de seu carater seletivo. Que sigraBise carater seletivo? Nietzsche se utiliza
da metafora da digestdo — da assimilacdo nutritivelacionando o esquecimento a um
estbmago que digere alguns alimentos, e expulsasogque nao lhe convém, ou ainda, 0s
reaproveita em momentos propicios. Esta assimildisica da digestdo seria analoga a
assimilacdo psiquica realizada pelo esquecimettavés do qual o individuo exerce sua
capacidade de escolha. Havendo escolha, selecdatossocorridos ndo o sobrecarregam.
Parafraseando Nietzsche, quando a memaria exeragpaler soberano minando a “casa”
(consciéncia) do individuo com excessos, 0 esquetionpodera fechar temporariamente
suas portas e janelas, ndo dando ouvidos aos bardth mundo e do interior de nossos
orgaos: é imprescindivel um pouco de siléncio, wsRécie de “tabula rasa” para nossa
consciéncia (NIETZSCHE, 2002). O esquecimento éfiem

[...] vigilante guarda encarregada de manter amrfilsica, a tranquilidade, a
etiqueta. Donde se colige que nenhuma felicidagahuma serenidade,
nenhuma esperanca, nenhum gozo poderia existir asdiaculdade do
esquecimento (Idem, p.28).
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Contrariando a sua natureza, o0 homem cria a mero@nao objetivo de guardar as
impressoes, controlar as surpresas, tomar poskdwtto. Esta necessidade de memorizar foi
implantada a custo de sangue, suor e lagrimasagragla, o homem agora poderia fazer
promessas e cumpri-las.

A maneira dos peixes obrigados a viverem em t@&stes semi-animais,
acostumados a vida selvagem, a guerra, as coreraenturas, viram-se
obrigados a renunciar a todos os seus nobrestos{in] Neste mundo novo
e desconhecido néo tinham os seus antigos dias iastentos reguladores,
inconscientemente infaliveis; viam-se reduzidos emspr, a deduzir, a
calcular, a combinar causas e efeitos. Infelizeigit¥se reduzidos a sua
“consciéncia” ao seu 6rgdo mais fraco e mais c&@elo que nunca houve
na Terra desgraca tdo grande, mal-estar tdo ho(NNETZSCHE, 2002,
p.50-51).

A memobria tinha surgido, junto com ela se desereraim a consciéncia e a
linguagem. O homem primitivo carecia de meios pgorogramar e trocar suas idéias,
passou a ter ferramentas para se comunicar, taie codigos, signos até chegar as palavras
com a finalidade de uniformizar as informacgdes terobm comportamento uniforme, regular
e previsivel dos diversos individuos da comunidaddemo esses homens eram semi-
selvagens, refratarios a quaisquer tipo de nornwsportamentos estaveis e padronizados,
a memoria teve que ser marcada a duras penasésatavterriveis métodos. A violéncia
tornou-se assim o instrumento principal para cdatro homem, para torna-lo “sociavel”;
“[...] pela moralizacdo dos costumes e pela caméd#orca social, chegou o homem a ser
realmente apreciavel” (Idem, p.29).

Que belo paradoxo: o homem agora é “livre”, serdmrsua vida, de seu livre-
arbitrio; entretanto, precisa da tortura, da dis@pe do mal-estar para exercer sua soberania
sobre todas as coisas da natureza e sobre outr@nhoDominio das paixdes e castigos sao a
mola mestra que propiciam a “domesticacao”, ou, seggasformar o animal homem irracional
em animal homem racional.

Mas quem infligia a memoria? Os que possuiam nwigffisica, os chefes das

hordas primevasos que tinham mais recursos materiais, os qa®astmelhor organizados
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para a guerra, comecaram a impor o0 seu poder eslgripos ndmades e cadticos através da
implantacéo dolorosa da memoria e da consciénstasthomens mais “poderosos” ansiavam
a dominacao dos outros (a grande maioria da pajmjaseu controle, sua submisséo e para
isso servia-se da crueldade e de atos de violéfeiaramente, estes domesticadores viriam a
constituir o que hoje chamamos de Estado.

Apesar do “progresso” deste povo superiormentenizgdo para conquistar outros
povos e exercer seu comando, eles ainda possuiarsuam atitudes de dominacéo, a
capacidade do esquecimento. Esta capacidade qiestientro destes homens ainda mora seu
instinto animal, seu vigor espontaneo, sua saudan@ emergiu a necessidade de criar uma
memoria, o fizeram com vontade auténtica de nadepeastes instintos, de seguir querendo o
que foi querido uma vez. Contudo, isso so6 foi petgiom a presenca de muitas turbuléncias,
pois a historia da civilizagdo é construida poténoias e crueldades que séo indissociaveis
da natureza humana. A historia da civilizacao patalelamente e indissociavelmente ligada
a barbarie, dela é oriunda, ndo havendo espac@pgualdade e fraternidade, como postulou
tanto a religido judaico-cristd quanto democracias modernas, jA que, “0S conceitos
inspirados pelo espirito compassivo sdo contraraiatu artificiais, pretendem impor
equilibrio onde h& desigualdade, aplainar as dife® onde ha relagcdes hierarquicas”
(BARRENECHEA, 2004, p.166). Assim, a escravida@seassinato, o desemprego, a fome,
as torturas, as concorréncias, entre outros, faparte de nossa sociedade civilizada,
memoriosa.

A memoria, entdo, esta liberdade para querer,irestiato de dominacao, tornou-se,
para o homem soberano, uma faculdade estavel,-geralconsciéncia. Consciéncia esta que
existe a custa da repressdo de seus instintos,endadeiro trabalho do homem consigo

mesmo torna possivel a capacidade de prometer., lmgna-consciéncia (a vontade de
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alguém se torturar a si proprig@parece como um sentimento para recordar a prarfieiss
que, se por algum motivo ndo for cumprida, gerash gonseqiéncia culpa e remorso,
convertendo-se assim em divida. E importante frigar Nietzsche estabelece uma relagéo
intima entre ma-consciéncia e divida econémicaefimento de divida esta calcado nas
relacdes entre credor e devedor. O credor desi@dadiera direito ao ressarcimento do dano e
para tal podera fazer jus a punicao (torturas,if8@aos, ou seja, castigos) por meio de sua
memoria que sempre ativara a lembranca de colgae ¢she é devido (NIETZSCHE, 2002).
Logo,

pelo castigo do seu devedor, o credor participa‘dlieito dos amos”,
permitem-lhe saborear o sentimento enobrecedoesdgrezar e maltratar a
qguem lhe é inferior, ou pelo menos, se o poderwdkece a aplicacdo da

BN

pena fica ja delegada a autoridade, contenta-s® d&er maltratado e
desprezado. A compensacao consiste, no direiterdasel (Idem, p.34-35).

A crueldade, embutida na constituicdo do sentimdatdivida e no desenvolvimento
da memodria e da consciéncia, € parte inerente deeitmy € um instinto fundamental, “um
prazer de contemplar o mal e de o provocar. Oniutstile crueldade esconde-se na pratica
primitiva dos povos civilizados, a crueldade é whselo camuflado da civilizacdo” (Idem,
prefacio, p. V). A consciéncia (considerada o lugmrazéao) criada pelos “poderosos” para
controle dos individuos submetidos, escravizades) gle certa forma encobrir e impedir que
a crueldade se manifeste, se exteriorize o dedestdisfacao pelos atos selvagens e cruéis.

Assim, Nietzsche vem olhar a crueldade por outiesn@, fruto de uma “nova
linguagem” filoséfica e vivencial, onde propde alidade como vontade de poténcia em um
plano imanente, processual, em contraposicdo a fuosofia tradicional onde a razao

supostamente contemplaria as formas ou esséndegyiveis (pensamento metafisico, a

® E importante destacar que Nietzsche vincula imtnente os conceitos de consciéncia e ma-consaiénc

Além do mais, esses conceitos estdo intimameraddg a nogdo de memaria: S6 por um processo ra@ress
gue leva a memorizar e calcular os atos, surgepmsc&ncia e a ma consciéncia.
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idéia de mundo transcendefite) vida depende da crueldade como forca de male)dade
que decorre de um combate entre forcas e ndo pessas; forcas estas que provém de
NOssos instintos mais primitivos de uma época ramot

A crueldade é positivada na visao de Nietzsche; oédlomem age em conformidade
com seus instintos, ndo necessitando da memodri@a @edsamento recorrente para o
funcionamento de seus atos. O homem que ndo cegsendar, relembrar, € um doente, é
vitima da pior enfermidade da historia. Esta doepgadecorre de um exagero de memoaria e
de consciéncia, que leva a ruminar continuamentat@s, € denominada, por Nietzsche,
ressentimento. O ressentimento facilita a interé@@o e a repressédo dos sentimentos naturais
de crueldade e espontaneidade, ou seja, faz comogbemem os esconda dos seus
“semelhantes” a qualquer preco. Por sua vez, aiantmacdo fortalece o remorso e a ma
consciéncia, fazendo com que o0s instintos forteselwagens, as paixdes, 0 espirito
dominador, o desejo de dominar e escravizar passeserem Vistos como imorais e
perigosos. Nao h& espaco para a crueldade.

Podemos enfocar a crueldade, ainda tomando con@mptio aGenealogia da
Moral, sob a ética de duas posturas: uma crueldade@sst e outra sacerdotAl.primeira
postura seria a crueldade positiva, espontanea,deiberada, “inocente”. Seus atos de
violéncia surgem da luta de forcas que visam aesol#ncia e a extensdo de poténcia, como
assinaldarrenechea (2004, p.173):

O aristocrata procura o seu inimigo, da mesma fayneao estudante deseja
brincar, externar as suas pulsées [...] ndo plamsgu dominio, ndo reage a
provocacdes, apenas age. Os seus impulsos sezeamafior assim dizer,
“retamente”; quando exerce sua violéncia ndo atom \nganca ou
ressentimento, apenas libera a sua forca plastidadora, 0 seu excesso de
energia.

® Cf. PLATAO. A Republica. Lisboa: Calouste Gubelkian, 1996, Livro VII. Rat no conhecido mito da
caverna desse célebre livro VII, propde a existédel um mundo perfeito e ideal: um lugar celestiatle
estariam as idéias perfeitas e imutaveis.
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Quanto a crueldade sacerdotal, consistiria nos @ogersos, reativos, proprios do
ressentimento, do sentimento de 6dio e de vinga®ga a crueldade reativa, caracteristica
do sacerdote que por inveja do estilo de vida eitésl experimentados pelo nobre aristocrata,
tenta vingar-se dos aristocratas, manipulando dmscéespirituais” — julgamento final,
castigo eterno, inferno etc. —, através da imp@ntala culpa e do pecado. Nos seus atos tudo
€ premeditado e a todo o momento ndo deixa de maguma série de maltratos para seus

adversarios;

[...] ele parte de uma violéncia encoberta; é tdodf que ndo pode responder
as ofensas, aos desafios, aos confrontos; entdnauminuciosamente a
desforra [...] sua acdo é sempre obliqua, ndo geoa®nforme seus
impulsos, os camufla, os disfarca, os “espirit@dlitBARRENECHEA,
2004, p. 173).

Onde néo ha espaco para o exercicio da crueldedeessentimento, onde ha
ressentimento ndo ha espaco para a criagao, pareog ja que estamos presos ao passado,
obcecados pela culpa. O ressentido vive na mesnee,auséncia de criagcdo e
espontaneidade, ele ndo ageage é um individuo que jamais esquece, traz o peso do
passado (causado pelos valores milenares da celgida metafisica) nas suas proprias
costas. Agora, para mostrar as diferencas entreegsentidos memoriosos e 0s homens
criativos que podem esquecer, vamos aludir a nrat@&fo camelo, do ledo e da crianca no
aforismo nietzschiano “Das trés transformacdes” Assim falou Zaratrusté2000). Através
desta metéafora, Nietzsche se propunha mostrar ariémeia do esquecimento para a
abertura ao novo, a criacdo, para tanto ele seautlh idéia de metamorfose do espirito em
trés momentos.

Num primeiro momento, ele compara o espirito “fost@lido e responsavel” (Idem,
p.35) do homem que anseia pelas tarefas mais agengnpossiveis, “clamando por coisas
pesadas, e das mais pesadas” (Ibidem) a um caongl@| tem a funcdo de andar carregando
fardos pesados através do deserto. Todavia, nunm@gegnomento, este espirito mesmo em

seu deserto, tem a chance de se transformar erfged@oconquistar a liberdade e ser senhor
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de seu proprio deserto” (Ibidem) e para isso terd lgtar contra o grande dragdo (que
simboliza todos os valores criados pela tradicatafiséco-religiosa) que repete a todo o
momento: “tu deves”; assim o ledo se revolta cowdas os valores tradicionais e diz “eu
guero” opondo-se aos imperativos alheios, ao “tuesle do grande dragdo das normas
impessoais, porém, “criar valores novos € coisaajlefio ainda nado pode; mas criar uma
liberdade para a nova criacéo, isso pode-o o poléedo. Para conquistar a liberdade e um
santo ndo, mesmo perante o dever; para isso, mendod, € preciso 0 ledo”
(NIETZSCHE,2000, p.36), mas a criacdo plena € ingaega que ele esta preso a negacao e
dependente ainda do passado para contradizé-lo.

O desprendimento do passado e da negacao, egsieespiontrara quando advir a
crianca, em uma terceira e ultima metamorfose. tAfako-se do peso do camelo e do seu
pesado dever e da negacédo e amarras do ledo, @sdara o espirito ir de encontro a sua
liberdade. Na inocéncia da crianca, a divida, digigsa consciéncia ndo estdo em primeiro
plano, mas sim a experiéncia do instante, o juddoespontaneidade. A abertura para a
novidade e para a criagao se configura, gracascaeeimento. Portanto,

A crianca € a inocéncia, e 0 esquecimento, um noktecar, um brinquedo,
uma roda que gira sobre si, um movimento, uma sHittaacdo. Sim; para
0 jogo da criagdo, meus irmaos é necessario unta airmacao: o espirito
quer agora sua vontade, o que perdeu o mundo tpacar o seu mundo
(Ibidem).

Neste aforismo podemos perceber como € doloros® @anomem conviver na
cultura,no mundo da memdéria e da consciéncia, da lei, clitaeg da linguagen€ a duras
penas que ele pode chegar ao estagio de se torigance; livre das amarras da
responsabilidade, do dever, da moral. De fato, ecoder dos tempos da historia da
humanidade, civilizacdo e barbéarie se interpenetpan&ém, é interessante relembrarmos que
a crueldade e a violéncia ndo sdo necessariamentergas ou atos barbaros; consideramos

algo perverso apenas quando 0s atos violentostididados para fins vingativos. Nestes atos

vingativos, os ditos perversos vingadores — que ¢&mo Seus representantes mor 0s
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sacerdotes — se utilizam da camuflagem da violé(aieavés das praticas e ameacas
religiosas; do adestramento dos nossos corpossaadeforcas e paixdes) para conseguirem
seus objetivos de controle e tortura (sejam etasaf e/ou mentais), tornando o homem em
“castrado ideal, em manso animal eclesiastico, emaves ovelha de rebanho”

(BARRENECHEA,2004,p.175) e deturpando assim toda satureza. Podemos ainda

argumentar que,

noutro tempo, quando o homem julgava necessaao ema memoria, uma
recordacdo, ndo era sem suplicios, sem martirgzceficios cruentos; os
mas espantosos holocaustos e compromissos maifvei®ri(como o
sacrificio do primogénito), as mutilagbes mais gg@ntes (como a
castracdo), os rituais mais cruéis de todos osudtligiosos (porque todas
as religides foram em ultima analise sistemas deldade), tudo isto tem a
sua origem naquele instinto que soube descobridarao auxilio mais
poderoso da memdria (NIETZSCHE, 2002, p.31).

Como vemos no paragrafo anterior, a implantacdandandria ndo se da sem
sofrimentos. Neste ponto, é interessante realip@a digressdo na nossa exposicdo sobre
memoria, esquecimento e crueldade para ilustraamgpsestdo lembrando um velho axioma
pedagogico: “A letra com sangue entra” (Ibidem)raPasclarecermos este axioma, que
mostra a articulacdo entre memoéria e violénciaiemos a ficcéo literaria de Franz Kafka
Na colénia penal1919).E importante marcarmos que através desta novetagstaremos
abordando a questdo da crueldade primitiva (pojguse tinha a memdria) e sim que a
violéncia exposta nela se refere a implantacdoatadria como um processo doloroso.

Escrita na terceira pessoa, a novela kafkiana pgssiro personagens principais: o
explorador, o oficial, o soldado e o condenadoalyez possamos incluir um quinto: a
maquina; além dos personagens que ndo aparecerenanaccomandante novo e 0 antigo
(criador da maquina de inscrever a lei). Aqui tatse as torturas infligidas no corpo dos
presos da colbnia penal, como castigo devido arguonormas e mal comportamentos.

A historia se desenrola com a chegada de um exjaoestrangeiro que visita varios

paises para estudar as respectivas condenacdeas. pésmaoldnia penal ele é surpreendido
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por um tipo de condenacdo atipica; uma maquinangloga funciona como a prépria
sentenca, ela opera infligindo horas e horas deagaes no corpo do condenado até causar
sua morte. Durante sua visita, 0 explorador é c@muo a assistir uma execucdo. Ele se
impressiona ao saber que o condenado nao temodireiefesa, e que tinha sido condenado
sem sequer conhecer o motivo da sua sentencaeRiasta situacao téo irregular e arbitraria,
o oficial justifica ao explorador: “Seria inutilMé-la ao conhecimento da pena, uma vez que
vai aprendé-la no proprio corpo” (KAFKA, 1988, p)38inda complementa que o juiz € ele
mesmo (o oficial), o julgamento ndo existe e ades®as ja estdo predeterminadas nas
escritas “sagradas” (desenhos) e incompreensigasiijo comandante.

Logo em seguida, a personagem do oficial explica&xmorador como funciona a
“maquina de escrever a lei” — “um aparelho singulsegundo as palavras do oficial (Idem,
p.39). A maquina € composta de trés partes: a candesenhador e o rastelo. O condenado é
colocado deitado de brucos nu sobre a cama catberddgodao especial, amarrado os pés as
MAaos e 0 pescoco por correntes interligadas a ddeaabeceira da cama ha um tampao de
feltro (que ja foi chupado e mordido por mais denckBomens na hora de morrer) €
introduzida na boca do individuo para evitar oggrou que ele morda a lingua.

O rastelo € um mecanismo de duas agulhas compyigasscreve, e outra curta que
expele agua para lavar o sangue e manter a eslaiitae a maquina limpa. O ancinho é de
cristal, para que todos possam ver através do eoimo se faz a inscricdo no corpo. Esta se
realiza uma e outra vez, cada vez mais fundo, tidore horas: depois das seis primeiras, 0
condenado comega a decifrar a escrita com suatagerNo intervalo das doze horas, o
soldado coloca uma tigela com papa de arroz queante o condenado, este como animal
passa a lingua para pegar o alimento, depois deentm tempo ndo consegue mais nem se

alimentar cuspindo a comida no fosso logo abaixoattaa. Ao final das doze horas, o rastelo



38

o atravessa de lado a lado e corpo é jogado no.fdsssim, esta registrada a sentenca,
realizou-se o “aprendizado” da culpa e da penaquesponde a cada condenado.

Antes de todo este processo descrito acima, aabfitspeciona as maos para ver se
estdo suficientemente limpas para pegar os desepuieosao as sentencas a serem impressas
no corpo. Depois de lava-las, pega o desenho asdatente e com admiracéo e diz: “Nossa
sentenca nao soa severa. O mandamento que o cdodeiréngiu € escrito no seu corpo
com o rastelo. No corpo deste condenado, por exemm oficial aponta para o homem —
sera gravado: Honra o teu superior” (KAFKA, 198836). A escrita esta constituida por
linhas labirinticas indecifraveis, “N&o é caligeafpara escolares. E preciso estuda-la muito
tempo [...] Naturalmente ndo pode ser uma esdrtalss, ela ndo deve matar de imediato,
mas em meédia s6 num espaco de tempo de doze lwest, p.42-43). O oficial continua
sua explicacdo e dirige a palavra ao explorador] ffocé viu que néo é facil ler esse texto
com os olhos; pois bem, o homem a decodifica cams $eridas. E sem divida um enorme
trabalho: sdo necessarias seis horas para ternfidam, p.44).

A injustica do processo e a desumanidade da execest@o fora de davida - o
oficial parece ser o Unico defensor da maquina ehelanca das condutas do antigo
comandante (apesar de comentar que tem muitosogilé€ptcondenado descrito como o que
tem um ar estupido, boca larga e cabelo em desafirdhimagem de um animal, “parecia de
uma sujeicdo tdo canina que a impressdo que dava @& que se poderia deixa-lo vaguear
livremente pelas encostas, sendo preciso apenasegassobiasse no comec¢o da execucao
para que ele viesse” (Idem, p. 29-30). Realmergri€l e violenta a historia da civilizacéo,
onde a construgdo da memoria, da consciéncia espansabilidade ndo surgem sem dor. No
caso da novela kafkiana, o corpo é o préprio insénto desta violéncia, é visado como
superficie de escrita onde se insere e se apreemgie- “[...] talvez nada exista de mais

terrivel e inquietante na pré-histéria do homengude a sua mnemotécnica [...] Grava-se algo
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a fogo, para que figue na memdria: apenas o queessa de causar dor fica ha memoria”
(NIETZSCHE, 1998, p.50).

O processo de aprendizado da lei (sentenca), redlande Kafka, € longo (doze horas
de inscricdo até a morte), como longa foi todaagetibria, na historia da humanidade, desde
0S tempos mais remotos, para instalacdo destaarémémoria) soberana, cheia de suditos,
no entanto, bem impressa e acolhida. O resultaslod® que ndo damos um passo sem
consultarmos o “manual da boa conduta”, por medondeyrande “castigo” e do sentimento
de culpa. O explorador € um 6timo exemplo, abasteme inicio da histéria de dar qualquer
opinido sobre a execucéao; tem receio de inte&igue ndo se acha neste direito de tal ato por
ser estrangeiro e nao ter nenhuma afinidade coomagenado. Porém, seu posicionamento ao
final da histéria contra a este tipo de condenalgd®@, o oficial ao suicidio por meio de sua
“deusa”. “a maquina de escrever’, que representaa propria vida. Esta posicao (do
explorador) pode demonstrar a saida que o homendéesssumir seus impulsos, de assumir
seu lugar de sujeito; no caso dele o impulso der dido aquela barbarie gerou mudancas de
condutas, modificou o ambiente, “libertou” homens.

Depois desta ilustracdo kafkiana, e sua correlaghon a inscricdo da memoria,
retomamos nossa reflexdo e lembramos a perguntaufada por Nietzsche ao final da
Genealogiada Moral Quem seria bastante forte para empreender umoeto busca dos
tempos em que para o homem tudo era festa, ondeenadoecessaria a construcdo de
santuarios, martires, edificacdes de ideais, ortteava o esquecimento? Nietzsche (1998,
p.61) responde:

Seria necessario um género de espiritos diferefwgsatuais, espiritos
fortalecidos para a guerra e para a vitdria, emagoenquista, as aventuras,
o0 perigo e a dor fossem necessidade; seria neeesar vivo e ligeiro das
alturas e das neves perpétuas; seria necessariamatiga sublime e
consciente, a malicia da salde plena; seria neiss# triste dizé-lo, uma
grande saude. Mas hoje € isto possivel?
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2.3 FREUD E O ESQUECIMENTO ATIVO

Essa auséncia bem suportada é@dmutra coisa sendo 0 esquecimento. Sou
momentaneamente infiel. E a condicdo de minha siMérecia; se eu ndo esquecesse
morreria. O enamorado que ndo esquece de vez eml@uaorre por excesso, cansaco e
tens@o de memoria.

Roland Barthes

Sigmund Freud é outro pensador, assim como Nietzsgre vem desnaturalizar a
memoria e o esquecimento. Em Freud, o esquecim@&nton ato seletivo, possui um
determinado objetivo, e ndo o simples resultadestoaecimento das lembrancas devido a
passagem do tempo nem uma simples falha organicaeatal do sujeito; para este autor, 0
esquecimento € fundamental para o equilibrio menkem estar do ser humano. No entanto,
Freud (1901, p.126) aponta que,

Até agora, nenhuma teoria psicolégica conseguiu waa explicacdo

coerente do fendbmeno fundamental da lembrangca esdoecimento; de

fato, uma dissecacdo completa do que realmenteode pbservar mal

chegou a ser iniciada. Hoje em dia, talvez o esquetto se tenha tornado
mais enigmatico do que a lembranga, uma vez qeéud@dos sonhos e dos
fendbmenos patolégicos nos ensinou que até mesnsogalg suplinhamos
esquecido ha muito tempo pode reassomar repentimama consciéncia.

Em toda teoria freudiana podemos perceber que adnmeramerge como tema
central; durante boa parte dessa obra, Freud pagpde objetivo de uma analise o de tornar
conscientes lembrancas “esquecidas” pelo sujeitu,—falando em termos psicanaliticos:
lembrancas que estéo recalcadas no inconscigme serem dolorosas e insuportaveis para o
mesmo. Assim, a memoaria € trabalhada para que reahiana os tragos que estao impedidos
de aceder a consciéncia (por meio do recalque eeslsténcias). Porém, esta dimensao
“escondida”’, que tanto faz o sujeito sofrer, semeta burlar os escudos de defesa,
manifestando-se disfarcadamente, seja atravésiensis, sonhos, atos falhos ou chistes.

O recalque seria a propria atividade do esqueconemi seja, uma operacao

realizada pelo sujeito a fim de repelir ou mantemeonsciente as representac(apiilo que
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se representa, 0 que forma o conteddo concretondate de pensamento, materializando as
imagens e as recordacbes, s6 ocorrendo essa repoodlevido a existéncia de uma
percepcao e compreensao anterior) que provocamadespenquanto que a resisténcia é uma
forca que atua contra o surgimento das represesgae@alcadas. O esquecimento, portanto,
tem uma acdo defensiva, requer forcas muito intepssaa sua realizacdo e um contexto
propiciador para sua ocorréncia. Assim, para Freamémoéria e esquecimento estdo
indissociavelmente e mutuamente ligados, sendo queeglo uma forma de memdria
escondida.

Freud comenta estranhar que aceitemos com tamadifi@rénca a amnésia infantil
(a perda das lembrancas dos primeiros anos de, vi@®yando de encara-la como um
estranho enigma (FREUD,1901). Porém, é importamiearf que nem sempre estas
lembrancas incOmodas se referem a acontecimerdiss vévzidos pelo sujeito; o desprazer a
elas associado, que conduz a recalca-las, pode-sdea algo imaginado, fantasiado, ja que a
realidade psiquica em Freud é algo diverso da derdas fatos.

A memoria é entdo formada por uma pluralidade geesentaces que se articulam
e Se associam umas as outras; estas se localizaifezentes registros, cada qual com sua
l6gica e funcionamento especifico. Esses diferemtgsstros, com suas normas proprias
constituem o que Freud chama de “aparelho psiguazoinelhor, uma organizacdo psiquica
dividida em sistemas, ou instancias, com funcoeactexisticas e ligadas entre si, formando
uma “topica” mental. Esta divisdo proposta por Bre&o ocorre de forma concreta, material,
mas seria hipotética, um conjunto articulado dedeg virtuais que nos permitem entender
melhor como funciona nossa psique. A mais conhedestas divisbes é denominada
“primeira topica”, composta por trés sistemas ostancias: o inconsciente (Ics), o pré-
consciente (Pcs) e o sistema percepcao-consci€hci@-Cs). A idéia deste aparelho de

memoria dividido em trés instancias s6 é possigeildd a uma cisdo entre o pré-consciente e
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0 inconsciente provocada pelo recalcamento origih&esquecimento essencial), a partir do
qual derivam os tragos mnésicos (tracos de merfidria)

A instancia percepcgao-consciénciatem a funcdo de receber informacdes das
excitacdes provenientes do meio exterior ao sujeittbe seu interior (seus pensamentos,
sensacOes, afetos). Estas excitacdes ficam relgistrqualitativamente de acordo com o
prazer e/ou, desprazer que elas causam, porém BCBcpdo retém esses registros e
representacdes como deposito ou arquivo. Assimamrnparte das funcdes perceptivo-
cognitivas-motoras do ego - como as de percepgéiosamento, juizo critico, evocacao,
antecipacdo, atividade motora -, processam-se stensa Pcpt-Cs, embora esse funcione
intimamente conjugado com o sistema inconsciertey © qual se conflita. Em Freud,
memoria e consciéncia sao incompativeis, na megligaa consciéncia, ao contrario que
pensa o senso comum, ndo é o responsavel por gaarteanbrancas, prever novas situacoes
ou reproduzi-las através de uma experiéncia dapasssto cabe aos demais sistemas.

A instancia pré-consciente foi concebida como articulada com a instancia
percepcgéo-consciéncia como Freud sugerBrogeto (1895), onde ele aparece esbogado com
o nome de “barreira de contato”. Nele se inscreasriembrancas que séo passiveis de acesso
a consciéncia a qualquer momento; trata-se denmstale tracos de memdria facilmente
evocaveis, no qual predomina a ordem cronoldgit@ exs lembrancas.

A instanciainconscientedesigna a dimensao “escondida” no aparelho psigéic
constituido por tracos de memodria que tem seu @agesgado ou barrado a consciéncia. Os
impulsos, os desejos, as “protofantasias” (comad-rdenominava as possiveis fantasias

atavicas que também sdo conhecidas por “fantagiagipas, primarias ou originais”) estao

" Descrito por Freud como o primeiro momento darago do recalque. Esta na origem da constituigdo d
psiquismo, nos primeiros anos de vida do sujeitdfixAcdo da pulsdo num representante ideativo e sua
inscricdo num registro inconsciente irdo constouirecalque originario, que funcionara, a partirettfo,
como polo atrator dos recalques secundarios, @lq@es propriamente ditos.

Segundo Freud, os acontecimentos se inscrevamenaria sob forma de tragos (tragos mnésicos)uas g
estdo registrados em diversos sistemas; todosagestrmnésicos sdo inconscientes, permanentes, porém
chegam as outras instancias de forma deformada.
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situadas neste lugar hipotético. O inconscientedguaossas representacdes mais intimas,
sempre que elas sejam incOmodas para nos. Nosssices, a imagem que fazemos de nés
mesmos, habitualmente se choca com impulsos eodegeg provém de nds, mas nos quais
nao nos reconhecemos. Logo, na tentativa de pegse@ssa imagem € que recalcamos
lembrancas que nos envergonham ou nos causam zEs@ssim, € melhor esquecermos, e
ndo apenas esquecermos, mas, esquecermos queeesgsiedor este motivo, tanto a
operacdo de recalque quanto a forca da resisté@ma inconscientes. Analisando o
esquecimento em Freud, escreve Gondar (2000, p.40):

Esquecemos por narcisismo, por amor a essa fiagéisgchama “eu”. O eu
€ uma miragem, um ideal que pretende apresentarse uma verdade de
um sujeito, recalcando, com esse intuito, aquil® sg1mostra em desacordo
com o seu propasito [...]. O inconsciente revelarateridade de um sujeito
consigo mesmo.

Porém, quanto ao material supostamente apagadentasancas), ha um problema:
ele teima em voltar, a todo custo quer se apreserdaconsciéncia, que 0 censura
ferrenhamente. Para resolver este conflito de $orgarge o que Freud denominou de
formacdo de compromisso: nem o0 recalcado se apaesemo € a consciéncia e nem
permanece imobilizado no inconsciente; ele surg@oedeformado nos chistes, nos sonhos,
atos falhos e sintomas num misto de lembrancaweesgento.

Diferentemente do que geralmente se pensa, Fremd ndn pensador apenas da
memoria individual,

Algo mais esta invariavelmente envolvido na vidantak do individuo,

como um modelo, um objeto, um auxiliar, um oponedte maneira que,
desde o comeco, a psicologia individual, [...] @ n@esmo tempo, também
psicologia social. As relagbes de um individuo aspais, com 0s irmaos e
irmads, com o objeto de seu amor e com 0 seu méukcealidade, todas as
relacbes que até o presente constituiram o prind@aa de pesquisa

psicanalitica, podem reivindicar serem consideradaso fenémenos
sociais [...] (FREUD, 1921, p.91).

Assim, Freud ndo vé o homem como um sujeito isoladm suas estruturas

psicolégicas e suas condutas independentes de ntextm social, mas sim percebe o homem
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como um ser inserido em uma cultura desde o mon@mteeu nascimento. Desde muito

cedo, pais, irmaos, amigos, instituicbes, fazertepda construcdo da constituicdo psiquica do
sujeito e a memoria € a responsavel por regisggrgtuamente esta constru¢cdo, com suas
respectivas mudancas e novas aquisicoes. Sao temtaformacdes que se inscrevem no

psiquismo sob a forma de tragcos mnémicos.

Na concepcao freudiana, a memoria ndo € estavel, sssnpre em processo,
transforma-se com o tempo. O passado pode se wardife acordo com as experiéncias do
tempo presente, e a cada nova experiéncia cor@spam novo rearranjo de tracos
mnémicos, pois 0 inconsciente esta sempre se larid a novas representacbes. O
inconsciente possui uma logica tempa@glosteriori ao invés de seguir uma ordem ldgica ou
cronolégica. Assim, ndo ha possibilidade de umabtanta fiel aquilo que foi esquecido;
como escreve Freyd896, p.324a Fliess na Carta 52:

Os tragos da memoria estariam sujeito, de tempdempos, a um rearranjo
segundo novas circunstancias — a uma retransdricBa memdéria nao se

7

faz presente de uma s6 vez, mas se desdobra eas té@mpos; ela é
registrada em diferentes espécies de indicagdes.

Podemos dizer ainda que a memoria € um processssteiacdes mentais que se
produzem a partir de nossa percepcdo seletiva datemimentos, fendmenos e/ou
experiéncias vividas ou fantasiadas. O individuzgize 0 passado a partir do presente e de
seus projetos futuros, ou seja, em sua memorigeaxis vinculo permanente, forte e continuo
entre passado, presente e futuro. A cada instaitalamos e rearticulamos em nossa psique
as imagens, sensacodes, o olfato, o paladar, adaudie nossas experiéncias e vivéncias
cotidianas, sejam elas voluntarias ou nédo, con®seou inconscientes. O que identifica o
homem como gerador de cultura e o que fornece mméwa gera-la e transmiti-la é
justamente este processo de construcdo de menuitéaa dimenséo social que ela envolve,
com todas as suas performances e imprevistos.

Se para Freud a recordagéo do passado ndo se depsua reinvencéo, a
histéria de um sujeito, individual ou coletivo, &ex histéria dos diferentes
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sentidos que emergem numa relacdo onde o pressgereve o0 passado,
impulsionado por um futuro aberto. A nostalgia deawrigem ou de uma
experiéncia perdida, a tentativa de suplantar aezsmento pelo reencontro
daquilo que foi e que é, Freud opde a idéia de anjuato de tracos
mnémicos situados no paradoxo entre esquecimentden@ranca,
expressando a tensdo entre 0 que é e 0 que esté& FBONDAR, 1997,
p.61-62).

Portanto, a memodria é ativa, viva, e, enquantartséparavel do esquecimento; ela é
humana e social, e ndo apenas uma heranca ac@badquecimento pode ter uma fungéao de
defesa, como ja citamos nos referindo ao recalgas eesisténcias, mas também fornece
espaco para a criacdo, para 0 novo, ja que pearitiertacdo do mesmo

Ora, como ja vimos com Benjamin e Huyssen, no méongone estamos vivendo,
cada vez mais a memoria esta sendo reivindicagmiel@ devido ao excesso de informacoes,
ao encurtamento do tempo e do espaco, e a vidigalizdas relacdes. A contemporaneidade
tem sido criticada como um tempo de amnésias, deéupéo exagerada de esquecimentos.
Todavia, abordamos a partir de Nietzsche e de Fuewal funcdo ativa do esquecimento, a
partir do qual ele é visto como produtivo, e nadomésmente como um problema a ser
sanado. Podemos entdo perguntar: em que lugarceatena memoria e 0 esquecimento
nesta sociedade propicia a excessos, traumaseaendidsiizacoes crescentes? Na tentativa de
dar um norte para esta questdo abordaremos nanp@apitulo o tema dos excessos, dos

choques cotidianos (traumas) e suas consequéramm® [ndividuo e para a sociedade.

° Esta idéia ganha forca a partir de 1920, quandmdrteoriza a pulsdo de morte, enquanto pulsdo de
destruigdo.Trata-se de uma destruigdo criadorasgpées desaparecimento do antigo para o surgindento
novo.
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3 TRAUMA E MEMORIA

No capitulo anterior trouxemos a importancia de deenaturalizacdo da memoéria e
do esquecimento, enfatizando o esquecimento coivo, giositivo e fundamental para o
processo de construcdo da memoria. No presentilogapiabalharemos a memaria por outro
prisma. Vamos entender o que acontece com ela quarslijeito é assolado por eventos
traumaticos, sejam eles sociais ou individuais.s@d® sobre o trauma, que tera Ferenczi
como condutor principal, sera fundamental parawermos as incorporacdes resultantes dos
choques traumaticos, produzidos por um desmentido,producbes de subjetividade
comandadas pelo poder vigente que tem como objetivmntrole dos individuos. Para
melhor processarmos esta articulacdo nos valerelmaksé Gil e suas discussbes sobre o
terror que invade nossa sociedade pds-moderna abdainos um espaco para pensar as
modificacbes corporais contemporaneas como possiveacdes frente aos eventos

traumaéticos.

3.1 POS-MODERNIDADE: QUANDO O EXCESSO TRANSBORDA

Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde pypadcavalos viu-se abandonada,
sem teto numa paisagem diferente em tudo, excetaumaens, € em cujo centro, num
campo de forcas de correntes e explosdes dessidestava o fragil e mindsculo corpo
humano.

Walter Benjamin

Esta epigrafe acima, trecho do texto de Walter &einj intituladoExperiéncia e
Pobreza (1933), retrata fielmente em poucas palavras a ovié&njaminiana das

transformacdes e angustias passadas pelos hom&nenmmapos modernos. Benjamin (1939),
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inspirado nos poemas e escritos de Baudelairegfeeera estes tempos como a era do
traumatico, o tempo das catastrofes cotidianasigenaelo progresso da modernidade.

Como descrevemos no capitulo anterior, Benjamisidera que o homem moderno
esta cada vez mais pobre em experiéncias. Comgadhela industrializacdo, dos jornais
informativos, com o alargamento e reestruturac@ocitiades, 0S novos conceitos e normas
em higiene, o homem acabou perdendo um pouco, sen#o, de sua forma singular de
comunicacao realizada por meio das narrativas ei@mcias comunitarias. O homem
moderno careceria das trocas de afetos e congdiliigisos por longas horas de conversas e
narracdes de historias, careceria de tempo paegiapios acontecimentos e refletir sobre os
mesmos, careceria de sensacoes.

Se o homem carece de experiéncia, o que se encoatdagar dela? O que
encontramos no lugar da experiénd&afgdhung perdida sdo vivénciag(lebnig. A vivéncia
€ resultado de acontecimentos impactanté®d3 de uma época em que a velocidade é
exorbitante e os estimulos sao excessivoshdz (catastrofe) na leitura benjaminiana seria o
irromper de um acontecimento inesperado gerando desaontinuidade no tempo. Para
haver experiéncia é preciso que 0 sujeito tenhgdeenpreparo para a elaboracdo do que
ocorre ao seu redor e o afeta — o que n&o ocorwvéacia; os fatos nao lhe surpreendem,
estando sempre dentro do seu limite de compreen@iexperiéncia, 0 sujeito consegue
absorver os estimulos, podendo assim construir omamoéria (aqui ndo ha cisdo entre
memoria individual e coletiva como acontecem naéngias) e uma histéria de vida.

A vivéncia doschocsatinge seu apice, de acordo com Benjamin, comiaoinla
Primeira Grande Guerra Mundial (1914-1918). Persgb@o retorno de alguns soldados,
sobreviventes dos frontes de guerra, um semblg@eop uma certa anestesia: esses soldados
nao conseguiam relatar os acontecimentos vividasme ligar a eles suas dores; estavam

paralisados pelohoc
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Segundo Benjamin, a repeticdo doc seria uma forma de esconder e
automaticamente excluir a verdadeira experiéncieav&s desta repeticdo seria fornecida a
memoria uma lembranca que retira o potencial deréxpcia daquele acontecimento original.
O homem seria entdo mantido palboc preso a algo que nao identifica, e fixado na
repeticdo. A linguagem e a memdria ndo conseguidgasimilar ochoc, estando impedidas
pelo inesperado do momento.

Através da obra poética de Baudelaire, Benjamir8g{L®stabelece uma ligacéao
entre a vivéncia marcada ponocscontinuos e o convivio com a multiddo, no intedar
qual, diz o pensador, baseando-se em Edgard Abtan ¢ habito tranquilo cede lugar a um
toque maniaco. A vida nas grandes metropoles éagtqorchocsdevido a uma miriade de
transformacdes; ndo se pode mais atravessar aseoasntes olhar para a direita e para a
esquerda, pois, corre-se o risco de ser atrop@adam bonde, uma série de colisbes afeta a
multiddo de transeuntes que andam pelas ruas aoanke velocidade e indiferenca, mal
olham para os lados ou cumprimentam alguém, e fagemn € com um sorriso forcado; o
objetivo principal é chegar o mais rapido posséveéu destino, ndo importando se seu trajeto
€ solitario. Benjamin ainda comenta que a expe@édo choc teria se expandido em
experiéncias Opticas e tateis propiciadas por uina sle inovacdes técnicas que, iniciadas
pela invencdo dos fésforos, “tém em comum o fatosualestituir uma série complexa de
operagdes por um gesto brusco” (Idem, p.43). N&Ssga de invencdes, estariam incluidos o
telefone, a maquina fotografica e o filme, no daapercepcao intermitente afirma-se como
principio formal” (Ibidem).

Outra interessante comparacao, inspirada em Bargjetaempregada por Benjamin
para ilustrar o acontecimento dasocs.Esta comparacao é feita entre a figura do jogador e
do operério, ou seja, entre 0s jogos de azar ekbaltro industrial. No trabalho industrial,

principalmente nas atividades ndo especializadége-se do operario uma perfeicdo nas suas
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tarefas, tarefas que na maioria das vezes saatisgggetmecanicas; € uma sucessao continua
de trabalho, automatizada e objetiva: “No trato c@mmaquina os operarios aprendem a
conformar ‘os seus préprios movimentos com o0 morimeuniformemente de um
autdmato’(BENJAMIN,1939,p.43). Neste tipo de trdloalcada acdo posterior ndo esta ligada
a uma anterior, sdo independentes, ndo se preeisend determinada tarefa anterior para
completar a proxima, ja que as atividades sdo asname Estas caracteristicas do trabalho
operario podem ser comparadas aos jogos de azprenge refere a acdo automatica de cada
jogada. Assim como no trabalho fabril, no jogo agigas ndo dependem das anteriores para
se realizarem; ha, porém uma diferenca: os meédtspassado, ou seja, 0s ganhos e
aprendizados em “cartadas” anteriores, ainda que imi&rfiram em sucessos de jogos
posteriores, interferem no ambito do trabalho aperd jogador e o operario, em sua
atividade, tém em comum a vanidade, o vazio emdatndo poderem terminar uma mesma
tarefa: no caso do operario porque seu trabalh@reesera aquele e no caso do jogador,
porgue as jogadas também né&o terdo fim; a cada iécjogo, dados serdo lancados, novas
cartas serdo recebidas, e longas esperas ocorpaena cartada do outro jogador. Em
resumo, diz Benjamin (ldem, p.45):

[..] o seu gesto, determinado pelo processo adicond@o trabalho, é
representado no jogo que ndo acontece sem o ggstn rde quem faz a
aposta ou recolhe a carta. A partida no movimeatméquina corresponde
0 coup no jogo de azar [...]. E a escraviddo do assalareaseu modo se
equipara a do jogador. O trabalho de um e do oeétrigualmente
independente de todo contetdo.

Através da analogia entre o trabalho fabril e @jd@enjamin (1939) traz a luz mais
uma dimensao da “atrofia da experiéncia”: o desmamento do desejo. Esta certo que o
jogador pelo menos quer vencer, mas isto, pardoo,au

[...] ndo pode ser definido como um desejo no derirdprio da palavra. No
intimo, o que o absorve € talvez avidez, talvez sprabria decisdo. Em
todo caso, encontra-se num estado de alma em queaw® valer-se da
experiéncia. Ao contrario, o desejo pertence asrdia experiéncia (Ildem,
p.46).
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Ao contrario do jogador, o sujeito que deseja,eg@rseus sonhos no dia a dia, os
investe, estabelece uma meta, ndo ficando presmg@® instante ou ao acaso. O desejo
formulado engloba trés dimensfes temporais, umaquez com o0 objetivo de projetar o
futuro no presente, obriga a remontar ao passaawidd, quanto mais cedo se formula um
desejo, quanto mais este desejo remonta no tempaieres forem os esforcos em tal
empreitada, a chance para realiza-los aumenta. &dao que reporta ao tempo passado € a
experiéncia, € o que o preenche e articula. Por esslesejo realizado é a coroa destinada a
experiéncia’(BENJAMIN,1983,p.46).Quem formula e catiza um desejo vive um tempo
que realiza, antitese do tempo infernal experingentgor aqueles que, como o jogador e o
trabalhador assalariado, se dobram sob um eteesemte, pois tém que recomecar sempre de
novo, nao lhes sendo “dado realizar nada daquéocqmecam”(lbidem).

O jogador s6 visa uma coisa: Seu jogo e 0 prazaeputsivo na repeticdo da proxima
jogada. A incerteza de cada aposta o instiga; maquemento sé existem ele e a mesa de
jogo; seu corpo e alma estdo como que fascinadosedor ndo é levado em conta, como
também nenhuma finalidade para o futuro. O jogoaéodem da vivéncia, ja que 0s
apostadores estéo hipnotizados mlocdo inesperado da préxima jogada.

Como se da psiquicamente o processo da vivénciahtms® Para responder a esta
pergunta, Benjamin recorre a teoria psicanaliigaja que a interpretando a sua maneira. Diz
entdo que, @hoc é captado e aparado pela consciéncia que exeraefumdo de defesa
psiquica (ao invés de armazenar tracos mnémiapse @aberia ao inconsciente), surgindo no
lugar das impressbes mnémifasEstas impressdes mnémicas da estimulacdo n&o
permanecem por muito tempo e ndo exercem umadramsfdo duradoura, pulverizando-se.
A consciéncia é a responsavel por receber os denexternos e defleti-los quando

necessario. Estes estimulos muito intensos — gdenpas chamar dehocstraumaticos —

19 Cabe ressaltar que na teoria freudiana a comsaiéio apresenta uma funcdo tdo importante como a

proposta por Benjamin, sendo reduzida quase adymgeptiva.
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acabam por danificar a consciéncia, aquebrantammfuscao seletiva do que deve ou nao ser
assimilado e cindindo o escudo de defesa (BENJANI®S3).

Quanto maighocssofremos no cotidiano, maior sera a atuacéo dsc@ncia para
proteger o sujeito dos estimulos excessivos e thdagpis, diminuindo a incorporagao das
impressdes na experiéncia. A consciéncia estalién as® constante estado de alerta e,
consequentemente, predominara sobre as impress@gsicas inconscientes. Logo, o que foi
vivido pelo sujeito ndo é integrado a memoaria irsoiENte como experiéncia e sim como
vivéncia, desse modo ‘“esterilizaria para a exper@Enpoética esse acontecimento
incorporando-o diretamente ao inventario da lemtaaconsciente” (Idem, p.33) que, para
Benjamin, pode ser associada a memoaria volunt@szria por Proust, como veremos a
seguir. Em seu primeiro volume &en busca do tempo perdidd999), ele escreve uma das
mais belas passagens acerca da memdria involuntsia passagem cujo personagem,
principal € o narrador, conta a historia de suesrdacdes de infancia referentes a Combray,
local onde passava as férias quando menino. Tesd&cbes foram ativadas por um fato
muito simples, porém de grande intensidade: o gesitoaroma da Madeleine embebida no
cha.

O narrador relata que, certa tarde de inverno,epercdo sua mae que ele sentia
muito frio, lhe oferece uma xicara de cha acompdald®e bolinhos chamadosadeleines
Depois de hesitar um pouco, mas nado sabendo aporgeita a oferta de sua mae. Conta ele
que, ao levar aos labios uma colherada de cha dedera amolecer um pedaco de
madaleine algo de extraordinério aconteceu:

Invadiu-me um prazer delicioso, isolado, sem nogéosua causa. Esse
prazer logo me tornara indiferente as vicissitudlesida, inofensivos seus
desastres, ilusoria sua brevidade [...] Sentiepti@va ligado ao gosto do cha
e do bolo, mas que o ultrapassava infinitamentécedevia ser da mesma
natureza. [...] Bebo um segundo gole que me traponto menos que o
primeiro. E tempo de parar, parece que esta dimiloua virtude da bebida.
E claro que a verdade que procuro ndo esta neks enaimim. A bebida
despertou, mas ndo a conhece, e sO 0 que pode Ezerpetir
indefinidamente, cada vez com menos forca, essenmésstemunho que
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n&o sei interpretar [...] deponho a taca e voltopae meu espirito. E a ele
gue compete achar a verdade (Proust,1999, p.49).

Entendemos através da citacdo acima que, paraemcup passado, todos os
esforcos de nossa inteligéncia (proprias da menmva@liantaria, da descricdo dos habitos ou
simplesmente da evocacdo dos fatos) sdo inuteig; ipso necessitamos das sensacdes da
memoria involuntaria. Para Proust, o reencontrpaksado dependeria de um acaso, fora de
seu poder ou de sua alcada, escondido em qual@jeto anaterial — na sensacdo que nos
daria esse objeto material — de que ndo suspeitasasssituacdes do cotidiano, sem menos
esperar € que podemos nos tornar senhores de nespaséncias (Proust,1999). A
materializacdo desse objeto e sua sensacao é éxeadpl na cena dmadeleineembebida
no cha numa busca do “aroma” e do “sabor”, camiqtawa a emergéncia da lembranca e do
passado. Na experiéncia com rasdeleineso passado toma forma, e toda a cidade de
Combray é recriada sustentando-se na re-experigéntas sensacoes, dos odores e sabores
de outrora que poderiam estar perdidas para sempre.

Mas quando nada subsiste de um passado antigas digpmorte dos seres,
depois da destruicdo das coisas, sozinhos, majisifteporém mais vivazes,
mais imateriais, mais persistentes, mais fiéigpma e o sabor permanecem
ainda por muito tempo, como almas, chamando-seindoy esperando,
sobre as ruinas de tudo o mais, levando sem seeseitmm, sobre suas
goticulas quase impalpaveis, o imenso edificiordegrdacbes (Idem, p.51).

Portanto, nestes tempos modernos a memoéria vamnt@ina sobre a memoria
involuntéaria - ‘Le printemps adorable a perdu son od&tir(Idem, p.50).

A “memoria voluntaria” estaria ligada a esfera darisciéncia desperta”, da qual
dependeria — diz Benjamin, baseando-se em Freugret@cdo contra os estimulos externos
(chocy, sem a qual estes poderiam vir a causar efesosntaticos do individuo. Ampliando
as circunstancias em que o individuo se defronta@oecessidade de se proteger em relacéo
aos chocs externos, o tempo dos grandes inventos cientjfidas grandes industrias teria

reforcado o &mbito da consciéncia e da “memoriantétia’, restringindo as condi¢bes de

12 A primavera adoravel perdeu seu odor!
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florescimento da “memodria involuntaria”. A memoin&oluntaria seria a memoria dos afetos,
necessariamente particular e restritiva, que r@agm ressuscita impressdes e sensacoes
ligadas a experiéncia. Estaria ainda a memdrialunt@ria relacionada no deleitar-se dos
acontecimentos, ndo necessitando necessariamentsodida razdo ou de grandes equacoes;
nao obstante, queixa-se Benjamin, no mundo atuptise pelas previsdes, o dinheiro fala
mais alto que um belo sorriso, ndo existindo assgpaco suficiente para a memoria
involuntaria proustiana.

Esta pequena narrativa proustiana nos leva a peatgamgue ponto estamos nos
afastando deste tipo de experiéncia? Estamos dix@a ser senhores do que nos acontece?
Temos que nos adaptar aos excessos como autdmatos?

O que estamos aqui chamando de excesso? Antesafar@armos este tema — o
que sera feito no subcapitulo seguinte — podemosdijantar que nos referimos a uma
magnitude de estimulacdo que excede a capacidaaesoeilacdo do sujeito que a vivencia,
idéia que nos reenvia a Benjamin.

Depois de todas as mudancas no modo de psas#r e agir transcorridos na
modernidade, a denuncia de Benjamin sobre as vagwnioschocscontinua pertinente em
relagdo ao homem pos-moderno, vivéncias que sealtadim devido ao achatamento do
tempo, estreitamento dos espacos, informagfesaxass

Na contemporaneidade, somos acossados por vivéadimagens de abandono e
violéncia — violéncia e inseguranca sdo indicegessivos que atestam a pobreza da
experiéncia dos homens do nosso tempo. Apesar dmrhque estes acontecimentos
provocam, tudo isso parece estar distante de mames anestesiados, na indiferenca e na
recusa de ver o que se passa ao nosso redor,deraodo custo evitar a dor e o sofrimento.
Vivemos assim em momentos de dessensibilizacamdqua rapidez das circunstancias nos

dificulta a experiéncia, o afeto e suas deviddsxaés.
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O cotidiano do homem contemporaneo com seus excgssaluz uma reducao
significativa da vida interior; trata-se de umaisdade na qual o individuo e sua pretensa
autonomia valem mais do que a comunidade que gaabro patrimoénio cultural herdado, ou
seja, repassado de geracdo em geracdo como ligddade aprendizado, em que o contato e
trocas humanas eram mais presentes.

N&o é por acaso que Benjamin se sustenta na peic@nalitica sobre o trauma para
pensar oghocs De fato, podemos dizer que vivemos numa eraresmeente “vulneravel ao
traumatico”. Esta vulnerabilidade se da porque regssos de construcdo subjetiva estéo
cada vez mais falhos devido a fragilidade dos lagesis em conjunto com as experiéncias
excessivas e inesperadas que nos assolam todaeasoMas com isso ndo queremos dizer
que todos noés estejamos passando por momentosatiaosn(pois isso dependera da resposta
de cada um ao meio que o cerca), que tudo quessofag traumatico e sim que o contexto
atual é um facilitador para tal situacdo. Porémgui® vem a ser um trauma?

Trauma é uma palavra grega que quer dizer ferimentque etimologicamente
deriva de furar, designando uma ferida com efraaca Laplanche e Pontalis (2001, p.522),
o trauma é:

Um acontecimento da vida do sujeito que se defate sua intensidade, pela
incapacidade em que se encontra o sujeito de reafgrde forma adequada,
pelo transtorno e pelos efeitos patogénicos duradogue provoca na
organizacdo psiquica. [...] o traumatismo carazaese por um afluxo de
excitacoes que é excessivo em relacdo a toleralwisujeito e a sua
capacidade de dominar e de elaborar psiquicamstas excitagoes.

O psicanalista Luiz Claudio Figueiredo (2001, p)22f8ostra, no seu texto
“Modernidade, Trauma e Dissociagdo: a questdo ad¢idee hoje”, que o traumético diz
respeito ao que escapa e contraria a capacidadefemtar e dominar o mundo, dando-lhe
sentido:

O sujeito apassivado repentinamente pelo impactourde objeto cujo
dinamismo excede em muito a sua capacidade den&anfrento e dominio
(pratico ou simbdlico). Nele, a vontade do sujeitosubmetida a sua
sensibilidade, a seus afetos, e como a linguagenaftdos padece sempre
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de equivocidade, para falar o trauma ndo ha, rggonente, linguagem
alguma disponivel.

Ha, portanto, na resposta defensiva ao traumaneducédo da capacidade de fazer
ligacbes, um apagamento da dindmica mental, umargleszacao das funcdes psiquicas,
uma violéncia sobre a capacidade de elaboracacdboabO corpo devera suportar toda a
carga dos elementos ndo metabolizaveis no planpsituico e, continua Luiz Claudio
Figueiredo, “cria-se, entdo, uma area de expeaécatiente de representacdo compartilhada,
afetos ndo suportados e, por isto, insuportaveis ppdem produzir efeitos desintegradores e

mortiferos”. Aprofundaremos estas questdes no gitoba seguinte.

3.2 O TRAUMA EM FREUD: A PALAVRA SUSPENSA

O trauma é uma vivéncia em que, “[...] em um cpeoiodo de tempo, aporta @ mente um
acréscimo de estimulo excessivamente poderosospam@anejado ou elaborado [...]” pelo
sujeito.

Sigmund Freud

Os estudos de Sigmund Freud sobre as neurosestiaasi tornam-se mais claros
no final da Primeira Grande Guerra Mundial (19148)9 a partir das observacdes e
atendimentos por ele realizados com o0s soldadndgam combate ou ex-combatentes) que
retornavam das trincheiras de guerra. Freud peucgbe as neuroses de guerra ndo estavam
ligadas a patologias organicas ou as lesdes de @g&ocadas por acidentes. Os sintomas
gue estes combatentes de guerra apresentavamsjparanestesias, afasias, cegueira) eram
semelhantes aos individuos que passavam por aegdalatrmantes ou de alto risco (colisbes
de trem, desastres em minas; acidentes nas fjbrasies combatentes voltavam presos a

algo que vivenciaram, mas que ndo conseguiam lembréornecer sentido. As lembrangas

2 Tipo de neurose em que o aparecimento dos sasténtonsecutivo a um choque emotivo, geralmegaddi
a uma situacdo em que o sujeito sentiu a sua waagada. Manifesta-se, no momento do choque, par um
crise ansiosa paroxistica (0 mais alto grau de emirsento), que pode provocar estados de agitatgho,
entorpecimento ou confusao mental (LAPLANCHE & PGWTS, 2001, p.315).
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nao estavam inscritas ha memaria e, conseqlenteresujeito ndo possuia recursos para
relata-las. Por meio destas averiguacdes, Freugreemdeu que estes sintomas eram frutos
de uma fixacdo ao momento do acidente, tdo atercadoparalisava o sujeito, ndo possuindo
este energia suficiente para enfrenta-lo.

Outros fatores que chamaram a atencédo de Freuch fosasonhos repetitivos e 0s
atagues histeriformes que estas pessoas vivengiaarnos que ndo buscavam a realizacéo
de qualquer desejo ou prazer; ataques histéricespgueciam se transportar a época do
acontecimento traumatico. Estes sintomas tendiagtoanar a seu ponto de origem, “é como
se 0s pacientes nédo tivessem findado com a situeg@matica, como se ainda estivessem
enfrentando-a como tarefa imediata ndo executaffd FREUD, 1916[1917], p.325).

A partir destas observacdes nasce o conceito &eadide compulsdo, mais
precisamente compulsdo & repeticéo, implicando wdonde funcionamento das pulsBes
que se encontra para além do principio do ptaz&lém do principio do prazer porque estas
repeticbes ndo sédo prazerosas — antes dolorosaplicando uma busca desesperada de
elaboragéo do ocorrido para que este possa sgradteao psiquismo. Uma tentativa de cura,
de certa forma. O afeto que o sujeito traumatizadencia € da ordem do terrachrecl, da
ordem daquilo que ndo tem explicacédo, terror framtesem sentido do ocorrido, ou seja, a
impossibilidade de representa-lo e associd-lostra®uepresentacdes, a liga-lo; integrando-o

a um sistema de tragcos mnémicos. O terror diferenddo porque este possui um objeto

¥ Processo dinamico que consiste numa pressaorga fcarga energética, fator de motricidade) queof

organismo tender para um objetivo. Segundo Freond, pulsdo tem a sua fonte numa excitacdo corporal
(estado de tensao); o seu objetivo ou meta é supiestado de tensdo que reina na fonte pulsiénag
objeto ou gracas a ele que a pulsdo pode atirsgiaaneta (LAPLANCHE & PONTALIS, 2001, p.394).

Os conceitos principio de prazer e principio ddidade foram mais finamente elaborados no texto
“Formulacdes sobre os dois principios de funciomamenental” (1911), e designam dois principios que
regem o funcionamento do aparelho psiquico. O fpinale prazer € o propdésito dominante dos prosesso
inconscientes (processos primarios), isto &, bpsgporcionar prazer e evitar o desprazer. Evitdesprazer
significa afastar-se de qualquer evento que pgessentar desprazer, que possa ter quantidadesiti;éo

ou tensdo excessivas para 0 sujeito. Por outrq agwincipio de realidade regula a busca pelafagfio
levando em conta as condi¢des impostas pelo muxtéone; ele vem substituir o principio de prazemoo
uma protecéo e ndo como uma deposigdo deste Gltimo.

14
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concreto, palpavel, o perigo € conhecido; da meemmaa, difere da angustia, que seria um
sinal de alerta para um possivel e futuro perigogge o terror sobrevém sem qualquer
preparacdo (GONDAR, 2005). Alem disso, “a angusti@ estado afetivo fundamental,
necessario a protecao contra a ruptura do sisten@akh-excitacbes provocada pelo terror
[...]” (REIS, 2004, p.47).

O trauma para Freud expressa um problema de mt@npsiquica, implicando
justamente a impossibilidade de simbolizac@epeesentacdo de um acontecimento devido ao
excesso de excitacdo que invade o psiquismo nuto @@riodo de tempo, sem prévio
preparo; desse modo a elaboracéo psiquica seiteragel.

Freud (1920) utiliza o modelo da vekigara explicar metaforicamente como se da
a emergéncia do trauma no psiquismo. A vesiculaeseomo um escudo, um aparato
psiquico contra os choques provenientes dos estsnexternos. No trauma ha uma ruptura da
barreira de protecdo desta vesicula viva, deviduehnsidade de energias que contra ela se
chocam. Para Freud, a protecdo contra os estiraytemos é tdo importante como a propria
recepcgéo deles. Assim,

O escudo protetor € suprido com seu proprio estolguenergia e deve,
acima de tudo, esforcar-se por preservar 0s modaEecrlis de

transformacgédo de energia que nele operam, contedeit®s ameacadores
das enormes energias em acdo no mundo externmsedfeie tendem para o
nivelamento deles e, assim, para a destruicao (Id=t8).

Quando a energia que vem de fora € bem maior doaquela armazenada pela
vesicula, esta é perfurada e invadida violentamdd¢sse modo, 0 que ocorre no choque
traumatico acarretara para o sujeito um enormeraesp provocando um grande distarbio no
funcionamento da energia dentro do organismo,>addo por um certo tempo fora de acéo o
principio do prazer. Enquanto isso sera realizawdla fwuncdo mais importante, a de dominar a
imensa carga de estimulos invasores ligando-aigaig0, a fim de que ele retorne ao seu

estado de equilibrio (Idem).
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Logo, o sujeito traumatizado esta internamenterdesado; sua reserva de energia
de protecdo foi esgotada, gerando uma série detrdées internas. Na realidade ele é
invadido por imagens, barulhos e sensacdes dmtiesti@umatico; ele esta “paralisado” por
um susto. Ocorre uma pane no principio do prazer grincipio de realidade. Como escreve
Freud, emAlém do principio do praz€i 915, p.284), o trauma é:

Uma vivéncia que, no espago de pouco tempo, trazalimumento de

excitacdo a vida psiquica, que a sua liquidacda sua elaboracdo pelos
meios normais ou habituais fracassa, 0 que ndo ged@r de acarretar
perturbacdes duradouras no funcionamento energético

Para que ocorra o trauma, alguns elementos saeséeites: o choque, o despreparo,
a impossibilidade de representacéo do fato ocqrelgmentos que inviabilizam para o sujeito
as ligacdes ou inscri¢cdes psiquicas; em suma, dédaranco psiquico, experimentado pelo
sujeito como uma situacao de desamparo.

Sigmund Freud concebeu este desamparo como caoiwsidéll do humano, na
medida em que o lactante depende integralmentautlesopara sua sobrevivéncia (comer,
beber, dormir). Desamparo é a condigdo daqueleégigixado sem ajuda, sem socorro, e 0
termo exprime este estado de total dependéncieedoepo humano a assisténcia do adulto
que lhe socorre, o que daria lugar, para o homemma abertura para o outro. Esta é a
condicao inicial do funcionamento do aparelho pgsimuno qual a crianca é incapaz de dar
fim, por si mesma, ao estado de excitacdo provopattbaumento da tensdo proveniente de
suas insatisfacdes fisicas e psiquicas, ou sejaymento de sua propria tensdo pulsional. E
preciso que um outro a auxilie a satisfazer est&dps ou a configurar o seu circuito. Se
estiver abandonada diante da magnitude de seusqa@mpulsos, a crianca ndo é capaz de
elabora-los psiquicamente. Podemos dizer que este estado de trauma. Em Freud
desamparo e trauma aparecem indissociavelmentmga

Nos textosMoral sexual civilizada e doenca nervo§908) eO Mal-estar na

civilizacdo (1930), Freud trabalha o conceito de desamparalifando o confronto entre
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pulsdo e cultura. Em um primeiro texto, Freud atagd na possibilidade de equilibrio e
harmonia entre os desejos do individuo e a culamaym segundo momento, Freud percebeu
como impossivel tal equilibrio. As normas socia&o vde encontro a onipoténcia do
individuo; elas buscam “o bem-estar” coletivo, conédndo as “fragilidades” (entendidas
como tudo que foge a regra) através da normatizacao

A substituicdo do poder do individuo pelo poder utea comunidade
constitui o passo decisivo da civilizacdo. Suaredaéreside no fato de os
membros da comunidade se restringirem em suas bpjmksies de
satisfagdo, ao passo que o individuo desconhexeestricdes. A primeira
exigéncia da civilizacéo, portanto, é a da justigaseja, a garantia de que
uma lei, uma vez criada, ndo sera violada em farum individuo.
(FREUD, 1930, p.115-116).

Em O Mal-Estar da Civilizacd@1930), ao examinar a posicdo do homem no mundo,
Freud confere ao desamparo trés fontes: as prisnesto em nosso proprio corpo, nas
pulsdes, nos impulsos alo e autodestrutivos, qeecoadenam ao conflito; o segundo é o
mundo externo, com forga e impiedades cegas eeiereside nos modos de regulacdo dos
relacionamentos humanos, o mais penoso de suportar.

Freud se refere a regulacdo dos relacionamentdgisscomo um dos importantes
aspectos da civilizagdo. A vida em comum s6 satpossivel a partir do predominio de uma
comunidade sobre o individuo isolado. Tem-se akroigho para a constituicdo da vida na
civilizacdo, com a rendncia das satisfacfes swbgtem nome das exigéncias comuns.
Assim, Freud ressalta no processo de constituigiandividuo e da prépria cultura a
emergéncia de duas exigéncias: de um lado, adatlei individual, comprometida com o
prazer, e que ele denomina egoista; e de outrajeaeqglagca os sujeitos a comunidade,
voltadas para interesses altruistas. Sao exigéquedutam entre si no decorrer de toda a
vida humana, na disputa por conquista de terrigulgetivo.

O processo de formacao da civilizacdo ndo se dafstmes traumaticos que vao

estar presentes desde o nascimento do individymwo€®sso civilizatério busca transformar
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um eu ideal (estado em que ainda ndo houve um rdemcento de si, reinando a
onipoténcia do desejo infantil) em um ideal doiesténcia que pressupde uma dinamica de
confrontacdo entre desejo e interdicdo), imposimeramente por aqueles que estdo mais
proximos a nos ou que exercem a funcéo de intergdieresentando as normas sociais.

Um dos grandes acontecimentos na vida de um searfawcorre quando o bebé
percebe que ele e a mde ndo sdo uma soO pessamifidaio deste acontecimento pode ser
considerado como a vivéncia de uma grande catasiued fornece para 0os acontecimentos
futuros, para situacOes posteriores de perda, eantlr catastrofico. Podemos até dizer que
grande parte do desenvolvimento emocional, ao lolagada, dependera da maneira como o

individuo vai lidar e elaborar esta vivéncia catsHgta.

3.2.1 HOLOCAUSTO: UMA FERIDA NA MEMORIA. EXEMPLO DEJM EVENTO SOCIAL
TRAUMATICO

Nos esquecemos como ficar preparados para que nessmibagres acontecam.
Christa Wolf

Para ilustrarmos o que discutimos no subcapitutierian sobre a visdo do trauma em
Freud, seria interessante trazermos um aconte@nsaial impactante, capaz de deixar o
homem cara a cara com o desamparo: o Holocaustepditante frisar que estamos levando
em conta principalmente, neste exemplo, o traunmtaocom fator social e ndo apenas
individual, j& que cada situacdo impactante ndessriamente sera traumatica para cada
sujeito individual, e sim para a subjetividade eada em sua dimensado coletiva.
Utilizaremos como balizadores desta discussaoxtasteA historia como traum#2000) de
Marcio Seligmann-Silva @lolocausto, Testemunho, arte e traui2®00) de Geoffrey H.

Hartman.
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O Holocausto owshoall®, levou um certo tempo para ser “ingerido” e assiduila
pelo mundo. Apesar dos relatos dos proprios fumgtidos campos de concentracédo, de
soldados e superiores &S e posteriormente de sobreviventes, as pessoasvannsta
acreditar nas atrocidades que se passavam nest@gspdesumanas, ou melhor, nestes
matadouros e laboratorios humanos.

Primo Levi (um dos sobreviventes do holocausto)seo livro Os afogados e os
sobreviventesrelembra a incredulidade do publico frente as prasenoticias, em 1942,
sobre as atrocidades dosger (campos de concentracdo). Essa recusa do publiantpdais
noticias se da pelo inesperado da situacéo, pelguehdiante de algo que para muitos seria
impossivel de acontecer: a destruicéo fisica egeadacdo moral do homem. A maior parte
das pessoas nao possuia capacidade psiquica patet adjue estava ocorrendo. Isto ja era
previsto pelos proprios lideres e “movimentadom@s’genocidio; eles se preocupavam em
apagar os rastros de suas barbaridades e contavara mcredulidade do povo. Levi lembra
a fala de un§Saos prisioneiros, narrada por Simon Wiesenthal:

Seja qual for o fim desta guerra, a guerra contteés nds ganhamos;
ninguém restara para dar testemunho, mas, mesmalquém escape, o
mundo ndo lhe dard crédito... Ainda que fiquem ralggi provas e sobreviva
alguém, as pessoas dirdo que os fatos narraddés&enstruosos que nao
merecem confianca: dirdo que sao exageros e pnogagdiada e acreditardo
em nés que negaremos tudo, e ndo em vocés. Nés ditgtemos a histdria
dosLager (SELIGMANN-SILVA, 1999, p.43-44).

Evento Unico pelo tamanho de seu carater geno@dms torturas e mortes
hediondas, o Holocausto impede qualquer relat@roteotal, estavel, sem erros dos fatos
testemunhais e historicos, surgindo como um exemploar de catastrofe geradora de
traumas individuais e coletivos. O holocausto fage discurso, ao linguistico, € o
inominavel, o real por exceléncisem mascaras - “Ao pensarmos em Auschwitz fica cla
que mais do que nunca a questado nao esta na eiasténnao da ‘realidade’, mas na nossa

capacidade de percebé-la e de simbolizgidem, p.41). Para melhor “retrata-la” busca-se

5 Shoah significa catastrofe na lingua hebraica.
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até hoje, depois de décadas, recursos diverso(eoarte e as imagens), ja que estamos
frente a algo sem limites, que excede nossa pbdaite simbdlica. Como diz Elie Wiesel a
respeito de suas memarias: “Eu ndo contei algo elo passado para que vocés o conhecam,
mas sim para que Vvocés saibam que vocés nunca beaao’ (WIESEL apud
SELIGMANN-SILVA,1999,p.79). Assim, os testemunhadiscursos e filmes sobre o
holocausto seriam uma tentativa de reconstruc@&anhecimento das barbaries infligidas,
uma busca de elaboracéo do trauma para seus s@meg, 0os descendentes destes e para a
humanidade inteira.

Na Shoah,este excesso dealidade € vivenciado como catastrofico e trawuati
As inscricbes psiquicas desta vivéncia, capazedigurar tracos de memoria, se tornam
impossibilitadas. Como disse Marcio Seligmann-Sileaseu textdA histéria como trauma
(2000, p.84)r0 trauma € justamente uma ferida na memoria”.

A memoria possibilita a experiéncia e permite queal seja elaborado por nosso
psiquismo, desfazendo assim o trauma — o apaganmaetdal. Os testemunhos séo
operacdes que podem auxiliar a inscricdo e assucidgs lembrancgas (cura pela palavra,
como se diz em psicanélise); sdo buscas de dadseaatsofrimentty.

Através deste exemplo podemos perceber que, entemimentos traumaticos, o
esquecimento ndo tem espaco para surgir, ja qaeima impossibilita a inscricdo de traco de
memoria. Se a memoéria nao foi constituida, comoexs#r algo que ndo existe, que nao foi
marcado, que néo se encontra articulado num canjdet representacbes? Assim, nos
acontecimentos trauméaticos, ndo poderia haver umecepso e esquecimento produtivo,
positivo, viabilizador da memdéria, como na vis@etrschiana. Neste contexto, o que esta em
jogo é ochocbenjaminiano, aquilo que nos atinge como um raitg luz que nos ofusca. Por

isso falamos hoje de homens desmemoriados, qumvigetempo das amnésias. O que resta

' O problema da elaboracéo psiquica com relagaearos traumaticos foi desenvolvido no subcapitulo
anterior.
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dessechocséo as sensacgdes, um mal-estar de um nao-ditacatapreensivel. Para dar conta

deste inominavel é o corpo que pode NOS socormo &@remos em seguida.

3.3 A VISAO FERENCZIANA DE TRAUMA: QUANDO A SENSACA TOMA A
PALAVRA

Nos momentue o sistema psiquico falha, o organismo com@gnsar.
Sandor Ferenczi

Sandor Ferenczi, psicanalista hungaro da décad&9de, trouxe contribuicdes
importantes e singulares para a teoria psicaralificincipalmente no que concerne aos
assuntos do corpo. Este autor sempre manifesteregse constante pela questédo do trauma e
suas conseqientes manifestacdes corporais. O tdnadathado em grande parte de seus
textos, como por exempl@&nalise de criancas com os adultd®31),Confuséo de linguas
entre adultos e criancad 933),Reflexdes sobre o traunf@933),A adaptacdo da crianca a
familia (1928), Thalassa, ensaio sobre a teoria da genitalid4ii®24) e oDiario clinico
(1932).

Ferenczi, pelo seu estilo questionador e criatigoser, trouxe muitas reflexdes e
idéias quanto a forma de se trabalhar para a aumeadiente. No entanto, ndo deixava de
receber algumas criticas da sociedade psicanalidiGgoca, pois suas técnicas significavam
uma ameaca para os padrdes “curativos” em vogaqgimas néo se dava atencdo ao corpo e
suas expressdes). Um dos pressupostos centras a®estaca seria o direcionamento da
atencao flutuante ndo sé para as palavras do pacieas também para seus movimentos, sua
expressao corporal. Para este autor, através dd@giaciente, os afetos “falam”; da mesma
forma, o corpo ndo poderia ser pensado separadoedte, ou seja, corpo e psiquismo sao
articulados em conjunto. Por estas idéias, Fereioczionsiderado um dos precursores da

psicossomatica.
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O corpo entdo ganha um estatuto pensante. O cé@p@ rum obstaculo e sim um
fator importantissimo na expressao e interpretalfimossas dores e sentimentos, ja que
pensamos também com o corpo. Ele possui uma légiraa linguagem que sao apreendidas
a partir de nossas relagcbes com o mundo no deaterapsso desenvolvimento. Ferenczi é
um pensador dualista: corpo e psiquismo nao serawapantes se completam em suas
atividades, e tém a possibilidade de se articula®mpre que necessario - podemos comparar
esta juncdo as duas faces de uma mesma moedajmoadace ndo completa a moeda por si
s0, precisando da outra para existir enquanto tal.

Em seuDiario Clinico (1932), Ferenczi se refere a forcas psiquicas npuimoitivas,
oriundas de tempos remotos, que se encontram luienée (potencialmente) na formacao do
sujeito. Tais forcas primarias estao inativas emdggdes normais, mas podem ser reanimadas
em situacbes que fogem ao padrdo de equilibrio Medeterminado sujeito. Séo forcas
surpreendentemente inteligentes que tém por objetdcorrer o sujeito num momento de
grande aflicdo, perigo de morte ou agonia; num nmbonde intenso desprazer. A atividade
intelectual, portanto, ndo se reduz ao psiquismeaslizado, existindo prioritariamente num
plano em que corpo e espirito ndo se distinguersinAsquando as forcas do psiquismo
especializado se encontram adormecidas ou muittasigo corpo recebe a designagédo para
agir, despertando essas forcas intelectuais paséie possuem a caracteristica de ser “[...]
ao mesmo tempo, corpo e espirito, quer dizer, garaix nas transformacgdes de sua estrutura
e de suas funcbes, desejos, sensacdes de pragexzées ou até mesmo pensamentos
complicados (linguagem dos 6rgaos)” (Idem,p.38%iks

Nos momentos de grande aflicdo, em face dos quaistema ndo esta a
altura, ou quando esses 0Orgaos especiais (nen@spsiquicos) sao
destruidos com violéncia, for¢as psiquicas muitmifivas despertam e séo
elas que tentam controlar a situagdo perturbada. Momentos que o
sistema psiquico falha, o organismo comeca a pélassn, p.37).

E nesse sentido que poderiamos falar numa memorjgoral, constituida por

impressdes sensiveis. Segundo Ferenczi (1932f espeessoes ficam gravadas no corpo, e
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€ somente atraves dele que ela pode ser despdbtaside o0 inicio, somos marcados pelas
nossas primeiras relacdes; nossas primeiras maséas através das sensacbes, dos
movimentos do corpo. Podemos pensar entdo quepo esquece; ele rettm a memoria
do acontecimento, que pode restituir a experiénoidda. Esses modos de lembranca
(impressbes que podem retornar como fragmentoshéigoc som, paladar ou até mesmo
através da pele) incluirdo mais tarde nossa linrgmagndo devemos esquecer que cada
individuo tem o seu corpo marcado diferentemerggursdo as impressdes e correlacdes
singulares de sua infancia precoce (os cuidadosrnzas, o tempo de espera na satisfacao de
suas necessidades, o contato com o0s recursosarsatiEriambiente que esta inserido).

Os registros destas impressfes que 0 pequeno s&ri @ relacdo ao meio que o
cerca se devem a um processo de investimento®mpaisiem relacdo ao meio ambiente, e
que é chamado introjecdo. A introjecao, presensela@® inicio da formacao do individuo,
seria um processo de construcdo da subjetividadep®®pria forma de funcionamento do
aparelho psiquico, aquilo que o psiguismo pode lge stazer, que traz consigo a
potencialidade de representar, sempre de uma fariaiva. Antes da introjecdo ndo ha
psiquismo, porque dela depende a construcéo déstmomento do encontro com o outro o
psiquismo constituindo-se o processo de alargam@mtteu” que caracteriza a introjecéo.
Neste processo, 0 eu traz para si grande parteuddorexterior, mediante a troca de afetos
(auto-erdticos na origem) com o0s objetos disposimei meio. O eu, na leitura ferencziana, €
inacabavel, é uma obra aberta, na qual as froatekt@rnas e internas do sujeito estdo sempre
em questdo. N&o se é, se esta sempre em transémrmag

E importante frisar que o objeto nada mais é qsepmrte para a apropriacio das
representacdes investidas das quais o0 mesmo @qortal seja, 0 sujeito ndo traz para si o
objeto em si, mas sua representagéo, seu valottagival e/ou quantitativo (sucessdes de

prazer e desprazer, sentidos e valores que elntitenao eu). Assim, o objeto é assimilado,
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transformado para chegar ao eu. Como diz ElianaegdehReis (2004, p.60): “[...] Trata-se ai
nao da introjecdo de objetos, mas sim de movimetgosaptura de marcas diferenciais das
sensacOes de prazer/desprazer que conferem quahdessas experiéncias”. No entanto, se
durante o percurso do desenvolvimento humano onémeceom esse outro for violento e
repleto de mal entendidos, o processo de introjggilera ser obstaculizado. O texto de
Ferenczi intituladoConfusdo de linguas entre os adultos e a criafi@32), que toca na
questao da diferenca entre a organizacao da seadalinfantil e da sexualidade do adulto,
podera nos nortear com relacéo a estes mal entendid
Neste texto, Ferenczi se refere a linguagem danga como “linguagem da

ternura”. E uma linguagem propria do universo danga, anterior a uma sexualidade sob o
primado do genital; o prazer infantil é da ordenbdacadeira, € uma busca de satisfacdo das
pulsdes parciais, auto-eroéticas; e é dessa forgiaallgue a crianca compreende que seja
também a sexualidade adulta e suas demandas delagoy “a crianca tem fantasias ludicas,
como desempenhar um papel maternal em relacdou#to.ad jogo pode assumir uma forma
erdtica, mas conserva-se sempre no nivel da térfeEERENCZI,1932, p.102). Por outro
lado, a estruturagdo da sexualidade do adultod@gglas vicissitudes do recalque e interditos
culturais), Ferenczi intitula de “linguagem da @a¥% caracterizada pelo impulso, pela
loucura, pela compulsédo. Nesta, ndo ha o reconketinda existéncia do outro enquanto
sujeito desejante; o adulto perde o controle de atitudes, podendo até ultrapassar o limite
deste outro (a crianca) para a realizagdo de gépsigs desejos. Aqui 0 adulto confunde o
jogo do infante com a maturidade sexual dele pogpdulto.

Quando o adulto (o agressor) ultrapassa o lidoteutro (da crianga), numa agéao de
paixao - paixao esta que equivale a pratica de tonpraibido, como por exemplo, um ato
sexual para com uma crianga “inocente” que nao llagagem para compreender o que

aconteceu - o sentimento de culpa do adulto apadeeando a crianga surpresa por nao
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compreender este sentimento. Aquele (o adulto)tigha por obrigacédo proteger a crianca,
ser o mediador das leis sociais quebra todas easratgixando a crianca desamparada e sem
entendimento do ocorrido. Assim se da a confusdindaas, no desencontro dos objetos e
das normas, nas modalidades de erotismo dististogs capacidades fisicas e psiquicas
diversas entre crianca e adulto. Essa confusdoede d a violéncia excessiva do
acontecimento impedem o livre curso das signifieagtazendo com que a crianca clame por
significados, procurando um outro adulto que pegshe acolher em sua angustia.

Por falta de tato e também por estar chocado @oglato da crianca, esse adulto
trata 0 que ouviu como algo da ordem do ficticrtie como um acontecimento real; talvez
contorcido pela culpa ou por qualquer outra raxfmuve entdo um desmentido, causado
pelo siléncio do adulto que ndo acolhe o sofrimeatanfante, impedindo-a de dar sentido a
um acontecimento traumatico — a experiéncia dagai& desautorizada por aquele em quem
ela confiou. Seus questionamentos sobre o ocoerisieu pedido de socorro e compreensao
frente aquilo que para ela é desconhecido e incaengivel permanece sem respostas. Como
diz Ferenczi (1931, p.79):

O pior é realmente a negacdo, a afirmacdo de quec@nteceu nada, de
gue ndo houve sofrimento ou até mesmo ser espancadpreendido

guando se manifesta a paralisia traumatica do perga dos movimentos;
é isto, sobretudo, o que torna o traumatico paiogén

Por causa do desmentido a crianca fica impedelainttojetar o adulto, mas
incorpora 0 seu sentimento de culpa, tornando-§Eada e inocente ao mesmo tertpo
ocorrendo a identificagdo com o agressor. Estaift@tao ocorre como forma de protecao,
pelo fato da crianca ter medo do adulto que lhegealouco, enfurecido; além disso, é mais

seguro aceitar o sentimento de culpa do que aldrdo objeto de introjecéo.

17 . . L. . A~ . . g .
O sentimento da crian¢a de estar dividida entrelpace a inocéncia retrata o que significa a chwvag
(divisdo) do eu na leitura ferencziana. Veremossndiante, quando nos referirmos a explicacao
ferencziana do trauma, o que seria a clivagem f@mente dita.
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O eu da crianca € invadido e apossado pelo agressaromento que o infante se
identifica com o mesmo. O agressor ao tomar pogssedespaco psiquico € como se
assumisse a fala da crianca. Logo, a paixdo tonmalavra e separa-se da ternura,
impossibilitando qualquer contato entre elas, todioaas, portanto, completas desconhecidas.
Cada uma a seu modo sente-se como representaateidi@ntil, a inica a existir; mostram
ai seu autodesconhecimento. O agressor desta food® se sentir 0 posseiro do eu, seu
préprio dono, ignorando o verdadeiro dono dessésgsim, como explica Eliana Reis (2004,

p.71):

[...] n@o acolher a estranheza infantil viola aaabia crianga, impede que ela
ascenda a polissemia do desejo pela introjecapatasbilidades sensérias
de prazer e desprazer que apreende em diferentasntas do processo de
subjetivagdo. Embora isso possa resultar de umiaiento e sexuastrictu
sensutambém ocorre quando o adulto ndo cumpre seu dagatérprete e
desmente e desqualifica ndo s6 o prazer ou o smftorda crianca, como
também seu modo de ver e significar o mundo.

Torok e Abraham (1978 apud PINHEIRO, 1995, p.5Zncaram de incorporacéo
esta pretensa introjecéo do agressor, fundamentadiexto de 1932 onde Ferenczi diz que a
introjecao do agressor € a auséncia propriametaaldiintrojecdo. A incorporacao acontece
guando a introjecdo nédo pbde se dar, porém o eud#aconta” que introjetou, tomando
assim um carater magico e instantaneo. Na incog@orando ocorre um processo de
elaboracdo da internalizacdo dos objetos ou dastemmentos; isto se da de forma abrupta
para acalmar os perigos de uma nao-introjecao. detsgpacao sera escondida para sempre.
Assim, ndo devemos esquecer que a incorporacamlizatos afetos livremente flutuantes,
desligados da representacdo, que comparecem comameaca ao equilibrio do sujeito ou
a tranquilidade da alma; ela funciona como mecamidendefesa diante de um desamparo,
perante um evento traumatico.

Para Ferenczi, o trauma pressupfe a intervengaandfator exdgeno que impde

uma mudanca e uma mobilizacdo de todo o aparelqaips devido a seu carater excessivo.



69

O evento traumatico € um choque que deixa o indovi@hestesiado, indefeso, a mercé de
gualquer pressao ou influéncia por seu carateparado, esmagador e sem conexfes com a
memoria devido a sua impossibilidade de inscricdaepresentacdo (FERENCZI, 1933).
Apesar de excessivo e violento, o trauma em Ferenem sempre exerce efeitos
desestruturantes para com 0 sujeito; na maioriavdass esta mobilizacao traumatica é
necessaria e até inevitavel para a estruturacgetistab Temos como exemplo o aprendizado
traumatico e doloroso das normas de higiene, aageg educacéo, a erotizacdo do corpo da
crianca pelos cuidados maternos, dentre outrosa Bae o trauma tenha um efeito
estruturante, é importante que a partir de uma rdeso psiquica causada por uma
desintrincacdo pulsional, o individuo tenha a sslor um bom suporte sociocultural que o
ampare, sem falar de uma estrutura interna ecaildbpara que possa efetuar processos
introjetivos que garantirdo a impressado de mars&gas que sdo componentes essenciais
no registro da memadria. A combinacao desses registroutros resultaram na estruturacéo
psiquica, a qual estara sempre em construcao ppitasdo nossa expressao no mundo.

Mas se um individuo afrontado por um acontecimémtumatico ndo tiver uma boa
estrutura interna, se seu relacionamento com o queta cerca nao for favoravel e além do
mais o sujeito for desautorizado por um desmenpdoavelmente este sujeito vivenciara o
trauma desestruturante. O desmentido impede aseypezdo do trauma, impossibilita a
capacidade de promover introjecfes e consequentenmiescricbes psiquicas — no trauma
desestruturante a incorporacdo vem ocupar o lugao \deixado pela impossibilidade da
inscricdo, da construcdo de tracos. Logo, a caogaadma desestruturante n&o reside para
Ferenczi, no acontecimento em si, mas na operagdesimentido. Sintetizando, Ferenczi
classifica o trauma em dois grupos: traumas estmtes e traumas desestruturantes.

Depois de um acontecimento traumatico, gerado podesmentido, o pequeno ser

entra em um estado de auséncia chamado por Fedmcomocao psiquica, um estar “fora
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de si”, onde o sujeito sai do espaco e do tempm pEdcisa distanciar-se de si mesmo para
rearrumar sua casa interior. Para tal, ele empeséras mecanismos de defesa mais radicais
(proprios da onipoténcia infantil); para quem ektdora, o Unico indicio deste ausentar-se de

si sdo os sintomas fisicos. A comocéo psiquica,

[...] sobrevém sempre sem preparagdo. Teve quepssredida pelo
sentimento de estar seguro dersd qual, em consequéncia dos eventos, a
pessoa sentiu-s#ecepcionadaantes, tinhaxcessale confianga em si e no
mundo circundante depois, muito pouca ou nenhunfubestimoua sua
prépria forca e viveu na louca ilusdo de dalecoisa ndo podia acontecer;
“ndo a mim”. Uma comocéao pode ser puramente figisgegmente moral ou
entdo fisica e moral. A comocao fisica &€ semprééampsiquica; a comogéo
psiquica pode, sem nenhuma interferéncia fisicgerarar o choque
(FERENCZI ,1933, p109, grifos do autor).

O estado de choque que caracteriza a comocadgasgglinterpde entre o trauma e
o reencontro do equilibrio psiquico. Instala-se yaglisia e uma anestesia que tém como
objetivo apagar algo que foi demasiado dolorosématle instaurar um tempo em que o
sujeito se prepara para colocar seus dispositislafesa em acdo, tendo em vista a
reestruturacdo do eu e o retorno ao equilibrioriniédssim, para ndo pensar o sujeito faz de
seu proprio corpo um campo de batalha através das stibras musculares,
hipersensibilidades, paralisias e anestesias;mensas fisicos sdo o Unico indicio do estar
fora-de-si. A comocéo psiquica faz com que o sudissa se distanciar de seu préprio corpo
e psiguismo; é um “ausentar-se” de si mesmo eagdniatico. Este “ausentar-se” de si mesmo
é fruto da divisdo ou clivagem que se deu no ea,tgon como finalidade manter separados
aspectos do eu ou ainda memérias de vivénciasauésuportaveis para o sujeito. E uma
forma de defesa frente a um evento de teor exaegsi® esta para além de sua capacidade de
associacdo ou interpretacdo e que gera um desemuitia regulacdo prazer-desprazer. Na
clivagem, “a pessoa divide-se num ser psiquicoutle gaber que observa 0s eventos a partir

de fora, e num corpo totalmente insensivel” (Idprh42).
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E interessante frisarmos que o conteludo do traudwafina registrado como uma
experiéncia vivida, ndo existe inscricdo; na auséme uma inscricdo psiquica o corpo guarda
em si uma inscricdo sensorial (na abordagem fei@m,zsomente o corpo guarda a memoria
do trauma). Assim, € impossivel recuperar as padado trauma, apenas o corpo podera
expressa-las através de seus recursos sensodiisigtomas. Devido a esta ndo-inscri¢cao, o
trauma resulta nesta clivagem narcisica (clivagemed), que descrevemos no paragrafo
anterior, e ndo em recalcamefitoA clivagem ndo seria resultante do conflito erdoés
modos de satisfacdo e nem de formacdes substgufdeano no recalcamento) e sim uma
ruptura na superficie do eu (uma fragmentacao domok ja que a ameaca que vem de fora é
percebida ndo como uma ferida a imagem de si, ma®w wm aniquilamento subjetivo
(REIS,2004). Logo, no recalcamento,

perde-se a memoria de um primeiro tempo, que Sgrifisado como
sintomaa posteriorj em um segundo tempo sobrecarregado de sentido, na
clivagem traumética esses dois momentos nao apaesesolucdo de
continuidade. Eles sdo o0 mesmo, isto é, um ndwiéds ao outro porque
ambos escapam a possibilidade de sentido (Ide®).p.7

Alguns sintomas séo decorrentes destes processoséate(clivagem) do eu como:
tiques, compulsdes, paralisias, a lembranca reetda cena traumatica (muitas vezes
através de sonhos). Os sonhos para Ferenczi (2#388)de realizacdo de desejos exercem o
papel de recuperar, através de uma vivéncia sahgocorporal, os tracos mnémicos de uma
fala suspensa. Essa recuperacéo € facilitada pelauitdo da inteligéncia critica (censura)
e predominio do principio do prazer. A volta conttaa cena traumatica (que se apresenta
nos sonhos) seria um mecanismo de preparacdo @arecér um sentido a vivéncia do

choque — através do “retorno das impressdes sénghaeimaticas, ndo resolvidas que

18 Operacdo pela qual o sujeito procura repelim@nter no inconsciente representacées (pensamentos,

imagens, recordacfes) ligadas a uma pulsdo. Oqreraroduz-se nos casos em que a satisfagdo de uma
pulsdo — suscetivel de proporcionar prazer poresinma - ameagaria provocar desprazer relativamente a
outras exigéncias (LAPLANCHE E PONTALIS, 2001, 03
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aspiram resolucéo” (Idem, p.113) —, uma tentatvaldboracdo, uma forma de alcanca-lo e
domina-lo.

Ferenczi pensa a clivagem tomando como modelo woepso que ocorre em
determinados animais inferiores (certos répteisfehias): a autotomia. A autotomia € um
termo da biologia que designa uma reacdo de dé&ks a um perigo eminente, assim o
animal para sobreviver se automutila. Esta autdagdid acontece da seguinte forma: o
animal deixa cair, ou seja, desprende literalmeieteseu corpo, por meio de movimentos
musculares especificos, a parte que lhe faz sofreue esteja com uma irritacdo intensa.
Este desprendimento serve tanto para a reabilitdgdanimal frente a uma doenca ou
machucado, ou ainda para se proteger de predadseeando esta mutilacdo como
camuflagem (FERENCZI,1924). Alguns vermes, por glemsao capazes de rejeitar a
totalidade do intestino ou fragmentar-se em pequesegmentos; também as lagartixas,
liberam uma parte do préprio corpo, o rabo, nas smde seu adversario visando a
sobrevivéncia sem destruicdo, ja que o0 mesmo seeeg rapidamente.

No seu textoThalassa, ensaio sobre a teoria da genitalidgd®24) Ferenczi
utilizou esta denominacéo biolégica para desigmarnmodo possivel de subjetivagédo, que
funcionaria como fuga dos sentimentos intensos dsprdzer provocado por um
acontecimento inesperado e doloroso; a autotomiasda ferencziana seria um principio de
funcionamento dos seres vivos em geral atuantedimaensdes biologicas e psiquicas.
Trazendo para o ambito psiquico, temos como exemplo

[...] a pulsdo de morte é tida como pulsdo de sgpar a autotomia pode
muito bem expressa-la, uma vez que 0 sujeito, alariparte de sua
realidade com o intuito de evitar o desprazer, gejaecalcamento, seja por
clivagem, faz uso de uma capacidade similar agapl@sentada pelos
animais diante de situac@es de perigo (REIS, 2064).

Assim, diante a incapacidade de se adaptar aoadespite um evento traumatico, o
sujeito tem que fazer algo para se afastar do indondesta angustia e a clivagem narcisica €

um recurso possivel que levaria a uma espécie tdeesiruicdo preventiva quando fende o
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eu em duas partes ndo comunicaveis. Temos alguampéds desta autodestruicao
preventiva: o automatismo dos tiques, os despedatgas) das coceiras, as mutilacdes da
catatonia, o “estar fora de si” da loucura. Naogmools tomar estas manifestacdes corporais
como patoldgicas, como verdadeiras conversdesribate porque surgem no corpo como
auto-erotismos, como lembrancas puramente orgarecasio reminiscéncias de algo
recalcado. Nesse sentido, seria a autoclivagenisi@dou ainda o abandono de si), uma
tentativa de adaptacdo ao choque inominavel dan@tico para que se tente superar a
violéncia do trauma, seria uma forma estratégicardentrar o equilibrio desejado e que um
dia ja foi contemplado.

Poderiamos a partir da teoria ferencziana sohbiwmna, pensarmos as marcacoes
corporais contemporaneas como uma tentativa deselatido ao trauma desestruturante
através das marcacdes e expressdes corporais stadde em suas praticas? Pensando o
trauma no ambito social, seriam estas mesmas ni@sagma forma de afirmacdo de
singularidade frente aos desmentidos proporcionpelasordem social vigente?

Antes de tentarmos responder estas questdesgumiremos a seguir, o fildsofo e
semidtico portugués José Gil, que fornecera argtomernpara articularmos tais
guestionamentos através de sua discussao e pesgbigao terror e trauma presentes em

nossa sociedade contemporanea.

3.4 TERROR E TRAUMA: QUE TIPO DE “GUERRA” VIMMOS HOJE?

O terror exerce-se intimamente.
J.F. Lyotard

Com o intuito de trabalhar a questao do terror galoma e suas repercussoes para o

sujeito contemporéaneo, iremos nos valer de Jos@ugilestuda os simbolismos do corpo e
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suas comunicacdes sensoriais, estando atento paessonancias e a influéncia do social
nestes corpos. Para ele, o corpo ndo € s0 a maitérsubstancia (o corpo proprio da
medicina, da filosofia), ndo se reduz aos orgaosmuue esta contornado pela pele, mas
engloba todo o sujeito: seus 0rgaos, sua psique,abuoa, suas sensacdes, seus desejos,
simbolizacdes e fantasias. O corpo para Gil é carativo e criativo, nunca esta pronto, esta
sempre em processo de devir (vir a ser); o copsigeito.

Em seu artigdeuforia e terror (1999) Gil apresenta uma interessante articulacéo
entre a esfera do politico e a nocao ferencziantradona. Ele desenvolve este texto para
discutir a falta de autoconfianca da populacdo ugoksa e sua respectiva situacao
econbmica. Para tal, faz uma critica ao regime deftioo portugués, dizendo que a
normalizacdo a que este pais esta se submeteagooséma, pelo menos enquanto principio
ideoldgico, de um sistema totalitario onde ocorseipresséo das possibilidades de vida e de
criacao de novos possiveis de subjetivacdo. Haja gue:

A normalizacdo de que aqui se trata € um movimantito mais geral e

profundo: caracteriza-se negativamente pela honsigmrio dos

comportamentos, pela supressao de possibilidad@dalécriacdo de novos
possiveis de subjetivacdo), e positivamente, pedéteacdo universal deste
estado de coisas. Um traco essencial da normatizagdauséncia de
alternativas, a afirmacdo de uma Unica norma ewstod dominios (desde
a governagéo a vida privada), sdo acompanhadosipsparecimento da
norma (GIL, 1999, p. 33).

Nesse caso, existiria apenas um caminho, uma \erelagna saida: as normas do
regime imposto universalmente. Mas o que nos issar@este texto é o fato de Gil falar de
Portugal como untocusonde ocorre um fenémeno global, regras invisigae atingem tanto
Portugal como a nos: de que forma resistir a etesvindicar algo diferente se, muitas vezes,
nem as vemos ou percebemos? Ou ainda,

[...] que outra politica econébmica seria possiehmosso pais? Como nado
aderir a moeda Unica? [...] Quem ndo condena agm de seres humanos
(a ndo ser um ou dois cientistas excéntricos)? Quinadere aos principios
de tolerancia e da solidariedade entre os povost@io € pela liberdade?
Ou pela justica social? A democracia tornou-se guestao de bom senso.
E a via Gnica. Impde-se universalmente (Idem, (3483
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O mundo globalizado esta imiscuido no paradoxagdaldlade e da exclusao (para
0S gue nao cumprem ou ndo se encaixam nas nornp@edigividade de trabalho, de saude,
educacao e lazer) que atinge também o aspectd, ragitural e psicologico. Exige-se a
perfeicdo do individuo, o minimo desvio € sinalcd#astrofe - Gil apresenta o exemplo da
pulseira magnética que em breve sera utilizada@mudl para localizacdo a distancia de um
prisioneiro e comenta: “em breve seremos todosopegos em liberdade, controlados a
distancia” (Gll, 1999, p. 34).

José Gil compara o plano dos regimes politicogezror que eles causam aos afetos
produzidos por um trauma psiquico. O modelo denteaque Gil toma como parametro € o
trauma ferencziano (o qual ja discorremos no sutdapanterior), um trauma que produz um
“branco psiquico”, anula as percepcdes e a origersuds causas, Nndo possui conexdes com
um sistema de memaria e impossibilita as inscrigi@ssimpressdes, mesmo no inconsciente.
Gil se vale de Hannah Arendt para afirmar que egsmnes totalitarios, um efeito semelhante
de vulnerabilidade e branco psiquico ocorre: ‘@nia cria um deserto de medo e de suspeita,
sem leis nem barreiras: Este deserto ndo é de merdaum um espaco vital para a liberdade,
mas deixa ainda algum lugar aos movimentos e agiEes medo e a suspeita inspira aos seus
habitantes” (ARENDT, 1989, p.65).

O terror (como este dos regimes totalitarios) sdgu@il, ndo deixa espaco para a
liberdade e a tolhe com uma espécie de “duplo-esmeanto”. Para ele, esse duplo
esmagamento seria uma recorréncia de injustice®® gara com o individuo com o objetivo
de firmar e confirmar a primeira acédo injusta, dqam como objetivo moldar o sujeito
segundo a vontade da ordem vigente. Através daigapese justificam as acdes incoerentes,
até que o sujeito as incorpore. Como o primeirodatwioléncia é incoerente para o sujeito,
este se vé desprovido de representacOes para @mdprd, desprovido de capacidade

associativa, permanecendo como “folha em brancdd papacto do ocorrido. Como a
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“folha” (o sujeito) esta em branco (vulneravel),i&la todo o espaco livre para que nela se
possa “escrever” e/ou fazer qualquer coisa (GIR9)9

Se observarmos o comportamento dos sujeitos nhdaite percebemos como estao
implicados neste duplo-esmagamento; duplo-esmagdgamee deixa o individuo vulneravel,
impregnado de anestesia, em um ausentar-se detsi.aRestesiamento é propiciado pela
nossa cultura da pressa, do excesso de informag@esndividualismo, guiado pelos
mecanismos de poder que nos seduzem, nos convencesobrigam a obedecer cegamente
a suas normas. Trata-se de uma obediéncia incongivek arbitraria, sutil, pois nem sequer
percebemos ou sentimos que estamos submissos;neEnsaim, que estamos lutando,
competindo espertamente por nossa sobrevivéntan&mos como nosso aquilo que néao é
nosso. E desse modo que se instaura o terror npocpalitico-social, mas,

E preciso pelo menos uma condi¢&o para que haghéstma ao terror: que, a
partir de um certo momento, o terror ndo seja feecido como tal; que, de
algum modo, se esqueca a sua origem e a sua eiasténterror trabalha
entdo do interior dos sujeitos, suscitando cad=ibetivas (por contagio) que
formam normas de conduta. O terror jA ndo se nm&aifde maneira brutal e
imprevisivel no plano publico visivel. Ai, ele dsteou-se no espirito dos
dominados; em vez de engendrar pavor e angustiaafcer solicitude, amor
e servilismo (GIL, 1999, p.37).

A este terror que nao se manifesta de maneiraljoméa sim de forma branda, quase
imperceptivel, que controla o sujeito sem que edaiba, pelo carater implicito de violéncia,
José Gil chama de “terror branco”.

Podemos associar o “terror branco” ao modo dedagsociedade mundial de controle
que Toni Negri e Michael Hardt chamam Idgoério. Ao utilizar essa denominacgéo, Negri e
Hardt ndo se referem ao imperialismo do poder calode outrora, mas a um poder
globalizado que néo trabalha com identidades fi@asde a circulacdo e a mixagem cultural,
econdmica e subjetiva acontecem. Mapério ndo ha um centro de poder, ndo existe a

separacdo entre interior e exterior, nem predomim@mmecanismos de segregacao ou
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exclusdo, mas sim a tentativa de uma inclusdo eardanaior. As diferencas séo festejadas
para se tornarem domesticadas, capturadas pe&igog homogeneizacéo imperial.

Nesta nova ordem, os muros das instituicbes (fasyilescolas, hospitais) estao
desmoronando ou ja desmoronaram. Com a “quebrandogs” (fendbmeno facilitado pela
globalizacdo) da-se o aniquilamento das distan@asjrtualizacdo dos relacionamentos;
ocorre uma perda dos meios de protecdo que até egtiravam, deixando as pessoas mais
vulneraveis e desarmadas. Olhando por outro angall@z nao se trate propriamente de uma
quebra de muros, mas da interiorizacdo destes nemnosossa subjetividade, tornando-nos
separados de nos proprios e de nossos afetos,womolivagem.

Com estes comentarios de Gil e de todos os teofmgamin, Freud e Ferenczi)
que utilizamos até entdo neste capitulo, podemasaatentar fundamentar por que
recorrermos a no¢ao de trauma para tratarmos dasgdas corporais contemporaneas.

Benjamin nos permitiu pensar que vivemos em tentggosatastrofes cotidianas.
Suas idéias sobres oBocs baseadas no conceito freudiano de trauma se mait&is. A
diferenca se evidencia no crescimento da depaljede experiéncias promovida por estes
chocs nos excessos que impedem a inscricdo na meméeigcessos que tendem a se
disseminar na midia e na violéncia das cidadesni€in a tudo isso, 0 homem pds-moderno
— produto de uma ordem social propiciadora de tesumo qual os acontecimentos sao
vivenciados e ndo experimentados — se encontraea anestesia maior do que aquele
homem moderno descrito por Benjamin. Como na aleglar operario e do jogador, estamos
vivendo de certa forma como autdmatos, presosdupém repetitiva de uma mesma peca ou
no instante de cada cartada, ou seja, ndo temos @SPARCO para a criacdo ou para a
singularidade. Grande parte do que somos, nossairaale vestir, de comer, de sentir, de
amar e agir — nossa subjetividade —, é impostmde §em possibilidade de elaboragéo; o

que esta dentro de nos estd mais incorporado dmiyagtado (assimilado).
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Para compreender esta incorporacdo, suas causase@giéncias, foi interessante
visitarmos a obra de Sandor Ferenczi, mas precrganaesua teoria sobre o trauma. Vimos
como o trauma € produto de um excesso que, nuro parfodo de tempo vem atingir um
sujeito que ndo se encontrava preparado para tarestimulacdo. E, entretanto, o trauma
em Ferenczi nem sempre € desestruturante paraitospara que ele exerca este poder de
destruicdo sera necessario que a ele se acresrerdesmentido. Na violéncia e a surpresa
da impossibilidade de sentido trazida pelo desmentobrevém a comocéo psiquica, 0
“branco psiquico” ao qual se referiu Gil. O chogleetraumatico desarticula a percepcéo,
interrompe a atividade psiquica e paralisa a defbssga-se de um vazio, um abismo de
sentido, daquilo que ndo tem representacao. Aess@es, 0s gestos sdo a Unica linguagem
possivel; o Unico registro sdo imagens, a Unica dnengé a que se encontra no corpo, nas
sensacOes sem objeto ou referencial, nas encerdg@®s. A primeira reacdo ao trauma € a
comocao psiquica, um momento de suspensao e reagan interna, tempo necessario para
que O sujeito possa tentar reencontrar o equilitgioante antes do trauma. Esta reacao
resultara em uma nova formacao do eu, a partifrdgenentos do mesmo provocados pela
pulverizacao do choque.

Se formos relacionar este processo do trauma addsdzial, assim como fez Gil
em seu artigo, podemos pensar as marcacdes cerpordemporaneas como reagao frente ao
traumatico, frente aos “brancos psiquicos” quepsaduzidos atualmente em nossa sociedade
através dos desmentidos veiculados pela midia,metoado, pelo Estado. Estes desmentidos
se referem a impossibilidade subjetiva de encortratido para sua prépria experiéncia diante
do excesso de imagens e palavras de ordem, segamvielentas (guerras, morte, sequestros)
ou banais reality shows propagandas de consumo), catastrofes ecolégicaBumanas,
constituindo identidades propicias ao comando erbimtrole vigente. Se o preenchimento

provém de fora, reduz-se a troca entre os sujaltosnuindo o espacgo para a singularidade, a
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espontaneidade, o desejo e a abertura ao outrafrd&mando Gil (1999, p.38-40), estamos
interiormente petrificados:

O “pbranco psiquico”, préprio do terror, tornou-sa horizonte permanente
de nosso cotidiano. Nada se inscreve — nem os anassde Kosovo, nem o
sofrimento dos angolanos — nas imagens de hor®ivgmos na televisdo
[...]. Porque nada se inscreve, o terror latentksaonibilidade para o terror
alarga-se e ocupa uma superficie cada vez mais nastosso inconsciente:
se 0s massacres de Kosovo quase nos deixam imdé&ey@or outro lado os
espacgos do nosso cotidiano enchem-nos de terraseemtes. Terrores no
escritério, na empresa, no jornal, na universidsetegr de ndo estar a altura,
de ser apontado a dedo, de ser punido, de pemlapego, de engordar, de
ndo saber educar os filhos, ser mulher, ser aledneamica.

Diante desta insensibilizacdo, poderiam ser as firnagddes corporais um meio para
se afirmar a singularidade? Estariam o0s sujeit@sda marcacéo corporal, tentando resgatar
sua propria subjetividade, ja que esta, foi cripel® desmentido promovido pelos poderes e
tentaculos discursivos, que investem a todo o mamemcontrole de suas acdes?

Em vez de um ausentar-se de si como na comocaaigasigstariam 0s sujeitos
atraves de suas praticas de marcar e modificarpm ¢a cada dor infligida, no sentir-se a cada
marcacdo e no ultrapassar de seus proprios limitesjrentando a imposicdo do
silenciamento, da anestesia e limites gerados gmlessor (que sutilmente nos impingem ao
comando, seja ele: o Estado, a midia, ou os meigsmsumo)?

N&o podemos esquecer que o controle visa 0 congogbagir a populacdo — para
quebrar as singularidades —, tornando-o repredendancultura, das ideologias; cada homem
faz parte do “corpo” do Estado e é esse corpo @mlha, que cria. Estamos aprisionados
em Nnosso corpo, apesar de nos prometerem a serd@déerdade. Esse corpo enquanto
subjetividade sofre mutilacdes e prisdes virtuadspo preso pelos discursos e interesses do

poder, corpo contemporaneo fragmentado pelo Est@dmo se refere ainda Gil (2005,

p.30):

N&o é mais o trauma que sidera, somos nés qudgies de antemao,
siderados e anestesiados, imunizados contra o dragina Vvioléncia.
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Tornamo-nos brancos psiquicos, ou melhor, praida gaz mais extensas
de brancos psiquicos invadem nossa consciénciase irconsciente.

Contra este trauma que estamos previamente atg)gids restam como socorro as
novas formas de subjetivacdo, entre elas, as roadides corporais contemporaneas. No
proximo capitulo, aprofundaremos estas questdoeerd® as descricdes e as manifestacdes

das marcacdes corporais contemporaneas propriaditge
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4 AS TRANSFORMACOES CORPORAIS COMO PRATICAS DE MEMORIA

[...] a memoria é, pois, uma presenga que noséhahiavés das lembrancas e recordagdes
coladas como uma tatuagem no corpo. HabitacAoahitacdo que se instala na epiderme
a partir de impressoées, sensacdes, organizanduo, gs@ia o bem ou para 0 mal, um eu -

pele [...].
Daniel Lins

Neste ultimo capitulo sera levantada uma discussdespeito das marcacoes
corporais contemporaneas. Para isso, sera feitrineiro lugar, uma breve descricdo das
praticas de marcacfes corporais nos dias atuajsequeonjunto com os depoimentos dos
sujeitos que as exercem, pretendem refletir sobredo como estes sujeitos manipulam os
objetos em seus corpos; em segundo lugar cotejarestas neomarcacdes e as marcacoes
tribais (discutindo a funcdo das marcacOes e o®bgtiquestionando até que ponto estes
sujeitos que praticam hoje as marcacdes podenpasiderados neotribalistdsem seguida
passamos ao debate da questdo: as marcacOes mommIEEMporaneas sdo formas de
resisténcia a uma ordem social vigente ou sdo naelssbmeter-se a elas?

Queremos pensar estas praticas como praticas dedrimaem de producdo de
subjetividade. Por isso nos valeremos de dois esitd?ierre Clastres e José Gil — que nos
auxiliardo na investigacdo destas praticas em @eiexto social e politico. Vejamos a seguir

a construcao destes comentarios.

1 Termo designado para os sujeitos que praticamaasacdes corporais atualmente. Os autores dizanti

tal denominacgéo afirmam que tais sujeitos estgumramos nos individuos tribais, produzindo seusi# e
suas marcacdes; por isso sdo chamados 0s nowas.trib
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4.1 MODIFICACOES CORPORAIS CONTEMPORANEAS: QBPRATICAS SAO

ESSAS?

Aquilo que ha de mais profundo no homem é a pele!
Peialéry

Como discutimos na introducdo desta dissertacapratica dolorosa ddody
modificationsurge justamente num momento atual de culto gooc@m que se enaltece a
busca de vida indolor e a obediéncia aos padroéeldea. Tais praticas manifestam-se com
uma intensidade cada vez maior, ndo tendo pam, tamt publico alvo ou lugar especifico.

Os sujeitos que praticam tais atos, apesar demgéomicas tribais antigas, sao fruto
desta sociedade pés-moderna e como tal, sdo chandadoodern primitives(primitivos
modernos). O termo surgiu em 1967 através de Réksafar, para indicar um modo de vida
guiado pela intuicdo (ao contrario da légica sod@ininante pautada na raz&o), no qual o
corpo é considerado o centro das experiénciasyiéxpes estas que utilizam praticas como
queimaduras, tatuagens, aplicacapieecingse metais por todo o corffo

Estas técnicas recebem uma miriade de nobwel: modification, body play, body
art, body building;podendo seus atos artisticos ser chamadgsedermance, happeniné
denominacdo que melhor retrata 0 nosso objeto eles body modification ja que na
maioria dos casos ocorre justamente o que o pramioe diz: uma modificagdo, uma
transformacéo do corpo. Body modificatiomem sempre tem fins artisticos (apresentactes
em showsou exibicdes em bienais), a relacdo do sujeito semn corpo nesta pratica €
diferente das estabelecidas petaly arte pela performance que fala em nome da arte. Na
body modificationo sujeito € o objeto da arte e ndo deixara deirsdependentemente do
tempo e do espaco em que se encontre. O evengticartiquando existe, ndo se reduz ao

tempo de exposicdo ou da apresentacdo; o tempouesigdo € o tempo de vida do

% Explicamos as devidas praticas na introducaaadissertacao.
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individuo, e o espaco destinado a ela € composttopdos os ambientes por onde ele circula.
N&o vigora aqui a premissa do discurso racionafjisicurso conceitual presenteshualy art

ou performance A obra é determinada pelo inconsciente, pelomatetdesignada como algo
fundamental para a subjetividade do sujeito.

A body art,tem fins artisticos, configura o corpo como supait arte (podendo o
proprio artista ser o sujeito e o objeto de sua)aseja através de pinturas, colagens ou
perfuracdes corporais mostrado em exposicoes aibida arte. Nahody artleva-se em conta
uma ligacdo do artista com o publico e a relacagteespaco; quer dizer, existe um local
especifico e um tempo determinado para as apredest® manipulacdes corporaishadly
play, significa brincadeira no corpo, consistindo nugtnica especifica daody modification
por meio da qual sdo enfiadas agulhas ou outretasbpontiagudos na pele enquanto que
body buildingcompreende aquele grupo que se preocupa em moldanpo, construindo-o
segundo os padrdes de beleza vigentes, e buscliméwaea dor no que for possivel. Temos
como exemplo os halterofilistas e 0s sujeitos @aerh cirurgia plastica estética.

Quanto aohappening e a performance temos: o primeiro significa evento,
acontecimento, sob a forma de multilinguagem, iderse a “uma forma de expressao
artistica desenvolvida em grupo que valoriza amspeidade e o improviso. [...] 0 processo
de criacao, o ritual; a interagdo dos individuos goncebem o evento sdo mais importantes
do que o resultado estético final que se venhaangar’ (PIRES, 2005, p.69). O segundo é
realizado interativamente, havendo planejamento agdo (expressdo cénica) e uma
incorporagdo da tecnologia; confere importanciaresultado final da produgéo artistica
visando um melhor entendimento da mensagem vegulzitere dochappeningporque existe
um pré-planejamento do que vai acontecer em cemgiecantes era um ritual espontaneo,
passa a ser um espetaculo montado de acordo cammmacto do artista (artes cénicas,

plasticas) (PIRES, 2005).
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As modificacbes corporais cada vez ganham maisgcesaincipalmente no que
concerne ao uso de tatuagens em conjunto a amickg@iercings Podemos encontrar os
adeptos déody modificatioratuando em filmes, novelas, campanhas publicitaEen 1989,

a publicacdo do livréModern Primitivesconcentrando uma coletanea de fotos, entrevistas e
depoimentos de sujeitos que possuem e praticanfinamdies corporais, fez crescer a difusao
sobre o tema, além de atrair mais adeptos para pesticas. Também cresceu a quantidade
de livros, matérias e entrevistas sobre o assqo#y, seja em jornais, revistas (especializadas
ou ndo),sitesespecializados, programas de radio ou televisdgu&antes era visto como
marginal — uso de tatuagenspeercings- passa a ser mais aceito socialmente e circular,
principalmente entre os jovens, com mais frequérestia circulacdo perpassa exposicoes,
bienais, clubes noturnosraves(festas para os adeptos de musicas eletrénicss)veltando
para a exposicao do corpo modificado, do corponmuit@s vezes até do interior do corpo) e
suasperformances

A mais recente inovacado no campo das modificacégsorais € o uso de materiais
que, inseridos na pele, criam volumes tridimens®oratravés de protuberancias ou
perfuragbespiercings escarificagdes, implantes) que diferem do redaltzadimensional da
tatuagem. A tatuagem é a que mais superficialmatmge a pele, ocorrendo a estimulacdo
maior no momento de sua aplicacdo. Nem por issgiao tatuada passa despercebida ao tato
do sujeito; ela torna-se mais sensivel e presentes pcuidados que requer para sua
manutencdo. Ela implica o registro, na pele, de afgportante ou marcante para o proprio
sujeito que se marca. Trata-se de uma pratica dedne como sugere Pires: o suporte de
inscricdo da memdria estende-se da mente pargo.cdssim,

A tatuagem hoje mais do que um marca estética ouletan protetor,
representa um prolongamento da mente. O individeoagadquire transfere
para ela a memdria de um fato ou de uma situacd@mBranca, que antes
habitava na memoéria ou em determinados objetosreg@o corpo, agora é
incrustada na pele (Idem, p.89).
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O piercing pode ter uma finalidade estética e/ou funcionatlepdo ser utilizados
por pessoas de ambos 0s sexos. Quanto ao caratemfal (quando aplicado em genitais) a
aplicacdo dgiercingcostuma ligar-se a uma intencéao sexual, seja espeito a manutencao
da castidade (como na Antiguidade Romana), ou paratensificar um prazer na zona
aplicada (como é o caso na contemporaneidade). I€@teréncia a castidade, pgercings
eram normalmente utilizados em mulheres e escravos Império Romano,
independentemente da vontade destes. “Com a fauldidde impossibilitar as relacbes
sexuais, esseiercing era aplicado nas mulheres de forma a atravessauireos grandes
labios, e nos homens, de modo a atravessar e feghrapucio” (Idem, p.81). Atualmente se
utiliza o piercing muitas vezes, mais com objetivo de intervir sobrprazer nas zonas
genitais e/ou erogenas, intensificando o interceesaal. Contudo, os tipos gercings,as
quantidades de perfuracdes sao variadas e muitas wequantidade de adornos poder gerar
dor durante a atividade sexual ou até impedir quadoviduo mantenha um intercurso.
Quando isso ocorre, 0 prazer e 0 gozo chegam pwasowias, como pela estimulacao
constante, pelos movimentos corporais rotineirelg pxibicionismo ou atos masoquistas.

Fakir Musafaf* (vide ANEXO AA) de Dakota (EUA) é apelidado “o o Modern
Primitive Movemeritdevido as suas atividades de mais de 50 anoesigusa e exploracéo
pessoal de rituais e decoragéo corporal primiftvahamado também de artistam3 mestre
dos piercingse da modificagdo corporal. Fakir nasceu em 10 dstagde 1930 enSouth
Dakota (regido ocupada, em grande parte, por useaviee indigena). Formado em engenharia
elétrica e tendo estudado fisica e quimica na wsitede, afirma que a ciéncia ndo é outra
coisa sendo magia. Depois de exercer diversasgdel, tais como executivo em agéncias de

publicidade, instrutor do exército e professor dagas de saldo, € hoje um bem sucedido

2L As informag6es sobre a vida de Fakir e suasfivagbes corporais foram retiradas de duas forRéRES,

Beatriz FerreiraO corpo como suporte da arte: piercing, implante, garificacdo, tatuagem Sao Paulo:
Ed. SENAC, 2005 e Arte do Corpo. Documentério peddiu por Daniel Wiles. Dirigido por Daniel Wiles.
Projeto Evidéncia. Rio de Janeiro: Magnetosco®981 1 videocassete (52min.), VHS, son., color.
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empresario que se divide entre atividades educaisiomisticas e artisticas.

Fakir € diretor daFakir body piercing & branding intensives Unica Escola
licenciada na Califérnia para instruir adeptos daxdificacbes corporais. Ele percorre o
mundo inteiro falando a respeito de suas expeaénie €xtase durante os rituais religiosos
arcaicos por ele praticados, seguindo algumasdgsmios Indus, do Xamanismo, dos indios
Sioux entre outros.

Musafar leva muito a sério suas transformacdesjosenobjetivo principal o de
cunho religioso. Afirma que devemos educar e ctartrmosso corpo para elevar nossa alma,
ultrapassando os limites fisicos; acredita na ialiddde da alma e na reencarnacdo e confere
a esta crenca a explicacao para o impulso que snaitioviduos tém de manipular seus corpos
atraves de técnicas e rituais especiais.

Desde muito cedo (seis ou sete anos de idade); Eakiecou a sentir um forte
interesse por tudo o que produzisse fortes sensag@iporais e esse interesse culminou
guando certa vez visitou um circo com seu painficafascinado pelas experiéncias que la
faziam com o corpo, como contorgfes e tatuagensdédentdo comecou a pesquisar e ler
sobre de transformacdes corporais e, aos treze Bakis aproveitou a auséncia de seus pais
para realizar sua primeira marcagao corporal: ntualrque durou o dia todo, perfurou com
um torno seu prepucio sem a idéia ou auxilio dguém.

Dentre as praticas de Fakir, podemos destacacn&#éde constricdo de sua cintura
por intermédio de um cinturdo — de sua prépria y¢&d — que mantém amarrado a cintura
para deixa-la cada vez mais fina (em 1959 suarairdtingiu 47 cm). Outra experiéncia de
bastante importancia para ele ocorreu num festieabminadoTypoosam na india. Este
festival consiste num ritual de purificagcédo da alpee meio de autoflagelagdo, como o de
perfurar todo o corpo com ferros bem grandes, tiggzbr uma roda ao redor do corpo, num

transe realizado e ao som de musica. Neste rdileél) da purificagdo desejada, testa-se o
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nivel espiritual de cada participante pelo tempe €jes conseguem permanecer com os ferros
enfiados ao redor de suas cinturas.

Outra experiéncia de Musafar foi com os indsagux,na qual perfurou seu corpo
com ganchos e depois foi suspenso. No inicio,at®ifem ndo conseguir se desprender do
corpo, mas depois de um certo tempo parecia-lhesgaealma havia se separado de seu
corpo: “Isso ndo é dor, € uma sensacao fisicasatetor e prazer andam juntos, um nao
existe sem o outré®.

Fakir chama o carater ritualistico e as prati@snadificacdes corporais de “jogos
com o corpo”; talvez uma alusdo ao prazer e divegse tais manejos proporcionam. Para
tanto, define sete categorias para se modificdralalhar o corpo (Cf. PIRES, 2005, p.115-
123):

1. Jogos decontorcda Modificar forma e crescimento dos ossos; distende

Compreendem atividades de ginastica, ioga, alang@nuos furos feitos no corpo,

alongamento de partes do corpo, uso de salto &toPmdemos destacar duas

técnicas: uma refere-se a pratica 8aslhusndianos de dependurar em seus corpos

(principalmente peito e costas) objetos - normatmedo frutas. O processo se da

da seqguinte forma: as frutas sédo costuradas agssan permanecendo dia e noite

até secarem. Depois de secas, sdo retiradas eadatoem um colar. O comprimento
do colar e a quantidade de frutas que possui indicaempo e a quantidade de
vezes que o individuo ja passou por essa expediéRakir, por exemplo, pendurou

24 pesos de 500g em sua pele, na regido do peitoral anzois; os adeptos atuais

das modificacdes corporais costumam usar mais dreginente objetos como o

chumbo, dispensando-se o colar. Outra técnica selangamento ou anulacdo do

pénis; ambos tém o objetivo de modificar e intéceif a sensacdo orgastica. A

22 Copiado do documentario: Arte do Corpo. Produzidr Daniel Wiles. Dirigido por Daniel Wiles. Petp

Evidéncia. Rio de Janeiro: Magnetoscopio, 199dd&acassete (52min.), VHS, son., color.
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anulacdopode ser feita por recobrimento — 0 pénis € colmetforma a ndo sentir
nenhum estimulo — ou por contencéo, encerrameptindividuo empurra o pénis
para tras e o prende dentro do abdomeldgamento consiste em prender ao
pénis um pequeno peso. @adhusiniciam essa técnica um pouco antes da
puberdade (nesse periodo o ligamento que limiangpdmento do 6rgao ainda néo
estd “endurecido”) e deixam o0 objeto de modo iminfgo durante um longo
periodo. Fakir se submeteu a esta técnica em 1886ando um peso de 1,5kg em
seu pénis. Antes, porém, se submeteu a uma intgwecirargica para cortar o
ligamento de sustentacdo do 6rgao. O ligamento iciygermitiu ndo s6 0 aumento
do pénis (em cerca de 4cm) como também a flexémkdquanto as direcdes que
este pode assumir quando ereto. Neste caso, mpesdusado ininterruptamente, e
sim por algumas horas. Ao final da experiéncia migpéempre retorna ao tamanho
inicial.

2. Jogos deconstricaa comprimir. Utilizam amarras, ataduras, cordas,
vestimentas estreitas, espartilho, cinturbes guandiem a cintura etc. Segundo
Fakir, o uso continuo de tais manipulagbes (conmbudes que comprimem a
cintura) produz uma reorganizacdo espacial dosoérigdernos e uma consequente
remodelacdo da aparéncia. O uso desses acessml®#fensificar o prazer sexual
tanto nas mulheres como nos homens, como tambérardei individuo em
permanente estado de excitacao.

3. Jogos derivacdes enclausurar, congelar. Inclui préticas de jejyrajacdo
do sono, limitagbes dos movimentos; podem se atilaixdes para isolamento
sensorio, capuzes, gaiolas etc.

4. Jogos dempedimento. aderecos de ferro. Uso de pulseiras pesadastesnfe

para 0 pescoco, sapatos, correntes etc.
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5. Jogos confiogo: queimar. Utilizam bronzeamento exagerado, cogrefétrica
aplicada de forma continua ou atraves de choquaas feitas por ferros ou por
gueimaduras etc.

6. Jogos depenetracdes invadir. Compreendem flagelacbes, perfuracoes,
tatuagens, o ato de picar-se, espetar-se, deitme smama de pregos ou espadas,
injetar-se agentes quimicos etc. Por exemplo, adaspiercings em diversas partes
do corpo.

7. Jogos desuspensao pendurar. A suspensao, por meio de ganchos de
agougueiro, pode ser feita em cruz, pelos pulsp®s; peito, tornozelos, associada
a constricdes ou a multiplos furos pelo corpo Mtis rituais modernos, a suspensao
pode ser utilizada de diversas formas em rituarsicodares ou em espetaculos
abertos. O individuo pode ser suspenso na horizargavertical, sentado, sendo o
numero de ganchos variavel de acordo com seu f@gempo maximo para o
individuo ficar suspenso é cerca de vinte a trimiautos, jA que depois deste
periodo o individuo é sufocado pela prépria pek, ao se deslocar, se posiciona ao
redor da garganta. Fakir e Ward (outro antigo addpbody modificatiopnforam os
precursores modernos dessa pratica, resgatandtuais da “Danca do Sol” (dos
indios americanos) e do O-Kee-Pa (da tribo dos Miand\este ritual, Fakir foi
suspenso por dois ganchos que perfuravam seu (pettorpo pode ser perfurado
também nas costas) em dois pontos distintos, serdgo levantado na vertical.

Priscilla Davanz® (vide ANEXO AB) 24 anos, paulista, estudante desaplasticas

na Universidade de Sao Paulo (UNESP), tem um propbvocar uma reflexdo sobre a

primazia da espécie humana em relacdo as outrastd?avem recebendo sistematicamente

23

As informag8es sobre Priscilla e suas modifieagcorporais foram retiradas das fontes: FELIRRiStina.
Corpo Animal In: Correio Brasiliense Brasilia, 6-12-2000; VIEIRA, Joao Luiz. Dor: Talurbana pratica
a mais nova mania — sofreRevista Epoca n.° 252, p.64-67, 17 de marco de 2003 e PIRE&irige
Ferreira.O corpo como suporte da arte: piercing, implante, garificacdo, tatuagem S&o Paulo: Ed.
SENAC, 2005.
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em seu corpo tatuagens baseadas nas manchas dathwekmndesas (ja se submeteu a 60 h,
intercaladas, de tatuagem para obter tais mancbDas)ara que desde os treze anos tinha
interesse nas modificacdes corporais, mas sO ao#tal@nos adquiriu sua primeira tatuagem,
a palavrdivmoder (Utero em sueco) aplicada no térax. Tatuou namea@sfrase “Para quem
comprou a verdade, os louros, o cetro, o tombo’aftista plastico Leonilson) e marcou em
cada lado de suas costas através da técnicdbrmding (queimadura a ferro), duas formas
elipticas que simbolizam as cicatrizes deixadasr@miotas asas de anjo que lhe teriam sido
arrancadas: “E para mostrar que sou um anjo quepers asas’ (DAVANZO apud VIEIRA,
2003, p.66). Antes da queimadura ela fez um caopersicial no ventre, de alto a baixo, para
ganhar uma marca semelhante a uma incisdo de @utops

O nome de seu projeto € “As vacas comem duas epresma comida” — retirada
do poema de Arnaldo Antunes. O que Priscilla pogesiravés desta frase € promover uma
analogia entre os seres irracionais (animais)“ditss” racionais. As vacas tém a capacidade
de ruminar, de absorver o que é importante pararaitencdo de suas vidas, em duas etapas
distintas; ja os seres humanos hoje carecem denagéo (capacidade de pensar, refletir), de
uma verdadeira assimilagdo dos acontecimentos, dinferiscilla: “N&o digerimos as idéias
gue recebemos dos livros e filmes; apenas as comasrsem refletir” (DAVANZO apud
PIRES, 2005,p.144). Deste projeto surgiu o docuanmentGeotomia” (termo formado pelas
palavras geografia com anatomia), no qual apareeiaxdes e depoimentos da artista, além
de algumas sessdes de tatuagem onde ela se mares coanchas da pele de vacas. Priscilla
tanto cria como participa deerformancesexpondo suas idéias através de videos para que o
maior nimero de pessoas tenham conhecimento damane®iz: “Meu corpo é minha

midia” (DAVANZO apud VIEIRA, 2003, p.66).
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Outro adepto dbody modificatioré Erik Spragu®@ (vide ANEXO AC). Nasceu em
1972, filho de pai militar, bacharel e doutor elodofia. Adota a idéia de uma “personalidade
multipla controlada”, ou seja, haveria um univetdgorealidades subjetivas, e a que vemos &
apenas uma. Ele acredita no beneficio e na muddecajualidade de vida que “a
conscientizacdo do nosso lado instintivo e andesB8®2RAGUE apud PIRES, 2005, p.140)
pode nos dar; pensa que se extravasassemos ndss@rienal, grande parte de nosso
comportamento ndo seria obscuro para nos. Erigueénossas acdes e comportamentos néo
estdo ligados apenas a forma fisica que temostamdasm a forma fisica que acreditamos ou
desejamos ter.

Erik tem um objetivo: transformar-se esteticamemeum homem-lagarto; com esta
transformacao pretende expressar ao mundo e paw@sgio, como ele verdadeiramente se vé
e se sente. Suas alteracdes foram as seguintdantmp quatro esferas de teflon em cada
uma das sobrancelhas, lixou os quatro dentes fsosi@eriores, alongou e bifurcou a lingua
em duas cirurgias #ser e vem tatuando e preenchendo gradativamente, maecde,
escamas em seu corpo. Para ele, estas transfosrestée ligadas a necessidade de unificar
sua esséncia com seu fisico, e ndo apenas deaegstbrancas ou acontecimentos ligados a
alguém. Segundo ele, a maioria das pessoas o sithal® ndo por causa de sua aparéncia,
mas pelas suas idéias e crencas (PIRES, 2005).

O estilista Heitor Werneék(vide ANEXO AC), 38 anos, possui dois dentes aasin
iguais aos de um vampiro (0s quais segundo eleg mdmomodam); relaxa apos as sessdes de
tatuagem, queimadura @uercing chegando a dormir em alguns casos; sofre de uercdo
Ossea cronica que lhe causa dores agudas, maszede && anestesiar, resolveu enfrentar a

dor através de sessdes de suspensao, “A dor éisicanor que a emocional” (WERNECK

24 As informacdes sobre Erik Sprague foram retsattaseguinte fonte: PIRES, Beatriz Ferrelraorpo
como suporte da arte: piercing, implante, escifica¢éo, tatuagem.S8o Paulo: Ed. SENAC, 2005.

% As informagdes sobre Heitor Werneck foram retimmda seguinte fonte: VIEIRA, Jo&o Luiz. Dor: Tribo
urbana pratica a mais nova mania — soRevista Epoca n.° 252, p.64-67, 17 de marco de 2003.
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apud VIEIRA, 2003, p.65), diz. Heitor ndo gosta sk confundido com os adeptos de
sadomasoquismo: “gosto de sexo baunilha, nada slesésas violentas” (lbidem). Além
disso, confessa ter medo de altura, mas a afraitendo de para-quedas e praticando v6o
livre. Certa vez espetou na testa uma série dehagule injecdo, formando uma coroa de
espinhos, afirma ter admiracéo por pessoas quegeaur chagas.

Além da descricdo destas técnicas, seguidas dquosngentos dos sujeitos que as
praticam, traremos agora a exposicdo @asformancesde trés artistas plasticos que
viabilizam seu corpo como forma de expressao iadist principalmente, expressao de si.

A primeira deles é Orlh (vide ANEXO AD), artista plastica francesa. E psxfora
da Escola de Belas-Artes de Dijon na Franca, dizggnista e trabalha com multimidia no
cenario contemporaneo. Ela assina a autoria de mowegias-performances, “Operas
cirdrgicas”, cirurgias plasticas faciais através dpiais recostura seu rosto, seu corpo,
transformando sua imagem. As cirurgias sdo realzadm anestesias locais. Enquanto uma
cirurgia se realiza, Orlan olha através de espeshseu rosto sendo cortado e costurado e, ao
mesmo tempo, se comunica com 0s que estdo a dasevobm os futuros telespectadores de
sua arte. Além disso, contrata um especialista fpaduzir, durante as cirurgias, toda a sua
fala em comunicacéo de sinais para os surdos-mtidés. tomo tranquilizantes durante as
cirurgias, quero falar, quero sentir tudo, quero egocar meu sangue”, ela diz. (ORLAN
apud JEUDY, 2002, p.119).

Orlan afirmava que seu corpo precisava ser oparagiourgéncia; seu corpo era um

corpo doente que, subitamente, precisou de atebgdiu entdo investir o maximo nesta

% Utilizamos trés fontes para as informacéeses@ntan: JEUDY, Henri-Pierre. O corpo exibido. Gicorpo

como objeto de arte.Sdo Paulo: Estaco Liberdade, 2002.P. 109-133; ARI®, Elaine et al. O corpo:
campo de batalha contemporaneo. In: ALONSO, Sléanor et al. (orgs)Figuras clinicas do feminino
no mal-estar contemporaneoS&o Paulo: Editora Escuta, 2002, p.65-78 e ArteCdgpo. Documentéario
produzido por Daniel Wiles. Dirigido por Daniel \&4. Projeto Evidéncia. Rio de Janeiro: Magnetoscopi
1998. 1 videocassete (52min.), VHS, son. , color.
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nova aventura — modo como a artista se refereassteansformacdes. Colocou uma camera e
um video na sala de operacdo e os videos e asftotwm exibidos para constituir uma
performance Ela se refere a essas técnicas como uma visfiduile para as artes plasticas.
Orlan quer desmistificar o ato cirurgico, particigkele, entrar em contato com seu interior
corporal. Ultrapassa uma fronteira e quer ver s@prp sangue, suas proprias entranhas,
sorri na sala cirdrgica: “Apenas a voz de Orlammrficimutavel” (ORLAN apud JEUDY,
2002, p.120), diz ela.

Foi ao ler um texto do livrba robede Eugenie Lemoine-Luccioni, uma psicanalista
lacaniana, que ocorreu a Orlan a idéia de colosayparacdes-performances em pratica. O
trecho do livro é o seguinte:

A pele é enganosa [...] na vida, n6s s6 temos nuegaia pele [...] ha um
equivoco nas relacbes humanas, pois jamais sontpge demos [...] eu
tenho uma pele de anjo, mas sou um chacal [...]Jpefeade crocodilo, mas
sou uma boneca de pellucia, uma pele negra, magranco, uma pele de
mulher, mas sou um homem; eu nunca tenho a pejeielsou. Nao existe

excecao a regra, pois nunca sou o que tenho (LEEMQWICCIONI, 1998,
p. 73).

Para cada operacao, Orlan forneceu ao cirurgido iomagem de computador da
parte corporal especifica que desejava recons8egundo ela, fez-se o nariz de Diana por
ser esta insubmissa aos deuses e homens, e proeatellésbica ativa; a boca da ambigua
Deusa Europa; a fronte de Monalisa; o queixo deu¥gor ser belo e os olhos Esiquépor
nos comoverem por sua vulnerabilidade, seu desepntbr e saber; e a deu&ai por seus
multiplos bracos, pernas e cabecas. Aproveitoypasagdes para criar ambientes complexos,
convidando musicos e poetas para intervir no psacé3ada operacgéao foi registrada em video
e fotografada, uma delas transmitida de Nova loajd8 centros de arte no mundo, com o
titulo “Onipresenca”.

No inicio da cirurgia, Orlan (que se autodenomiaeritega e santa) se apresenta
deitada sobre a mesa de cirurgia segurando emméadaum crucifixo envolto em papel

branco. Profere com um teor mistico as palavraSri#o antes da Paixao: “ainda um pouco
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de tempo, e vocés ndo me verdo mafs..Continuando seu discurso, ela afirma que as
cirurgias estéticas e as manipulacdes genética® ssymuns em pouco tempo, e que
poderemos “remodelar o corpo sem que o céu caia solssas cabecds”

A artista produz relicarios, as vezes até durami@pria cirurgia, com a carne de seu
corpo que é retirada: “todos os relicarios saorelfees, cada um possui 20 gramas de meu
corpo, quero continuar até ndo ter mais n&da®rlan ndo é uma artista visual e sim
performatica, sua arte é ao vivo (no ato das dagjge por isso choca. Ela revela que seu
trabalho é uma luta contra o inato, o inexoravepragrama, a natureza, Deus e o ADN.
Interferir no corpo é, para ela, blasfemar contigue € imposto pela humanidade e levar a
publico a reflexdo sobre o estatuto do corpo needade contemporanea.

Algumas falas de Orlan, acrescidas de uma sérigstiéicacdes psicanaliticas, se
encontram catalogadas no livro “O corpo como obgtaarté (2002), do sociologo Henri-
Pierre Jeudy, que nos auxiliara a compreender wogomais sobre os objetivos de sua arte:

Dei meu corpo a arte; o corpo ndo é sendo um tiagete e a vida levadas
ao extremo. Meu trabalho € um trabalho de autedeefr..] Mas eu trabalho
com e sobre 0 coOrpo, mais eu posso ausentar-mag@lera umatop
model, mas gostava muito da minha imagem e trabalheirda vinte anos
com ela; eu ndo quero me transformar em uma bdextae minha acdo é
precursora de uma mudanca de status do corpo greciéo repensar; ser
narcisista ndo é tao facil, gquando ndo é quest&e ddismar, de se perder
em sua imagem, mas de vé-la, colocando-se a distaritn de criar nessa
abertura (ORLAN apud JEUDY, 2002, p.118).

Outro artista plastico que causa terror e surpeesauas apresentacdes € o italiano
Franco B*® Formado em artes visuais, seu corpo e sangue e#p [gincipais meio de

trabalho. Franco tem o corpo todo perfurado denflecagulhas, seringas, anzéis, ganchos,

2" Copiado do documentério: Arte do Corpo. Produzido Daniel Wiles. Dirigido por Daniel Wiles. Projet
Evidéncia. Rio de Janeiro: Magnetoscopio, 1998d&acassete (52min.), VHS, son., color.

*% |bidem.

*% |pidem.

%0 As falas deste artista plastico foram colhidasddeumentario intitulado: Arte do Corpo. Documertari
produzido por Daniel Wiles. Dirigido por Daniel W4. Projeto Evidéncia. Rio de Janeiro: Magnetoscopi
1998. 1 videocassete (52min.), VHS, son. , color.
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inseridos quando esta em casa ou em uma apresea@agcanshow Considera seu trabalho
uma arte teatral e, antes de entrar em cena, gntaanco seu corpo nu para que ele possa
funcionar como suporte, ou melhor, como a telargeebera a tinta - o seu sangue: “Uso o
corpo como tela e quero ser tela limpa, por issmfiiu”; e continua: “Faco o que faco porque
acho bonito, o que quero mostrar é bonito para mémao fosse por que mostrar?”.

Franco B. chega a fazer quatro exibicdes por distas consistem nas seguintes
etapas-performances, tendo como fundo auditivo cagisiontemporaneas: primeiramente B.
é levado por dois homens ao centro do palco, amd&ivarias seringas em seu braco para
gue as mesmas puxem seu sangue e o facam espimar) sangue acumulado no chao o
“ator” vai de encontro ao chao e esfrega seu campsangue para comecar a pintar a tela;
apos um certo tempo, ja fraco pelo derramamengadgue, B. € suspenso no teto de cabeca
para baixo (os pés ficam atados a cordas) paraeusangue pingue do alto e produza uma
nova tela. Franco ainda passa a outros atos @dstio palco, como a cena na qual dois
homens se revezam para bater em seu rosto (dwesigeato diz ndo sentir dor porque o
contexto do teatro é de outra ordem) e outra entequesua boca costurada por outra pessoa.
Neste ultimo ato, Franco diz utilizar anestesids p@o quer que o publico o veja gritar;
porém quando estd em casa realiza-a s6 e semsao@sté

Franco diz que o que ele faz é arte, mas alguosarh por contraventor, aquele que
vem quebrar as normas e a ética. Afirma que a dad&recusa a dor, ndo quer vé-la ou
senti-la, ndo suporta sensacodes intensas, prefaentira a verdade. Um bom exemplo, diz
ele, ocorre quando as pessoas ficam doentes; én@adé imediatamente prescrever-lhes
remédios, leva-las ao hospital, toca-las, curatla para evitar a dor.

O terceiro artista é Ron Ath&vide ANEXO AE) de Grotton Connecticut (EUA),

%1 As falas deste artista plastico foram colhidasddoumentario intitulado: Arte do Corpo. Documeiatar

produzido por Daniel Wiles. Dirigido por Daniel \&4. Projeto Evidéncia. Rio de Janeiro: Magnetoscopi
1998. 1 videocassete (52min.), VHS, son. , color.
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Soropositivo ha mais de 10 anos, afirma que desdengsceu seu caminho estava tracado:
seria pastor. Mas com o tempo as profecias nddemmmam e ele contornou seu destino de
outra forma: através de sua arte. Suas apresestaedeao ao som de violinos tocando
musicas classicas e religiosas; durante suas pefmes um pastor se mantém pregando
sobre a salvacéo e os sofrimentos extremos.

Profere Ron: “Aquele que sofreu conhece o sofrimeassim como o0s grandes
santo8. Sua maior inspiracdo é Sao Sebastido e, da memma fque ele, Ron produz
diversas chagas em seu corpo, com flechas perfui@tesmos locais das chagas do santo.
Este ato também é realizado com outras pessoasagueoluntarios ou fazem parte de seu
show, a maioria delas mulheres, “como no éxtassadéa Tereza na escultura de Bernini”.
Em cena, estas mulheres ficam em siléncio e paracendginas, tudo para mostrar a emocao
religiosa, a piedade. Ron diz também nédo defendlecdnleiras com o corpo; ele € um lugar
sagrado, o templo do Espirito Santo.

Em outras exibicdes, ele pratica escarificagfesonpo de outras pessoas, toma uma
folha de papel, aproxima-a das feridas do corps eomprime; 0 sangue é passado para o
papel e adere a forma pelo qual a pele foi escadéi. Os papéis se transformam em tela e
sao pendurados a uma corda que permanece no denpaco para que todos a vejam. Ele
recita, quando termina de preencher a corda: “Vogroom isso, vivemos com sangue,
vivemos com dor, vivemos com a morte”.

Para pensarmos um pouco mais sobre tais prati@amsvtrazer alguns depoimentos
dos sujeitos que praticarhody piercing Tais falas foram documentadas de respostas
extraidas de questionarios distribuidos no coloédimdernos?” “Primitivos?” que se
realizou naCultturgestde Lisboa em marco de 1997. Cada frase, embora sesnpre

transcrita na totalidade, preserva, contextualmeocdela intervencdo, e representa uma
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resposta individual (SCHUBART, 1997)

Uma das multiplas respostas possiveis as opredsdagie, a guetizagdo do
‘todos iguais, todos diferentes’, a diferenca tdere ndo integrada.

Ou,
Agrada-me a idéia de fazer yiercingno corpo para o tornar diferente. Vai

contra as regras de uma sociedade que pretende imgo aos seus
cidadaos e, se ousarem ser diferentes, sdo marguohad.

Ou ainda,

E fascinante pela importancia que o corpo toma gaem o procura re-
apropiar. Agrada-me pela marca/conquista/opcaofdami Cada ato de
mudanca, de opcgdo, de energia transformadora estare colocado no
campo do prazer e da dor.

E mais,

Vejo meuspiercings como um compromisso a longo prazo. Tenciono
guarda-los o maximo possivel. Até porque se torn@ais belos quanto
mais tempo se guardam. Transformam-se numa partdoutorpo.

ApoOs a apresentacdo de alguns adeptosods modificationa exposicdo destes
performerspraticantes ddody arte de alguns depoimentos, podemos perceber qui exis
uma diferenca entre eles. Porém, ndo é nosso abjttiar de cadgerformerde forma
aprofundada, nem fazer uma analise pormenorizadauds técnicas, suas patologias ou
necessidades pessoais. Queremos antes discuteg esgas praticas pdem em jogo quanto a
producao da singularidade e a construcdo da menstidaobediéncia ou rebeldia quanto aos
padrbes sociais vigentes, enfim, queremos avali@uanto € criativa ou assujeitada a
memoria que esta sendo construida pelos adeptoasdyanodification

Sabemos também que estdo falando em nome dalartberdade de expressao;

em alguns, os discursos tém um cunho espiritiistendental ou ainda politico, mas néo

%2 Cf. SCHUBART, Olga. “Da pele e do Metal". I@adernos de subjetividade Nicleo de estudos e pesquisa
da subjetividade do programa de estudos pés-graduerd psicologia clinica da PUC — SP — vol. 5, §&h
Paulo: EDUC, 2° semestre de 1997.
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deixam de ser discursos e préticas & giocuram o olhar do outro, dos outros, tdo pesiid

em uma época repleta de imagens. Vimos que mudssed sujeitos pretendem retornar a
rituais e vivéncias tradicionais de povos pré-tiig (primitivos)? Serdo eles de fato os
neotribalistas, ou ainda osodern primitive® E viavel tal denominagdo? Tentaremos discutir

esta questdo no proximo subcapitulo.

4.2 MARCACOES CORPORAIS NAS SOCIEDADES TRIBAPALCOS DE

MEMORIA

A lei escritabse o corpo é uma lembrancga inesquecivel.
Pierre Clastres

Segundo os estudos de Pierre Clastres sobre assria crueldade nas sociedades
tribais, as marcagfes corporais tém ai a funcdei.dé ordem que atravessa o corpo e a alma
humana é caracterizada pelo lema da confirmac&@oaeealtacdo: “A lei é dura, mas € a lei!”.
Para manter a recordacéo e a vivéncia desta dimeza inventados diversos meios, segundo
0 contexto de cada sociedade, no seu tempo e nespago. A escrita € um destes meios:
“[...] por ser dura, a lei € ao mesmo tempo escAtascrita existe em funcdo da lei, a lei
habita a escrita; e conhecer uma € nao poder readhecer a outra. Toda lei é, portanto
escrita, toda escrita é indice de lei” (CLASTRES88, p.123). Aescrita pode estar em
qualquer lugar: nas estrelas, gravada na pedredairsobre a casca das arvores, desenhada
Nos papiros, nas vestimentas, e também na pele.

Nas sociedades tribais, a memadria, as comunicagd&s leis sdo registradas no
corpo. Nesse caso, 0 corpo exerce a funcdo de @mtamsuporte de inscricdo mnémica.

Como escreve Le Goff um documento néo precisassengr a um texto, relato e fato escrito

% praticas de si sdo os modos pelos quais as silgetes se constituem como tal, em cada sociedadsno
cada periodo. Cf. Foucautjstoria da Sexualidade II.
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em algum papel; um documento pode situar-se no-frgar” do lugar do corpo, na pele, a
inserir-se no universo das imagens, dos sons,igogsse de todo esse conjunto que faz parte
da historia do homem (Cf. LE GOFF, 1990).

Desde o0 nascimento, os componentes da tribo “sespira atmosfera dos
antepassados: suas vivéncias, palavras e memdiaegistradas a todo momento no
cotidiano destes individuos. O corpo funciona ertimo suporte para os chamados ritos de
passagem, atraveés dos quais se da a confirmagdertdéecimento a tribo, a ordem social e
religiosa de seus semelhantes, ou melhor, iguaisorfpo € o espaco onde esta contido o
tempo, o traco de uma passagem, a determinacam diestino; logo, o corpo individual € o
ponto de encontro da lei tribal: “o corpo mediatzaquisicdo de um saber, e esse saber &
inscrito no corpo” (CLASTRES, 1988, p.126).

Objeto de tortura. Eis 0 que o corpo individualrespnta para toda sociedade tribal.
As torturas séo variadas e especificas para cadd tiibal. Corpos séo cortados, marcados,
carnes dilaceradas, ocorrem desmaios constanses, geedras, fogo, formigas tudo faz parte
dos suplicios infligidos aos iniciantes. As técaieans instrumentos de tortura estao a servico
da memoria, podendo variar de acordo com a triboegifio, porém tém um objetivo Unico:
provocar o sofrimento, dor sempre no limite maxuohs participantes provando a resisténcia
fisica e a bravura dos mesmos que sofrem em siléBgcicom esta dor, inscrever no corpo o
pertencimento do individuo a tribo. O corpo toreavemoria.

Nas sociedades primitivas, o siléncio era tido c@mato de honra para o individuo
sacrificado e para os elementos da respectiva. tAlre Clastres em seu liyrBociedade
contra o Estado(1988) relata como o siléncio vale ouro, ja que este ifsign o
consentimento de uma lei, é o assumir a lei. h@ibé nos rituais primitivos é o prego da
aceitacdo da lei: quem cala, consente. O corpopélad da apresentacdo da ordem, da

pertenca, 0 reconhecimento de si nos outros. Quaaie doloroso o ritual, quanto mais
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marcas imprimem, mais a memoria se registra, sre@) se recicla. Prima-se assim pela
igualdade daqueles que pertencem a uma tribo:

Sois um dos nossos. Cada um de vés é semelhadt aada um de voés é
semelhante aos outros. Tendes 0 mesmo nome etr@aceis. Cada um de
vOs ocupa entre nés 0 mesmo espaco € 0 mesmo hkaerva-lo-eis.
Nenhum de vés nos é inferior ou superior. E ndo padereis esquecer
disso. As mesmas marcas que deixamos sobre vOss0 ¢os servirdo
sempre como uma lembranca (CLASTRES,1988, p.129).

Um homem iniciado é um homem marcado; o sofriménésquecido, ficando dele
talvez apenas uma recordacédo desagradavel, masreasnem seu COrpo permanecem como
testemunho de um segredo, segredo que pertencelog, teegredo que nao pode ser
esquecido: o da igualdade. Este segredo € paxilpadtoda tribo nos rituais de iniciacéo,
todos assistem e participam do “espetaculo” de domma ou de outra, encorajando,
cantando, chorando, advertindo:

Basta de insoléncia! Nao fazes jus a nossa racastvlmso ser para quem
uma leve cocegas produzida pelo espinho se tosngdmtavel! Porventura
ndo sabes que pertences a raca daqueles que ctvaggyuo as feridas e que
se enfileiram entre os vencedores? Tu cobres asdewergonha, fragil
mulherzinha! Pareces mais mole do que o algodao.hd&duvidas de que
morreras solteira. Por acaso algum de nossos hirdisigard digna, 6
medrosa, de te unires a ele? (Ildem, p.128).

Com o que escrevemos até entdo sobre as sociedddesvas, podemos nos
reportar a construcado social da memaoria em Niegzsldscrita no primeiro capitulo desta
dissertacédo e assim, fazer uma analogia entre Ea@das tribais e a questao da crueldade la
trabalhada. As marcacdes tribais ndo se enquadanvisio nietzschiana positiva da
crueldade, ou seja, no sentido daquela crueldgoentgmea, livre de amarras, que existia
como instinto natural prépria dos primeiros povesjaais hem sequer constituiam um grupo
organizado para um fim qualquer (defesa, cacas)lutguando o “homem” era puro
esquecimento. As torturas realizadas durante vaisitnas sociedades tribais ndo séo atos
espontaneos, ao acaso, muito pelo contrario, cateamcada dor sédo pré-determinadas, o

tempo é baseado pelo desenvolvimento fisico dwithald (como por exemplo, os rituais de
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passagem da infancia para a adolescéncia e desta pase adulta) e por acontecimentos
sociais (nascimentos, casamentos, funerais). Qv sempre 0 mesmo: manter a memaria
e sucessivamente a cultura e vida de um povo. @aw componente da tribo € o lugar onde
se implanta a memoaria, memdéria encarnada com dpi & dor € desejo de fidelidade ao

grupo, as cicatrizes sdo historias de pertencimet@aeconhecimento do tudo e de todos.
Corpo, escrita, pertencimento, igualdade, eis aretmde da lei que se manifesta nesses
sangrentos ritos grupais.

As marcacdes corporais primitivas representam at&ste um povo, seu livro, seu
caderno, seu album, sua familia, suas leis; atd@gsnarcacoes individuais se codificam e se
marcam cruelmente as leis do todo coletivo. Aqu B&iste o0 sujeito singular; o que eles
confirmam a todo instante, quando dilaceram a ¢arre®rpo de cada individuo até deixa-lo
transfigurado, irreconhecivel, é que, ele s6 néada, ndo possui um rosto, sua face € a tribo.
Esse processo repete-se através das geracOesargardiha individual, quem escolhe é a
tribo, ou seja, ndo existem opc¢des e sim “destima®ho num movimento ciclico. Trata-se de
uma pedagogia da afirmacao e ndo do diadlogo. Pgidagmida pelo sangue, suor e lagrimas.

No entanto, permitimo-nos ainda marcar uma difexethg crueldade presente nas
sociedades tribais daquela que ocorre na noveldakafNa colonia penal(1919). Nesta
Gltima, a crueldade é perversa, as feridas e assiweemorte produzida pela maquina de
escrever tem o objetivo de adestramento, ndo pgualea que esta sendo torturado ja que
naquele ato chegou seu fim, mas para servir de #géonsequentemente controle de toda uma
populacao, quer dizer, ou se obedece todas as s@una marginalizacdo e a morte séo certas.
As torturas na Colbnia Penal de Kafka sédo realzgmaa se marcar a diferenca, para se
confirmar a exclusdo daqueles que estdo fora dd@panilizatorio, daqueles que tentam sair
da linha da “boa educacédo”. Configura-se a rela¢ddor e devedor descrita por Nietzsche em

A Genealogia daMoral (2002), instaurando-se as torturas e a nueo recompensa para o
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credor (no caso da novela kafkiana para o ofieia)castigo para o devedor (o condenado): “o
criminoso merece o castigo porque teria podidogatecde outro modo” (NIETZSCHE, 2002,
p.337*

Por outro lado, a lei inscrita no corpo dos compteeda tribo afirma a recusa desta
sociedade em sofrer uma divisdo, o risco de um rpedparado dela mesma. A lei
brutalmente ensinada €, de fato, uma proibica@sgydaldade’A lei ndo separada sé pode
ser inscrita em um lugar ndo separado: o propmpcdCLASTRES,1988, p.131). Com seus
atos cruéis, queria impedir algo mais cruel, asdiwj o surgimento do Estado, de um poder

transcendente a ordem comunitaria:

A sociedade primitiva sabe, por natureza, que Enida é a esséncia do
poder. Nesse saber se enraiza a preocupac¢do dermanstantemente
afastado um do outro do poder e a instituicdo, marwo e o chefe. E o
campo mesmo da palavra que assegura a demarcag@gaea linha
diviséria. Forcando o chefe a mover-se somentelemmento da palavra,
isto é, no extremo oposto da violéncia, a trib@ssegura de que todas as
coisas permanecem em seu lugar, de que o eixo der pecai sobre o
corpo exclusivo da sociedade e que nenhum deslotardas forcas vira
conturbar a ordem social. O dever de palavra dfeckese fluxo constante
de palavra vazia que ele deve a tribo, é a sudaiwfinita, a garantia que
proibe que o homem de palavra se torne homem d& fldém, p.109).

Nas sociedades primitivas, regidas por uma forteutesacao coletiva, todos sao
iguais e passam pelo mesmo ritual; nelas nadadaitda sobra, ao contrario das sociedades
modernas e contemporaneas, calcadas no valor tkbdimol. Por este motivo, nas sociedades
tribais ndo ocorre mal-estar social ou algo dararde trauma, pois 0S excessos — como a
crueldade de seus rituais — séo passiveis de &sgimpela cultura.

Retornaremos agora a pergunta colocada na suloagitierior: seriam 0s sujeitos
que se produzem marcacdes corporais, contemporanggmneotribalistas ounodern
primitives? Dificilmente poderiamos admitir essa denominag#oo correta. Para serem 0s

novos representantes dos rituais tribais, deveestes possuir 0 mesmo sentido de corpo, de

% Para uma leitura mais aprofundada sobre adelador e devedor, vide: NIETZSCHE AF“falta”, a ma

consciéncia e 0 que nos afiguha A Genealogia da MoralS&o Paulo: Centauro, p. 32-40, 2002.
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marca, de lei e pertenca que 0s primitivos poss@grassuem nas sociedades tribais ainda
existentes. Até mesmobmdy modificatior-akir Musafar, como descrevemos no subcapitulo
anterior, que segue a risca algumas praticas ostigide tribos Indus e rituais de passagens
indigenas (como as suspensofes dos irgimsy, ndo apresentam o sentido de corpo coletivo
das tribos primitivas. Por meio das manipulacdesparais, Fakir tenta obter uma
autoconscientizacdo do seu corpo e de sua almrapagisando seus limites fisicos. Desse
modo, o corpo ganha um sentido transcendente,gd-gkir acredita que através dele pode
chegar a um encontro com seu verdadeiro eu, unmgpomOM Seus ancestrais, um encontro
com Deus. Ja para os primitivos o corpo € imanasidg, embutido em tudo e contém tudo;
nao ha uma separacao entre o individuo e o queconda: vegetacao, animais, ancestrais,
acbes do cotidiano, corpo individual e corpo cetetitudo esta imerso em uma mesma
ordem. O corpo dos tribais em si € o seu propmaldmento, ndo sendo necessario utiliza-lo
para se chegar a nenhum lugar, ele (o corpo)ga@stle é o lugar.

Nas sociedades pré-letradas, o ritual precede osteaimentos do dia a dia e
prepara o individuo para vivencia-los, isto é,rmbviduos tribais marcam o corpo antes que o
fato aconteca, marcam o corpo para que o fato Erssdecer. A marca € um sinal de que o
individuo esta pronto. Nas sociedades contemposaasamarcacfes corporais se dao na
maioria das vezes depois do fato ocorrido e sex@no registro do mesmo. Trata-se de um
registro que auxilia a construgcdo da subjetividadamo no caso d&éody modification
Cynthia Davanzo que produz uma marca em corpo (@mtes de estilete) para lembrar de
cada momento doloroso que vivenciou. Nesse mesnimlegpodemos falar dos sujeitos que
se tatuam para registrar momentos importantes caoaszimento de um filho, morte de um
familiar, um intenso namoro, entre outros.

Os objetivos dos que praticambady modificationsdo individuais e nédo grupais;

suas marcas sao escolhidas e determinadas seggodtoestético pessoal de cada um e nao
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por uma lei coletiva; o tempo ndo é pré-estabebeoidl determinado por rituais e sim pelo
desejo do sujeito; suas marcacfes corporais naootgropdésito de fazer do corpo um
receptor e transdutor da ordem coletiva e sim uno rde autoconscientizacdo psiquica e
corporal, cujo resultado € a ampliacao e interegho da poténcia do corpo e de seus limites.
Dando continuidade aos questionamentos: o qu&nOd todos 0s outros
performers e adeptos das praticas loady modificationbuscam, através de seus corpos? Até
gue ponto constituiriam estas praticas uma afrantina ordem social vigente e/ou seriam

simplesmente uma afirmacéo de singularidade?

4.3 JOSE GIL E A INTENSIDADE DO CORPO

Ha doencgas piores que as d@enca

Ha dores que ndo doem, nenima.a
Mas que séo dolorosas maisogiieas.
Ha tanta cousa que, sem ex&stiste;

Existe demoradamente,

E demoradamente é nossa e. nos..

Fernando Pessoa

Retornaremos neste subcapitulo ao semiético eofddégportugués José Gil.
Apresentamos no capitulo anterior a associacae éstror e trauma tal como é trabalhada
por Gil. Agora trabalharemos com sua nocao de cd?pm Gil, o corpo é uma superficie de
inscricdo de signos/codigos marcados pelo espagmad e cddigo social, ou seja, um corpo-
inscrigdo, receptor e transmissor de signos. Tatde um corpo vivo que, aparentemente
organico, natural, alia uma indeterminacéo senipteante, entre a dimensao dos signos, que
0 atravessam e constituem, e a dimensdo emotiva guavimenta - ndo devemos esquecer

que muitas das analises deste autor estdo atrdesspela preocupacdo em entender a



105

virtualidade do corpo e o0 apagamento de seus Bmpencipalmente no que tange as novas
formas de manipulacéo corporal e suas tentativasmdelarizacao.

O corpo em José Gil € muito mais que sua imagemuyié mais do que o corpo
material findavel nos limites de seu contorno satsal. Gil ndo pensa o corpo, porém um
“espaco do corpo”, estendendo-o para além da prauibstancia, aléem de seus limites e
contornos materiais; € um corpo feito de intensgdadm corpo que esta inserido num campo
de forcas, corpo onde esta presente o poder eraditbe, nos movimentos e na anestesia. O
corpo ndo € uma entidade ja pronta, se individtempo todo, esta sempre em processo de
vir a ser. Para entendermos este espaco do cerpmds este trecho da entrevista com José
Gil realizada por Denise Bernuzzi, onde ele noadoe 0 seguinte exemplo a respeito dos
limites do corpo:

[...] vocé esta imersa numa grande banheira tombadbo, cai uma aranha
na superficie da agua perto de seus pés e vocéep@mhAguela aranha ndo
Ihe tocou, mas tocou. A cada instante vocé tem spa@ do corpo: 0 seu
corpo vai para além do proprio corpo, para alémliduges do seu corpo. E
por isso que quando dirigimos um carro, por exepfaltemos corpo com o
carro. O que significa que o espaco do corpo smeést para além de seus
proprios limites, tornando-o presente em variasegaglo carro, como se 0
corpo fosse um prolongamento do carro (&897b,p.254).

Assim, percebemos que as fronteiras deste corpstie nespaco corporal, sao
flexiveis, ndo se fixando ao contorno material elesirpo e nem a um modo de operacéo
especifico. Tudo dependera do momento e das regsasd&ntre 0 meio e 0 corpo (sujeito)
em questdo, tudo acontece no encontro e na reties®as forcas (fronteira desse corpo com
0 meio). O resultado do encontro dessas for¢casl@zrdo por expressdes corporais, contudo
com uma linguagem propria, singular; este corpaitura entdo como operador de uma
linguagem, como tradutor de uma linguagem, denasaiper Gil de infralingua.

A infralingua € a linguagem nao-verbal emitida pedapressdes e a¢bes corporais.
Esta lingua infra € a0 mesmo tempo uma linguag&avenbal e pds-verbal; ela se constroi

concomitantemente com a elaboracao da fala. Et@-ggubal porque a linguagem (a fala, a
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escrita) ja esta presente no mundo antes mesmasdermos; no nosso desenvolvimento a
apreendemos por intermédio das imagens, dos somdfatio, das sensacdes que nos cercam
— a linguagem vai culturalizar o corpo. Portant @&&o por retroacéo, incorporacdo. E pos-
verbal (originariamente nao-verbal) porque é ctuiska apds a linguagem, apds o contato
com o universo culturalizado do mundo dos signsisndolos e suas respectivas articulacdes.
A infralingua seria uma corporizacdo da linguagemnga capacidade de abstracdo da
mesma, que sO se encontra entre 0os seres humateplasticidade do corpo humano, a sua
capacidade estabelecida sobre suas proprias acii@d, para se articular a propria

articulacéo da linguagem, faz do corpo uma infealen

Deve-se entender a infralingua como resultado de pwotesso de
incorporacdo €mbodiement da linguagem verbal, ou melhor, da sua
inscrigcdo-sedimentagdo no corpo e nos seus Ory@sta inscricdo perde-se
a maior parte das articula¢des verbais, a gramsiticglifica-se, reduz-se, é
absorvida pelos movimentos corporais, 0 léxico guiesaparece. O corpo
transforma-se: adquire uma inteligéncia, quer dizera plasticidade do seu
proprio espirito (o0 espirito do corpo: as practams) as antecipacdes de
gestos certos, a “geometria natural”’, o conheciméntplicito” do espaco e
do tempo), que ndo possuia antes (GIL,1997a, grd6s do autor).

E importante ndo confundirmos a funcdo das “forgedquicas primitivas
(intelectuais)”, analisada por nds no item quee$ere a Sandor Ferenczi, com a infralingua
descrita por Gil. De certa forma podemos deteaiaregn ambas ha uma semelhanca no que
concerne a uma inteligéncia encarnada, uma inteligénstalada no corpo, que reflete sobre
a linguagem e acoes do sujeito. Porém, as for¢gaipas primitivas s6 vém a tona (embora
estejam 1a) quando o sujeito delas necessita, ememins de grande aflicdo; quando o
psiquico falha, essas forcas assumem o comandoamtagque a infralingua esta presente
constantemente na vida do sujeito (em seus pensasnemtitudes, nos momentos rotineiros
ou dificeis), é a prépria expressao desse corpo.

O corpo apesar de ser um espaco de inscri¢do mesgrgdigos, em si mesmo ndo €
codificavel; o corpo acolhe os cédigos que neleé&e ancorar ganhando assim um estatuto

de significante flutuante. Esta nocao “fabricadafapantropologia responde a aporia entre
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uma corporeidade muda do corpo e a sua inegavelcicgle de se relacionar com a
significacdo. O significante flutuante se encomrimratudo aquilo que escapa ao dominio dos
codigos simbolicos como: na magia do xamanismo,ifesiacdes espirituais, na morte, na
cura de doencas presente nos rituais arcaicosinda, gresente nas transgressées de um
tabu, ou, no comportamento de um louco; “ele desggmpre uma energia, uma forca que &
impossivel ver significadas em codigos, visto ggtesefalam das coisas e das suas relacoes e
nao do que as torna possiveis [...]” (GIL, 199749p Assim, o significante flutuante esta
além do objeto concreto, além da l6gica raciorst§ eas forcas livres e desligadas.

Quando a fala e a representacéo estdo impedidaspo € capaz de dar forma e
contorno ao que ndo tem capacidade de expresshal \zer explicacdo logica; ele toma a
palavra pela sensacéo e pelos gestos e movimégste caso, o corpo funciona como um
operador que permite reorganizar significantesrieepossuem significado. Gil chama esse
operador de significante flutuante, uma dispordbilie necessaria para estabelecer a relacao
de correspondéncia arbitraria entre significanter{tendimento ou representagéo de algo) e
significado (o algo o qual se quer representaqugesta presente na desordem semantica.

Temos como exemplo a cura de doengas mentaisasfidos membros de uma tribo
indigena pelo seu pajé (seu curador). O pajé paea o individuo doente (em conjunto com
a comunidade tribal), evoca espiritos, canta, daegaanta, utiliza materiais como: um
bocadinho de carne, um pano ensangientado, uma..fol@ significante flutuante é
justamente todo o processo que se desenvolve peldeurituais, movimentos e de materiais
gue ganham forcas, exercendo um efeito sobre otelo@ste processo fornece uma
linguagem e um caminho para a cura, nomeando aquéoé da ordem do inominavel e,
neste contexto, trazendo o doente a sanidade -emtadwive esta linguagem no seu corpo.
Explicando melhor: uma india que esta com difictéaem parir, o pajé juntamente com 0s

integrantes da tribo irdo ajudar no processo déitém@o deste parto. O curador comeca a
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entoar canticos que descrevem a viajem deste ewteagudantes (espiritos protetores) em
direcéo a casa dduu (forca responsavel pelo feto que se apoderounda dh doente). Esta
viaglem na verdade retrata o0 itinerario atravésvedgina para se chegar ao utero da
parturiente. O canto age sobre os musculos e @®rda india que estava previamente
condicionada pelo transe e pela crenca na sabezlonahecimentos do pajé; crenca sempre
presente em todos os elementos da tribo, inereateapovo que a repassa de geracdo em
geracdo. “O significante flutuante designa estgaqgorimaria que, no mundo primitivo,
circula por toda a parte entre os diversos muratogyessando os cédigos, enchendo os seres
e as coisas de poderes, de sorte e de vida” (G874, p.25). O corpo € entdo o suporte das
permutacdes e correspondéncias simbolicas entliéensntes codigos em presenca.

O significante flutuante assim significa multiplasisas, podendo ser ao mesmo
tempo forca e acdo; qualidade e estado; substaradjetivo e verbo; abstrato e concreto;
onipresente e localizado e € no corpo que vai draroplasticidade simultaneamente no
plano da expressao e do contetdo. Logo,

O essencial do significante flutuante é manifeataida no que ela tem de
imprevisivel, de variado e de espontaneo. No enfaata que essa poténcia
singular de cada um se exprima, para que haja tindade e criacdo, €
preciso que as metamorfoses de energia sigam ricemss. Deste modo,
toda a cultura impde a seus membros ndo somenteelosodde
comportamentos, mas também espacos implicitos sed#gesenvolvem a
criatividade e as expressodes individuais. Estasazditam sujeitas ao
significante flutuante: ndo € ele o testemunhoatia tarte, toda a poesia,
toda a invencéo mistica e estéfildem, p.48?

José Gil (1997b) afirma que o corpo esta se “desfd@’ nesta era pdés-moderna, se
desapropriando, ocorrendo a transformacdo do cagiaral em corpo artificial/virtual,
construido. Com relacdo a este “desfazer-se”, Ginenta haver uma espécie de
“esquizofrenizac&d® do corpo nos dias atuais, quer dizer, o corpo vadamais perde sua

“identidade”, perde a nocdo da diferenca entrerioitee exterior, ficando seus limites

% Aqui ele ndo tem a intengdo de comparar o compenéo dos sujeitos ao termo esquizofrenia proprigene
dita utilizado na psiquiatria. Esta esquizofrenfiza€ mais uma metéfora utilizada por José Gil dasignar
as perdas da nocao de corpo, de sua fungdo edidéatha contemporaneidade — que se assemelhaagd&ens
de fragmentacéo corporal do esquizofrénico.
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indefinidos, sem contorno proprio. Este corpo agrfrenta (divide) para dar conta da miriade
de funcbes e idéias que incidem sobre ele, primgide para atender as demandas
tecnoldgicas e de mercado que propicia a quebfeodteiras e ao encurtamento do tempo
neste mundo globalizado. O corpo passa entdo aséerritorio de consumo, uma terra sem
“dono”, onde tudo se explora; como diz Gil (1997/262):

As novas tecnologiasgmo corpo para todos os lados, dando lugar a uma
esquizofrenia que pode se caracterizar pela pevdatdrior corporal. O
perigo estd, agora, na necessidade de se conceloerp um interior ou
uma identidade, segundo antigos modelos de coamcomo aqueles do
nazismo, do stalinismo etc.

Esta desapropriacdo poderia ser ainda um efeitomEsanismos de poder que
determinam a producéo corporal presente na contamg@idade, caracterizada, entre outros
aspectos, pela virtualizacdo do corpo através démyamentos via préteses como, por
exemplo: cirurgias plasticas, clonagens, protesesdanca de sexo que viabilizam o
surgimento de um outro e novo corpo. As praticasbddy modificationtambém se
enquadram nesta nova producao corporal, ao mesnpmtem que também podem ser vistas
como um grito de socorro, uma tentativa de prodwg&singularidade frente aos padrbes
impostos por nossa sociedade. Todavia, segundo(1887b), a préatica das inscricoes
corporais dos “neotribalistas” ndo seria nova: Bsiifivos ja faziam isto, embora com um
sentido diverso.

Nas sociedades tribais havia uma consisténcia daso$ sociais, cosmicos,
religiosos e das relacdes de parentesco; o cotpeaesm toda parte, ele era o transmissor das
funcdes e da posicdo de cada elemento da tribopndutor das normas sociais e da
identidade: tudo estava em perfeito equilibrioottidha o seu lugar. A dor, mesmo com a
presenca da morte, possuia um significado de reconknto social e de honra, sendo o
sofrimento atenuado pelo corpo comunitario. Em aaswxciedade, porém, a dor perdeu o
sentido, foi esvaziada e tornou-se insuportavek Blaciedades tribais nada faltava, nada

sobrava; entre nés muito falta e o excesso tradabor
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Naquelas sociedades ndo se precisava deorpu;ga se tinha o corpo — 0 corpo
coletivo —, na sociedade atual temos “corpos” cdatios pelo Estado. Hoje o corpo ndo esta
em toda parte com suas funcbes definidas e tracada® nas sociedades primitivas. As
marcacdes corporais primitivas faziam parte doadidia da tribo, sendo utilizadas como
rituais de passagem (rituais de morte, casamergassagem para a juventude e desta para a
vida adulta), transmitidas de geracdo a geracaolpetomunitaria, com seus codigos, suas
ordens, fornecendo e confirmando o reconhecimeatsi gor meio dos outros. Quanto mais
doloroso o ritual, quanto mais marcas se imprimiaais a memaria era apreendida.

A respeito doody piercingqsujeitos adeptos do uso deercingse/ou metais em
seus corpos), Joseé Gil (1997b) comenta que elsgegerm uma modificacdo mais profunda
que a da simples imagem; buscam algo mais que wmdanga visual ou uma identificacao
com um grupo determinado. Pretendem modificar @aaeal, ou seja, o interior real do
corpo. Mas o que significa o interior real do c&po

O interior real do corpo ndo € s6 o conjunto déigsgcoracdo, pulmao, rins) que o
habita, ou o lugar onde se encontra a nogéo detasatbpde das ciéncias humanas, ou ainda,
o lugar da alma como pensava a filosofia antigeg seria apenas o interior do corpo. O
interior real, contudo, € para Gil lugar de insioicmemoria e sensibilizacdo, local onde
ocorrem as intensidades, os afetos. De certa foémam espaco também abstrato, ndo
empirico, pois ele esta e ndo esta |a; espaco memEamos ndo existir, pois Ndo o sentimos,
ou, se o0 sentimos, € devido a alguma doenca. Peeieixarmos de senti-lo nos tornamos
esquizofrénicos, ja que os esquizofrénicos ndouens® interior do corpo.

O corpo é o meio (e ndo o fim) para se perceberiastrior. Um interior que vai
além dos contornos fisicos, presentificando-se éambas irradiacdes que este corpo fisico
emana para 0 outro — e 0 que emana para 0 outeorgEsa “alma” ou “espirito”, como se

refere Gil, ou seja, 0 Nnosso eu intensivo que ts@ sio fundo do corpo, fundo que néo se
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encontra em nenhum orgéo especifico, sendo antesindo geral indeterminado de toda a
superficie corporal. O interior real do corpo psée percebido através da indiferenca de um
olhar distante, na voz embargada no momento de éonbcdo, no balancar frenético de uma
perna, numa coceira impaciente, ou ainda como di¢1@97a, p.150): “pela impertinéncia
gue aquele nariz arrebitado transmite”.

Os orificios de nosso rosto, corpo e da pele sederpassagem para adentrarmos
neste espaco interior: “0 corpo € o que multipacalma, lhe oferece uma geografia, uma
geologia, uma topologia” (Idem, p.156), e mais..]'lo espaco interior do corpo € o espaco
charneira [0 ponto de encontro, fronteira] entadnaa e o corpo” (Idem, p.179, grifo N0sso).

A pele € o 6rgao que funciona como um espadamiar entre o interior e o exterior
do corpo. Ela € um meio Unico de comunicacéo, Ipgailegiado de inscricdo. Atravées dela
sentimos as experiéncias e expomos a exteriorizdgaaterior do corpo. Nas praticas do
body-piercinga pele é o veiculo de expressdo, uma forma de falze aquilo que néo tem
lingua. Assim, vejamos alguns depoimentos:

Estou para fazer umiercing para me reapropriar de meu corpo. Usaram e
abusaram de mim. Tiraram-me 0 corpo sem 0 meu obmeEnto. Agora,
por este ritual dpiercing exijo o0 meu corpo de volta, como um bem meu.
Curo minhas feridas (GIL, 1997b, p.268).

Ou,

O ato dopiercing obriga 0 meu corpo a fornecer uma cadeira de &ncos
para os meus pensamentos (lbidem).

Ou ainda,

As marcas visiveis no meu corpo atuam como um rsiagzolico da minha
histéria.Um livro ilustrado que configura as minipagavras e movimentos.
Uma maneira de dizer: Sim eu estive nesses lu@idem).

Como Gil (1997b) assinala, esta idéia de “mapa &licdy assemelha-se a
“inscricdo da memoria”, registra-se 0 que se geembrar, marcar, sentir, construir uma

historia e dar um sentido mediante sua intenséicaQQuer seja por tatuagens, cortes ou
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aplicacdo depiercings busca-se uma intensidade de uma zona do corppera-se zonas
adormecidas, esquecidas, fornecendo-lhes senaigisl] como diz um homem que colocou
um piercing nos mamilos: “era uma zona do meu corpo a quala®a pouca atencdo. Nao
eram sensiveis, e traziam-me pouco prazer. Agofaoteim corpo decorado, assim como
mamilos supersensiveis” (GIL,1997b, p.268). Essasag er0genas acordadas ndo recebem so
fluxos de prazer, mas de sensacdes multiplas depagter, de soberania sobre si proprio, de
invulnerabilidade. Corpo intensivo, que se ativ@aiva a toda hora através dos metais que
marcam no corpo focos de intensidades Unicas, lsieg com uma nova liberdade e nova
forca. As emocdes sdo desencadeadas desde a ddeisfgicar na pele um metal, se
amplificando com a aplicacédo e a permanéncia dépto.

A autoconsciéncia intensa e constante do corpotr® ¢ator desejado por aqueles
que praticam dody modification Desde argolas que perfuram a pele, a materiaisflba
implantados mesmo em locais escondidos como nos péni no clitoris, todas essas
implantagBes produzem sensac¢fes dantes ndo expexitas e, por sua vez, constroém um
novo corpo que se abre para novas irradiacdesmihbar nas ruas, o sentar no trabalho com
tais metais incutidos no corpo, lembra a todo o erdmque algo mudou em seu interior. O
sujeito ndo é mais 0 mesmo; transporta agora uro oatpo € uma outra consciéncia.

A dor infligida nestas perfuracdes ndo é apenas pliter prazer, mas para ir além
do prazer, para que as intensidades desencadesmlase rsgotem ali, na descarga do prazer,
mas que mantenham o mesmo platd de intensidadeod@rse dor para dessubijetivar, “para
arruinar as estruturas afetivas (e de sentido) syymrtam os comportamentos habituais”
(Idem, p.270). Dessubjetivando-se 0 antigo corgueéiso entdo criar um outro. Quando Gil
fala em dessubjetivar ele se refere a falsa idéiaamropriacdo do corpo, a subjetivacdo

implantada pelos mecanismos de poder vigentes enpesa cultura. Nesse sentido,
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dessubjetivar implica abandonar os comportamerabBseiros, os clichés que nao trazem
intensidades ou sentido a vida.

Uma saida possivel para singularizar e dar sergtiéste corpo que se encontra
fragmentado (dividido, perdido, sem rumo), €, seguil (1997b), a criacdo de novos
orgaos; no caso doody piercing os metais seriam 6rgaos focos de forcas, “peteiineu
“carne-metal” de intensidades flutuantes, para patkyir, aniquilar um corpo proprio
ilusorio e criar um corpo proprio real. Segundae emttor, produzem-se entéo trés tipos de
efeitos na construcédo do corpo perfurado: “Reapo@o do corpo perdido, reintegracdo num
corpo separado, ausente ou distante; autoconfiaseatimento de autoprotecdo e
invulnerabilidade e a consciéncia intensa e pernmtando corpo” (Idem, p. 269). Desse
modo, a pele passa a ser um mapa exterior onddarir@s intensidades interiores; nela nao
h& mais a separacao dentro — fora sendo apenasupdicie que confunde estas dimensoes.

A intensidade das técnicas utilizadas nas marcagdgmrais (perfuracdes, cortes,
gueimaduras) mexe com toda a estrutura do sugstemocdes complexas, a expectativa da
formacao do novo corpo e a dor que o0 perpassa peatduma reorganizacao psiquica, social,
psicossocial e politica. Aquele corpo estavel e amjunto de 6érgdos existentes antes da
manifestacdo das forcas (multiplas e intensivag)raasdo outros. Podemos dizer que houve
um desmoronamento da antiga estrutura de um eqguiralsocial ou individual assim como
o de rigidez organica deste antigo corpo, pardutr a sua singularidade intensa, seja ela a
intensidade de uma emocao ou de um “sentir pana dépropria humanidade, de um sentir
como um animal, como um gato ou de um deslizar nmathoo uma nuvem no céu” (Idem,
p.270).

Erik Sprague, através da sua transformacdo em hdagarto, dessubjetiva o antigo
eu. Seu corpo esta sendo trabalhado para assuminowa imagem que, consequientemente,

influenciara em seu comportamento e suas emoc@sspbpriando o que Gil chama de
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corpo proprio ilusério e construindo um corpo pidpreal. Através desta manipulacao
corporal, Erik busca uma reapropriacado de seu ¢conps ainda busca a si; como ele mesmo
diz, suas transformacdes estao ligadas a necessigaghificar sua esséncia com seu fisico e
nao apenas a de registrar lembrancas ou acontdosriegzados a alguém. Apenas a idéia de
mudanca corporal ja desencadeia sentimentos irgeasseensacao de cada tatuagem, cada
implante de esfera de teflon ou metal aplicado la pem formar um novo corpo, vem
compor o interior real do corpo que €é pura intescsd

Este corpo intensivo é despojado de érgdos e detest que os suporte. Pensar o
interior real do corpo seria pensar a construcdandenovo corpo despojado de 6rgdos, em
que circulam as novas intensidades, como no “cegno-0rgdos” (CsO) descrito por Deleuze
e Guattari em “Mil Platds”(1996): Como um corpo glesido de um organismo que o ordene
em uma unidade, corpo que afirma sua fragmentag@® iatensidades que nele circulam.
Deleuze e Guattari 0 associam ao desejo, concele@3® como o campo de imanéncia do
desejo, o plano de consisténcia do proprio deseje ocirculam apenas intensidades,
“fantasmas” (no termo psicanalitico de traumaswafdas primeiras), subjetivagbes. O CsO é
feito de platés (regibes de intensidades contingas)se comunicam com outros platés. O
CsO é um componente de passagem; nele nada é tfido, nele é transformado
continuamente. O corpo-sem-0rgdos (CsO) jamaiglé;dasempre inventado e, como tal, é
um exemplo de singularidade e de criacao.

Para explicar como se produz um corpo ser@odrglosé Gil (1997h) fala a respeito
do amor, mais precisamente do fazer-amor. Seguedo@ fazer-amor as ondas de caricias,
o cheiro do outro, sua voz, causam nos amantassageemocdes, desde arrepios, calafrios,
frio na barriga, ondas de prazer que sao sentigiseaali, nos pontos onde sao tocados que
se tornam lugares intensivos, zonas erdgenas easssaeceptoras de fluxos. Assim, neste

momento do ato do amor, o espaco interior do cdgea de ser lembrado como um corpo
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composto por visceras e passa a ser sentido cormcuperficie de sensacdes que atinge o
seu interior. Ocorre assim, uma reorganizacao gacgesinterior e uma desestabilizacdo dos
orgaos la presentes; “é toda uma nova topograBaddgéos que se constitui no corpo sem
orgaos” (Gil,1997b,p.270). Porém, ndo € sO no aquer 0 corpo-sem-0rgaos € construido,

mas em toda pratica que envolva intensidades, ringdo, na politica, na amizade, no ioga,

na escuta de uma musica” (Ibidem).

No seu livroFernando Pessoa ou a metafisica das sensa(@@7), Gil também
valoriza a multiplicidade de sensacdes envolvidaorestrucdo do corpo-sem-0rgaos atraves
do poema “Ode Maritima”, criacdo do heterénimo pass Alvaro de Campos. Este poema
descreve as imagens percebidas pelo poeta e ssuectieos sentimentos ao observar o
movimento da vida maritima vislumbrada a partirude cais deserto. A um certo ponto do
poema, depois da enumeracédo das diversas paisag&ssde perto (0 mar, o cais, 0s barcos
ancorados) ou de longe (0 navio negro que se apayxarcos que partem), e da descricéo
das emocdes que permeiam tais imagens, comeca &Gifjegbama de “delirio das coisas
maritimas”: uma miriade de visbes de massacrestapirde marinheiros de todos os tempos,
crucificagcbes, 6rgados do corpo, sangue, morte, @sieinha, veias, olhos... Tudo passa a
acontecer no corpo do poeta, as vibragdes e idtEess sdo vivenciadas neste corpo, num so
plano, chamado de plano de consisténcia. Neste,pledio ha diferenca entre exterior e
interior, subjetivo (emocdes) e objetivo (imagewspirata, movimento do navio); o que é
percebido e 0 que é sentido estdo imiscuidos nues;0, No espaco interior do corpo, que
se encontra em outra dimenséo, além dos limiteodww. Isto é a criagdo de um corpo-sem-
orgaos.

Assim como nas marcacdes corporais, 0 cogopoeta, a sua pele, é o lugar onde
coexistem as sensacoes, onde novos e multiplos ifeeasivos podem advir. Mas para isso,

€ preciso dessubijetivar, abolir o eu Unico, uratatnificador, esvaziar as subjetividades
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homogeneizantes das sensacdes que impedem adéclilae das sensacdes, possibilitando
assim todo tipo de encontro, associacfes e metases:f pois, “é preciso que 0 Corpo se
torne ‘sentiente’ [depois de abolido o eu sentier@epreciso ‘sentir de todas as maneiras™
(GIL, 1987, p.69, grifo nosso). Apesar de sentirfuoio, e sermos tudo ao mesmo tempo, as
sensacOes sdo entidades separadas, impessoaiscangemto se assemelha a uma poeira de
singularidades sensitivas, como escreve Gil (198@)plano de consisténcia, 0 eu torna-se
poténcia de transformacdo — podemos perceber eman,Odrtista performance que
descrevemos na primeira parte deste capitulo,émpiatde transformacéo desse eu que se da
a cada metamorfose cirargica. A cada cirurgia Oseamultiplica, se permite sentir de todas
as maneiras construindo em seu corpo outros “é@sisformando seu rosto com o seguinte
conjunto: o nariz de Diana; a boca da Deusa Eufrante de Monalisa; o queixo de Vénus
e os olhos d@sique.Orlan esta constantemente em processo de devar;@omo ela mesma
fala: chegara um tempo que apenas sua voz nao audar

Desse modo, a idéia central @xde Maritimaé o processo do devir-outro na
multiplicidade das sensacdes, que podemos consid@endém como a intencdo dorpo da
body modification Na criagdo deste novo corpo marcado, circularansds e singulares
ondas de prazer e dor que perpassam cada perfulcad® tatuagem ou suspensao. Na
aplicacdo depiercings o metal encravado na pele funciona como um Orgéerno
pendurado a superficie da pele do corpo-sem-ordzgie. metal se encontra em uma zona
limiar do corpo, ao mesmo tempo externo e intemeoa@po. Este orificio perfurado na pele
pelo piercing se torna um orificio de passagem e viabiliza datoncom o interior real do
corpo, faz com que ele seja tocado e se comunimmeocnundo externo. Esta comunicacéo €
a sensagao, a intensidade emitida do interior doocpara o metal na hora da perfuragéao e
durante sua permanéncia na pelepi€rcing se torna um receptor das mensagens internas

(sensacdes), capta as vibragbes do interior (de éegfio ou viscera) e torna-se um metal
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sensivel ou sensitivo. Por sua vez, os orgaosnimdetlesfazem sua organizacao estavel e se
tornam acos, minerais, ao entrar em contato copiercing através de suas ressonancias
intensivas. Opiercingse os 6rgdos internos tornam-se um so, porém tosgadmgaos de um
outro tipo, de um outro corpo:

O novo corpo é o resultado de uma modificagdo dasg&s corporais e

psiquicas, e ele préprio entra em devir.Nao € urpccanetalico, mas o

corpo em que os 6rgdos sdo percorridos por intedegd metalicas e
minerais. E isto induz multiplos devires possivegranhos devires animais
ou devires maquinas, hibridos, indefiniveis: porgumna de confusédo, em
que a carne se torna metal, e 0 metal se torna,cama e outro agora
indiscerniveis, delimita um sem fundo cadtico e ultuoso em que se

perdem identidades e se ganham intensidades (97l p.271-272).

Ospiercingsem suas perfuragcdes multiplicam os orificios e auam a intensidade
desse corpo, ja que os orificios permeiam as s@asggovocadas no corpo, € a0 mesmo
tempo em que trazem os oOrgaos para fora, fechanainagés das intensidades do metal
aplicado a pele. Sdo, desse modo, dispositivosatisformacdo do organismo e dos 0rgaos
internos em Orgaos intensivos do corpo-sem-Orgag®reeste motivo, tendem a proliferar,
para reavivar a intensidade-dor que o primgiercing provocou. Como a sensacao desta
primeira aplicacdo tende a se atenuar progressivamespeta-se uma nova argola, um novo
alfinete, nas zonas proximas ao do ultimo metad paativa-lo e, assim, a superficie da pele
vai ficando repleta de metais inseridos, ocorremdoa “multiplicidade de oOrgédos que
corresponde a uma multiplicidade de sensa¢cfesh(lge271).

Gil (1997b) comenta ainda que muitos adeptobatyy modificatiorreclamam uma
necessidade de expressdo e encontram em seus, Cap@E0S em que combingmercings
tatuagens, cortes, a possibilidade desta express&&no que seja por via corporal. Esta
expressao, segundo Gil, seria um “puro grito psesteexplodir” que se manifesta na
permanéncia e insisténcia da dor em cada aplicpcizipalmente quando estas aplicagbes
sdo expostas. O corpo-sem-6rgdos do corpo perféraono uma crucificacdo incessante,

qgue transforma a carne em grito iminente; porényiaa tona esse grito é emudecido pela



118

visdo e intensidade dos 6rgdos metais — “é um carpeira da palavra, mas que a recusa,
impondo-lhe o siléncio com que grita”(Gil,1997b {22

Gil exemplifica esse siléncio que grita a#sdopiercing espetado na lingua; para
este autor, 0 que vem de dentro para ser ditordesmo tempo 0 que ndo se quer falar, pois
esta preso aos corpos normalizados e néo a simm@dar O que clama por ser dito, para no
limiar da fala e irradia para todo corpo intensi®g. palavras entdo tropecam no limiar da
lingua no encontro com o alfinete, provocando umséee de gagueira que contraria a
linguagem padradesta gagueira baralha a fala e permite que o ceepexprima conforme
seu desejo.

O corpo, na visdo de José Gil, ndo se limita alugar de aprisionamento e
manipulacéo, ja que se trata de um corpo operaglamth linguagem, uma linguagem néo-
verbal (como expressdes, gestos); este corpolseaavia de mudancas, um lugar sempre em
expansdo, movendo o sujeito. Através do nosso qooplemos criar possibilidades de ser;
haveria, portanto, abismos dentro do eu, verdasleifinitos, sem um centro estavel. Os
piercings e tatuagens desestruturam o corpo habitual, nmawdal pelos modelos sociais
aceitos, configurando a busca de novas possibédldd “Ser” através de um novo corpo com
intensidades flutuantes. Nesse caso, eles podefiarnionar como contrapartida ao
assujeitamento social-politico, como uma tentatila colocar 6rgdos, mesmos 0Orgaos-
extensdo, em um corpo neutralizado, aproveitangwépria tecnologia instrumentalizada
pelos mecanismos de poder para praticar seusraéto£,0m uma resisténcia negativa, mas no
sentido afirmativo.

Mas, segundo Gil, um perigo permeia as transforesmgdrporais: fazer do corpo
um territorio, fazer do corpo perfurado um novoamigmo, uma estrutura rigida, ou seja, em
vez da constru¢cado de um novo corpo singular, ldgdaransformacao pessoal e social, haveria

apenas um espetaculo global com fins exibicionistds consumo. E ainda: “O perigo, agora
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€ que os corpos dmdy-piercingmoderno ndo irradiem sendo para eles propriosafemn-se

e fechando-se em grupos, comprazendo-se apenasmgam de si” (GIL,1997b, p.273). Mas
bodies modifications come@riscilla Davanzo, que utiliza suas marcas e socan fins
filosoficos e politicos, nos mostram o contrariepabnstrando que tais modificacdes podem
estar também a servico da transformacéo socialdgugaram reflexdes e questionamentos
por intermédio de seus atos. As marcacdes corp@aigpresentacdes artisticas de Priscilla,
além de um plano micropolitico (afirmacéo de sugudaridade), expdem um valor politico
mais amplo que pode ser observado através do sgetqintitulado “Geotomia”, cujo
objetivo € mostrar que os seres racionais (humahog em dia carecem de ruminacao
(pensar, refletir) de uma verdadeira assimilac&adontecimentos, como diz Priscilla: “Nao
digerimos as idéias que recebemos dos livros e$ilmpenas as consumimos sem refletir”.

Portanto, podemos ver implicados nestas praticasatificacées corporais: por um
lado, uma afirmacéo de singularidade presente tigpfiaidade de “eus” produzidos em cada
transformacao, viabilizando ao adeptoldaly modificationsentir-se “outros” por meio das
intensidades que circulam neste corpo-sem-6rga@oppssibilidade do eterno devir — devir-
vaca, devir-lagarto, devir-andréide — que suas metfoses intermediam e, por outro, um
fendbmeno social de recusa, uma resisténcia frentgpkainamento das diferencas produzidas
pela ordem social vigente. E para isso é necessarnistruir novos corpos, novas “cabecas”
pensantes desestruturando o antigo homem para esgsteo demolido reconstruir algo de
valor intensivo.

E ainda, lembrando o que discutimos sobre Nietzschee construgcdo social da
memodria, e a violéncia que foi a implantagdo damaepara o “bicho-homem”, podemos
pensar as marcagOes corporais contemporaneas am@douma de reviver aquele corpo
primeiro onde a dor e a crueldade eram naturagseptes no dia a dia do individuo, antes

mesmo dele ser denominado homem. Onde a esporadaeido esquecimento reinavam e 0
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Estado nem sequer era suposto existir. Talvez d@guro de nds ainda clame a nossa
tendéncia a crueldade; e em cada dor provocada peites, perfuracdes, queimaduras,
busquemos nosso corpo proprio, desnaturalizande estpo formado pela chamada
“civilizac&o”, incluindo sua memoaria e subjetividad omando as palavras de José(&i87,

p.71, grifos do autoy)pode-se afirmar que,

para concluir a desestruturacdo do espaco e dootdapituais (e assim
libertar as sensacdes), € preciso desmembrar o barptido do civilizado”,
desorganizar a disposi¢cdo bem ordenada dos seusrgtes constituintes:
dai, o apelo & selvajaria, a rejeicdo da moral ecidéizacdo: “fugir
convosco a civilizacao! / Perder convosco a nogimdral! / Sentir mudar-
se ao longe a minha humanidade!”. Deslocar os ér@&o intensivos) do
corpo comum é mudar a ordem do mundo; num soO gestsforma-se esse
corpo em superficie intensiva.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O ser humano precisa de ndo estar sempre no quajdirecisa sair do quotidiano e entrar
noutros niveis, noutra sensacdo do mundo. Preaima toisas ndo produtivas, sair da
I6gica da producao, ter objetivos diferentes degmesisa voltar, a saber, que ndo ha um sé
caminho entorpecedor e mecénico, que a vida ésuhtfl do que isso, mais ricas de redes
e noés de sentidos e sensacdes, de linhas que z@mcei que baralham e iluminam. E
preciso reconhecer essas coisas, assinala-lagmtsutds, ndo s6 através do discurso, mas
também com o corpo, em acdes, associando sentiddsnentos, virando de vez em
quando as coisas ao contrario, desorganizandorgargpando. E preciso olear o espirito,
olear o ser é preciso também pensar com o corp@rdecorpo falar, pobre corpo [...].
Vera Mantero

O surgimento das marcacdes corporais ha contengideaie € um assunto curioso e
levanta varias indagacdes. Suas praticas regadas @ sofrimento, desde queimaduras na
pele, implantacdes subcutaneas de bolas de tesflaones que alteram a imagem do rosto,
COrpo suspenso por ganchos como carne no acougleentds leva a pensar qual o objetivo
destas modificacdes corporais.

A este respeito, diversas questdes nos ocorreranans elas uma forma de
contestagéo social? Pretenderiam os adeptbsdiamodificatiodutar contra um modelo de
subjetividade imposta, expondo em seus corposesdopposto do que se prega atualmente:
prazer e beleza a todo custo? Nesse caso, podsrfanear essas praticas como estratégias
de resisténcia a ordem vigente, vendo nas marcagdes manifestacdo de liberdade de
expressdo, de sentimentos e de acdes, quer pos inéividuais ou coletivos. Porém, ao
olharmos por outro prisma, percebiamos que essesagd@s também incutiam modismos,
gue os sujeitos aproveitavam seus corpos comooshjiet arte no intuito de comercializar sua
imagem e lucrar com ela (tanto no plano econ6mioantp no narcisico), que eles
transformavam seus corpos exibindo-o em exposic@@esentacdes de arte, bienais ou
shows semanais. E entdo outras perguntas tambéwcaogam: até que ponto seriam estas

marcagcdes um assujeitamento & ordem vigente edws do mercado?
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Durante todo o percurso desta dissertacédo fonbarido caminhos que nos dessem
uma resposta a estas perguntas. Todas elas c@megpgra uma apenas, que se tornou fio
principal dessa dissertacdo: que tipo de corpo, driane subjetividade sdo construidos na
contemporaneidade a partir das praticasbddy modification(piercings escarificacoes,
tatuagens, queimaduras, suspensdes)? Tentamosvalesenalgumas consideracdes que
resultaram do entrelacamento de idéias de autoremdos dos campos psicanalitico,
sociologico e filosoéfico, levando em conta a edp@dade de suas linguagens e perspectivas.
Reconhecemos que as diversas praticas de modégagdporais sdo atravessadas por linhas
de forca divergentes, linhas que caminham no sediidassujeitamento a amarras invisiveis,
outras que conduzem a afirmacdo de uma memoriauendesubjetividade propria. Contudo,
através de José Gil pudemos notar que essas |lmdmaecessariamente funcionam em
oposicdo, e que aquelas que nos amarram podem rasmutadas em linhas de
singularizacéo. No que diz respeito as praticanalificacdo corporal, José Gil nos permitiu
valorizar sua dimensdo da singularidade, mesmo mglas se encontrem presentes
componentes de assujeitamento.

Os adeptos das modifica¢des corporais contemp@anaanaioria das vezes, nao se
encontram no ambito da resisténcia ressentidagddta vingativa contra o poder politico e
social. Apesar de alguns adeptos e performandesatgm suas manipulacdes corporais para
contestacbes macropoliticas, filoséficas e/ou #cia objetivo principal € a afirmagéo
micropolitica de sua existéncia, marcando uma $angiade, como defende Gil, através das
sensacdes e intensidades que perpassam tais qréfistas marcacbes vém justamente
confrontar a tendéncia homogeneizante dos mecasise@oder que se exercem na midia,
no mercado, e através de relacbes que cada vez deamutorizam nossas acgbes e

pensamentos em prol do controle da populacéo, aenjue produz e impde memorias e
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subjetividades. E como comenta NietzscheGamealogia da Moral(2002), a memoria €

implantada a custa de muita crueldade, muita viidén

Ver sofrer alegra; fazer sofrer alegra mais aihdanisto uma antiga verdade
“humana, demasiado humana” [...]. Sem crueldadehdégozo, eis o que
nos ensina a mais antiga e remota histéria do homerastigo € uma festa

(p-36).

Estas subjetividades impostas, memdrias prontasigendo, se enredam ao excesso
de informacbes e violéncia que nos assola na c@uiemeidade, provocando em ndés um
anestesiamento, ou como denomina Ferenczi, umoed@omocao psiquica, gerando em
nos “brancos psiquicos” que nos deixam a mercérdano social e politica vigente. Sim,
como disse Benjamin, estamos no tempo das caistrofidianas e estas catastrofes sédo da
ordem do traumatico que se produz por desmentithis.desmentidos séo veiculados pelos
meios comunicacionais, pelos regimes politicosy peiverso da moda e pelos contatos que
desconsideram - chegando a ponto do aniquilamepn®rmodos singulares de sentir, sofrer,
pensar e agir de um sujeito seja ele individuat@ativo. Estamos, portanto, utilizando uma
linguagem benjaminiana, cada vez mais carentegpiéncias, estamos submetidos a meras
vivéncias onde nada se inscreve, nada se registtamesmo no inconsciente.

Estamos insensiveis as grandes catastrofes querodesam (mortes, guerras,
indigentes), estamos dessensibilizados, estamasioimente petrificados. Perante esta
petrificacdo, as modificagcbes corporais contempEa&naparecem como afirmacdo de
singularidade e de existéncia. Nestas afirmacoEssi® criativas, 0 sujeito tenta resgatar o
que lhe foi tirado — a vida prépria — pela desapdgfo e negacdo de suas experiéncias
pessoais e sociais, desautorizacdo promovida pelteres e tentaculos discursivos que nos
rodeiam, que tentam de toda forma controlar nass@as e fazer com que nos identifiquemos
cada vez mais com nosso agressor — obedecendo ex@gaao comando do poder presente

nas relacdes de forca.
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Em vez de um ausentar-se de si como ocorre na éugiquica, as marcacoes
corporais enfrentam a imposicao do silenciamentadgepelo agressor fazendo com que o
sujeito possa sentir-se a cada marcacédo, tentdtrdpassar o limite delimitado por este
agressor e, o0 mais importante: afirmando sua caadigpar de sujeito. Esta afirmacéo é
realizada com dor. Atualmente, pela anestesia dasagdes e sentimentos a que Somos
submetidos a todo o momento, precisamos de algmsoi algo que nos faca sentir que
estamos vivos, e é pelo prazer da descarga nasaprate escarificacfes, suspensoes,
tatuagens, aplicacdo geercings € pela experiéncia da dor, que o sujeito atuaksée vivo
ou, pelo menos, tenta sobreviver de forma criativen mundo neutralizado pela violéncia.
Poderiamos aqui nos reportar ao jogo de palavitasgier Didier Anzieu (1985, p.82) a partir
do cogito cartesiano, que se tornaria: “Sinto, logo existo!”

Percebemos nos depoimentos dos adeptdsodg modification(seja em revistas,
livros, sites em internetprogramas de televisdo, documentarios) o surdonée algo para
além de um significado tribal ou religioso. O seatherge como figura central, a necessidade
de compreensao e sentimento de si aparecem nadirdgras destas falas. O lugar do
sofrimento é cambiado para a pele: é mais supdrs@vdir a dor fisica do que a psiquica;
além do que, ao localizar a dor no corpo, este n@dencionar como suporte capaz de
incentivar uma elaboracéo psiquica de algo qua sédio impossibilitado pelos desmentidos
cotidianos.

Estas “personagens” da vida real encenam em aagayem, em cada perfuracdo ou
gueimaduras suas proprias falas, seus protestas, agseios, seus coédigos, suas vidas.
Mesclam-se a dor e o0 prazer, a superacao é buaczatia minuto, o desafio instiga, o corpo
toma a “fala” quando as palavras faltam. Cria-s@ linguagem por meio de marcas e dores
no corpo, uma espécie de diario ou fotografia paea a memoria, para deixar uma histéria

ou, quem sabe, para buscar ou reviver uma histtigo” que ndo pode ser esquecido.
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Marca-se para se saber que ainda se existe; mamwans dor, e a dor, como diz Hannah
Arendt (1989, p.322-323): “é um fim ultimo sem queadr subordinacédo a outro objeto [...].
Aquele que sente dor cessa de sentir qualquer caiBa a hao ser a Si mesmo”.

A manifestacdo das marcacbes corporais seria p@sa@ Gil um processo de
subjetivacdo, uma criacdo de sensibilidades, atitggdo do corpo se dando de varias
formas e dimensdes conforme o desejo de cada wsa.[fscesso nao seria olhado pelo lado
patolégico, ndo seria uma compensacao por algostalbu perdido. O que se encontra em
jogo ndo é uma resisténcia ressentida, mas simafimaacéo da existéncia. E através desta
dessubjetivacdo subjetivante que o corpo descorstgdle ndo € seu, desconstréi o que é
construido pelos clichés; a partir de entdo syjeitsujeito pode reconstruir multiplos “eus” e
devir-outros através de suas marcacoes e trangfoasasegundo seu proprio desejo.

Segundo Gil, é neste corpo intensivo, despojadérgaos (CsO), que circulam as
intensidades E por intermédio dele o sujeito tdrartdade para criar, para sentir e agir; € na
criagdo do corpo-sem-0rgdos que entramos em cootato 0 interior real do corpo. As
marcacgdes corporais, por meio de suas perfuragi@@slizam a comunicagédo desse interior
com o mundo exterior, com 0s outros, comunicacésasedesencadeadas pelas sensagoes. E
preciso para isso que 0 corpo se t@eetienteque se sinta de todas as maneiras para poder
devir e reagir frente aquele corpo fragmentado pelter. As marcagdes se tornam fluxos de
prazer, sensacdes de autopoder e invulnerabiligeatmitindo assim ao sujeito resgatar sua
autoconfianca ao se apropriar de seu corpo. A $iggm falada € suprida pela expresséo e
sensacao corporal, pelas marcagbes que expressaiténrio, porém um siléncio ruidoso,
qgue é o desejo do homem.

O sujeito contemporaneo encontra-se de certa fdesterritorializado, vivendo em
tempos de nomadismos internos e externos. Parafdsesuattari, em seu tex#o cidade

subjetiva(1992), o ser humano necessita construir sua ipréjgtade subjetiva, encontrar sua
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terra natal. Em um mundo que esmaga a singularidadele surge como uma possivel casa
para esta cidade natal através das marcacOes aisrmmmtemporaneas. As modificacdes
corporais podem ser uma forma de buscar essarnatay criando “novos” corpos, novas
possibilidades de existir. As técnicas utilizadatogody modification,ao criarem novas
formas texturas e cores, ao alterarem, dividireamputarem membros e partes do corpo, ao
acrescentarem e introduzirem elementos novossfdeamateriais distintos, fazem com que o
corpo, antes conhecido, reconhecido, semelhardpegaao, torne-se diverso e surpreendente,
humano e inumano, torne-se singular. Pois, pior sgiecortar, se queimar, é sentir-se
inexistente, irreal; assim o0 corpo pode dar umpa®a aos vazios contemporaneos, pode
reivindicar o direito a “ser”, “sentir”, “sofrer’ab esquecidos e adormecidos hoje em dia,
abrindo um novo campo de possiveis.

Ao final desta dissertacdo temos mais interrogadoegue afirmacdes. Estamos em
um campo minado onde € dificil afirmar o que éaerib que é errado, onde esta o poder,
onde esta a sua resisténcia e onde esta o pré@sejod enquanto singularidade. O importante
€, como diz Deleuze erRost-Scriptum(1992, p.220): “Nao cabe temer ou esperar, mas
buscar novas armas”. Nossa singularidade, apesasi@@mos podemos busca-la, apenas nos
podemos experimenta-la. Como escreve a bailarima Mantero, referindo-se a pobreza de
espirito que nos invade atualmente:

[...] n6s precisamos muito disto, precisamos mdigto tudo, e estamos a ter
muito pouco disto e é por isso que [...] 0 espieth em eroséo, a cultura
esti em erosdo e nds as vezes estamos muito tistemos a sensagao de
que a vida desapareceu de ca de dentro (MANTER® BRUBART,2000,
p.24).
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ANEXO AA — FAKIR MUSAFAR

1. Jogos
corporais
de
penetracdo

e \ ]
constrigao. \ o

2. Fakir
participando
do festival
chamado:
Typoosan -
Ritual Indu,

3. Jogos
corporais
de
constricac

- 4. Jogos
corporais de 5
IS 5. Suspensé
contorgao e Ritual dos

penetracao.

indiosSioux
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ANEXO AB — PRISCILLA DAVANZO

1. e 2. Priscilla ja cortou o abdémen
imitar uma autopsia e submetse-a 6
horas de tatuagem para criar manche
pele iguais as de uma vaca. Antes d
também queimou suas costas, com

em brasa (técnica dédranding) pare
simbolizar, através destas marcas,

retirada de asas de um anjo, que sec

ela, Ihe foranpodadas.
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ANEXO AC — HEITOR WERNECK E ERICK SAPRAGUE

1. e 2. Heitor sempre
relaxa apés sessdes de
tatuagem, queimadura
piercing. Chega a dorm
em alguns casos. Doente
crénico, diz que a dor
fisica € menor que a
emocional e garante que
os dentes que implantou
ndo incomodam.

3. e 4. O desejo de Erit
transformarse em home
lagarto. Para isso, ta
escamas em Seu cor
corta sua lingua ao me
serra os dentes e preer
suas sobrancelhas ¢
bolas de teflon.
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ANEXO AD — ORLAN

3. Orlan em uma de
suas producdes
artisticas.

1. Orlan com o
rosto demarcado
se preparando pz
a cirurgia plastica
transformadori

4. Orlan com o formato do ro:
alterado, nariz modificad
implantes de silicone nos lab
e bolasde teflon e metais |
sob a test.

5. Producéo
artistica em tela
feita com os
retalhos de pele «
Orlan que sdo
retirados de seu
rosto durante as
cirurgias-
performance:

2. Orlan expondo nas telas os
efeitos de cada cirurgia
realizada. Bienal em Paris.
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ANEXO AE — RON ATHEY

1. Performance
inspirada na
tortura e morte
de Séo
Sebastido.

3. As tatuagens de

Ron possuem um
cunho religioso.

4. Ron em cena

- erformatica.
2. Ron em cena performatica. P

preparando para ser

cortado em algumas partes do
corpo. As gotas de sangue que
cairdo deste, produzirdo uma
tela no chéo.
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ANEXO AF — SUSPENSOES ROSA

1. Preparacao de
Rosa para a
performanc de

2. Inicio da suspenséo.

3. Rosa suspenso.

4. Final da
suspensad
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ANEXO AG - DIVERSOS

5. Cutting

l.e2.
Body play
com
alfinetes e
piercings
nos genitai
masculino
feminino

.. 3.e4Body
wy 1y play com
seringas, n
braco e nas
costas.

6. Pocketing.




ANEXO AH

Corpo. E alma como sé-la?*

Quem sou eu?
Quem eu sou?
Um corpo é o que sou!
Alma como sé-la.

Descobri-me na dor de meu corpo,
Na pele marcada, tatuada, ferradal,

Pele vestida de cores e facetas;
Nas curvas nela desnuda, cobertap.

Me belisco, me pego, me pega,
Olham-me com olhos de pavor e
admiracéo,

Mas olham!

Eu existo!

Existo num circulo de horror,

E mesmo com a dor em adig&o d¢
dor,

Por elas me reconheco.

D

Sim com a dor, sim com a falta,
N&o com prazer e sim com prazel,
Sim e ndo, prazer e falta;

Sim com marcas, sim com tracos

Falta inscricéo,
Inscricdo invento e tento,
Nas marcas, escritas e cenas en
minha carne!

Quem eu sou?
Sou eu Quem?
Uma inscricdo ndo sou.
E alma como sé-la!

* Vivianne Mendoncga de Lima
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1. Escariftacac
piercings e
aplicacdo de
alargadores.



