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RESUMO

Este trabalho objetiva analisar e descrever o processo de produgédo do
discurso midiatico relativo & comemoracgéo do Dia do indio no Museu do indio,
a partir da investigacado de dados verbais e visuais de reportagens ao vivo de
telejornais, utilizando as bases teoricas da vertente francesa da Analise do
Discurso. As emissdes ao vivo sobre o Dia do indio fazem parte das
comemoragOes como lugares de memoria. Assim, a pesquisa problematiza o
papel da midia, em particular o da televisdo, como participe da construcdo de
uma memoria discursiva relativa aos grupos indigenas brasileiros por meio de
estratégias discursivas. Nesse processo, revela-se um antagonismo entre o
discurso da instituicio Museu do Indio que valoriza e da visibilidade ao
dinamismo e a diversidade cultural indigena e a manutencdo pela tevé da
divulgacdo da imagem indigena por intermédio de uma visdo cultural estatica,
arraigada no senso comum. O enunciado do indio auténtico atualiza-se aqui
como uma imagem recorrente, reforcando aspectos primitivos e genéricos
dessas sociedades e revelando a existéncia de uma rede de imagens implicitas
e silenciadas. Ao mesmo tempo, ha situacdes, nessas celebracdes midiaticas,
em que as vozes das diferentes etnias indigenas conquistam posi¢cao nesse
jogo de praticas discursivas, de constru¢cdo de memoria. Percebemos, entao,
um deslizamento de sentidos nos enunciados veiculados pelas edi¢cdes do
telejornal analisadas: a apresentacdo dos indios ora no presente ora no
passado. Conclui-se que fala e imagem ndo caminham de méaos dadas: a
imagem ainda opera com o indio do imaginario e a fala j4 aponta para o indio

real, contemporaneo.

Palavras-chave: meméria, comemoracao, televisdo, Dia do indio, celebragio
midiatica, Museu do Indio.



ABSTRACT

This piece of research aims to analyze and describe the production
process of the media discourse relating to the celebration of the the Brazilian
Indian Day, in the Museu do indio (Museum of the Brazilian Indian). The
method involves the examination of verbal and visual in live programs on the
news program, in the light of the theoretical approach of the French school of
Discourse Analysis. Live TV programs on the Brazilian Indian Day are part of
the celebrations as places of memory. Thus, this piece of research examines
the role of the media, especially of television, as an integral part of the
construction of a discoursive memory relating to the Brazilian Indian ethnic
groups through different discoursive strategies. This process shows an
antagonism between, on the one hand, the discourse of the Museu do indio
institution, which both values and gives visibility to the dynamism and to the
cultural diversity of the Brazilian Indian and, on the other hand, the expression
by TV of the image of the Brazilian Indian by means of a culturally static view,
deeply rooted on common sense. The utterance of the authentic Brazilian
Indian is made concrete as a recurrent image, reinforcing primitive and generic
aspects of those (Indian) societies and revealing the existence of a network of
implicit and tacit images. At the same time there are occasions of memory
construction in these media celebrations, in which the voices of the different
Brazilian Indian ethnic groups “climb a higher rank” in this game of discoursive
practices. We notice then a shift in meaning in the utterances produced by the
news programs analyzed: the exhibition of the Brazilian Indians smetimem in
the present, other times in the past. It can be concluded that utterances and
images do not go hand in hand: images still operate with the idealized Brazilian

Indian whereas utterances point to the real Brazilian Indian.

Key-words: memory, celebration, television, Indian Day, media celebration,
Brazilian Indian Museum.
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INTRODUCAO

Ha cerca de 20 anos que o Dia do indio (19 de abril) é um dia especial
em minha agenda. Como assessora de imprensa do Museu do indio, fago parte
de uma equipe que tem a missdo de ndo deixar esse dia e a instituicdo serem
esquecidos. Mas o que fazer para encher de publico os jardins do museu de
modo a dar a conhecer a cultura indigena para um publico cada vez maior?
Como despertar o interesse da populacdo ndo india? Qual a programacao que
mais atraird os holofotes da midia e, consequentemente, de visitantes? Sem
divulgacdo em jornais, radios, televisdes e internet, a comemorac¢éo do Dia do
indio, no Museu do indio, pode n&o acontecer.

Comemoracao. Por quase duas décadas, essa palavra ndo constava
nos meus releases. Ela era substituida pela expressdo “programacédo alusiva
ao Dia do indio” para evitar a palavra comemorar com o significado de festejar
que é o uso comum do termo. Festejar o qué? Com tantas terras indigenas
ainda nao regularizadas, com a crescente exploracdo ilegal de recursos
naturais nessas areas, com aldeias sem projetos de auto-sustentacdo, enfim,
problemas nado faltam aos indios brasileiros. Comemorar, aqui, ainda nao
estava no contexto de recordar, trazer a memaria.

Afinal, quem comemora o Dia do indio? Os indios ou a sociedade
envolvente? Lembrando, aqui, uma pergunta de um correspondente do jornal
Chicago Tribune, em visita nessa data, em 2006, ao Museu do indio: o Dia do
indio é para os indios ou para a nossa sociedade?

Nesse mesmo ano, comecei a me interessar pelos estudos relativos a
Memoéria Social. Em contato com a bibliografia relativa a esse campo de
estudo, ampliei meus conhecimentos e consegui refletir melhor sobre os temas
comemoragdo e memoria social. Agora ja posso escrever a palavra

comemoracao sem o receio de estar subestimando os problemas atuais das
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comunidades indigenas brasileiras: penso a pratica comemorativa como um
lugar de memoéria, onde se ancoram sentimentos, lembrancas, tradicbes e o
sentido da identidade de um grupo. E é nesse sentido que esse tema € inserido
neste trabalho. O passado é comemorado e construido como acontecimento e,
nesse processo, misturam-se o presente e o passado. Com a comemoragao,
materializa-se a memoria. Na fase inicial de andlise, ao observar as matérias
televisivas sobre a cobertura da comemoracio do Dia do indio, no Museu do
indio, com os meus olhos de assessora de imprensa, percebi logo um conflito a
ser investigado entre 0 que aparece na tevé e a proposta da instituicdo
divulgada em seu material impresso, distribuido ao publico. O discurso
institucional do Museu do indio apresenta a intencdo de modificar a imagem
preconceituosa que os brasileiros tém sobre os indios, no entanto, a sua
programagdo comemorativa aparece, na tela da TV, exibindo, com frequéncia,
imagens que reforcam aspectos “primitivos” e genéricos dessas sociedades,
como a cena de indios dancando com os corpos pintados e enfeitados de
penas — descontextualizada da realidade da etnia em foco — que se repete,
anualmente, em varias edi¢des dos telejornais.

Na perspectiva do senso comum, em nossa sociedade, opera-se com a
imagem de indio genérico. Nado sdo consideradas as variedades cultural,
linguistica e social inerentes as sociedades indigenas brasileiras. Cada uma
possui a sua prépria identidade. Nada ou pouco é informado sobre os aspectos
da vida tribal, as relagBes entre esta e a sua concepgdo do mundo, a riqueza
de seu sistema de parentesco e descendéncia. E mais, ha aqui também o
apagamento da contemporaneidade dos indios, isto é, o indio é situado quase
sempre no pretérito.

O meu projeto de pesquisa hasceu, também, associado a ideia de Jean
Davallon (1999) da imagem como objeto cultural operador de memaria social.
O problema a ser investigado esta no contexto da representacdo dos indios
veiculada pela televisdo. Assim, apresento 0 meu objeto de pesquisa: a
comemoracdo do Dia do indio transmitida pela tevé, tendo como base de
dados o clipping — uma sele¢do por temas de matérias jornalisticas — “Dia do

indio no Museu do indio”. Esse material audiovisual € composto de programas
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e reportagens sobre a programacdo de comemoracdo do Dia do indio no
Museu do indio no periodo de 1996 a 2008. A andlise ¢ realizada a partir da
investigacdo da imagem da comemoracdo do Dia do indio — que acontece
dentro do Museu do indio — exibida pelo telejornal RJTV Primeira Edicdo que
mais esté presente nessa comemoracao.

Dentro do meu campo de investigagéo, levando em conta o fato de a
televisdo ser um sistema de significacdo, representacdo e poder, construindo a
memoria social pelas praticas discursivas engendradas, comecei a observar as
matérias jornalisticas anuais produzidas, pela TV, sobre o Dia do indio no
Museu do Indio. A principio, essa midia, de um modo geral, pautou da mesma
maneira o tema nessa instituicdo, lembrando, aqui, que exer¢co o papel de
assessora de comunicacdo social desde 1987, servindo de canal entre o
museu e a midia. Naquela fase, ainda né@o tinha comegado as minhas analises
sistematicas. A minha impressao era de que, nos Ultimos anos, as emissoras
apresentavam, repetidamente, o mesmo formato de matéria em relacdo a
comemoracdo do Dia do indio no Museu do indio: fazendo semelhantes
perguntas, enquadrando sempre pelo mesmo angulo imagens de
manifestagdes culturais como a de indios cantando e dangcando com pinturas e
adornos, sem discussdes detalhadas sobre a problemética indigena,
preferencialmente em um ambiente festivo diante de um publico escolar infantil.
Por que silenciar a imagem do indio vestido, do indio urbano? Mas isso néao
guer dizer que os sentidos que deslizam nos discursos veiculados pela midia
sobre os indios sejam sempre os mesmos. Seriam, simplesmente, reportagens
burocraticas para lembrar o Dia do indio? N&o haveria nelas situaces em que
as vozes das diferentes etnias indigenas conquistassem posi¢céo nesse jogo de
praticas discursivas, de construgdo de memoria?

Durante esses vinte anos trabalhando no Museu do indio e a frente dos
contatos com a midia, venho observando que a instituicdo, ao promover
eventos com a presenca de indios apresentando suas manifestagdes culturais
como dancas e cantos, atrai mais faciimente a midia. E importante informar que
os indios, durante a programacédo, quase sempre estdo “vestidos de indios”:

pinturas no rosto e no corpo, enfeites e, preferencialmente, cocares
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(diademas). Nesse sentido, h& que se refletir sobre a possibilidade da eficacia
da proposta da programacao em valorizar a identidade de diferentes etnias.

A partir dessa experiéncia a frente da Assessoria de Comunicacao
Social, muitos acontecimentos vém chamando a minha aten¢&o. Lembro-me de
uma repérter de TV, no Dia do indio de 2006, que ndo demonstrou interesse
em realizar matéria com os indios da etnia Nambiquara (MT), pois ao conversar
comigo considerou o grupo “muito fraco” (palavras da repérter). Entdo, em
seguida, a mesma reporter pediu para filmar os Fulni-6 (PE) por dangarem
mais “animadamente”, segundo expressdo utilizada por ela. Na hora, esse
grupo de indios era o que cantava mais alto e 0 que exibia pinturas mais
coloridas. Observei ai o interesse da reporter de mostrar imagens de indios que
mais apresentassem caracteristicas primitivas, exoticas.

Em outra oportunidade, em 1987, um fotégrafo de uma revista
jornalistica, de circulagdo nacional, procurou-me para fotografar um indio
escritor do Peru que visitava o Museu do indio. Era uma lideranga de seu povo.
Quando o fotégrafo viu o indio, virou-se para mim e comentou que ele ndo
possuia cara de indio e, sim, de um professor, o0 que |Ihe teria causado maior
assombro: o indio usava 6culos. Ambos os episodios refletem a problemética
da imagem estereotipada, presente no imaginario nacional, que 0 senso
comum constréi do indio brasileiro: a do indio primitivo, exatico.

Parto do pressuposto institucional no qual o espaco cultural Museu do
indio apresenta o discurso de combate ao preconceito em suas atividades de
divulgacdo das culturas indigenas. O combate & imagem do indio genérico,
representacao cristalizada das culturas indigenas, aparece em seu esforco de
revelar a diversidade existente e histdrica entre centenas de grupos indigenas
brasileiros. Essa problematica foi destacada na 252 edi¢édo (ver anexo 8.2) do
jornal da instituicdo — Museu ao Vivo —, no final de 2003, quando o discurso
institucional deu énfase a questdo do patriménio cultural dos povos indigenas.
A promocao pelo Museu do indio de apresentaces de manifestacdes culturais

indigenas (rituais e dancas) tem a intencdo de propiciar o didlogo intercultural,
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a troca de conhecimentos e experiéncias com outros grupos, inserindo-se no

atual cenéario de debates sobre o patriménio cultural intangivel.*

O Museu do indio realizou diversas atividades em 2006,
apresentando a politica institucional do 6rgdo de divulgacéo do
patriménio cultural indigena.. Em abril, durante a programacao
alusiva ao Dia do indio, foram realizadas diversas agées:
dancas e cantos indigenas, além de filmes e eventos para
criangas. A programacdo contou com a presenca de indios
Kuikuro (Xingu-MT), Fulni-6 (PE), Guarani (RJ) e Nambiquara
(MT). Todos os eventos foram gratuitos. Cinco mil e 548
pessoas participaram dessa programacdo especial (Jornal
Museu ao Vivo, 2006, Ano 17, N°28, p. 3).

Sabe-se das relacdes que variados setores da sociedade envolvente
mantém com os indios por meio de concepg¢les estéticas da cultura. Para a
maior parte dos brasileiros, o indio continua sendo concebido como um
primitivo, aborigene, que para ser reconhecido como portador de cultura
indigena deve viver no mato, usar cocar, etc. Sendo ele ndo € um indio de
verdade e ndo se leva em conta o0 seu relacionamento com outras
comunidades culturais e suas adaptac¢des criativas de saberes ancestrais.

A instituico de memdria Museu do indio monta, anualmente, o cenario
do acontecimento da comemoracéo do Dia do indio e equipes de reportagem
retiram fragmentos do evento para representa-lo na midiatizagdo. Ha4 um
conflito entre a proposta da instituicdo Museu do indio e o que é veiculado pela
midia. Dessa maneira, comecga a construgcdo do meu problema de pesquisa
gue surge a partir dessa visao estética que, a principio, parece predominante e
gue congela uma imagem idealizada do que seja a cultura indigena,
cristalizando e reforcando uma determinada representacao dos indios. Tal fato

impede que a diversidade cultural dos grupos indigenas brasileiros seja

! Um passo importante foi dado, em 1989, com a recomendacdo da UNESCO sobre a
Salvaguarda da Cultura Popular e Tradicional. A partir dessa abordagem, a UNESCO
promoveu a adogédo, pelos estados nacionais, de medidas e programas que visaram, primeiro,
a preservacgdo e, depois, a valorizacdo das culturas tradicionais. Para saber mais sobre o
assunto, consulta-se GALLOIS, Dominique T. (org.) Patriménio Cultural Imaterial e Povos
Indigenas: exemplos no Amapé e norte do Para. Sao Paulo: lepé, 2006, paginas 15 e 16.
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amplamente mostrada. Essa imagem “fixadora” € incoerente com a pluralidade
e o dinamismo da realidade indigena.

No capitulo da andlise, estudo os silenciamentos/apagamentos e
implicitos (pistas e vestigios) em relagdo as imagens veiculadas. Para tentar
esclarecer, assim, o conflito entre a proposta da instituicdo Museu do indio e o
que é veiculado pela midia, investigando a construcédo discursiva, pela midia
televisiva, da comemorac&o do Dia do indio no Museu do indio.

Entretanto, € importante lembrar que h4 momentos nessas matérias —
principalmente em sua dimensdo verbal — em que os indios ganham voz e
conquistam posicdo, produzindo sentidos positivos em relagdo a questado
indigena.

A partir disso, surge uma questao:

Como tem sido construida a imagem do indio na midia
televisiva em relagdo a comemoragéo do Dia do indio no

Museu do Indio nos Gltimos dez anos?

Tomando como referéncia os estudos da antropdloga Dominique Gallois
(2006) que aponta para 0 pressuposto da autenticidade cultural, arraigado no
senso comum, e para a pesquisa da Inesita Aradjo (1998) que identifica o
discurso primitivista na TV e a ideia dominante de que o indio auténtico &
aguele do registro discursivo primitivista, posso especificar melhor a minha
questdo: como o enunciado do indio auténtico (primitivo), presente no
imaginario nacional, se manifesta no discurso midiatico televisivo — falas e
imagens — relativo as comemoragdes do Dia do indio no Museu do indio? Ou
ainda, como a TV se apropria e reforca o enunciado do indio auténtico
(primitivo)?

As questdes formuladas vao ajudar a dar conta do objetivo geral que é
analisar e descrever o processo de produgdo do discurso relativo a
comemorac&o do Dia do indio, no Museu do indio, a partir da investigacédo do
clipping televisivo “Dia do indio no Museu do indio” como base de dados

(anexo 8.3).
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Aproveito este momento para explicar os critérios de sele¢do utilizados
para chegar ao corpus de minha dissertagdo. Dentro da minha Linha de
Pesquisa Memoria e Linguagem, o formato ao vivo das narrativas jornalisticas,
das chamadas celebra¢fes midiaticas, encaixa-se adequadamente a discussao
da comemoragdo como um lugar de memodria. Ao destacar esse formato,
percebemos que a emissora TV Globo, com o seu telejornal RJTV Primeira
Edicéo, foi a mais regular em relagéo as coberturas da comemoracéao do Dia do
indio, sendo que duas matérias ao vivo foram descartadas, na andlise, por ndo
terem sido realizadas dentro do espaco Museu do Indio. Partindo de sete
horas, trinta e cinco minutos e cinco segundos de matérias e programas sobre
o “Dia do Indio no Museu do Indio”, encontrei quatro emissfes ao Vivo
realizadas, no espacgo da instituicdo e na propria data comemorativa — Dia do
Indio (19 de abril), por um mesmo telejornal. A primeira foi em 1996 e
acontecendo de novo somente a partir de 2005. Assim, preenchendo os
requisitos de formato ao vivo de coberturas realizadas no Dia do indio dentro
do espagco Museu do indio, chegamos ao seguinte recorte: RJTV Primeira
Edic&o dos anos 1996, 2005, 2006 e 2007.

Como toda a imagem € discurso (PINTO, 2002), pretendo seguir 0s
preceitos da vertente francesa de Analise do Discurso, a fim de compreender a
construgéo discursiva da comemorac&o do Dia do indio (19 de abril), na midia
televisiva, pela andlise do clipping, das “coberturas” sobre essa comemoracao
no Museu do Indio. Com esse instrumental, vou observar como se constitui
essa pratica discursiva.

A justificativa deste estudo repousa no interesse em mostrar a
importancia da cobertura da comemorac&o do Dia do indio no Museu do indio
pela midia televisiva, como contribuicdo ao processo de reflexdo sobre a
construgcdo da memoria nacional. Os historiadores, cada vez mais, tém utilizado
a imprensa como fonte primaria nas suas pesquisas. O préprio interesse do
Museu do indio em montar e arquivar o clipping “O Dia do indio no Museu do
indio” demonstra essa preocupacdo. A andlise do clipping revela de que
maneira as informacgfes fornecidas por uma Assessoria de Imprensa sdo

trabalhadas pelo reporter e ajudam na construgdo da imagem da instituic&o.
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“Eles informam muito. E € por essa razdo que o clipping hoje é de extrema
importancia e cercado de cuidados” (CARVALHO, 2009, p. 25), garante o
recém publicado Manual Pratico de Assessoria de Imprensa. Como €
construido o discurso da temética indigena, visto e ouvido por milhdes de
brasileiros, pela telinha da televisdo? Sao versdes que podem vir a construir
uma memoria social. O clipping mencionado relne as matérias televisivas
anuais sobre a comemoracio do Dia do indio no Museu do indio desde 1996.
Penso que é de grande responsabilidade contribuir para o processo de reflexdo
da instituicdo em relacdo a divulgacéo da tematica indigena.

No dia 25 de janeiro de 2008, saiu publicada, no O Globo, a matéria
“Brasileiros confiam mais na midia”. De acordo com uma pesquisa realizada
pela multinacional de relagbes publicas Edelman, 64% dos brasileiros
consideram a midia a mais confidvel das instituicdes, o que nos leva a refletir
sobre a relevancia dos estudos envolvendo a midia, as representacdes sociais
e a formacgédo da opinido publica.

Cabe aqui destacar a minha atividade profissional de assessorar o
relacionamento de uma instituicio de memdria — o Museu do indio — com os
meios de comunicacéo (lugar de memoria). Nessa relacdo, o Museu do indio,
por exercer o papel de guardido da cultura indigena, atrai os holofotes da midia
e funciona como locac&o ideal para a comemoracéo do Dia do indio.

Finalizando, atualmente existe a preocupacdo de diversos paises e
instituicbes com a diversidade cultural. No Brasil, o ensino de historia e cultura
indigena passou a ser obrigatério para alunos dos Ensinos Médio e
Fundamental. Uma lei sancionada pelo presidente Luiz Inacio Lula da Silva, no
dia 10 de margo de 2008, incluiu a obrigatoriedade da temética no curriculo das
escolas publicas e particulares.

A visao etnocéntrica ainda predomina na perspectiva dos que privilegiam
o conhecimento tecnoldgico como padrdo, considerando o0s tragos culturais
nao-ocidentais como impedimento ao desenvolvimento. Como escreveu a
antropdéloga Dominique Gallois, “é necessario engajar todas as nac¢des na

preservagdo dos patrimonios culturais que refletem a diversidade cultural no
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mundo para que toda a humanidade pudesse se reconhecer como herdeira das
mais importantes e belas realizagdes humanas” (GALLOIS, 2006, pag.15).

No Brasil, ha cerca de 220 grupos indigenas que sdo muito diferentes
entre si. A divulgagéo dos diversos “modos” e “jeitos de” saber e de fazer dos
grupos indigenas brasileiros colabora para a preservagdo desse patrimonio. A
UNESCO passou a se destacar na luta pela defesa da riqueza que resulta da
diversidade cultural. Isso coloca em evidéncia a pluralidade cultural que, para
ela, € uma condigéo essencial para o convivio pacifico entre povos.

Outros informes sobre a situagdo atual dos indigenas no Pais séo
necessarios, a fim de esclarecer ao leitor aspectos importantes da realidade
desse segmento populacional na sociedade brasileira. Conforme o Censo
Demografico IBGE/2000, existem 734 mil pessoas auto-identificadas como
indigenas, 170 linguas indigenas e a populacdo indigena esta, assim,

distribuida por area:

Area Rural — 47,8%
Area Urbana — 52,2%

Segundo a Fundacdo Nacional do indio — FUNAI —, ha também 63
referéncias de indios ainda ndo contatados, chamados de isolados, além de
existirem grupos que estdo requerendo o reconhecimento de sua condigédo
indigena junto a esse 6rgao.

Mais da metade da populagcdo indigena habita as regides Norte e
Centro-Oeste do Pais, mas encontramos indios vivendo em todas as regides
brasileiras com excecéo dos estados do Piaui e Rio Grande do Norte. Mesmo
no Piaui, existem grupos de pessoas que vém se auto-identificando como
indigenas e reivindicando tal reconhecimento (dados retirados do site da
FUNAI em 27/01/2008).

A seguir, dois mapas que ajudam a visualizar, no Brasil, as categorias
populacao e terras indigenas, baseados na analise feita pelo IBGE, acerca dos

indigenas com base nos resultados dos Censos Demograficos 1991 e 2000.
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Populacao indigena e terras indigenas — Ano 2000
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Dois grupos indigenas séo citados em duas matérias jornalisticas do
corpus: os 13.303 indios Xavante (dados de 2007), de lingua da familia JE, que
vivem, no Mato Grosso, em comunidades autbnomas. E os 2.930 indios Fulni-6
(dados de 1999), de lingua la-Té ou Yaté do tronco Macro-Jé, vivendo em
Pernambuco. Este grupo € o unico do Nordeste que conseguiu manter ativa a
sua propria lingua. (Fonte: Povos Indigenas no Brasil: 2001-2005, Instituto
Socioambiental, 2006).

O Dia do indio no Museu do indio estéa vivo, certamente, na memoria das
criangas que ja visitaram o museu levadas por suas escolas para festejar o Dia
do indio. E, também, em tantas outras cabecas que viram pelas TVs esse
acontecimento. Nestas, poderd estar congelada a imagem de um indio
genérico de cocar. E ai ndo saberemos se é um Xavante, Ava-Canoeiro,
Guarani, Tirié, Wajapi, Pataxo, Tikuna, Xicrin.

Nesse sentido, este trabalho contribui para a compreensdo das
estratégias discursivas utilizadas pela TV na construcao de uma representacéo
genérica relativa ao indio brasileiro.

Para dar conta do objetivo de depreender essas estratégias, este
trabalho, inicialmente, apresenta o quadro conceitual com comentérios sobre
leituras em que percebi a relacdo da construcdo da memoéria dos povos
indigenas com a comemoracdo do Dia do indio na televisdo. Nesta parte,
constam os conceitos de discurso, formacdo discursiva, memoéria social,
comemoracao, identidade, cultura e representacao.

No subitem “O conceito de comemoracdo como lugar de memaria”,
abordo a comemoracdo como lugar de memoéria no sentido dado pelo
historiador francés Pierre Nora (1993): lugar onde uma sociedade ancora sua
memoria. Para tanto, também utilizo o referencial tedérico de Michael Pollak
(1992) que explica ser possivel encontrarmos lugares de apoio da memdéria na
memoria mais publica, isto é, nos lugares de comemoracdo. Entram aqui,
também, dados histdricos sobre o Dia do indio para dar subsidios ao conceito
de comemoracao como lugar de memoria.

Ainda nessa parte, analisarei as emissdes ao vivo da programacao do

Dia do indio fazendo parte das comemoracgdes, também, como lugares de



23

memoria. Sao celebragbes midiaticas, em forma de narrativas, que colocam em
relevo a questdo da memoria: o passado é comemorado e reconstruido como
acontecimento e, nesse processo, misturam-se 0 presente e 0 passado
(BARBOSA, 2004).

Na secdo dos conceitos de identidade, cultura e representagdo, €
discutida a construgdo da indianidade. E apresentada a problematica da
autenticidade que é a narrativa sobre a tematica indigena construida pelo
enunciado do indio auténtico, presente no imaginario nacional, como ja dito
acima quando construo o0 meu objeto de pesquisa, revelando a visao estética
gue embasa a ideia de cultura. Essa concepcdo se manifesta pela procura da
autenticidade, sem considerar a troca de conhecimentos e experiéncias que um
grupo mantém com outros, sem considerar a dinamica cultural.

A UNESCO, que integra o grupo de instituicbes das Nacdes Unidas,
difunde a recomendagéo a favor da diversidade cultural por meio da valoragéo
e preservacdo dos patrimdnios culturais material e imaterial indigenas. O

Y

Museu do indio deve assumir, junto & sociedade nacional, o papel de
conscientizador em relacdo a importancia da participacdo das producdes
indigenas no patriménio cultural da Nac&o, fortalecendo, assim, a identidade de
diversas etnias. No entanto, a sua programacio comemorativa do Dia do indio,
exibida pela tevé, veicula cenas onde a diversidade cultural indigena néo
ganha visibilidade.

Em seguida, apresento o Museu do indio — uma instituicdo de meméria -
e suas praticas discursivas na tentativa de discutir o meu problema de
pesquisa. Serdo evidenciadas as narrativas museais sobre a relacdo entre
memoria e patrimonio.

No capitulo da descricdo dos dados e metodologia, é apresentada a
Andlise do Discurso no estudo do texto e da imagem, a fim de explicitar os
mecanismos discursivos das matérias jornalisticas selecionadas.

Por fim, a andlise dos dados procura mostrar, pelos procedimentos que
conjugam a descricdo e a identificacdo das imagens indigenas com a
transcricdo das falas das personagens, as construgfes discursivas recorrentes

com a aplicacdo das bases tedricas da vertente francesa da Analise do
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Discurso — AD. Nessa parte, apresento o processo de construcdo da
celebracdo midiatica por meio de quadros, contendo os elementos visuais das
cenas como enquadramentos e movimentos de camera. Pretendo, assim,
problematizar o papel da midia, em particular o da televisdo, como participe na
construcdo da memoria coletiva: a televisdo reconstruindo memoéria. Entra
também aqui a ideia da imagem como operador de memdria social
(DAVALLON, 1999), considerando a intervengdo concreta da imagem no
estabelecimento de uma forma de memdria societal prépria a nossa época e a

nossa sociedade.
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1. QUADRO CONCEITUAL

O trabalho da professora Inesita Araujo — “Televisdo e Indianidade:
questdes sobre a constru¢do narrativa da imagem do indio pela televisdo”
(1998) — foi para mim um marco inicial na fase de criacdo desse projeto de
pesquisa. Nele, a autora aborda o modo pelo qual a tematica indigena é tratada
pela TV, produzindo sentidos indesejaveis para a sociedade indigena.
Pretendo, agora, dez anos depois, por uma andlise sisteméatica do clipping
televisivo “Dia do Indio no Museu do indio”, conseguir apontar
brechas/aspectos, nesse importante veiculo de comunicacdo de massa que é a
televisdo, por onde as vozes dos indios consigam negociar os seus discursos
com outros grupos sociais a favor da diversidade cultural. Como ela mesma diz
em seu artigo, “é necessario aprofundar esse viés de estudos, formulando
andlises de discursos que permitam comprovar de forma mais sistematica tudo
o que foi levantado aqui, a titulo de hipdtese” (Araujo, 1998, p.44).

O artigo “Todo ano, no més de abril” (2002), de José Ribamar Bessa
Freire, sobre as matérias produzidas pelos canais de TV no Dia do indio, fez-
me refletir sobre as coberturas televisivas anuais da comemoracdo do Dia do
indio no Museu do indio. No momento, trilho um caminho, onde ha evidéncias
de um quadro de reforgo aos preconceitos em relacdo aos indios brasileiros
como afirma o autor. No entanto, também esbarro em situacdes favoraveis
como as que ddo uma maior visibilidade as etnias indigenas por meio dos
media.

Outro texto que impulsionou a minha pesquisa, ou melhor, deu folego a
minha formacg&o de jornalista, foi “Jornalistas, senhores da memoaria?”, de
Marialva Barbosa, que trata da acdo de natureza memorialistica do jornalista, j&
gue a memodria é uma operacdo do presente e conformadora da propria

identidade. Foi dai que tirei a ideia do conceito de celebracdo midiatica para
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caracterizar a cobertura televisiva da comemoragéo do Dia do indio no Museu
do indio. Ele & importante para esclarecer a repeticdo, anualmente, do formato
ao vivo das matérias jornalisticas relativas & comemoracéo do Dia do indio.

A antropologa Dominique Gallois, em seu livro “Patriménio cultural
imaterial e povos indigenas” (2006), trata do reconhecimento e da salvaguarda
do patriménio cultural imaterial indigena. Dele, eu extrai a ideia do enunciado
do indio auténtico, profundamente arraigado no senso comum, que pretendo
analisar no discurso televisivo. E continuo a estudar o assunto acerca dos
discursos da indianidade no ambito de novos “fluxos” de identidade e cultura,
privilegiando o autor Marshal Sahlins com sua defesa de que a cultura dos
povos nao estd acabando e que as culturas estdo sempre em processo de
renovagao e reestruturagao.

Nesta secdo, vou abordar conceitos que fazem parte do
desenvolvimento da minha pesquisa como discurso, memodria social,
comemoracgdo, celebracdo midiatica, identidade, cultura e representagédo.
Através do discurso das comemoracdes televisivas, chegamos até a maneira
pela qual é construida — retratada — a imagem de um grupo social dentro do
processo de construgcdo da memoria social. A discussdo desses conceitos é
importante no meu trabalho para o entendimento das narrativas, utilizadas pelo
Museu do indio e pela tevé, dirigidas ao acontecimento de comemoracgéo do
Dia do indio e as sociedades indigenas.

A adocao da Analise de Discurso — AD — da vertente francesa, na minha
pesquisa, deve-se ao seu modo de tratar a linguagem como pratica social e
histérica. Pelos discursos, lugares de producdo de sentidos, podemos melhor
compreender a relagdo do homem com a sua realidade. Para o
desenvolvimento da minha proposta de trabalho, envolvendo a televisdo como
formadora de imaginéarios coletivos e fonte de memoria de uma sociedade, a
compreensdo da linguagem como pratica simbdlica é fundamental. Nesse
campo de conhecimentos, a memdria, quando pensada em relagdo ao
discurso, é tratada como interdiscurso, ou seja, a memdria discursiva: o saber

discursivo que torna possivel todo dizer. Orlandi assim justifica a disciplina:
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A analise de discurso aponta, pois, para novas maneiras de ler,
para outros gestos de leitura, outra escuta, sustentada por
dispositivos tedricos e analiticos que nos permitem nédo apenas
nos reconhecermos no que lemos (ou ouvimos) mas que
conhegamos o modo como os sentidos estdo sendo produzidos
e as posigdes sujeito se constituindo na relagdo do simbdlico
com o politico (ORLANDI, 2006, p. 28).

Cabe, a este trabalho, a tarefa de tentar aplicar a disciplina no campo
das imagens em movimento. Pretendo analisar ndo s6 0 que ouvimos, mas
também o que vemos.

Dentro do contexto dos estudos acerca do funcionamento da linguagem,
pretendo tecer andlises sobre a producdo do discurso e conceitos correlatos
(formacdo discursiva, pré-construido, interdiscurso e memoria discursiva)
baseados na Escola Francesa de Andlise do Discurso. Esta retoma varias
postulagdes do filésofo francés Michel Foucault (1926-1984) sobre o discurso e
as formacg6es discursivas. O principal fundador da analise do discurso de linha
francesa foi o filosofo francés Michel Pécheux (1938-1983). No Brasil, a
linguista Eni Orlandi é a principal divulgadora de seus fundamentos,
apresentando as bases tedricas e 0s procedimentos analiticos para a sua
compreensdao na qualidade de prética simbdlica.

O que ler significa? Os anos 60 do século XX foi um momento em que a
leitura suscitou questdes ligadas a interpretacdo. Autores como Althusser,
Foucault, Lacan, Barthes, e outros pensadores da época, indagaram o que ler
queria dizer. Abriu-se ai um lugar disciplinar para a andlise de discurso. No
Brasil, ela se constitui — na perspectiva que trabalha o sujeito, a histéria e a
lingua — como uma disciplina de entremeio, fazendo-se na “contradi¢cdo” de trés
campos de saber: a linguistica, a psicanalise e 0 marxismo com um “particular
desenho disciplinar” (ORLANDI, 2006, p. 14).

O discurso mais do que transmissdo de informacdo (mensagem) é feito
de sentidos entre locutores. E todo dizer, discursivamente, € um deslocamento
nas redes de filiagdes (histéricas) de sentidos (PECHEUX, 1990). A unidade da

analise de discurso € o texto. O texto possui comec¢o, meio e fim, mas, se o
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considerarmos como discurso, instala-se logo a sua incompletude. Trés
aspectos sdo importantes destacar: a incompletude do discurso (ele nunca é
uma unidade fechada); a historicidade, constitutiva do discurso; e o fato de que
0 sujeito se constroi no discurso.

A lingua, como sistema e estrutura®, se apresenta como a base comum
aos falantes, ja o discurso é a acdo do homem na lingua com a finalidade de

expressar e produzir sentidos:

o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma
proposicao etc. ndo existe em “si mesmo” mas, ao contrario, &
determinado pelas posi¢des ideoldgicas que estdo em jogo no
processo socio-histérico no qual as palavras, expressoes,
proposicdes etc. mudam de sentido segundo as posicdes
sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer
gue elas adquirem seu sentido em referéncia a essas posicoes,
isto €, em referéncia as formacgdes ideoldgicas nas quais essas
posicdes se inscrevem (PECHEUX, 1997, p.160).

O conceito de discurso que vamos trabalhar aqui esta bem explicitado
por Eni Orlandi, no prefacio do livro Analise de discurso: principios e
procedimentos, 2005, como “movimento dos sentidos, errancia dos sujeitos,
lugares provisorios de conjungéo e disperséo, de unidade e de diversidade, de
indistingdo, de incerteza, de trajetos, de ancoragem e de vestigios” (ORLANDI,
2005, p.09). Como ela mesma define: o ritual da palavra, mesmo o das que ndo
se dizem.

O assunto é pertinente ao campo da meméria social®, ja que sdo as
praticas discursivas do cotidiano, englobando as produzidas em contextos
institucionais — como a familia, a igreja, a escola, o trabalho — e as veiculadas

pela literatura e pela midia, que contribuem para a sua construcao.

Se considerarmos que é na linguagem que sdo construidas as
culturas humanas, precisamos admitir que € também a
linguagem que pode propiciar 0 acesso a melhor compreensao
dos mecanismos e recursos que utilizamos para construir a
memoria e as configuragOes identitarias a ela relacionadas.

(FERREIRA, 2005, p. 109)

% Ver obra Curso de lingiiistica geral, de Ferdinand de Saussure (1916).
% Ver conceito em HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. Sdo Paulo; Vértice, 1990.
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1.1 O discurso e outros conceitos afins

Mas, o que hé, enfim, de tdo perigoso no
fato de as pessoas falarem e de seus
discursos proliferarem indefinidamente?
Onde, afinal, esta o perigo?

Michel Foucault, 2006, p. 08

Como ja mencionamos antes, Pécheux (1969), em sua critica ao sistema
elementar da comunicacéo, falara que o discurso € mais do que transmisséo
de informacdo (mensagem). Para ele, ndo ha a relacdo linear entre o
enunciador e o destinatario do seguinte circuito da comunicacdo: 0 emissor
transmite uma mensagem (informacdo) ao receptor, referindo-se a algum
elemento da realidade e formulada em um cédigo (a lingua), O discurso € efeito

de sentidos entre os locutores. Orlandi explica:

Esses efeitos resultam da relacdo de sujeitos simbdlicos que
participam do discurso, dentro de certas circunstancias dadas.
Os efeitos se dao porque sdo sujeitos dentro de certas
circunstancias e afetados pelas suas memdrias discursivas
(ORLANDI, 2006, p.15).

Para Ferreira (2003), o discurso funciona como uma metafora que
requer a cada construc&o um transporte de um campo para outro. E a carga de
significancia que o torna tdo denso e o faz devolver a linguagem a sua
materialidade e ao sujeito a sua contradi¢cdo. O discurso néo é fala nem texto, é
um processo que produz sentidos. Podemos falar em deslizamentos de
sentidos que circulam sem destino.

Percebemos que o sujeito e a situacdo (contexto sécio-histérico) estao

no bojo da andlise do discurso. Estes participam ao constituirem,
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discursivamente, partes das condicbes de producdo do discurso. Assim,
precisamos relacionar o discurso com suas condicbes de producdo, sua
exterioridade. Em toda situagdo de linguagem, o0s contextos imediato
(circunstancias imediatas da enunciagdo) e socio-histérico (ideoldgico, mais
amplo) funcionam conjuntamente.

O sujeito, na andlise do discurso, € a posicao-sujeito projetada no
discurso. O enunciador e o destinatario indicam diferentes posi¢cfes-sujeito. O
que conta é a projecao da posicdo social do sujeito, um lugar que este ocupa
para ser sujeito do que diz. Trata-se de um imaginario. Por exemplo, quando
falamos professor, ndo é do professor que estamos falando, mas da imagem
gue a nossa sociedade faz dele. Cada lugar tem sua forca na comunicacao
estabelecida. As relagfes de forgca fazem parte do modo como as condi¢des de
producao do discurso se estabelecem. “O lugar social do qual falamos marca o
discurso com a forca da locucdo que este representa” (ORLANDI, 2006,
pag.16). Importa se falamos do lugar de professor ou de aluno.

Logo, as posi¢cdes-sujeito ndo sado neutras e se nutrem do poder que as
constitui em suas relagbes de forca. Em sua obra “A ordem do discurso”,
Foucault vai mais além: “O discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as
lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o
poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 2006, pag.10). No inicio
dessa mesma obra, Foucault apresenta a hipétese de que, em toda a

sociedade,

a producdo do discurso € ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo numero de
procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e
perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua
pesada e temivel materialidade. (FOCAULT, 2006, p.8)

O autor fala, ai, dos procedimentos de exclusdo que atingem o discurso.
Sabemos que ndo podemos falar de tudo o que queremos em qualquer lugar,

em qualquer momento, em qualquer circunstancia. Sao muitas as formas de
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controle existentes na sociedade que atingem as praticas discursivas como
verdadeiros sistemas de coergao.

O conceito de discurso apresentado por Pécheux em seus trabalhos
esta ligado diretamente & ideologia. Inicialmente, o autor tomou este conceito
de Louis Althusser. Mais tarde, suas formulacdes englobaram as nocfes de
formacdo discursiva e formacgéo ideoldgica de Foucault explicitadas em suas
obras “Arqueologia do Saber” e “A ordem do discurso”. “Para Pécheux, a
formacao discursiva é tudo que pode ser dito ou deve ser dito (sob qualquer
forma) em determinada formacéo ideoldgica, ou seja, a partir de uma posi¢ao
dada em uma determinada conjuntura” (OLIVEIRA e ORRICO, 2005, p. 80).

As formagdes discursivas manifestam, na linguagem, as formacdes
ideolégicas que |hes séo correspondentes. Assim, concluimos que nao
podemos pensar 0 sentido e 0 sujeito sem pensar a ideologia, como nao
podemos, também, pensar a ideologia, discursivamente, sem pensar a
linguagem. Entdo, como afirma ORLANDI (2005), um dos pontos fortes da
Analise do Discurso € ressignificar a nocdo de ideologia a partir da

consideracéo da linguagem: uma definicdo discursiva de ideologia.

A ideologia, por sua vez, nesse modo de a conceber, ndo é
vista como conjunto de representac¢des, como visdo de mundo
ou como ocultagdo da realidade.Ndo ha alids realidade sem
ideologia. Enquanto pratica significante, a ideologia aparece
como efeito da relagdo necessaria do sujeito com a lingua e a
com a histéria para que haja sentido. (ORLANDI, 2005, p. 48)

O trabalho ideoldgico € um trabalho da memodria e do esquecimento.
Segundo Pécheux, uma formagéo discursiva ndo é um espago estrutural
fechado, j4 que ela é permanentemente invadida por elementos provenientes
de outros lugares, por exemplo, os pré-construidos. O pré-construido designa
“0 que remete a uma construcao anterior exterior, mas sempre independente, e
que se liga ao que € construido no enunciado”. E um ja-dito, um traco no

discurso de um discurso anterior.
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Para que uma expresséo tenha sentido é preciso que ela ja faca sentido
antes (efeito do ja-dito). “A isso é que chamamos historicidade na andlise do
discurso. Chamamos de efeito de pré-construido, a impresséo do sentido que
deriva do ja-dito, do interdiscurso e que faz com que ao dizer ja haja um efeito
de ja dito sustentando todo o dizer” (ORLANDI, 2006, p. 18).

Podemos até nos chocar quando enfrentamos essa realidade: nada é
original, neutro ou novo em nossa fala. Nossos discursos nao sao inéditos. Ha
sempre algo por tras nos guiando e querendo nos recolocar nos trilhos quando,
numa aventura, saimos deles. Se acontece o diferente, temos que enfrentar
toda uma sociedade, tentando nos excluir do processo de vida, de producéo de
sentidos. Possenti explica que “a AD rompe com a concepcao de sujeito uno,
livre, caracterizado pela consciéncia (isto é, sem inconsciente, sem ideologia) e
tomado como origem” (POSSENTI, 2004, p. 388, sic). Os sujeitos no processo
de producgédo discursiva acreditam que sdo senhores de seus discursos, mas,
na verdade, passam de sujeitos a assujeitados. O sujeito do discurso, entéo,
apropria-se da memoria.

Para definir o conceito de memoria discursiva, destaco o intelectual
francés Jean-Jacques Courtine (1985) com seu esquema dos eixos. Segundo
sua teorizacao, o eixo vertical é o da constituicdo do dizer e o eixo horizontal é
o0 eixo da formulagdo. Como eixos se cruzam, todo dizer se d4 no cruzamento
do que chamamos constituigédo e formulacdo, sendo que a constituicdo do dizer
determina a sua formulagdo. A memdria se situa no eixo vertical e qualquer
formulacdo se da determinada pelo conjunto de formulacdes ja feitas, mas
esquecidas. Dai a memoria discursiva ser constituida pelo esquecimento,
sustentando cada palavra por meio do ja dito. De forma alguma essa memoéria
€ um reservatério de informagbes ou uma memoria de arquivo (da qual nédo
esquecemaos).

Em relagdo ao meu trabalho, a memoria discursiva construida em
tempos remotos, relativa a imagem do indio, funciona como um imaginario
formado pelos discursos construidos por varias instancias sociais como a
escola, a literatura, o cinema, a musica e a histéria oficial. E € sobre esse

imaginario ja existente que a televisédo opera, de forma seletiva, quando celebra
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o Dia do indio em sua tela. Nesse sentido, a tevé, com suas estratégias de
construgdo do discurso a respeito dos indios, torna-se fonte de pesquisa para

meus estudos.

1.1.1 O discurso jornalistico e a narrativa televisiva

Em seu artigo “Discurso e instituicdo: a imprensa” (MARIANI, 1999),
Mariani explica que, no século XIX, afirma-se uma posic¢ao institucional para a
imprensa como instituicdo organizada a partir da formulagdo de préticas
juridicas que regulamentam o modo como deve ocorrer a textualizacdo: pelo
impedimento de se dizer qualquer coisa que afete as bases do imaginério
ocidental cristdo. O discurso juridico, impondo regras e puni¢cbes aos
participantes da pratica jornalistica, passa a ser um aval para a ilusoria
imparcialidade. Dai vem o mito do jornalismo verdade, isto €, a ilusdo de que
0os jornais sdo apenas veiculos de informagdes verdadeiras, isentas e
imparciais.

O poder da designacéo, abordado por Kanavilii Rajagopalan em “Por
uma linguagem critica: linguagem, identidade e a questdo ética”, mostra como
o discurso jornalistico imprime seu ponto de vista através da “fabricagdo de
novos termos de designacao para se referir as personagens novas que surgem
no cendario e aos acontecimentos novos que capturam a atencéo dos leitores”
(Rajagopalan, 2003, p. 84). Como podemos pensar numa imprensa neutra, se
h& um julgamento de valor disfarcado no simples ato de denominar? Se o

discurso, como ja falamos antes, € um produtor de sentidos.
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Nesse sentido, ha a emissdo de uma opinido por parte da midia,
disfarcada de um ato de referéncia neutra. Um alerta para o ouvinte ingénuo.
Movida por essa intencdo, segue o quadro, destacando algumas
denominacdes dadas aos indios nas reportagens selecionadas, como

contribuicéo ao estudo das praticas discursivas do Dia do indio.

Categoria RJ TV - 12 Edic8io/TV GLOBO — Dia do Indio
ANO 1996 ANO 2005 ANO 2006 ANO 2007
_ . Diversas Primeiros Donos Eles s6 tem o
Designacoes dadas aos tribos habitantes de dia 19 de abril
indios nossaterra | Representantes da
Guaranis, Auténtico
Tupiniquins Xavante Os indios

No artigo “A midia e o lugar da historia”, Ribeiro destaca que o
acontecimento jornalistico remete a um conteddo ao mesmo tempo
transparente (dada a sua ancoragem factual) e profundamente opaco (devido
ao “jogo obliquo das denominagbes” - PECHEUX apud RIBEIRO, 2005, p.
117).

Por mais que os pesquisadores discutam a nado-objetividade jornalistica,
sabe-se da dificuldade de se conseguir negar a sua caracteristica de
ancoragem factual. Os acontecimentos, projetados como noticias, sdo a
unidade bésica de construcdo dos jornais. E como se os acontecimentos
abordados pelas matérias jornalisticas tivessem saindo naturalmente do real.
Acreditamos, assim, que o que “deu no jornal” é a verdade. Apesar de,
geralmente, os nomes, datas e acontecimentos ndo serem inventados e de
essas informacfes estarem mais ou menos iguais em outros jornais —
revelando uma coeréncia —, as interpretacdes (pontos de vista) aos fatos
concretos séo diversas.

Segundo Barbosa,
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ao difundir uma narrativa do mundo (ainda que selecionada
entre miltiplas possibilidades factuais), a midia ndo € mero
espelho da realidade, fazendo sempre um trabalho de
producdo de significados, determinantes na constituicdo
daquilo que chamamos realidade. (BARBOSA, 2007, p. 133)

Voltando a minha pesquisa, de acordo com 0 meu relacionamento
(pessoal ou telefénico), como assessora de imprensa do Museu do indio, que
mantive com o pessoal da imprensa televisiva, encarregado de pautar o que vai
ser exibido pela emissora, a comemorac&o do Dia do indio ndo é considerada
pelas pautas do telejornalismo uma matéria factual, portanto, prioritaria.

Em conversa informal com a “pauteira” da TV Globo, a cobertura de
nosso evento, no Museu do indio, pode ser considerada uma matéria
produzida, ndo factual. Ela comentou, ainda, que para tal é indicado o formato
ao vivo, uma pista para o entendimento dessas matérias comemorativas como
celebragdes midiaticas (conceito discutido mais adiante).

Percebemos que, quando o Dia do indio (19 de abril) cai num final de
semana’, a presenca da midia televisiva é prejudicada. Nesse periodo, as
emissoras trabalham com esquema de plantdo, com equipe reduzida,
atendendo apenas o que € considerado prioridade e a producé@o do formato ao
Vivo torna-se mais complicada.

Importante ressaltar aqui que a narrativa televisiva introduz uma
suspensao do tempo no presente do telespectador que participa do processo: o
passado torna-se presente vivido na cena da telinha. Outra caracteristica desse
tipo de narrativa é o fato de a imagem figurar o real. Dai a confusdo de
significacbes que o publico produz em relacdo aos géneros televisuais,
misturando ficcional e factual.

Assim, depois de tomarmos conhecimento das bases teoricas da AD
para a compreensdo do funcionamento da linguagem enquanto pratica
simbdlica, passamos para o conceito de comemoragdo. A comemoragao, neste
trabalho, é vista como um lugar de memdria no sentido dado pelo historiador

Pierre Nora (1993): lugar onde uma sociedade ancora sua memoria.

* Ver anexo 8.3 da base de dados “Clipping Dia do Indio no Museu do indio”.
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De que maneira sdo construidos os enunciados da comemoracao? Para
responder essa questdo, precisamos entender as especificidades da

construcdo desses rituais de celebracao.

1.2 O conceito de comemorag¢do como lugar de memaoria

E este vai-e-vem que o0s constitui
momentos de histéria arrancados do
movimento da histéria, mas que lhe sé&o
devolvidos. Ndo mais inteiramente a vida,
nem mais inteiramente a morte, como as
conchas na praia quando o mar se retira da
meméoria viva.

Pierre Nora, 1993, p. 13

Passo, agora, a abordar a comemoracdo como lugar de memdéria no
sentido dado pelo historiador francés Pierre Nora (1993). Para tanto, também
utilizo o referencial tedrico de Michael Pollak (1989 e 1992) que vé o tema das
comemoragOes dentro do contexto da memoria como lugar de disputa, de
conflito.

Para refletir sobre a categoria “lugares de memdéria”, teremos que fazer
um breve relato da andlise de Pierre Nora sobre as nog¢des de memoria e
histéria. Os lugares de memodria nascem da consciéncia de que ndo ha
memoria espontanea. A memoria € vida, carregada por grupos vivos, aberta a
dialética da lembranca e do esquecimento, em permanente evolugdo. Assim, €

preciso criar arquivos. Sao lugares com efeito nos trés sentidos da palavra —
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material, simbodlico e funcional: de registros escritos a datas comemorativas,
passando por celebragbes e simbolos, até museus, bibliotecas, obras de arte.

Para Nora, a razao fundamental de ser de um lugar de memodria é
bloguear o trabalho do esquecimento e, ao mesmo tempo, estar apto para a
metamorfose, sofrendo um deslizar permanente de significados. Destaque para
o trecho do texto Entre Memoria e Historia, a problematica dos lugares que faz
parte de La Republique, primeiro volume de Les Lieux de Mémoire, projeto
coordenado por Nora:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que nédo
h& memdria espontanea, que € preciso criar arquivos, que €&
preciso manter aniversarios, organizar celebracdes, pronunciar
elogios funebres, notariar atas, porque essas opera¢des nao
sdo naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma
memoria refugiada  sobre focos privilegiados e
enciumadamente guardados nada mais faz do que levar a
incandescéncia a verdade de todos os lugares de memodria.
Sem vigilancia comemorativa, a historia depressa os varreria.
S&o bastibes sobre os quais se escoram. (NORA, 1993, p.13)

O “surto da memoéria” em todo o mundo vem da ameaca do
esquecimento. A necessidade de criar arquivos que marca 0 contemporaneo,
com suas transformacfes — fase da “aceleracdo da historia” (NORA, 1993,
p.13), — vem do fato de ndo haver memoéria espontanea, dai a construcdo dos
lugares de memoria.

Como reflexdo a esse tépico, a obra “Seduzidos pela Memdéria”, de
Andreas Huyssen, vai ao encontro do meu objeto de andlise — a comemoracao
do Dia do indio —, quando fala do fenémeno recente da musealizacao, isto &, as
obsessfBes com a memdria e com o passado: “N&o ha duavida de que o mundo
estd sendo musealizado e que todos nés representamos 0S NOSSOS papéis
neste processo” (HUYSSEN, 2000, p.15).

Huyssen também constr6i uma ponte entre memodria e 0s meios de

comunicacao de massa, ao afirmar que
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a acusacdo de amnésia é feita invariavelmente através de uma
critica a midia, a despeito do fato de que é precisamente esta —
desde a imprensa e a televisdo até os CD-Roms e a Internet —
gue faz a memoria ficar cada vez mais disponivel para nos a
cada dia. (Idem, 2000, p.18)

Fechando a abordagem sobre a seducdo pela memoria, Abreu (1994)
nos explica: “Vivemos cercados por comemoragdes. Rituais comemorativos
nao nos parecem nenhuma novidade tal a sua frequéncia no dia a dia de
nossas vidas. Essas comemoracdes sao préprias do mundo moderno, onde se
observa uma tendéncia a fragmentacéo da vida coletiva” (ABREU, 1994, p. 20).

A autora apresenta, no texto “Entre a nacdo e alma: quando os mortos
sdo comemorados”, a comemoragdo como uma intencdo deliberada dos
agentes produtores da memoria social para criar lagcos de continuidade. “As
comemoragOes adquiriram um significado especialmente importante no
momento em que o rompimento da memadria com as antigas tradicbes e com 0
costume levou a criagdo de novos mecanismos” (ABREU, 1994, p. 21). Assim,
surgiu a necessidade de instituir novas formas de preservagédo, de
memorizagdo e de arquivamento no mundo moderno. Para a autora, 0s
pesquisadores Pierre Nora com seus “lugares de memaria” e Eric Hobsbawm e
Terence Ranger com a expressao “tradigdes inventadas” estdo se referindo a
um mesmo processo, enunciando que, “ndo mais havendo uma memoria
incorporada na tradicdo e no costume, teria sido necessario criar lugares
proprios para a sua construcdo.” (Idem, Ibidem). Nesse contexto, podemos
inserir a definicdo do pensador e filosofo contemporaneo, o francés Paul
Ricoeur®, para o conceito de rememoracéo: trabalho de construcdo de uma
memoria coletiva.

Agora, vamos expor as ideias — acerca do tépico anterior — do socidlogo
Michael Pollak que define os elementos constitutivos da memoria individual ou
coletiva: os acontecimentos, os personagens e os lugares. O autor explica que

€ possivel encontrarmos lugares de apoio da memdria na memodria mais

® Definicdo de conceito retirada do artigo “Rememoracao” /comemoracéo: as utilizacdes sociais
da memoria”, de Helenice Rodrigues da Silva, publicado na Revista Brasileira de Historia,
vol.22, n°44, SP, 2002.
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publica, que sdo os lugares de comemoracao. Problematiza, ainda, os vestigios
datados de memaria como aquilo que fica gravado como data precisa de um

acontecimento:

Todos sabem que até as datas oficiais sédo fortemente
estruturadas do ponto de vista politico. Quando se procura
enquadrar a memdria nacional por meio de datas oficialmente
selecionadas para as festas nacionais, ha muitas vezes
problemas de luta politica. (POLLAK,1992, p. 203)

As comemoracgdes fazem parte de um processo de constru¢éo de poder,

de disputa, sobretudo se considerarmos que ela é seletiva.

A memoria organizadissima, que é a memoria nacional,
constitui um objeto de disputa importante, e sdo comuns 0s
conflitos para determinar que datas e que acontecimentos vao
ser gravados na memoria de um povo. (POLLAK, 1992, p.203)

Para Pollak, a organizacdo da memoria — em funcdo das preocupacdes
pessoais e politicas do momento — mostra que a memoéria € um fenémeno
construido.

Assim, € necessario documentar o presente e relembrar, a todo o
momento, o passado. Multiplicam-se os lugares de memdéria. Os momentos de
celebracdo ancoram memorias que ndo podem se perder, sentimentos que
intensificam o presente, funcionando como elemento de identificacdo para
todos que participam da pratica comemorativa.

Durante a leitura dos trabalhos dos autores apresentados acima,
consolidei a ideia de que o acontecimento de comemoracdo do Dia do indio
esta inserido no contexto atual de preocupacdo com a memoéria e com 0
passado. Pela pratica comemorativa, os agentes produtores da memoria social,
nesse caso a televisdo e a proprio Museu do indio — um lugar de memoria —,
pretendem, no ambito de disputas e relagdes de poder, fortalecer determinados

valores na nossa sociedade. Através desse dialogo, pude levar a problematica
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da musealizacdo para o contexto da questdo indigena. Trata-se de um enfoque
equivocado em relacdo as sociedades tradicionais, que situa os indios no
passado com risco de extingdo. Tal visdo aparece em minhas analises iniciais

como veremos adiante.

1.2.1 A data Dia do indio

Focalizando as comemoragdes em torno do Dia do indio, podemos partir
da nogéo de “lugares de memoaria”, explicitada anteriormente, para refletir sobre
a preocupacdo com a organizacdo da memoéria nacional, estabelecendo

relagdo entre ela e a origem indigena.

O Presidente da Republica, pelo Decreto-lei n°5.540, de 2 de
junho de 1943, determinou que o Brasil comemore
solenemente o Dia do indio a 19 de abril de cada ano, data
escolhida pelo Instituto Indigenista Interamericano, com sede
no México, para que todos 0s paises americanos solenizem as
memorias dos primitivos povoadores do Novo Mundo (CNPI,
1946, p.11, grifos meus).

Na década de 30, surgiram as primeiras ideias a respeito de um

programa indigenista continental. Em 1933, durante a VII Conferéncia
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Interamericana, o representante do México propbs a realizacdo de um
Congresso Indigenista Interamericano com essa finalidade.

Por sugestdo da Oitava Conferéncia Internacional Panamericana em
Lima, Peru, em 1938, aconteceu, dois anos depois, o Primeiro Congresso
Indigenista Interamericano, no México, que propds aos paises da América a
adocéo da data de 19 de abril para o “Dia do indio”. O Unico delegado brasileiro
presente no Congresso foi o antropdlogo Edgard Roquette-Pinto.

Através do Decreto-lei 5.540, de 2 de junho de 1943, assinado pelo
entdo Presidente Getulio Vargas, o Brasil adotou essa recomendagdo. No ano
seguinte, o pais comecou a celebrar a data com solenidades, atividades
educacionais e divulgacdo da cultura indigena. Foi organizada, uma Semana
do indio. Essa primeira comemoragao foi confiada ao entdo General Candido
Mariano da Silva Rondon, presidente do Conselho Nacional de Protecédo aos
indios — CNPI, & antropologa Heloisa Alberto Torres, diretora do Museu
Nacional e, também, membro do CNPI.

Nas vésperas da celebracdo de tais comemoracdes foi distribuida a

seguinte nota aos jornais:

O Brasil, do mesmo modo que as demais Nacdes americanas,
comemorara festivamente éste ano o Dia do indio, escolhido
pelo Instituto Indigenista Interamericano para celebrar a
memoria dos primitivos povoadores da terra americana e para
homenagear as tribos silvicolas remanescentes, que ainda
representam um patrimonio humano de real valor. (CNPI, 1946,

p. 9).

De acordo com os dados da publicagdo da Comissdo Rondon, a
programacédo estava dividida em duas partes: palestras de divulgacdo nos
programas radiofénicos da Hora do Brasil e exposicdo etnografica montada no
hall da Associacdo Brasileira de Imprensa, além de exibicdo de filmes e
realizacdo de conferéncias.

No encerramento dessa Semana, o General Manuel Rabelo declarou em

sua conferéncia sobre as populagbes indigenas: “Nosso primeiro dever é
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preservar a sua existéncia como uma reliquia da humanidade, mediante a
protecao oficial, ativa e eficiente, aos seus remanescentes ” (CNPI, 1946, p.15).

Como explicado anteriomente, foi, no México, em 1940, que foi proposta
a data de 19 de abril para o Dia do Indio. E a data foi apropriada, no Brasil, pela
politica nacionalista da época. O dia 19 de abril era o dia do aniversario de
Getulio Vargas. Constou em discurso de Rondon, durante a comemoracéo, a

seguinte mencédo ao aniversario do presidente:

eu quero, antes de nos despedirmos, repetir que hoje é o
aniverséario do Dr. Getulio Vargas. A citacdo desta data
natalicia e as referéncias que acabo de expender, justificam a
proposta que fago para que fique consignado, em ata, um voto
efusivo do nosso louvor ao Presidente Getulio Vargas, pela sua
acao benevolente e desassombrada em favor dos nossos
irméos das selvas. (CNPI, 1946, p.14)

Em 24 de maio de 1944, foi publicado, no jornal “Correio da Manha”, o
artigo “A Margem da Semana do indio” de Batista de Castro. Nele, o autor citou

as comemoracées da Semana do indio:

Além do propdsito a que diretamente visaram, as
comemoragfes da “Semana do indio” ha pouco realizadas,
serviram para relembrar problemas etnograficos que, a bem
dos nossos foros de cultura, ndo deveriam permanecer
relegados ao mais recondito siléncio, como ora se encontram...
As comemorac¢des da “Semana do indio”, assim, se outras
finalidades ndo lograram, ao menos serviram para relembrar
tdo palpitantes assuntos que, incontestavelmente, merecem a
devida considera¢do dos governantes, nestes dias sombrios,
mas, também, onde alca o0 colo tanta frioleira
empavonada.(CNPI1,1946, p. 207).

Em sua tese “Tutela e Resisténcia Indigena”, Andrey Cordeiro Ferreira
chama a atencdo para o carater nacionalista implicito no “ritual” do Dia do
indio, uma iniciativa nascida dentro do CNPI que foi criado durante o Estado

Novo, enquanto 6rgdo consultivo, em 1939.
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Devemos analisar este rito para poder compreender todos 0s
significados expressos pelo ritual em seu conjunto. Isto porque,
certos signos serdo selecionados do contexto da ideologia
nacionalista implicita na politica indigenista que gerou o ritual
do dia do indio. (FERREIRA, 2007, p. 191)

E conclui: “O Dia do indio foi utilizado pelo Estado-Nacional como
ferramenta localizada da sua auto-construgéo. O projeto de “nacionalizacdo do
indio” utilizou esta data para implementar um ritual que encenasse o mito de
origem da nacéo, de maneira que o indigenismo foi também parte da politica
global nacional-desenvolvimentista utilizada pelo Estado Novo, para construir
uma identidade nacional. (IDEM, p.189, sic)

Hoje, a comemoracéo do Dia do indio continua, mas como um lugar de
memoria que, para Nora, € onde a memodria se cristaliza e se refugia. A
celebracdo dessa data pela sociedade nacional € um lugar para registrar e
lembrar o passado, onde a memoria dos primeiros habitantes se conserva. E
também para celebrar a sua identidade, comemorar o seu passado.

Focamos aqui comemoracédo como a programacgao de eventos (exibicao
de exposicdes, atividades para criancas e adultos, realizacdo de manifestacoes
indigenas como dancas, rituais e cantos e outros), promovida pelo Museu do
indio, para celebrar o Dia do indio dentro da instituicdo. A analise acontece a

partir da investigacdo da imagem dessa comemoracéo na tevé.
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1.3 Memoria social e praticas comemorativas

No seguinte texto “Memoria, Esquecimento, Siléncio”, Michael Pollak

dialoga com Halbwachs (1990) e seu conceito de memoaria coletiva, além de

contextualizar a categoria “lugares de memoria” de Nora no processo de

enquadramento da meméria®:

Em sua andlise da memoria coletiva, Maurice Halbwachs
enfatiza a forca dos diferentes pontos de referéncia que
estruturam nossa meméria e que a inserem na memoria da
coletividade a que pertencemos. Entre eles incluem-se
evidentemente os monumentos, esses lugares da memoria
analisados por Pierre Nora, o patriménio arquitetdnico e seu
estilo, que nos acompanham por toda a nossa vida, as
paisagens, as datas e personagens histéricas de cuja
importancia somos incessantemente relembrados, as tradices
e costumes, certas regras de interagdo, o folclore e a musica,
e, por que ndo, as tradi¢cdes culinarias. (Pollak, 1989, p.3) (grifo
meu).

O trecho acima, ao falar da forca dos diferentes pontos de referéncia —

os lugares de memdria — que estruturam nossa memodria, inserindo-a na

memoria da coletividade de que fazemos parte, remete ao conceito de memoria

social de Maurice Halbwachs que tenta responder o problema da coesado

social. O que faz com que os individuos construam lacos sociais ou coletivos

gue se mantém com relativa firmeza? Para Halbwachs, essa coesédo é

® Expresséo de Henry Rousso em “Le syndrome de Vichy. De 1944 & nous jours. Paris: Seuil,

1990.
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garantida pelos quadros sociais da memoria, entendidos como um sistema de

valores que unifica determinados grupos familiares, religiosos, de classe’.

Outros homens tiveram essas lembrangcas em comum comigo.
Muito mais, eles me ajudam a lembra-las: para melhor me
recordar, eu me volto para eles, adoto momentaneamente seu
ponto de vista, entro em seu grupo, do qual continuo a fazer
parte, pois sofro ainda seu impulso e encontro em mim muito
das ideias e modos de pensar a que nado teria chegado
sozinho, e através dos quais permane¢o em contato com eles.
(HALBWACHS, 1990, p. 27)

O autor Pollak explica que a referéncia ao passado serve para manter a
coesdo dos grupos e das instituicbes que compdem uma sociedade, além de
definir seu lugar respectivo. A memoria funciona para definir e reforcar
sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades. Além dos
discursos em torno de acontecimentos e de grandes vultos, os rastros desse
trabalho de enquadramento sdo 0s objetos materiais como monumentos,
museus, bibliotecas e outros. Porém, o autor adverte: a memodria € seletiva.
Nem tudo fica gravado e registrado.

Pollak fala em “memorias subterraneas”, referindo-se as camadas
marginalizadas (as minorias). Para ele, ndo se trata de historiar memorias que
ja deixaram de existir, mas trazer a superficie memorias “que prosseguem seu
trabalho de subversdo no siléncio e de maneira quase imperceptivel” e que
“afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados”
(POLLAK, 1989, p. 4), travando-se, entdo, a disputa entre memorias ou a luta
entre a memoria oficial e as memadrias subterraneas.

Pollak esclarece, conforme dito anteriormente, que S&o comuns 0S
conflitos para determinar que datas e que acontecimentos vao ser gravados na
memoria de um povo como, por exemplo, as datas oficiais que séo fortemente
estruturadas do ponto de vista politico. Neste caso, a memdria nacional

constitui um objeto de luta importante, pois diferentes processos e agentes

" GONDAR, J6, DODEBEI, Vera (Orgs.). O que é Meméria Social? Rio de Janeiro: Contra
Capa, 2005.
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atuam na sua constituicdo quando acontece um processo de “negociacao” para
conciliar meméria coletiva e memoarias individuais.

O passado é comemorado e construido como acontecimento. Nesse
processo, misturaram-se o0 presente e o passado. Com a comemoragao,
materializa-se a memdéria. Nao mais esqueceremos o fato, ja que ele, agora,
esta marcado em um calendéario. Ele pode gerar poder por sua valoracao
publica e lucro se for comercializado como produto.

No préximo tépico, estabeleceremos uma aproximagdo dos conceitos

comemoracao e celebragdo midiatica.

1.4 Celebragdo midiatica —a comemoracédo natevé

Em seu trabalho “Jornalistas, “senhores da memoria™?”, a professora
Marialva Barbosa conceitua a comemoracgéo/celebragdo midiatica como um
tipo de evento midiatico que coloca em relevo a questdo da memoria. Espécie
de marco que reatualiza o passado. Para ela, a comemoragado é um importante
instrumento utilizado pela pratica jornalistica para construir uma dada memoria
da sociedade.

Sabe-se que a narrativa jornalistica é marcada pela identidade do
instante. Entdo, 0 mecanismo para se eliminar o déficit em relagdo ao passado
€ construir a comemorag¢do como um acontecimento, através de uma ldgica
narrativa na qual o passado é usado ao mesmo tempo em que 0 presente,

gerando uma realidade diferente daquela da transmisséo direta. Na veiculacao
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do acontecimento de comemoragéo pelos meios de comunicagéo, o passado e
0 presente se misturam num processo de construcdo de memdria como €

ilustrado na citagéo a seguir:

Para isso, mistura-se o presente e o passado, razdo pela qual
tornam-se os meios de comunicacdo verdadeiros guardides
das comemoracdes contemporaneas e construtores de uma
dada memdéria através da montagem de uma verdadeira
indastria da comemoracao. (BARBOSA, 2004, p.11)

Percebo que as coberturas anuais, pela midia televisiva, da
programacdo comemorativa do Dia do indio no Museu do indio estdo no
contexto deste conceito. As emissées ao vivo sobre o Dia do indio fazem parte
das comemoracgfes, também, como lugares de memoria, movidas pelo medo
do esquecimento.

A celebracdo da data nacional do Dia do indio lembra aos brasileiros a
cultura indigena como fragmento de nossa histéria, de nossa identidade, com a
intencéo de tornar esses aspectos memoraveis. Para Marialva Barbosa®, em
relacdo ao caso do Dia do indio, a comemoracdo dessa data, no Museu do
indio, é celebrada na midia. Ainda segundo a autora, os meios de comunicag&o
comemoram suas datas significativas ou as datas que eles mesmos elegem
como embleméticas para a histéria do pais. Dessa maneira, reinstaura-se uma
dada memoria nacional, lugar onde coexistem memorias coletivas atuais e

reservatorio do que resta das antigas memaorias comemorativas.

Se a memodria histdrica se condensa em torno dos lugares e
dos monumentos, também se sintetiza em torno das
celebracbes. E nesta construcdo e, por extensdo, na
constituicdo de uma dada identidade coletiva, a midia
desempenha papel essencial. (BARBOSA, 2007, p. 55)

® palestra de abertura do IV Seminario de Meméria e Linguagem, no dia 12 de novembro de
2001, na UNIRIO.
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Dai, o uso da expressdo celebragdo midiatica, afirmando aqui a sua
importancia para esta pesquisa, ja& que a analise a ser realizada acontece a
partir da investigacdo da imagem da comemoracdo do Dia do indio — que
acontece dentro do Museu do indio — transmitida pela teve.

Mais adiante, no capitulo da Andlise, veremos que, em relagédo ao fato
de as comemoracdes midiaticas reatualizarem o passado, no caso da temética
indigena, apenas alguns aspectos desse pretérito sdo atualizados, outros sao,
simplesmente, esquecidos. Nas imagens da comemorac&o do Dia do indio no
Museu do indio, transmitidas pela tevé, é o indio do tempo presente que danca
e canta “vestido” de indio do tempo passado (primitivo, da origem da
humanidade). Mas como relata Barbosa, “se a imagem na televisdo figura o
real, também figura o ficcional, materializando o proprio imaginario social”
(BARBOSA, 2007, p.135). E para se estudar as imagens na televiséo, teremos,
entdo, que enfocar as representacdes do publico, coletivas, em relagdo a
ordem social.

Fechando com Halbwachs: as nossas lembrancas séo coletivas e elas
nos sdo lembradas pelos outros, mesmo né&o presentes fisicamente. Podemos
entender, assim, que as pessoas precisam da memoria de outras pessoas de
um mesmo grupo social para reafirmar suas proprias imagens do passado.
Nesse sentido, a televisdo cumpre o papel de comemorar o Dia do indio ao
utilizar imagens do passado, reafirmando as lembrangas de seu publico. E a
imagem do indio selecionada para ser exibida, em sua tela, vai se cristalizando

a cada ano como real, silenciando tantas outras representacoes.
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1.5 Os conceitos de cultura e identidade

Cultura € um conceito ligado a antropologia desde o seu surgimento. Em

1871, Edward Tylor assim definia pela primeira vez o termo:

tomado em seu amplo sentido etnografico € este todo
complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos
pelo homem como membro de uma sociedade. (TYLOR, 1871,

p.1)

Nessa época, a nascente antropologia era dominada pela perspectiva do
evolucionismo unilinear, onde era possivel situar cada sociedade humana
dentro de uma escala que ia da menos a mais desenvolvida através de trés
estagios: selvageria, barbarismo e civilizagao.

A principal rea¢éo ao evolucionismo iniciou-se com o aleméao Franz Boas
(1858-1949), em 1896, com o0 seu artigo “The Limitation of the Comparative
Method of Anthropology”, no qual atribuiu & antropologia a comparacgéo da vida
social de diferentes povos, cujo desenvolvimento segue as mesmas leis. Boas,
ao desenvolver o particularismo histérico (ou a chamada Escola Cultural
Americana), fez surgir a ideia de que cada grupo humano desenvolve-se
através de caminho préprio, uma abordagem multilinear.

Alfred Kroeber (1876-1960), antrop6logo americano, em seu artigo “O
Superorganico” (1949) contribuiu para a ampliacdo do conceito de cultura,
preocupando-se em evitar a confusdo entre o organico e o cultural, isto é, a
cultura, mais do que a heranca genética, determina o comportamento do
homem e justifica as suas realizagdes.

Em relacédo a ideia sobre a origem da cultura, Roque de Barros Laraia,
em seu livro “Cultura — Um conceito Antropoldgico” (1986), destaca o
pensamento de dois importantes antropélogos sociais. Para o francés Claude

Lévi-Strauss, a cultura surgiu quando o homem convencionou a primeira regra,
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norma, que seria a proibicdo do incesto — um padrdo de comportamento
comum a todas as sociedades humanas. E Leslie White (1955), antropdlogo
norte-americano, explicou que a passagem do estado animal para o humano
ocorreu quando o cérebro do homem foi capaz de gerar simbolos.

Direcionando o0 assunto para a tematica indigena, falaremos agora sobre
as mudancas nas sociedades, o carater dinamico da cultura. Pelo Manifesto
sobre aculturacdo, resultado de um seminario realizado na Universidade de
Stanford em 1953,

qualquer sistema cultural estd num continuo processo de
modificagcdo. Assim sendo, a mudanca que é inculcada pelo
contato néo representa um salto de um estado estéatico para um
dinamico mas, antes, a passagem de uma espécie de mudanca
para outra. O contato, muitas vezes, estimula a mudanga mais
brusca, geral e rapida do que as forcas internas (LARAIA,
1986, p.100)

Laraia ressalta que, no caso dos indios brasileiros, o resultado do
contato de um sistema cultural com um outro representou uma verdadeira
catastrofe. Surge, entéo, o conceito de aculturacdo. No Brasil, este passa a ser
utilizado a partir dos anos 50 com a apresentagdo de “Estudo de Aculturagéo
dos Grupos Indigenas Brasileiros”, na | Reunido Brasileira de Antropologia em
1953, por Eduardo Galvédo. O conceito era usado para analise das situacdes de
contato, principalmente entre brancos e indios, e para entender as
consequéncias deste processo, isto é, a perda dos tracos culturais originarios
como perda de sua substancia.

Para Laraia, cada sistema cultural estd sempre em mudanca. “Entender
esta dindmica é importante para atenuar o choque entre as geracdes e evitar
comportamentos preconceituosos” (IDEM, p.105), conclui.

Em seu livro Patrimdénio cultural imaterial e povos indigenas, a
antropologa Dominique Tilkin Gallois diz que € indispensavel o processo de
revisdo do conceito de cultura, j& que este ndo consegue superar uma
definicdo datada dos anos 1950, que a Antropologia da época definia a partir

dos conhecimentos, crencas, arte, leis, costumes, capacidades e habitos que
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constituiriam “o conjunto dos tragos distintivos de um grupo social, no plano
espiritual, material, intelectual, emocional e incluindo, além das artes e da
literatura, os estilos de vida, os modo de vida em comum, os sistemas de
valores, as tradi¢Oes e as crencas” (GALLOIS, 2006, p. 18). Um dos principais
empecilhos dessa revisdo € a visdo estatica que embasa a ideia de cultura,
profundamente arraigada no senso comum e que se manifesta frequentemente
na busca de “autenticidade”. Essa abordagem de “tracos culturais” continua

orientando a apreciagéo das culturas indigenas.

E a idéia de cultura delimitada apenas por meio de tragos que
seriam produtos caracteristicos de um povo, grupo ou
comunidade localizada sem considerar a troca de
conhecimentos e experiéncias que, hecessariamente, um grupo
mantém com outros. (GALLOIS, 2006, p. 20)

Segundo a autora, ha muito ainda a fazer para promover uma nogéo de
cultura que integre a dindmica e a criatividade. E superar a ideia segundo a
qual cultura remete a coisas do passado e a fragilidade das culturas. “E é
particularmente preocupante o fato de tal fragilidade ser sempre atribuida aos
setores menos favorecidos, ou minoritarios como sdo os povos indigenas”
(Idem, p.21). Por isso, quase sempre descritos como grupos “em vias de
extincdo” através de uma visdo que interpreta as mudancas nos padrbes da
cultura original como perda. Em relagdo a essas mudangas, a antropologa
Manuela Carneiro da Cunha® afirma que os regimes culturais séo passiveis de
mudancas que ndo sdo apenas induzidas externamente: elas seguem também
uma dindmica interna.

Afinado com a abordagem da analise de discurso, recorri a leitura de
trabalhos de antropologos que tratam dos discursos da indianidade no ambito

de novos “fluxos” de identidade e cultura. Destaco aqui o autor Marshall Sahlins

® patriménio imaterial e biodiversidade. Revista do IPHAN. Numero32, 2005.
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com sua afirmacgéo de que a cultura ndo € um objeto em via de extingdo ao

falar dos fluxos globais:

No plano mundial, a humanidade, unificada pelos fluxos
culturais globais que correm pelos canais da integracdo
econdmica, esta comecando a coincidir efetivamente com a
espécie humana. Mas, ao mesmo tempo, ao se infletirem
localmente, os fluxos globais diversificam-se de acordo com
esquemas culturais particulares. (SAHLINS, 1997, p. 133.)

Em resumo, as culturas ndo estdo desaparecendo, mas, sim, em
processo de transformacdo. Sahlins acredita que, no intercdmbio da cultura
global, as culturas indigenas ndo séo passivas nesse processo. Pelo contrario,
ao revelar uma recriacdo das formas de vida local a partir do encontro com as
culturas capitalistas, ha um enriquecimento de suas culturas tradicionais, um
processo de intensificagéo cultural.

N&o devemos procurar o conjunto de tragos -culturais distintivos,
caracteristicos de um grupo social (a busca pela autenticidade), e, sim,
perceber que “a continuidade das culturas indigenas consiste nos modos
especificos pelos quais elas se transformam” (SAHLINS, 1997, p. 126). E
explica ao lembrar-se das concepcdes estaticas de cultura que a antropologia
havia herdado de seus ancestrais estrutural-funcionalistas e congéneres:
“Assim, em 1962, a etnografia mimetizava-se em arqueologia, descartando as
camadas superficiais, modernas e revoltas, do solo da aculturagdo em busca
dos vestigios mais profundos do indio auténtico” (Idem, p. 124). O enunciado
do indio auténtico, revelado em alguns trechos das matérias televisivas sobre o
Dia do indio no Museu do Indio, sera visto adiante na parte da andlise.

A atual organizacdo das sociedades indigenas sob a bandeira de sua
“cultura”, um tipo de autoconsciéncia cultural, significa a luta pela
autodeterminacéo indigena que € um fendmeno mundial caracteristico do final
do século XX. “O -culturalismo é a formacdo discursiva moderna das
identidades indigenas em sua relagdo com as alteridades global-imperiais.”

(SAHLINS, 1997, p. 133). Explicando melhor, valorizando e resgatando a sua
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cultura — conjunto de saberes e costumes, — um grupo indigena tem a
possibilidade de afirmar a sua identidade étnica, podendo usar esse mesmo
conceito consciente de cultura como instrumento de luta a favor de sua
sobrevivéncia fisica e cultural. Trata-se da reivindicacé@o e da luta pelos direitos
indigenas, isto €, por um espaco dentro da sociedade envolvente.

Os movimentos politico-culturais de alguns grupos indigenas brasileiros
podem ser considerados expressbes locais desse movimento mundial. E
oportuno lembrar aqui o crescente numero de associagfes indigenas no Brasil,
criadas pelos proprios indios para negociar suas reivindicagbes com as
autoridades governamentais. Além disso, soma-se a eleicdo de mais de
sessenta candidatos indigenas eleitos como vereadores e seis prefeitos
indigenas nas ultimas eleigdes.

Para falar mais sobre identidade étnica, vamos recorrer ao estudo de
Carlos Rodrigues Brand&o sobre a construcdo da pessoa que trata, também,
da questao do contato interétnico no ambito da necessidade de compreender
os conflitos de grupos étnicos. Para ele, as sociedades tribais organizam os
seus sistemas de parentesco, de poder, de relagcbes de trabalho, de
distribuicdo de bens e servicos, de religido, de maneiras diferentes das nossas,
isto é, de acordo com padrBes culturais de elaboracdo social e simbolica
diferentes dos nossos. O autor explica, ainda, que ndo é facil separar a
dimenséo individual da constru¢do e do exercicio cotidiano da identidade de
sua dimensao social. “Seria possivel falar aqui de consciéncia de indio, da
persisténcia do sentimento coletivo de um “nds tribal”. Sugiro que tudo isso seja
reunido sob o nome de identidade étnica” (BRANDAO, 1986, p.103).

Branddo explica que a identidade social, ou uma de suas variantes, a
identidade étnica, ndo sdo coisas dadas. Nao sdo algo peculiar a um grupo
social porque ele é naturalmente assim. E, sim, construgcbes coletivas
motivadas, impostas por alguma ou algumas razfes externas ou internas ao
grupo, mas sempre realizadas como um trabalho simbdlico dele em sua cultura
e com a sua cultura.

Para o indigena em contato com a sociedade envolvente, existem

fatores importantes para a vigéncia de sua identidade étnica como a
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preservacdo de uma existéncia tribal em relagéo ao territorio, & demografia e a
uma relativa autonomia econémica, politica e cultural.
Em relagdo ao fato de a questdo indigena sair das gavetas e se

incorporar as questdes nacionais, o autor escreve:

De alguns anos para ca, pela primeira vez no pais indios de
diversas tribos e em nimero crescente conquistam e afirmam
uma consciéncia de si proprios como indigenas, sujeitos e
grupos cuja peculiaridade transcende a dimensé&o de tribos e
povos, e se constitui como uma presenca étnica na sociedade
e na cultura brasileira que reclama algo muito maior e mais
importante do que a sua pura e simples sobrevivéncia.
(BRANDAO, 1986, p.147)

Ao abordar a luta pela conquista de novas maneiras de participagdo de
grupos minoritarios na vida nacional, o autor revela as formas culturais como

resisténcia a dissolucdo de suas crengas e costumes.
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1.6 O conceito de representacao

Sempre h& necessidade de estarmos
informados sobre o mundo a nossa volta.
Além de nos ajustar a ele, precisamos saber
como nos comportar, domina-lo fisica ou
intelectualmente, identificar e resolver os
problemas que se apresentam: & por isso
gue criamos representagdes. Eis porque as
representacbes sdo sociais e  tdo
importantes na vida cotidiana. (JODELET,
2001, p. 17)

Assim Denise Jodelet inicia 0 seu texto Representagbes sociais: um
dominio em extensdo (2001), explicando que estas circulam nos discursos e
séo trazidas pelas palavras e veiculadas em mensagens e imagens midiaticas,
“cristalizadas em condutas e em organizagbes materiais e espaciais” (Idem,
Ibidem). Para a autora, a comunicacdo tem importancia primordial nos
fendmenos representativos. Relacionando o tema ao objeto de minha pesquisa,
h& de se observar que as representacdes sociais orientam as comunicagdes
sociais enquanto sistemas de interpretacdo que conduzem nossa relagdo com
o mundo e com os outros, intervindo na definicdo das identidades pessoais e
sociais. Nos sistemas de comunicagdo midiaticos, ao nivel das dimensdes das
representacdes relacionadas a conduta, encontramos a propaganda que esta
relacionada a formacdo de esteredtipos, construindo versdes da realidade.
“Assim, a comunicacao social, sob seus aspectos interindividuais, institucionais
e midiaticos, aparece como condi¢cdo de possibilidade e de determinacdo das
representacdes e do pensamento sociais” (JODELET, 2001, p. 30), conclui
Jodelet.

Ao falar do processo de ancoragem — que assegura a incorporacgéo das
representacdes na vida coletiva, dando-lhe coeréncia, a autora aborda o tema

da memoria social: “Por um trabalho de memoria, o pensamento constituinte



56

apdia-se sobre o pensamento constituido para enquadrar a novidade a
esquemas antigos, ao ja conhecido” (IDEM, p. 39). No caso da linguagem,
portadora de representacges, tal fato nos lembra a memoria discursiva — o ja
dito —, anteriormente discutida.

Dialogando com Halbwachs, Jodelet fala que o pensamento social
remete a eventos concretos da prética social e deve, para ser comunicado,

permanecer vivo na sociedade, “ser um pensamento em imagem”:

N&o ha ideia em imagens: mais precisamente, ideia e imagem
ndo designam dois elementos — um social e outro individual —
de nossos estados de consciéncia, mas dois pontos de vista de
onde a sociedade pode examinar 0os objetos, ao mesmo tempo
em que 0s situa no conjunto de suas nog¢fes, ou em sua vida e
sua histéria. (HALBWACHS, 1925, p.281)

Outra definicAo é proposta por Francois Laplantine (2001) ainda no

ambito da dinamica representacional:

E o encontro de uma experiéncia individual e de modelos
sociais num modo de apreensdo particular do real: o da
imagem — crenga, que, contrariamente ao conceito e a teoria
gue é sua racionalizacdo secundaria, sempre tem uma
tonalidade afetiva e uma carga irracional. Trata-se de um saber
que os individuos de uma dada sociedade ou de um grupo
social elaboram acerca de um segmento de sua existéncia ou
de toda sua existéncia. E uma interpretacdo que se organiza
em relacdo estreita com o social e que se torna, para aqueles
gue a ela aderem, a propria realidade. (LAPLANTINE, 2001, p.
242)

A autora aponta situagfes problematicas, isto é, quando apreendemos
como realidade determinado modo de compreensdo e ndo como um sistema
de representacdo possivel. Assim, temos dificuldade de imaginar que possa
existir outro modo. Aproveitando esse contexto, partiremos para a
representacdo que a sociedade envolvente elabora acerca dos grupos

indigenas brasileiros.
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1.6.1 Estudos sobre arepresentacdo do indio pela sociedade brasileira

Podemos partir da representacéo do indio nas imagens — estéticas e em

movimento — realizadas nas primeiras décadas do século XX pela chamada

Comissdo Rondon — comissdes de linhas telegraficas, chefiadas por Candido

Mariano da Silva Rondon, que tinham como func¢éo integrar o sertdo do meio

oeste a rede telegrafica brasileira. A divulgacdo dessa colecdo imagética

formou um campo de representagfes (o indio selvagem, o indio pacificado, o

indio civilizado) que persiste até os dias de hoje na midia e no imaginario

nacional. Fernando Cury de Tacca fala sobre essa construgdo da imagem do

indio como “selvagem”:

Em 1965, com o seu ensaio “O indio na consciéncia naciona

As imagens de um indio selvagem, integrado em seus
costumes tradicionais, mostram uma contigliidade natural com
um Brasil original. Ao apresentar o indio como um indice, a
Comissdo Rondon também se identificava com essa
“originalidade” e mostrava ao seu publico privilegiado da sua
propria importancia na construgdo da nagdo brasileira. A
Comissdo Rondon era um dos pilares desta construcdo na
pratica de ocupacdao territorial, no estabelecimento estratégico
de vias de comunicagdo e na formacgdo da opinido publica
sobre o Oeste. Vale frisar que durante mais de trinta anos teve
0 apoio de governos republicanos. (TACCA, 1999, p. 95)

10
I" ,

Roberto Cardoso de Oliveira nomeava como “mentalidades”, desenvolvidas por

setores da sociedade brasileira da época, os obstaculos que a questdo

indigena enfrentava: a mentalidade estatistica, a mentalidade roméantica, a

mentalidade burocratica, a mentalidade empresarial.

19 0 ensaio “O indio na consciéncia nacional” foi publicado nas seguintes revistas: Comentario,
vol.6, n.2, Rio de Janeiro, 1965; América Indigena, vol. XXVI, n.1, México, 1966; Aut Aut, n.

109-110, Milano, 1968.
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A primeira tem como principal caracteristica a sua exagerada crenca nos
nameros: “Por que nos preocupamos com alguns milhares de indios, se o
grande problema € o destino de um Pais com cerca de oitenta milhdes de
habitantes?” (OLIVEIRA, 1972, p. 73), exemplifica o autor. A mentalidade
romantica € a visao ingénua e literaria que fixa um indio estereotipado em
imagens de José de Alencar ou de Gongalves Dias. Para ele, a terceira é tipica
do funcionario médio e pequeno do Servico de Protegdo aos indios — SPI,
orgéo assistencial aos indios anterior a FUNAI, sem qualquer preparo técnico
ou ideoldgico. E a ultima mentalidade, envolvendo os diretores desse mesmo

orgao,

representa o estabelecimento de uma orientagdo totalmente
voltada para a transformacgéo dos Postos Indigenas (unidades
de base do SPI) em verdadeiras empresas, dedicadas a
producédo e ao lucro. A concepcgao inerente a essa orientacdo €
de que o indio s6 pode “civilizar-se” pelo trabalho, ndo aquéle
ao qual esta culturalmente condicionado, mas ao trabalho
induzido, o que Ihe é ensinado pelo civilizado. (IDEM, p. 74)

Em referéncia a representacdo étnica do indio na consciéncia nacional,
0 autor conclui que continuara a ser estereotipada, “pelo menos enquanto a
sua figura real ndo penetrar nas escolas e na imprensa, saindo dos limites dos
museus e dos cursos especializados” (IDEM, p. 75).

E a imagem do selvagem volta: o papel da imprensa na producdo e
circulacao de representacbes acerca dos indigenas € analisado no estudo “A
construcdo de um réu: Paiakd e os indios na imprensa brasileira durante a
ECO-92", de Maria José Freire, onde é abordado como a imprensa nacional
conduziu a acusacado de estupro contra o indio Kaiapé Paulinho Paiakd, em
junho de 1992, durante a Conferéncia Mundial do Meio Ambiente e
Desenvolvimento (ECO-92) no Rio de Janeiro.

Segundo a autora, a construgdo do personagem Payaka leva a sua
caracterizagdo como anti-heroi, ressaltando a natureza indigena como violenta

e selvagem. A Revista Veja, que primeiro noticiou a acusac¢éo, usa como titulo
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“A explosdo do instinto selvagem — Paiakd, o cacique-simbolo da pureza

ecoldgica, estupra e tortura uma adolescente”. Nesse sentido, Freire conclui:

O discurso aqui analisado faz parte de uma experiéncia social
em que sdo agenciadas representacfes, e ai que elas devem
ser apreendidas, na pratica. A abordagem do material
analisado opera como com um corpus, entendido como um
lugar de manifestacdo de um fendmeno social, onde o contexto
politico ndo é uma forca externa, mas € um constituinte
necessario a sua estrutura semantica. O ‘ndo dito’ esta
presente na significagdo do material, ainda que seja
escamoteado ao leitor comum. (FREIRE, 2001, p. 117)

Nao podemos deixar de remeter o ‘ndo dito’ da autora a questdo do
silenciamento levado em conta, em meu trabalho, ao proceder a analise das
matérias televisivas. O silenciamento produz sentidos, fazendo parte, assim, da
representacao do real.

Sobre a tarefa de dar conta das representa¢gfes dos indios brasileiros
nos livros didaticos, em 1995, Luis Donisete Benzi Grupioni aponta duas
principais criticas: a apresenta¢do dos indios no passado, isto é, a sua ndo
contemporaneidade e a disseminacdo da nocdo do indio genérico. Nesse
sentido, ele mostra em seu trabalho que ndo ha informacdes, nos manuais
didaticos, sobre os diversos aspectos da sociedade tribal: a complexidade da
vida tribal, as relacdes entre esta e a sua concep¢ao do mundo, a riqueza de
seu sistema de parentesco e descendéncia. E ensinada uma imagem abstrata
de um indio genérico. Assim, deixa-se de considerar a variedade cultural
existente entre os grupos indigenas brasileiros.

Tomando como referéncia os estudos da antrop6loga Dominique Gallois
(2006) que aponta para o pressuposto da autenticidade cultural, arraigado no
senso comum, e para a pesquisa da Inesita Aradjo (1998), que identifica o
discurso primitivista na TV e a ideia dominante de que o indio auténtico &
aguele do registro discursivo primitivista, introduzimos o indio auténtico —
representacao discutida no capitulo da Analise. A representacdo do indio
auténtico, presente no discurso de comemoragdo da tevé, atualiza-se como

uma imagem recorrente num cenario de festa coletiva. Segundo a antropologa
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Dominique Gallois, para ser reconhecido como portador de cultura indigena, o
indio deve viver no mato, usar cocar, estar pintado e com adornos e exibir
rituais (dancgas e cantos). Sendo, ele ndo é um indio de verdade.

Para fechar este item, reproduzo a fala do atual Presidente da Fundagé&o
Nacional do indio — FUNAI, Marcio Augusto Freitas de Meira, durante
encerramento do curso de férias “Dimensdes das Culturas Indigenas”,

realizado pelo Museu do indio, em julho de 2008:

E preciso encarar o assunto com olhar critico, com pé no chao,
e romper com a visdo roméantica em relacdo aos indios, que
ainda sdo vistos como parte do passado e, portanto, em
processo de desaparecimento, desconsiderando-se, assim, o
crescimento dessas populagdes nas Ultimas trés décadas.
(Jornal Museu ao Vivo, Ano 20, n° 32, 2008, p.3)

E em relagdo aos indios que estdo vivendo em cidades, falou: “ha
pessoas que ndo entendem essa situagdo. Acham que o indio tem que viver no

mato, nu e enfeitado com penas de tucano” (Idem, ibidem)
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2 Museu do indio: uma instituicdo de memoria cultural

O melhor do meu trabalho talvez tenha sido
a criacdo do Museu do indio, porque foi o
primeiro museu do mundo projetado para
lutar contra o preconceito. Darcy Ribeiro —
Entrevista concedida ao Museu do indio, em
sua residéncia, no Rio de Janeiro em
04.11.1995 (Jornal Museu ao Vivo, Ano 08,
n° 15, jun 1996/ fev1997, p.3).

Sao 56 anos de histéria. Inaugurado em 19 de abril de 1953,
comemorando o Dia do indio, o Museu do indio nasceu como setor da Sec&o
de Estudos — SE — do antigo Servigco de Protecéo aos indios — SPI —, com o
seguinte objetivo: “Para romper com a hipocrisia da democracia racial das
elites brasileiras, pensei em criar um museu contra o0 preconceito.” (Darcy
Ribeiro, em entrevista ao jornal Museu ao Vivo, Ano I, n°03, 1991, p. 02). No
ano de sua criacdo, a chefia da SE estava a cargo do antropélogo.

O jornal referido acima — Museu ao Vivo — comecgou a ser editado pela
Assessoria de Comunicac&o Social do Museu do indio — ACS — em 1991, com
0 objetivo de divulgar as atividades da instituicAo e a causa indigena. Com
periodicidade irregular e uma tiragem de cinco mil exemplares, estd na sua 312
edicdo. Na fase inicial, era de formato tabléide, em papel jornal, com uma cor.
Em 2002, ganhou um novo projeto gréafico: tamanho A4, cor, papel couché. Até
hoje a edicdo do impresso é feita pela equipe da ACS, onde exerco a funcéo de
redatora, desde 1987, e jornalista responsavel de alguns numeros da
publicacdo. S&o cerca de duas edi¢des por ano. A publicagéo € distribuida para
pesquisadores, entidades indigenas, autoridades, 6érgdos governamentais,
instituicbes cientificas e culturais, universidades e outros. O impresso chega,
também, a cada escola da rede municipal de ensino do Rio.

Voltando & histéria do Museu do indio, em 1963, o Decreto n° 52.665
determinou que o Museu passasse a se constituir em um setor da Secao de

Documentacéo e Divulgacdo do Conselho Nacional de Prote¢do aos indios —
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CNPI. Em 1967, tornou-se 6rgao da, entdo criada, Fundacao Nacional do indio
— FUNAI, adequando-se a reforma administrativa feita no pais que determinou
0 agrupamento de todos os 6rgdos relacionados a causa indigena. Com a
criacdo da FUNAI, foram extintos os 6rgdos assistenciais indigenas CNPI e
SPI. Atualmente, o Museu, permanece ligado a FUNAI, 6rgdo do Ministério da
Justica.

Em sua entrevista ao jornal Museu ao Vivo, Darcy Ribeiro explicou que
a criacdo do Museu do indio estava comprometida com o destino dos povos
indigenas. Para ele, o museu alcangou grande repercusséo internacional por
tratar-se do primeiro museu etnografico com o carater e o propdsito ndo so6 de
preservar, mas também de divulgar e denunciar as violéncias e ameacas
contra essas populacdes. Ressaltou, ainda, que a instituicdo funcionou também
como um centro de formacdo de profissionais através do Curso de
Aperfeicoamento em Antropologia.

Segundo o atual diretor, José Carlos Levinho, em entrevista a revista da
FUNAI “Brasil Indigena” (Ano 1, n°%, 2006, p. 19), o Museu do indio,
historicamente, sempre teve uma participacdo importante nas acdes das
agéncias oficiais de protecao ao indio — SPI e FUNAL. Primeiro, assumindo um
papel de vanguarda em relacdo a implantagdo de novos conceitos
museograficos, cientificos e académicos, além de inovar no relacionamento
com o publico. E segundo, em tempos recentes, através dos trabalhos
realizados em seus acervos, assumiu uma participacdo fundamental no
processo de demarcacado das terras indigenas. O diretor esclarece que com a
consolidagdo da automacao da instituicdo, patrocinada pela FUNAI, é possivel
tornar acessivel a grande massa de informagfes nela reunida, atendendo,
assim, a uma demanda cada vez maior das sociedades indigenas no sentido
de garantir os seus direitos.

Conforme a sua recente proposta de regulamentagdo, a instituicdo tem
como missdo preservar 0 conhecimento pertencente aos povos indigenas no
Brasil por meio do desenvolvimento integrado de atividades de conservacéao,
pesquisa, documentacdo e comunicacdo dos registros de sua historia e

patrimdnio cultural sob a sua guarda e outros em risco de desaparecimento.
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Um de seus objetivos principais é contribuir para uma maior
conscientizagdo sobre a contemporaneidade e a importancia das culturas
indigenas, o (re)conhecimento, respeito e valorizacdo de sua diversidade, além
de suas reivindicacées junto ao Estado. Para tal, a data do Dia do indio (19 de
abril) € a época apropriada para a instituicdo investir em eventos que
divulguem o patriménio cultural indigena devido ao aumento do seu publico
visitante, como dangas e cantos indigenas, além de exposicfes de pecgas e
fotos, filmes e atividades para criancas. A programag¢do comemorativa é
divulgada a grande imprensa e demais publicos-alvos pela Assessoria de
Comunicacao Social do proprio Museu.

Esta parte do trabalho pretende apresentar o Museu do Indio como
instituicdo de memoria cultural. Para tal, utilizamos a andlise de Pierre Nora
sobre a categoria lugares de memoria e a discussao de Gérard Namer sobre o
museu como instituicdo organizadora de praticas de memoéria, a fim de
refletirmos sobre essa instituicdo. Nesse sentido, vamos procurar “ler” alguns
dos varios discursos do Museu do indio através das matérias publicadas no
seu jornal institucional Museu ao Vivo.

“O que se deseja para os proximos 50 anos do Museu do indio é que
sua natureza e especificidade sejam respeitadas para que, assim, possa
melhor atender as demandas de seus diferentes publicos” (Museu ao Vivo,
2003, p 02). Analisando as palavras do diretor da instituicdo, em entrevista a
edicdo especial do Museu ao Vivo, n°23, em abril de 2003, ocasido do 50°
aniversério do Museu, percebemos que a natureza e a especificidade referem-
se a autenticidade de seus acervos e valores. Para Gerard Namer, a emocao
estética que um museu propde quer ser a emocao da autenticidade. Os objetos
exibidos estimulam no publico a admiracdo, mas, principalmente, despertam
nele a emocao do valor sagrado, do auténtico. “Porque 0 museu é legitimado
por uma instancia politica ou religiosa, o senso que ele d4 a admirar € uma
verdade” (NAMER, 1987, p. 179). Para o autor, as instituicbes de memodria
cultural regulamentam um certo nimero de praticas de memdria social ou
coletiva sob a forma de uma hierarquia, privilegiando uma entre elas. No caso

de um museu ao exibir suas colecdes, € a pratica da memoria estética.
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Nos ultimos anos, o Museu do indio promove com frequéncia exposices
sobre a diversidade cultural dos povos indigenas. Assim, é ele que assegura a
memoria de cada objeto: a explicagdo de sua forma, de sua natureza e de sua
origem. Entdo, o museu organiza cada objeto e toda a colegdo em memoria-
mensagem, gragas as suas explicagdes, a sua apresentacao, isto &€, ao novo
contexto que interroga o objeto e o obriga a uma resposta (NAMER, 1987).

Em relagdo ao discurso do Museu do indio de adotar uma proposta de
trabalho baseada na parceria com os povos indigenas, percebemos que 0s
indios véem o Museu como um centro de referéncia de informacdes sobre seu
passado. Vérias etnias procuram a instituicdo para resgatar técnicas
artesanais, cantos, imagens, documentos, fragmentos de sua historia. Dessa
forma, na conservacdo dos testemunhos indigenas, o Museu do indio promove
a expressao das vontades culturais de diversos grupos indigenas.

De acordo com Pierre Nora, todos 0s grupos sociais tém a necessidade

de encontrar as suas origens:

N&o somente os antigos marginalizados da historia oficial que
sdo obcecados pela necessidade de recuperar seu passado
enterrado. Todos 0s corpos constituidos, intelectuais ou néo,
sdbios ou ndo, apesar das etnias e das minorias sociais,
sentem a necessidade de ir em busca de sua propria
constituicdo,de encontrar suas origens. (NORA, 1993, p.17)

Em 2007 e 2008, no Museu do indio, foi exibida a exposicéo fotogréafica
“Tisakisu — tradicdo e novas tecnologias da memoria”, uma parceria entre 0s
indios Kuikuro do Alto Xingu (MT) e pesquisadores. Segundo os organizadores,
0 objetivo foi manter viva a tradicdo em um contexto de mudanca. O chefe
Afukaka imaginou um projeto de documentacdo do acervo musical e ritual
Kuikuro. Recentemente, esses indios comecaram a dominar a tecnologia dos
gravadores, cameras, filmadoras ao mesmo tempo em que aprendiam a ler e
escrever. Para Afukaka, a documentacéo é “feita para segurar nosso costume”.
O Museu do Indio, lugar de meméria e poder, abrigou o projeto, legitimando a

sua visibilidade perante a comunidade. E, no dia 14 de abril deste ano,
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aconteceu, no Museu do indio, a assinatura do Acordo entre a Fundag&o
Nacional do indio — Funai e a Associagéo Indigena Kuikuro do Alto Xingu —
AIKAX, para a criagéo do acervo digital da cultura o povo Kuikuro.

A necessidade de criar arquivos que marcam o contemporaneo — fase
da “aceleracdo da historia” (NORA, 1993, p.13) — vem do fato de nao haver
mais memoria esponténea, dai a construgdo dos lugares de memoria
(materiais, funcionais e simbdlicos). A mostra “Tisakisi” (A nossa palavra)

revela que os Kuikuro néo estéo de fora dessa obsesséo, a

afirmacdo de suas “memorias” — o que quer dizer, de fato, de
sua propria histéria — € uma maneira de conseguir para si 0
reconhecimento em sua singularidade pela comunidade em
geral que tem até agora se recusado a admitir seus direitos
(NORA, 2000, p.3).

O discurso sobre as acdes no acervo, executadas pela instituicdo,

também estdo no contexto desse “surto de memoria”.

Pode-se afirmar, com a mais absoluta convic¢cdo, que o
desempenho positivo do Museu do indio, nos ultimos anos,
resulta, fundamentalmente, do entendimento de que suas
acOes devem ter sempre como ponto de partida ou referéncia o
seu acervo (Museu ao Vivo, Ano X1V, n°23, 2003, p. 02).

O discurso do patriménio cultural (material e imaterial) que ganhou forga
no Museu do indio, no final de 2003, como registraram varias edicdes do
Museu ao Vivo, esta ligado ao papel do Museu de guardido da identidade
indigena. Em 2002, o IPHAN registrou a arte gréfica Kusiwa (dos indios
Wajapi/Amapé) como patrimdnio nacional. A indicagéo foi feita pelo Museu do

indio. Foi o primeiro processo de registro imaterial indigena.
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Também em 2002, inaugurou, no Museu, a exposi¢ao “Tempo e Espaco
na Amazobnia: os Wajapi”. Em 2003, a arte Kusiwa foi proclamada, pela
UNESCO, Obra-Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade. Em
2004, o Museu do indio tornou-se um dos 6rgéos responsaveis pela execucao
do Plano de Salvaguarda das Expressdes Orais e Graficas dos Wajapi do
Amapd, financiado pela UNESCO para implementacdo no periodo de 2005 a
2007.

Em entrevista ao Museu ao Vivo, a antropéloga Dominique Tilkin Gallois
explicou sobre a questdo dos indios Wajapi (AP), onde o Museu do indio

participa diretamente do plano de salvaguarda.

Ndo é da natureza dos saberes e praticas criadoras de
significados culturais, como o sistema grafico e a arte verbal
dos Wajapi do Amapa, serem associados a identidade. Nem
era sua fungdo ou caracteristica constituirem-se como
“patrimdnio”. Porém, com os impactos das transformacdes
sociais, ambientais e econbmicas a que Vvém sendo
submetidos, sofrendo invasGes em seu territorio e perdas na
sua qualidade de vida, devido a sua crescente dependéncia da
economia regional e de praticas assistencialistas desconexas,
fortalece-se, gradativamente, entre os Wajapi, o entendimento
da diferenca que sua condicdo de “indios” representa. (Jornal
Museu ao Vivo, Ano XIV, n°25, p. 03)

Hoje, o Museu do indio abriga o seguinte acervo relativo & maioria das
sociedades indigenas contemporaneas: 17 mil pecas etnogréaficas; 13.422
publicacdes nacionais e estrangeiras especializadas em Etnologia e areas afins
na Biblioteca Marechal Rondon, uma das mais completas e especializadas da
América do Sul em tematica indigena; 68.217 documentos audiovisuais em
diversos tipos de suporte, parte ja digitalizada e armazenada em CD-ROMs,
138.044 documentos textuais de valor histérico sobre os diversos grupos
indigenas, incluindo vocabularios linguisticos, além de cerca de 200 filmes,
videos e gravagdes sonoras. E disponibiliza, em seu site

(www.museudoindio.gov.br), informacdes sobre seus projetos e atividades.
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O Museu do indio é constituido pela Direcdo e servicos Administrativo,
de Arquivo, de Registro Audiovisual, de Museologia, de Estudos e Pesquisas,
de Atividades Culturais, além da Biblioteca Marechal Rondon, da Procuradoria
Juridica, da Assessoria de Comunicagdo Social, da Loja Artindia e Laboratorio

de Organicos.
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3 Descricdo dos dados e metodologia

Este trabalho relata uma pesquisa de cunho qualitativo com base no
arcabouco metodologico da AD francesa, a partir dos seguintes dados:
matérias e programas jornalisticos com difusdo em televisdo aberta e fechada
sobre a comemorag&o anual do Dia do indio (19 de abril), no Museu do indio,
no periodo de 1996 a 2008.

Assim, trabalharei com o Clipping “Dia do indio no Museu do indio”, um
projeto da Assessoria de Comunicagdo Social da instituicdo que se encontra
disponivel no Servico de Registro Audiovisual, nos suportes VHS e DVD, com
possivel leitura em televisdo e computador, facilitando o acesso ao conteudo.

Esse material é composto por 14 DVDs, totalizando 7 horas e 35
minutos e 05 segundos de duracdo, com noticiarios nacionais e locais que
abordam a programacdo anual de comemorac¢do do Dia do indio promovida
pela instituicdo Museu do Indio, veiculados pelos seguintes canais: Rede
Globo, SBT, TV Brasil, Rede Record/Rio, Bandeirantes, Rede TV!, CNT/Rio,
CNN em Espafiol, TV Cultura, GNT, Manchete, MultiRio, NECC FACHA, Rio
Prefeitura, TV Camara, Canal Futura, Globo News e UTV.

Um clipping é a selecdo por tema de matérias jornalisticas, com
circulacdo em jornais e TVs, adquirido em empresas que fazem o servico apos
a publicacdo ou exibicdo das reportagens. Assim, a pesquisa lancarda mao de
segmentos de matérias que ja foram veiculadas, portanto ndo sendo
necessaria a obtencdo de autorizacdo das emissoras para este trabalho. Uma
vez divulgada, a informacé&o, seja em que veiculo for, torna-se publica. Abaixo,
segue o quadro montado durante a fase de selecdo do corpus da pesquisa,
contendo toda a base de dados do meu trabalho. Sdo citados todos os anos
nos quais foram realizadas matérias. E os telejornais/programas que exibiram

coberturas sobre o tema.



Clipping Dia do indio no Museu do indio 1996-2008
(Os telejornais/programas ao vivo séo explicitados)
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Canal/Emissora

Ano

Telejornal/Programa

Tempo Total

BANDEIRANTES

2000 Parte 1

2

2001

2002

2004

2005

2007

00:22:00

CNN EM ESPARNOL

2000 Parte 1

2001

00:06:34

CNT

1996

1997

2000 Parte 1

2001

2002

2004

2005

2006

00:30:00

TV CULTURA

2003

00:02:30

GNT

2001 Parte 1

00:06:10

MANCHETE

1996

00:03:12

MULTIRIO

2000 Parte 2

00:20:26

NECC FACHA

2000 Parte 2

00:38:13

REDE RECORD

1996

2000 Parte 1

2001

w| Rl R R N R R RN N R R R R R R R R R R R N w

2005

2/ FALA BRASIL
AO VIVO
INFORME RJ RECORD
AO VIVO

2006

2

2007

00:20:00

REDE TV

2002

2005

00:03:33

RIO PREFEITURA

2003

2005

1
1
1
1
1

00:28:57
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1996 1
2001 2
2001 Parte 1 1
SBT 2002 1
2005 1 01:07:00
2006 1
2007 1
TV CAMARA 2008 1 00:09:44
1996 4 /RJTV 1° EDICAO
AO VIVO
1997 1
2000 Parte 1 3
2000 Parte 2 2
2002 1
TV GLOBO 2005 2/ RJTV 1° EDICAO
AO VIVO £9-
2 /RJTV 1° EDICAO 00:52:00
2006 AO VIVO
BOM DIA RIO
AO VIVO
2007 3/RJTV 1° EDICAO
AO VIVO
2008 2
1997 1
GLOBO NEWS 00:08:37
2007 1
2003 3
CANAL FUTURA 2006 1
00:52:43
2007 1
1997 1
2000 Parte 1 3
2001 2
2002 1
TVE TV BRASIL /
2004 1
CANAL 2
2005 1
01:06:00
2006 1
2007 3
2008 1
2000 Parte 1 1
utv 00:11:35
2007 1
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Aplicarei as bases teoricas e os procedimentos analiticos da vertente
francesa da Andlise do Discurso — AD, de paradigma qualitativo, durante as
acOes desenvolvidas na tarefa de decupagem do clipping televisivo,
descrevendo imagens e transcrevendo falas, além da sonoridade.

A aplicacdo da metodologia de Analise de Discurso, como indicacdes de
formagOes discursivas, enunciados e sentidos encontrados, realiza-se dentro
do meu projeto para analisar as imagens e 0s textos que compdem uma
narrativa jornalistica.

A analise propriamente dita acontece a partir da descricdo e da
identificacdo das imagens e das transcrigcbes das falas veiculadas pela midia
televisiva e suas recorréncias; do estudo dos angulos da camera (critérios de
enguadramento) e dos seus movimentos; das leituras interdiscursivas entre as
imagens; das marcas presentes nos discursos falados pelos enunciadores (a
midia, os representantes do Museu do indio e indios) e do controle interacional
nas entrevistas. Investigar esse controle € um meio de explicar a realizacdo e a
negociacdo concretas das relacbes sociais na pratica social. Como
caracteristicas do controle interacional, temos: a distribuicdo de turnos, a
selecao e mudanca de topicos, a abertura e o fechamento das interacdes.

Além dos textos transcritos, os dados visuais sdo também ferramentas
importantes de investigacdo, sendo, assim, necessarias, dentro do a&mbito da
Andlise do Discurso, perspectivas voltadas ao estudo da imagem em sua
materialidade, o ndo-verbal, utilizando o conceito de policromia aplicado por
Ténia Conceicdo Clemente de Souza (2001) em A andlise do ndo verbal e os
usos da imagem nos meios de comunicacdo. Policromia recobre o jogo de
imagens e cores, no caso, elementos constitutivos da linguagem nao-verbal,
permitindo, assim, caminhar na analise do discurso do ndo-verbal. E uma rede
de elementos visuais, implicitos ou silenciados. que revela a imagem em sua
natureza heterogénea.

Trata-se do estudo da imagem como discurso produzido pelo ndo-verbal,
entendendo os elementos visuais como operadores de discurso (cor, elemento
da paisagem e luz). Nesse discurso visual, encontramos também o implicito e o

apagado (silenciado). Também é silenciamento quando o verbal se superpfe



72

ao nao-verbal nos telejornais. O sentido € aquele que o locutor propde. A
imagem ao ser traduzida através de sua verbalizacao se apaga como elemento
que pode se tornar visivel.

Em relacdo & andlise da imagem, assim como na analise de discurso de
textos, precisamos estar atentos ao modo como o0s sentidos estdo sendo

produzidos. Destaco aqui as ideias de Jean Davallon:

Eis 0 que nos conduzird talvez a encarar a imagem sob um prisma
particular: menos a nos interessar pelo que a imagem pode
representar (os objetos do mundo), ou ainda pela informacao que ela
pode oferecer, nem mesmo pelo modo como ela efetua um ou outro
desses processos, do que a prestar atencdo a maneira como certa
imagem concreta € uma producdo cultural, quer dizer, a levar em
consideragdo sua eficacia simbdlica. Com efeito, aquele que observa
uma imagem desenvolve uma atividade de producdo de significacao;

esta ndo Ihe é transmitida ou entregue toda pronta. (Davallon, 1999,
p. 28)

Refletindo a imagem contemporanea como operadora de memoria
(DAVALLON, 1999), o autor diz que é preciso entender o que € memoria social
quando lidamos com objetos culturais, no caso as imagens (DAVALLON,
1983). Para tal, cita M. Halbwachs que caracterizou a memadria como “o que
ainda é vivo na consciéncia do grupo para o individuo e para a comunidade”
(Halbwachs, 1950, p.70). Assim, para Davallon, a memoria social estaria inteira
e naturalmente presente nos arquivos das midias como um operador de
simboliza¢do. Possibilita que um acontecimento seja memorizado socialmente
ao mesmo tempo em que se torna historico.

O trabalho simbdlico do discurso € perceptivel tanto no discurso textual
como no imagético. Ele esta na base da producédo da existéncia humana, de
sua producdo cultural, portanto, € preciso levar também em consideragédo a
eficacia simbdlica das imagens. No caso do veiculo em questéo, a televisdo é
imagem e fala atuando juntas na produgdo de sentidos. Desta maneira, a
analise de discurso pode ser aplicada a praticas discursivas de diferentes

naturezas de linguagem como imagem e som, mostrando como um discurso
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funciona produzindo efeitos de sentidos, ou melhor, como um objeto simbdlico
produz sentidos com mdltiplas possibilidades de leitura.

Para proceder a investigacdo com a depreenséo e a analise de marcas,
lanco m&o das seguintes categorias para a compreensao dos sentidos e
discursos presentes na linguagem do telejornal: fragmentos textuais e
imagéticos a respeito dos indigenas, designacdes dadas aos indios,
enquadramento pela camera do cinegrafista, presen¢a do enunciado do “indio
auténtico” nas imagens e nas falas, enunciadores e elementos visuais (cor, luz
e elemento de paisagem).

Em minhas analises, utilizo, separadamente, as aberturas das matérias
(cabecas) lidas pelos apresentadores (ancoras), no estudio da emissora, as
coberturas que s&o realizadas ao vivo no espago Museu do Indio pelos
reporteres e o encerramento da edi¢cdo. Essa proposta metodolégica se justifica
diante da observacdo de aspectos textuais e visuais recorrentes no meu
corpus, além da semelhanca das matérias em relacdo a sua estruturacao
dentro do telejornal, compondo uma mesma tipologia. Como analiso
reportagens de TVs, tive a necessidade de buscar uma forma de conjugar texto
e imagem. Para tal, faco uso do formato (modelo) do script que € uma
reproducdo da lauda especial para telejornalismo com espagos proprios para
todas as informacdes necessarias que vao ser usadas na exibicdo dos
programas como as marcacgdes técnicas e o texto jornalistico.

O lado direito € o espaco para o texto e marcagfes de audio (som da
matéria). A coluna da esquerda € destinada a tudo que corresponda as
imagens da matéria: informacdes sobre os enquadramentos (0 que aparece na
cena, o que estd sendo focalizado pela camera do cinegrafista), tomadas
individuais ou grupais e movimentos e angula¢cfes das cameras.

Ha varios planos de enquadramento da imagem usados em telejornal: o
close e o plano proximo sdo a aproximacao do objeto (ou pessoa) que se quer
destacar; o plano geral serve para identificar o local onde acontece o fato e o
plano médio ou americano (um pouco mais fechado) destaca um objeto ou
pessoa em primeiro plano na cena. Travelling e panoramica sdo alguns dos

movimentos da caAmera. O primeiro é para acompanhar uma cena, um objeto
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ou uma pessoa em andamento. O outro € o movimento lento da camera,
normalmente da esquerda para a direita. Nesse lado, também ficam as
indicagbes sobre o locutor: se ele aparece no video ou se narra sem aparecer
(em off).

Nas transcricdes, audio e video precisam estar alinhados de forma
concomitante para que o leitor consiga apreender imagem e som conjugados a
semelhanga do que acontece na tela da TV, como no exemplo do extrato do
ano de 2007 apresentado mais adiante na andlise. Chamo, aqui, de extrato o
espelho de uma matéria jornalistica completa, exibida dentro de um bloco do
telejornal, e de sequéncia a uma parte dessa matéria (um trecho audiovisual).
Os extratos na integra encontram-se no final do trabalho como anexos.

Recortei para a andlise quatro extratos que fazem parte da minha base
de dados. A andlise refere-se a quatro reportagens, narrativas da midia,
realizadas ao vivo pela Rede Globo de Televisdo, canal 4, da TV aberta, no
Museu do indio, por ocasido do Dia do indio (19 de abril), em 1996, 2005, 2006
e 2007, exibidas pelo telejornal RJ TV 12 Edi¢&o. O clipping “Dia do indio no
Museu do indio” comegou a ser montado pela instituicdo em 1996.

A Rede Globo € uma holding que relne empresas que realizam
multiplas atividades e com investimentos diversos como jornais, radios,
revistas, editora, internet, TV a cabo e canais de TV aberta. E a rede de TV
mais sintonizada do Pais. Difere das demais pela sua preocupacdo em
preservar a sua historia através do Centro de Documentacdo e 0s projetos
Memoéria Globo, Memoria da Criagdo e Arquivo de Midia. Ela hoje tem o

terceiro maior arquivo de imagem do mundo.*

Sabemos que o alcance da televiséo no Brasil € de
praticamente 100% das casas e que, nesse contexto, a TV
Globo ocupa um lugar privilegiado. Ndo é a toa que esta,
durante anos, se auto denominou “camped de audiéncia’”,
estando sempre a frente das outras emissoras em praticamente
todos os horérios. (TRAVANCAS, 2007, p. 57)

! Informac@es retiradas do livro Juventude e televisdo, de Isabel Travancas, 2007.
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Trés dos extratos selecionados para andlise sdo recentes e um data de
1996. Assim, poderei comparar narrativas jornalisticas construidas em duas
décadas distintas em diferentes épocas, objetivando um melhor entendimento
do que foi dito em diferentes conjunturas, em diferentes contextos soécio-
historicos.

De um modo geral, na producdo das matérias a serem utilizadas na
minha pesquisa, o repdrter recebe uma pauta na redacao da emissora e segue
para 0 Museu do indio. O proprio reporter orienta a sua equipe (cinegrafistas e
auxiliares) sobre as imagens necessarias. Escreve no local o texto que sera
falado durante a transmissdo da matéria e realiza as entrevistas quando
necessarias. No caso de uma projecdo ao vivo, conversa antes com O
entrevistado para combinar o tempo e o assunto que sera abordado nas
perguntas. Recebe orientacdes da redacao em relacdo ao horario da entrada
da matéria no jornal e sua duragdo. A abertura da matéria é lida no estudio
pelos ancoras do telejornal.

O recorte desta dissertacdo privilegia as emissdes ao vivo da
comemorac&o anual do Dia do indio, dentro do espago Museu do indio, e isso
deve-se ao fato de elas apresentarem especificidades para os estudos da
memoéria por intermédio dos conceitos de lugar de memoria, comemoracgéo e
de celebracdo midiatica que utilizarei no decorrer da investigagéo.

A escolha por matérias veiculadas por um telejornal exibido por uma
televisdo aberta, no caso o RJ TV — Primeira Edicdo da TV Globo, é importante
devido a sua grande abrangéncia, em virtude de seu alto indice de audiéncia e
a consequente repercussao na sociedade. Como destaca Claudia Chaves na
apresentacdo do livro O texto na TV: manual de telejornalismo: “A televisédo
torna-se hoje preponderante na vida de todos os habitantes do planeta. O
sucesso de um acontecimento se mede pela audiéncia envolvida”
(PATERNOSTRO, 2006, p. 09).

A emissora Rede Globo também é a que mais mostra regularidade nas
coberturas relativas a comemoracao do Dia do indio, no Museu do Indio, no
periodo 1996-2008, (anexo n° 8.3), contando com um maior numero de

programas realizado sobre a data e dentro do espago Museu do indio.
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Clipping Dia do Indio no Museu do Indio
1996-2008 BTV Globo

B TV Bandeirantes
BTV CNN
BTV CNT
O Rede Record
B Rio Prefeitura
OSBT
B Globo News
O Canal Futura
B TV Brasil
BUTV
B Rede TV
O Multirio
BTV Cultura
OGNT
O TV Manchete
B NECC FACHA

O efeito de transmissdo ao vivo reforca a quase auséncia do enunciador
principal — a midia — pela eliminacdo da distancia espacial. A fronteira temporal
também desaparece para o telespectador, entdo, o passado e o futuro se
fundem no seu presente. A professora Marialva Barbosa explica que a
transmissdo simultdnea produz uma espécie de suspensdo do tempo ao
interromper a sequéncia da propria televisdo. Destaco, aqui, também, as

palavras de Patrick Charaudeau sobre a emisséo ao vivo:

Em todo caso, quando a televisdo transmite ao vivo, o efeito de
presenca € tal que toda distancia espacial fica abolida, toda fronteira
temporal desaparece e cria-se a ilusdo de uma histéria se fazendo
numa co-temporalidade com o fluxo da consciéncia do telespectador:
0 acontecimento mostrado, eu o vi, eu, em meu presente, a0 mesmo
atual e intemporal, pois passado e futuro se fundem nele.
(CHARAUDEAU, 2006, p.111).
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4 Analise

Adotando um perfil de jornal comunitario, o
RJITV promove com ética e
responsabilidade, a credibilidade e o bom
senso jornalistico, ajudando os cariocas e
os fluminenses a exercerem a sua
cidadania.

Central Globo de Comunicagéo

O RJTV Primeira Edi¢do possui duas edi¢des: uma ao meio dia (na hora
do almocgo) e a outra, as 19 horas, antes do Jornal Nacional. Tem, em média,
quarenta minutos de duragdo em sua primeira edicdo e vinte minutos na
segunda. Apresenta noticias da cidade e de todo o estado do Rio de Janeiro.
Sua linha editorial explora debates entre a populacdo e autoridades, adotando
um perfil de jornal comunitario. Cabe mencionar aqui um trecho sobre o
telejornal RJ TV 12 Edicéo, retirado do site da TV Globo, sobre o seu papel
diante do publico do Rio de Janeiro: “O RJTV procura ajudar a resolver os
problemas do Rio de Janeiro com campanhas e discussdes, cobrando solugdes
para melhorar nosso cotidiano.” (site rjtv.globo.com).

Seguem algumas informacdes sobre a estrutura do telejornal,
selecionado para o meu trabalho, necessarias a compreensao do processo de
comunicacdo. O telejornal é composto de conjuntos informativos audiovisuais
chamados blocos, nos quais a matéria jornalistica é exibida dentro do
telejornal. A constituicdo da emisséo ao vivo analisada € a seguinte: a cabeca
ou apresentacéo € lida pelo apresentador/ancora no estudio. Depois, ocorre um
corte, ou seja, uma mudanca de cena, aparecendo o reporter ao vivo no Museu
do indio'?, onde a cobertura sobre a comemoragédo do Dia do indio é iniciada.
Ao seu término, volta a cena do estudio, quando acontece o encerramento da

edicdo do telejornal pelo apresentador/ancora seguido pelas imagens finais,

2 Na matéria do ano de 1996, ap6s a abertura no estudio, entra reportagem gravada no Museu
do Indio para depois ser exibida cena de repérter ao vivo no local. Detalhe que diferencia este
extrato dos demais.
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sobre as quais rolam os créditos técnicos com a vinheta de fechamento do
programa.

As quatro matérias que compdem o corpus desta pesquisa finalizam as
edicdes do RJ TV. Estdo inseridas no ultimo bloco, possuem cerca de trés
minutos e classificam-se como temas leves por estarem mais ligadas ao
entretenimento do que a informacéo. Elas ndo apresentam a preocupacédo de
investigar a situacdo real dos indigenas brasileiros. Segundo Marialva Barbosa,
os chamados temas leves sdo conhecidos como “boa noite™®, porque
normalmente encerram os telejornais. De um modo geral, os editores procuram
sempre encerrar 0s noticiarios com matérias sobre assuntos que ndo explorem
aspectos considerados negativos como violéncia e tragédias, no intuito de que
a saudacao de despedida “boa noite” aconteca apdés um assunto agradavel.
Nesse caso, a emissdo ao vivo sobre o Dia do indio seria um “boa tarde”, ja
que a primeira edicdo do RJ TV é exibida as 12 horas.

Vou comecar a minha analise pela estrutura de organizagcéo do corpus:

Extratos da comemoracao anual do Dia do indio (19 de
abril) no Museu do Indio
Ano Cen_as Gravadas Tempo
Ao vivo
1996 X X 2'32"
2005 X 3'33"
2006 X X 307"
2007 X 2'19”

13 BARBOSA, Marialva; RIBEIRO. Ana Paula Goulart. Teleiornalismo na Globo: vestigios,
narrativa e temporalidade. In: BRITTOS, Valério Cruz; BOLANO, César Ricardo (orgs.) Rede
Globo: 40 anos de poder e hegemonia. Sao Paulo: Paulus, 2005.
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Segmentos estruturais dos extratos analisados
Ano |Aberturano | Coberturaao | Encerramento da
estudio vivo no Ml edicdo
1996 X X X
2005 X X X
2006 X X X
2007 X X X

Pode-se depreender, pelos quadros acima, que existe uma repeticdo da
estrutura narrativa dessas quatro matérias, exibidas pelo telejornal RJ TV
Primeira Edicdo/TV Globo. Esta repeticdo levou-me a proceder a analise,
incluindo as dimens®es visual e verbal, através da divisdo da matéria em trés
segmentos estruturais. Destacamos os fatos de elas serem matérias no
formato ao vivo e de encerrarem a edicdo do telejornal. S&o eles: abertura da
matéria no estudio pelos ancoras (apresentadores), cobertura realizada ao vivo
no espaco Museu do indio e encerramento da edig&o.

Como enunciadores, o indio, a midia (repoérter) e ora representante da
instituicio Museu do indio. Esse método escolhido para anélise dos dados
reflete a propria intengdo da pesquisa que é compreender a construcao
discursiva da comemorac&o do Dia do indio, no Museu do indio, pelo telejornal
RJ TV Primeira Edigdo nos anos de 1996, 2005, 2006 e 2007. Sdo exemplos
embleméticos que apontam para 0s principais mecanismos discursivos e as
estratégias recorrentes utilizados pelo telejornal. Vamos apresentar a seguir a

analise dos segmentos estruturais dos extratos mencionados.
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4.1 Primeira parte — Abertura da matéria no estudio pelos apresentadores

Na primeira parte, vamos aplicar alguns conceitos da Analise do
Discurso — AD, explicados na péagina 27, a linguagem do telejornal, em relacao
a sua dimensao verbal, na tentativa de compreender seu funcionamento como
pratica simbdlica. Os textos das aberturas (cabecas) das matérias sdo narrados
pelos apresentadores (ancoras) no estudio da emissora.

E importante observar que a posicdo do apresentador/ancora do
noticiario de TV, diante da camera, logo, diante do telespectador, simula o face
a face da situacdo de interlocucdo. Essa posicdo do ancora no estudio é
classica nos telejornais. Destaque para a seriedade passada ao publico por ele
através da sua postura no cenario do estudio. De um modo geral, as emissoras
exigem que os apresentadores apresentem boa aparéncia como 0 uso de
vestuarios mais formais, o terno no caso dos homens, e os cabelos penteados
com rigor. Isso é para denotar credibilidade & emissora e ao reporter.

Percebemos, entre outros, dois sentidos, em oposi¢do, que deslizam
com frequéncia nesses discursos veiculados pela midia sobre os indios: o indio
no passado e o indio na contemporaneidade. A fim de dar visibilidade as
diferentes Formacdes Discursivas® — FDs em conflito, encontradas no
telejornal RJ TV dos anos de 1996, 2005, 2006 e 2007, recortamos 0sS

enunciados que se delineiam nesse campo discursivo™.

14 «a formacao discursiva se define como aquilo que numa formagcao ideoldgica dada — ou seja,
a partir de uma posi¢do dada em uma conjuntura sdcio-histérica dada — determina o que pode
e deve ser dito”. (ORLANDI, 2005, p. 43).

15 POSSENTI, SIRIO. Teoria do discurso: um caso de mudltiplas rupturas. In: MUSSALIM,
Fernanda e BENTES, Anna Christina. (Org.). Introducdo a linglistica: fundamentos
epistemoldgicos. S&o Paulo: Editora Cortez, 2004, v. 3, p. 353-392.
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Por campo discursivo, Maingueneau16 entende um conjunto de
FDs que se encontram em concorréncia, delimitam-se
reciprocamente em uma regido determinada do universo
discursivo, seja em confronto aberto, em alianca, na forma de
neutralidade aparente etc., entre discursos que possuem a
mesma fungéo social, mas divergem sobre o modo pelo qual
ela deve ser preenchida. Pode tratar-se do campo politico,
filosofico, dramatirgico, gramatical etc. (POSSENTI, 2004, pp.
383-84)

Lembramos, aqui, que uma Formacéo Discursiva — FD — define-se como
0 que numa Formacéo Ideoldgica — FI dada — ou seja, a partir de uma dada
posicdo em uma conjuntura socio-histérica dada — determina o que pode e
deve ser dito. Em outras palavras, uma FD estabelece o que “pode/deve” ser
dito num determinado lugar social (MUSSALIM, 2001).

Assim, podemos ver no quadro a seguir 0s enunciados que nos apontam
um discurso jornalistico ndo homogéneo, inseridos em mais de uma formacao

discursiva.

*MAINGUENEAU, D. Géneses du discours. Bruxelles: Pierre Mardaga, Editeur, 1984 (pag.27).



82

EXTRATOS
RITV -
PRIMEIRA
EDICAO

ENUNCIADOS

1996

“Um grupo de criancas aproveita o Dia do indio para conhecer de perto
a cultura indigena.”

“Sem sair do Rio, elas aprendem técnicas de artesanato de diversas
tribos.”

2005

“Eles fazem parte de nossa histéria.”

“ Ja estavam aqui quando os portugueses chegaram.”

“ Mas durante muito tempo sofreram com o preconceito.”

“Pois é, muitos indios ainda lutam pra terem suas terras demarcadas.”

“Mas nesse 19 de abril, Dia do indio, € 0 momento de refletir sobre toda
influéncia desses primeiros habitantes de nossa terra.”

“Vamos ao vivo com a reporter Bette Lucchese. Bette, o qué que o
Museu do Indio preparou para esta data?”

2006

“Quando os portugueses aqui chegaram encontraram uma terra que ja
tinha donos, os indios.”

“Mas, com o passar dos anos, eles foram perdendo espaco e hoje tém
apenas um dia pra serem homenageados.”

“Pois é, Renata. E esse 19 de abril serve também para lembrar toda a
influéncia que eles até hoje tém na nossa cultura, no nosso dia-a-dia,

“... e 0 Museu do Indio ndo podia ficar de fora dessa data. Ndo é
mesmo, Maria Paula Carvalho? Boa tarde.”

2007

“Como diz a musica, eles s6 tém o dia 19 de abril.”

“ Mas, os indios comemoram a data no museu dedicado a cultura
indigena em Botafogo. E é I14 que esta o reporter Fabiano Vilella.
Fabiano, boa tarde.”

Duas Formacgdes Discursivas — FDs sobre a problematica indigena, em

embate nas cabecas/apresentacdes dessas quatro matérias escolhidas — os

extratos de 1996, 2005, 2006 e 2007 -, foram depreendidas pelos enunciados

encontrados acima: a FD indio no presente e a FD indio no passado. Este

conjunto de FDs forma um campo discursivo em concorréncia. Tudo isso
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dentro do contexto do evento da comemoracéo do Dia do indio celebrado na
midia.

Considerando o mito da neutralidade (imparcialidade) que rege o
discurso da midia, pela andlise das aberturas das quatro matérias percebemos
gue estdo em jogo mais de um discurso. Inicialmente, podemos observar que
h& mais de uma posi¢do em relagdo aos indios, mais de uma for¢a ideoldgica.
Os sentidos produzidos pelo texto casado com a imagem na TV sdo da ordem
das FDs que materializam as formagbes ideoldgicas — Fls. A formagéo
ideoldgica — FI é o resultado do confronto de forcas em um dado momento
histérico, em que um conjunto de forcas norteia o que pode — ou ndo — ser dito.
A partir da FD, a FI se manifesta no discurso. Para esclarecer melhor a relagéo
FDs e Fls, vamos nos pautar em Fernanda Mussalim. Para ela, o conceito de
formacédo discursiva (FD) é utilizado pela AD para designar o lugar onde se
articulam discurso e ideologia. Sendo assim, podemos dizer que uma formacgao
discursiva é governada por uma formacao ideolégica. Mussalim (2001) explica,
ainda, que como uma FI coloca em relagdo necessariamente mais de uma
forca ideologica, entdo, uma formacdo discursiva sempre colocara em jogo
mais de um discurso.

Duas Formacdes Discursivas — FDs — estdo em conflito num mesmo
formato de telejornal — nesse caso, o RJ TV Primeira Edicdo da TV Globo —,
alternando a posicdo de dominante nas aberturas (cabecas) das quatro
edicbes. Passemos a andlise dos extratos de 1996, 2005, 2006 e 2007,

indicando as Formagdes Discursivas — FDs — observadas nos noticiarios.

ANO 1996
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

)
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Na abertura da matéria de 1996, percebemos o exemplo da FD indio no

presente:

Renata Capucci: Um grupo de criangas aproveita o Dia do indio
para conhecer de perto a cultura indigena. Sem sair do Rio,
elas aprendem técnicas de artesanato de diversas tribos.

O enunciado aponta para a FD indio no Presente. Divulgando que, no
espaco do Museu, aqui mesmo na cidade do Rio, as criangas podem conhecer
as culturas indigenas, sendo atribuido pela emissora um sentido de
contemporaneidade & questdo indigena. A locucdo de perto constréi um

sentido de aproximagao com o tempo presente.

FD indio no presente

ANO 2005
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

’
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Veja o texto de apresentacédo (abertura) da edicdo do RJ TV 12 Edicao
de 2005:

Renata: Eles fazem parte de nossa histéria. J4 estavam aqui
qguando os portugueses chegaram. Mas durante muito tempo
sofreram com o preconceito.

Marcio: Pois é, muitos indios ainda lutam pra terem suas terras
demarcadas. Mas nesse 19 de abril, Dia do indio, € 0 momento
de refletir sobre toda influéncia desses primeiros habitantes de
nossa terra.Vamos ao vivo com a reporter Bette Lucchese.
Bette, 0 qué que o Museu do indio preparou para esta data?

A partir do exposto, compreendemos que o RJ TV se refere aos indios
como fazendo parte de nossa realidade. Pela marca “sofreram” — o uso do
verbo sofrer no passado —, percebemos que o0 noticiario investe na ideia de que
os indios superaram o tratamento preconceituoso por parte da sociedade
envolvente. Mas, mesmo assim, ainda precisam lutar para garantir as suas
terras. O texto produziu sentidos positivos sobre os indios, valorizando e dando

visibilidade a luta indigena pela demarcacao de suas terras.

FD indio no presente

ANO 2006
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

)
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No segmento seguinte, em 2006, entretanto, a voz da emissora aponta
para o discurso dos indios no passado ou em desaparecimento. Observe a

frase em negrito:

Marcio Gomes e Renata Capucci: Quando 0s portugueses aqui
chegaram encontraram uma terra que ja tinha donos, os indios. Mas,
com o passar dos anos, eles foram perdendo espaco e hoje tem
apenas um dia pra serem homenageados.

Pois €, Renata. E esse 19 de abril serve também para lembrar toda a
influéncia que eles até hoje tém na nossa cultura, no nosso dia-a-dia,
e 0 Museu do indio ndo podia ficar de fora dessa data. Ndo é mesmo,
Maria Paula Carvalho? Boa tarde.

A matéria destaca, na fala do ancora durante a abertura, que os indios
Nao possuem mais espago na nossa sociedade, ja que precisamos “lembrar de
toda a influéncia que eles até hoje tém em nossa cultura”. Resta a eles a
comemorac&o do Dia do indio no Museu do indio. O Museu do indio aparece,
assim, representando o papel de guardido dessa cultura. Aqui, os indios séo
considerados uma minoria étnica em “extin¢cdo”, uma presenca insignificante. A
construcdo discursiva sobre o Dia do indio, nessa abertura de 2006, aponta
para a celebracdo do dia como um lugar de memoéria para registrar e lembrar o
passado, onde a memoria dos primeiros habitantes se cristaliza, lembrando aos
brasileiros a cultura indigena como fragmento de sua historia, de sua
identidade.

Agora, observe esse outro comentario do ancora durante a abertura da
matéria:

“e 0 Museu do indio néo podia ficar de fora dessa data.”

O Museu do Indio, entdo, aparece também como um lugar de meméria
no sentido de Pierre Nora (1993), lugar onde uma sociedade ancora sua
memoria, ja que ndo pode “ficar de fora dessa data’. A midia, por sua vez,
torna-se, também, um lugar de memoria, inscrevendo a comemoragdo nos

seus discursos.
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FD indio no passado

ANO 2007
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

)

E na cabeca de 2007:

Marcio: Como diz a musica, eles s6 tém o dia 19 de abril.
Mas, os indios comemoram a data no museu dedicado a
cultura indigena em Botafogo. E é |4 que estd o reporter
Fabiano Vilella. Fabiano, boa tarde.

Destaca-se, nesta reportagem, o enunciado "Eles s6 tem o dia 19 de
abril”, narrado pelo apresentador durante a abertura da reportagem (veja a
transcricdo abaixo). Esse enunciado perpassa pela Formacdo Discursiva do
indio no passado.

O ancora faz menc¢éo & musica "Todo dia era Dia de indio” (Como diz a

musica...), composicdo de Jorge Ben, cantada pela Baby do Brasil. Na musica,
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os indios, hoje, s6 sdo lembrados no dia em que se comemora a sua data,
remetendo a ideia de que eles ndo tém mais espago na nossa sociedade
contemporanea, isto é, pertencem ao passado.

O noticiario opera com a memoéria discursiva construida, anteriormente,
por um outro género narrativo, no caso, pela muasica. Nesse sentido,
entendemos aqui a data do Dia do indio (19 de abril) como um lugar de
memoria (NORA, 1993) que o Museu do indio e a TV Globo celebram para que
nao seja esquecida.

Com o auxilio da conjuncdo adversativa “mas”, sublinhado no texto, a
fala do ancora introduz a comemoragio do Dia do indio no Museu do indio
pelos préprios indios. Percebemos, entdo, o museu visto como lugar da

memoria indigena, guardido da cultura indigena.

Marcio Gomes: Como diz a musica, eles s6 tém o dia 19 de
abril. Mas, os indios comemoram a data no museu dedicado a
cultura indigena em Botafogo. E € |4 que esta o reporter
Fabiano Vilella. Fabiano, boa tarde.

FD indio no passado

Os enunciados presentes nas matérias de comemoracdo do Dia do
indio, veiculadas pelo telejornal RJ TV Primeira Edi¢&o, sdo demarcados pelas
duas formacgbes discursivas apresentadas acima. Ha um deslizamento de
sentidos pelos anos de 1996, 2005, 2006 e 2007.

Prosseguindo a andlise dos textos lidos nas aberturas, constatamos, em
algumas sequéncias, o0 uso de enunciados assertivos que, dentro do discurso

jornalistico, tém a intencdo de ndo deixar duvidas para o publico. Assim, as
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assercbes categoricas sdo modalidades'’ objetivas, fazendo com que
perspectivas parciais sejam universalizadas.

O falante esta projetando o seu proprio ponto de vista, no caso o da
emissora, como universal, transformando em fatos o que ndo passam de
posi¢ces ideoldgicas. Em trés extratos € realizado um tipo de modalizagdo da
enunciacdo chamada de declarativa que é uma pista para esclarecer que ha a
intencdo de garantia de verdade, propria do discurso jornalistico. Ela consiste
em produzir enunciados assertivos que criam e/ou reproduzem realidade,

sendo aceitos pela sociedade como verdadeiros:

“Eles fazem parte de nossa histéria.” (Ano 2005)
“e hoje tém apenas um dia pra serem homenageados.” (Ano 2006)
“eles s6 tem o dia 19 de abril.” (Ano 2007)

Nesse caso, € usado o presente do indicativo. Some-se a assertividade,
a presenca da imagem que a tevé produz, ja que tal producédo causa um efeito
de realidade, autenticando o acontecimento. Podemos exemplificar através da
frase “Eu vi na televisao” ou “A TV mostrou. Eu vi!”, isto €, 0 que apareceu na
tela eu vi, entéo, € fato, é real, aconteceu.

Nesta secao, utilizamos o programa da AD para o tratamento da questéo
do sentido nos textos de quatro matérias jornalisticas sobre a comemoracao do
Dia do indio no Museu do indio. Na proxima parte, vamos exemplificar o
controle interacional nas negociac¢des das relacdes sociais, envolvendo midia,

Museu do indio e os indigenas.

" A modalidade se refere ao grau de “afinidade” do produtor de um enunciado proposicional
com aquilo que esté propondo.
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4.2Segunda parte — Cobertura realizada ao vivo no espaco Museu do indio

Como ja registramos anteriormente, pretendemos investigar, a seguir, 0
modo como interagem as falas dos enunciadores principais (indio,
midia/reporter e representantes da instituicio Museu do indio) no discurso
midiatico, neste caso, nas reportagens estudadas. Entretanto, em 1996, s6 a
voz da instituicdo midiatica foi veiculada (ver tabela pagina 92) e, por esse
motivo, esta ndo fara parte dessa segunda parte da andlise. Iniciaremos,
portanto, pelo ano de 2005, analisando como ocorrem as aberturas e 0s
fechamentos das interagfes durante a entrevista que ocorre neste segmento

estrutural do telejornal.

ANO 2005
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

4
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Na cobertura ao vivo, é feita uma entrevista (observe a transcricdo na
integra no anexo 7.1) com um indio Xavante do Mato Grosso, ambientada
numa casa indigena que foi construida, nos jardins do Museu do indio, por um

grupo de indios Xavante, como parte da programacéo do Dia do indio.

Reporter (ao vivo do Museu do indio): Olha, Marcio (se dirigindo ao
ancora que esta em estudio), né6s vamos conhecer uma casa da
tribo Xavante que foi erguida nos jardins do Museu do indio, aqui em
Botafogo. E quem vai “amostra-la” pra gente € um auténtico (énfase
na voz) Xavante, né, o Paulo Supreta Pra. A gente vai entrar, vamos
la Paulo. A entrada é um pouquinho estreita, como vocés estdo vendo
ai. Bem, 0 nosso cinegrafista ta entrando, eu t6 entrando também. O
grupo levou cinco dias para construir a ‘Ri como é chamada a casa
Xavante. Ela foi feita de madeira e folhas de palmeira. Paulo, mostra,
entdo, uma curiosidade pra gente aqui da casa.

indio Xavante: Olha, eu vou mostrar esse, esse, esse quarto do, do
namoro, né. Quando a gente é rapaz e namora aqui dentro desse
guartinho que nés temos ai. Entdo... (a repérter interrompe).

Reporter: E um quarto mais reservado, ndo é isso?
indio Xavante: Isso dai é reservado pra gente, pra gente hamorar
guando é jovem.

Repdrter: OK. E daquele lado ali, tem uns objetos pendurados. O que
€ que é isso, Paulo?

indio Xavante: Isso daqui é um abanador, para poder... quando a
gente tiver com calor, a gente abana. E esteira pra gente deitar...
Aquela também cesta € uma malinha para guardar um urucum,
espelho ou alguns pentes ai. Entéo, é pra isso que serve isso.

Reporter: E qual a importancia de ta aqui, no Rio de Janeiro, num dia
como o de hoje, o Dia do Indio?

indio Xavante: Olha, o dia que eu estou aqui € muito importante pra
nés... pra gente poder divulgar a nossa cultura... pra mostrar as
tradicdes que ainda, ainda esta vivo...entdo...pra poder mostrar pra
VOCEs.

Reporter: A gente vai conversar também aqui com o diretor do
Museu do Indio. Todos podem assistir a essa exposi¢cao?

Diretor do Museu do indio: Todos podem. O Museu, né, esta
localizado na Rua das Palmeiras, 55, Botafogo. Né... Est4 aberto de
terca a sexta, das 9 as 17:30. Sabados, domingos e feriados, das 13
as 17 horas. E a entrada pras exposigdes € ... temporarias do museu
sdo gratuitas.
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Repdrter: Muito obrigada. E la fora, os indios estdo preparando uma
surpresa pra gente. Eles (pausa da repoérter) estdo fazendo uma
apresentacdo. E uma danca de confraternizacio que a gente vai
mostrar ai pra vocés. Vamos acompanhar um pouco, entédo, a danga
da confraternizacdo. Voltamos ao estudio.

Identificamos as vozes da midia (reporter), dos indios (indio Xavante) e
da instituicdo Museu do indio (diretor). Ha a predominancia de poder da voz da
midia, ja que ela pauta o que o indio e a instituicdo falardo. A TV detém a
decisdo sobre as falas do indio e do representante da instituicio Museu do
indio, utilizando a forma de tomada de turno da entrevista.

No trecho

indio Xavante: Olha, eu vou mostrar esse, esse, esse quarto do, do
namoro, né. Quando a gente é rapaz e namora aqui dentro desse
quartinho que noés temos ai. Entéo, ... (A repdrter interrompe a fala
do indio aqui, fazendo outra pergunta)

Reporter: E um quarto mais reservado, néo ¢ isso?

E realizada uma entrevista com um indio e com outra o diretor do Museu
do indio. A midia, através da reporter, é que conduz o desenrolar do
acontecimento: o que sera mostrado na tela e o assunto que sera falado. A
pauta da reporter, elaborada para a entrevista, determina o assunto que o indio
vai abordar na sua fala. O indio fala ou se cala na hora em que a emissora
determina. Veja a interrupgdo, em negrito (Entéo, ...), que funciona como um
assalto ao turno feita pela reporter na fala do indio no trecho da entrevista
acima.

Durante a fala do indio, a repérter exerce um controle dos tépicos pela
entrevista, ou seja, realiza um policiamento de agenda. Esclarece-se, aqui, que
a forma de tomada de turno realizada € a entrevista com condigbes de
producéo préprias de uma entrevista jornalistica realizada ao vivo dentro de um
formato de telejornal. H4 uma assimetria entre os participantes quanto ao grau
de controle, demonstrando uma relacdo de poder. A midia, por intermédio da
repérter que realiza a tomada de turno e elabora o controle de tépicos, esta

exercendo o papel hegemdnico nessa relacdo de poder.
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No segmento

Reporter (ao vivo do Museu do indio): ... A gente vai entrar, vamos
la Paulo. A entrada é um pouquinho estreita , como vocés estédo
vendo ai. Bem, o nosso cinegrafista ta entrando, eu td6 entrando
também.

Observamos o uso de palavras coloquiais (a gente, vamos |4, t6, ...)
como marca linguistica do discurso oral, informal, com o intuito de a entrevista
jornalistica parecer uma conversa informal, de ambito privado entre a repérter e
o indio. Estes, assim, também ficam mais proximos do publico, movendo a
matéria na direcao do entretenimento.

Nota-se também a énfase na fala da repoérter ao dizer que o entrevistado

€ um auténtico indio Xavante:

Reporter (ao vivo no Museu do indio, em pé, imagem da repérter em
primeiro plano): E quem vai “amostra-la” pra gente € um auténtico
(énfase na voz) Xavante, né, o Paulo Supreta Pra. (Corta para a
imagem do indio, em frente a casa, de pé, de short, com pinturas
corporais e exibindo enfeites).

Temos ai a presenca do enunciado do indio auténtico, outra categoria
escolhida para analise do corpus. O uso da designacdo “auténtico Xavante”
torna-se uma marca discursiva que remete ao enunciado do indio auténtico que
perpassa pela FD indio no passado. Segundo a antrop6loga Dominique Gallois
(2006), e ja dito anteriormente, para ser reconhecido como portador de cultura
indigena, o indio deve viver no mato, usar cocar, estar pintado e com adornos e
exibir rituais (dancas e cantos), sendo, ele ndo é um indio de verdade. Para a
professora Inesita Aradjo (1998), a imagem do indio auténtico é aquela do
registro discursivo primitivista, que remete a origem da histdria da humanidade
(FD indio no passado). E a imagem do indio auténtico, primitivo, pintado e
usando cocar.

Um fato interessante nessa matéria € quando a repérter apresenta a

danca de confraternizagéo:
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E uma danca de confraternizacdo que a gente vai mostrar ai
pra vocés. Vamos acompanhar um pouco, entdo, a danca da
confraternizagéo.

A danca é denominada pela reporter. Percebemos ai o trabalho da
palavra parafraseando imagens (SOUZA, 2001), isto é, as imagens ganham
visibilidade pelo olhar e interpretacdo da emissora. Flashes de imagens séo
descritos com as narrativas em off da repérter. A danca ndo € explicada e nem
denominada pelos indios, nem ha preocupacdo em contextualiza-la como um
ritual cultural do povo Xavante, o que provoca um silenciamento dessa

manifestacdo cultural.

ANO 2006
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

4
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Quanto ao papel da instituicio Museu do Indio, este ganha voz na
matéria do ano de 2006, como um lugar oficial de homenagem ao Dia do indio,
ao apresentar a sua programacdo comemorativa. Observe o comentario, em
destaque, da representante da instituicdo, revelando a relagdo da instituicdo

com os indios no tempo presente.

Fala da repdrter: Bom, as dangas sé@o apenas parte da programacéo.
Mas tem muito mais: exposi¢cbes. E é sobre isso que eu vou
conversar com Arilza de Almeida, que é antropdloga, vice-diretora do
Museu. O qué que o visitante vai encontrar aqui?

Fala da entrevistada: Bom, no momento, nGs temos uma exposi¢ao
sobre os indios Xavante, uma mostra fotogréfica. Temos a exposigcao
permanente feita juntamente com os indios Wajapi. NGs trabalhamos
em parceria com eles, que é um povo do Amapa. E os muros com
fotos Pareci. AmbientagBes. E € um espago que vale a pena vir
conhecer.

Fala da repérter: Muito obrigada pela entrevista. E nos voltamos ao
estadio.

O tempo presente, somado a informacdo da parceria com os indios,
evidencia a preocupacao da instituicdo em divulgar a contemporaneidade da
guestao indigena.

Utilizando também como ferramenta, neste segundo segmento do
extrato de 2006, os enunciados relativos aos indigenas, percebemos um
embate de duas Formacdes Discursivas acontecendo dentro de uma mesma
matéria. Enquanto na abertura de 2006 (ja vista na primeira parte da analise),
no estadio, o indio é situado no pretérito — FD indio no Passado , aqui, na

cobertura ao vivo, é a FD indio no Presente que domina:

Além da coreografia, chamam a atencdo as pinturas no corpo.
O preto é extraido de jenipapo e o vermelho, urucum. Eles
explicaram pra gente que a pintura espanta 0s insetos.
Funciona, portanto, como uma prote¢do para o corpo. J&, nos
cocares, eles usam penas de papagaio, garca e gavido que sédo

aves encontradas la na regiao onde eles vivem.



96

A repérter em off d4 a informacédo de que a pintura utilizada pelos indios
filmados funciona para a protegdo do corpo contra insetos. Ela, ainda, os
localiza numa regiédo do Brasil. Percebemos aqui, mais uma vez, a importancia
das condic¢des de producéo nas préticas discursivas.

O segmento ao vivo da matéria é produzido com a presenca do jornalista
no local do fato, préximo aos indios dancando e cantando, em outras condi¢cdes
de producédo, diferentes das do estudio. A conducdo da reportagem fica
atrelada também, muitas vezes, a sensibilidade do profissional de midia. Neste
caso, é divulgada a existéncia de indios que tém, sim, um espago, onde
sobrevivem fisica e culturalmente com costumes e conhecimentos proprios.
Esse modo de narrar pode contribuir para novas maneiras de construir o
discurso sobre a imagem do indio brasileiro.

Outra marca discursiva que constréi sentido de contemporaneidade é a
designagdo, categoria vista anteriormente na conceituacdo de discurso
jornalistico, usada pela repérter em off, “representantes da tribo Fulni-6”.
Podemos ver ai a nogdo de identidade étnica associada a informacgéo de que o

grupo vive, atualmente, em Pernambuco, no Nordeste do Brasil:

Aqui, estdo os representantes da tribo Fulni-6 que vive, em
Pernambuco, no Nordeste do Brasil.

ANO 2007
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

)
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Em seguida, veremos — entra aqui também a descricdo das imagens —

quando o discurso funciona como arena. A matéria do telejornal RJ TV de 2007

sobre o Dia do indio exemplifica um embate entre a voz da instituico e a voz

dos indios. Podemos notar, na transcricdo abaixo, que, quando a entrevista

com o diretor do Museu do indio comecou, os indios a interpelaram por meio

de cantos. Ao comegar a cantar mais alto, os indios ofuscaram a fala do diretor,

chegando a deixa-lo confuso como podemos apreender pelas marcas

discursivas de hesitacdes em seu discurso. O repoérter chegou a pedir, por

intermédio do advérbio de modo "rapidamente”- uma pista para a andlise -, que

o diretor desse logo o seu recado para que os indios, enfim, cantassem e

dancassem e o impasse e a matéria chegassem ao fim no espaco do Museu do

indio.
Extrato
Ano 2007

VIDEO (imagens)

AUDIO (narrag&o)

Ancoras no estudio, em plano médio,
da emissora abrindo a matéria.

Abre a tela com imagem do reporter
em destaque ao vivo, no Museu do
indio, em plano médio. Ao fundo, o
Museu do indio.

Em plano médio, o reporter e o diretor
do Museu do Indio, José Carlos

Apresentadores  (ancoras)  Marcio
Gomes e Renata Capucci narrando a
cabeca da matéria nos estudios:

Marcio: Como diz a musica, eles so6
tém o dia 19 de abril. Mas, os indios
comemoram a data no museu
dedicado a cultura indigena em
Botafogo. E é la que esta o reporter
Fabiano Vilella. Fabiano, boa tarde.

Entra o reporter ao vivo no Museu do
indio:

Fabiano: Boa tarde, Marcio. Boa tarde
a todos. Bom, quem vier a0 museu vai
encontrar uma programagado especial.
Tem exibicdo de fotos, videos e
apresentacdes de danca e também
artesanato. Quem esta ao meu lado é
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Levinho, em destaque, em primeiro
plano na cena. Ao fundo, imagem do
Museu do Indio.

Em plano médio, o diretor do museu
em destaque, em primeiro plano na
cena.

Entra em cena, a imagem dos indios
cantando e dancando em plano médio-
conjunto, aberto. Tomadas em grupo
pela camera. Aparecem imagens
também do artesanato vendido pelos
indios nos jardins do museu.

Imagem dos indios dancando e
cantando em plano médio-conjunto.

Em cena, o repérter e o diretor em
plano médio.

o0 José Carlos Levinho, diretor do
museu.
E uma
atividades?

programacdo cheia de

Diretor: Sem duvida,

hoje nés temos nos muros do museu
uma exposicdo de celebracdes
indigenas, uma

Entra o som dos chocalhos dos indios.
exposicao fotografica. Em seguida, os

indios comecam a cantar. Depois
cantam mais alto.
Noés contamos também com

exposicdes no no jar... (hesitacao) ...
uma exposicdo sobre os indios do
Xingu e exposicdes também é sobre

os indios do Centro-oeste, né.
Contamos com a presenca de 22
indios Fulni-6 que vieram de
Pernambuco, especialmente, para
apresentar suas dancas e

comercializar o artesanato no museu.

Fabiano: E até quando vai a
programacao, rapidamente, por favor?

Diretor: Essa programacdo vai até o
final de semana, inclusive vao se
apresentar todos os dias as 16 horas.
(o diretor fala mais rapido)
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Aparece na cena (enquadramento)
somente o reporter em plano médio.
Ao fundo, o museu.

Imagem dos dois reporteres dividindo
a tela.

Corte para imagem do reporter na
baixada
Fluminense ao vivo.

Imagem do repérter, em plano médio,
em primeiro plano.

Imagem dos indios pintando os
estudantes.
Imagem de indio pintando uma

crianga.

Imagem indio e criancas plantando
uma muda de acai.

Imagem de india, em primeiro plano,
em plano médio.

Imagem do reporter,
plano, em plano médio.

em primeiro

Fabiano: Obrigada pelas informacdes.
Diretor: De nada.

Fabiano: Bom, na baixada fluminense,
também tém comemoracdes pelo Dia
do indio. Bem, nds vamos voltar até &
a Mesquita com o reporter Andrei
Pereira. Boa tarde Andrei.

Andrei: Boa tarde Fabiano Vilella.

Aqui, em Mesquita, as homenagens ao
Dia do indio foram feitas por uma
escola da rede municipal com a
presenca de trés indios da tribo Fulni-6
de Pernambuco.

Off do reporter:

Os indios que moram aqui na baixada
fluminense ha 20 anos apresentaram
um pouco da cultura deles pras
criangas.

Off do reporter:

Os alunos da Escola Municipal Paulo
Freire, na periferia da cidade, pintaram
0 rosto como determina a tradigdo
indigena.

Depois plantaram mudas de acai e
ouviram um pouco da histéria dessa
tribo.

E, em Duque de Caxias,

as escolas da rede municipal estdo
promovendo

uma série de atividades sobre o Dia do
Indio, sobre a cultura indigena, é claro.
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Marcio e Renata.

Acontece o encerramento do telejornal |Marcio: O nosso RJ termina aqui.
no estudio, em plano médio, pelos|Outras noticias do Rio na segunda
ancoras. edicdo, logo depois da novela “O
Profeta”. Pra vocé, uma boa tarde.
Renata: Boa tarde pra vocé.

Entra imagem ao vivo dos indios (que | Som da vinheta do telejornal RJ TV. O
estdo no Museu do indio) dancando e|som dos indios n&o é veiculado.
cantando. Nao ambientando o espaco
do Museu do indio. Tomadas em
grupo. Plano médio-conjunto (mais
aberto que o dos demais anos) que vai
fechando no final para um close de um
indio. Rolam os créditos do telejornal.

Apesar de ser uma cobertura ao vivo, houve uma combinagéo anterior
para que a apresentacdo dos indios fosse depois da entrevista com o diretor do
Museu do Indio. Eles ndo seriam entrevistados e “apenas” cantariam e
dancariam no final da matéria. A indicacdo dessa informacdo deve-se ao fato
de eu, como assessora de imprensa, estar presente durante a producdo dessa
reportagem dentro do Museu do indio.

As imagens dessa interpelacéo produziram sentidos positivos para 0s
indios, j& que os indios “cantaram mais alto” e, consequentemente, reagiram as
condi¢cbes de producdo desses discursos jornalisticos ao conseguir ocupar
mais exposi¢cdo na midia. H& um corte na cena da entrevista do diretor para
uma tomada dos indios.

Pelo quadro a seguir, observamos que a imagem que predominou,
neste segundo segmento estrutural da matéria do ano de 2007, foi a dos
indios. Podemos dizer que eles “roubaram a cena”, jA que apareceriam apenas
no encerramento da matéria. Nesse sentido, fica evidente a importancia da

descri¢cdo do conteudo imagético.
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TEMPO / IMAGEM / FALA - AO VIVO™

ANO FALA DO |IMAGEM FALA IMAGEM |FALA MI |[IMAGEM |TEMPO
iNDIO DO INDIO |DA DA MIDIA MI TOTAL
MIDIA
2007 Nao fala 25s Nao Nao 43s 18s 43s
S6 no Ml
(Museu do
indio)

Como acredita Inesita Aratjo (1998), o intertexto cultural vai se tornar
mais permeavel as vozes dos indios, permitindo um maior equilibrio na
negociacdo dos sentidos. Neste caso, o cenario de uma entrevista jornalistica,
ao vivo, em um telejornal que veicularia apenas a voz da instituigdo com os
indios ao fundo, num clima de festa, mas sem voz e com pouca exposi¢cédo da
imagem indigena, foi interpelado pelos indios. Temos ai a ideia de uma arena
bakhtiniana, onde varios enunciadores disputam a hegemonia.

O pensador russo Bakhtin destacou-se, no inicio do século XX, no
contexto das primeiras teorizacdes acerca da interacdo verbal e das relacdes
entre linguagem, sociedade e histéria. O autor concebe a lingua como algo que
se oferece aos locutores em momentos de enunciacdo — concretizacdo do
sistema em situagfes de fala — que implicam “sempre um contexto ideologico
preciso”. Seus conceitos de dialogismo e polifonia tratam das vozes do
enunciado. Em polifonia, o autor percebe que as vozes dos diversos produtores
dos enunciados permanecem independentes e, como tais, combinam-se em
uma unidade superior. O seu conceito dialogismo diz respeito a capacidade de
essas vozes se expressarem e “duelarem” de modo identificavel durante a
producdo discursiva (ORRICO, 2005, pp. 76-7). Cabe, aqui, o exemplo de
extrato de 2007, mostrando anteriormente, como o embate entre a voz da
instituicdo e a voz dos indios, conflitam pela contagem dos tempos de fala e de

imagem dos enunciadores envolvidos na matéria.

'8 para marcar o tempo de imagem na pesquisa, contabilizamos apenas o que estava em
primeiro plano na cena, desconsiderando a imagem de fundo. Nas entrevistas, contamos
apenas o tempo de fala e de exposicdo de imagem do entrevistado. Porém, no quadro
apresentado de 2007, o tempo de imagem do indio supera a do representante do Museu do
indio, mesmo sendo este Ultimo o entrevistado, ja que os indios dominaram a cena e ficaram
mais tempo em primeiro plano.
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Atualmente, sabemos que os povos indigenas estdo cada vez mais
engajados na luta pela defesa de seus direitos, inclusive com a crescente
criacdo de associacdes indigenas. Ja tendo o dominio da escrita e 0 acesso a
leitura, em portugués e linguas indigenas, a maioria dos grupos apresenta,
agora, maior facilidade de se relacionar com a sociedade envolvente e,
consequentemente, com 0s meios de comunicagdo. Dessa maneira, crescem

as suas chances de dar visibilidade a sua histdria com a prépria voz.

4.3 Terceira parte — Encerramento da edi¢&o do telejornal

Para proceder a Analise do Discurso em relacéo a dimenséo visual das
cenas finais dos quatro extratos, usamos, como ja foi explicado anteriormente,
o conceito de policromia. Pela investigacdo dos elementos visuais que
compdem a cena de encerramento do telejornal, tentamos esclarecer o
processo de construcdo dos sentidos veiculados pelo telejornal em questéo.
Pelos operadores discursivos ndo verbais — como angulo e movimento de
camera, luz, cor e elemento da paisagem —, associados a sonoridade, nos
deparamos com 0 processo estratégico da emissora de produzir a sua prépria
comemoracao do Dia do indio, isto €, a celebracdo midiatica do Dia do indio.

Seguem os quadros dos elementos visuais dos diversos anos investigados:

RJ TV PRIMEIRA EDIGAO REDE GLOBO

Situagéo: cena de encerramento do telejornal



RJ TV PRIMEIRA EDIGAO REDE GLOBO

Situagéo: cena de encerramento do telejornal

Elementos visuais (operadores discursivos ndo verbais)

RJ TV Primeira edicao

4

ANO 1996
19 de abril
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Imagem da |Engquadramento| Movimento Cor Luz Elemento de
sequéncia de camera paisagem
indios em Tomadas em Zoom-in Pintura Natural. Parte do
grupo grupo. (aproximagéo | corporal Inicio da prédio
dancando e Plano médio- do objeto) e e diademas tarde. principal do
cantando em |conjunto. Zoom-out (cocares) MI, grama e
roda com os Danca dos (afasta- coloridos. arvores.
corpos indios em mento)
pintados e primeiro plano No final.
usando na cena.
adornos.
Créditos rolam
por cima da

imagem.
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ANO 2005
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

’

Imagem da | Enquadramento | Movimento Cor Luz Elemento de
sequéncia de camera paisagem
indios em Tomadas em Zoom-out no Pintura Natural. Arvore.
grupo grupo. inicio corporal Inicio da Grama. Parte
dancando e Plano médio- (afastamento e diade- tarde. de prédios fora
cantando em | conjunto. Danca do objeto). mas (co- do ML.
roda com os dos indios em cares)
corpos primeiro plano na Coloridos.
pintados e cena.
usando
adornos.
Créditos
rolam por
cima da
imagem.





AND 2006
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

4

105

. Elemento
Imagem da Movimento
PO Enquadramento A Cor Luz de
sequéncia de camera paisagem
indios em grupo
dancando e Tomadas em grupo. Pintura Natural. | Arvores e
cantando em roda | Plano médio-conjunto S
. corporal Inicio pequena
com 0s corpos (mais aberto). . e diademas | da parte do
pintados e usando | Danca dos indios em (cocares) tarde rédio
adornos. Créditos | primeiro plano na - - |P
coloridos. anexo.

rolam por cima da
imagem.

cena.





ANO 2007
19 de abril

RJ TV Primeira edicao

4
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Imagem da Enquadramento Movimento Cor Luz Elemento
sequéncia de camera de
paisagem
Indios em grupo Pintura
Tomadas em grupo. 5
dancando e g ; corporal Arvores e
Plano médio-conjunto
cantando em roda . Operador se |e pequena
gue vai fechando no . Natural.
com 0S corpos i desloca pelo |diademas J parte do
: final para um close. . Inicio da P
pintados e usando P meio dos (cocares) prédio
P Danga dos indiosem |. . . tarde. S
adornos. Créditos o indios. coloridos. principal
) primeiro plano na
rolam por cima da do M.

imagem.

cena.
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A regularidade dos quadros expostos aponta para a repeticdo da
imagem do indio auténtico (primitivo) hum cenério de festa, isto é, a imagem
dominante de indios dancando e cantando, em primeiro plano, por meio de
tomadas em conjunto. Podemos considera-la um padrdo evidente, j& que se
encontra ai uma regularidade nas imagens da cena final.

O uso predominante do plano médio-conjunto e de tomadas dos indios
em conjunto demonstra a intencdo de enquadrar, em primeiro plano, a acao de
comemorac¢do dos indios num formato de uma danca em roda. O espaco
Museu do Indio e sua equipe e o publico nio merecem destaque na tela. Os
elementos de paisagem exibidos nao identificam o local do acontecimento.
Considerando que as técnicas de manejo da camera produzem sentidos, esta
angulacdo da camera, repetida pelos anos, produz uma imagem para
simbolizar a comemorac&o do Dia do indio, para ficar na memoria. Ent&o, o
que precisa ser enquadrado é a cena da roda, onde indios cantam e dangam
pintados e enfeitados. indios aqui no sentido de uma entidade genérica,
distantes da realidade indigena com cerca de 220 grupos distintos entre si. A
imagem do indio neste encerramento, nesta comemoracéo, é a do indio do
passado, do senso comum.

De acordo com o manual Aprender Telejornalismo: producgéo e técnica,
de Sebastido Squirra, o plano de enquadramento utlizado, na cena de
encerramento do telejornal, fica entre os planos médio e o conjunto. A figura
humana aparece ora de corpo inteiro ora quase inteira, portanto exclui-se o
plano americano (até os joelhos). O enquadramento nédo é tdo aberto como no
plano geral, ficando entre 0 médio e o de conjunto.

Segundo o manual “O texto na TV: manual de telejornalismo”, de Vera
iris Paternostro, o plano geral serve para identificar o local onde acontece o
fato, ndo sendo a intencdo do plano utilizado nas cenas analisadas acima, ja
gue € um pouco mais fechado e destaca um objeto ou pessoa em primeiro
plano na cena (plano médio). No caso estudado aqui, € destacado um conjunto
de indios em primeiro plano na cena. Em decorréncia destas caracteristicas,
vamos chamar, entdo, o plano predominante nessas cenas de plano médio-

conjunto.



108

Abordando agora o uso do elemento cor como informacdo, os indios
apresentam-se, na cena, pintados e com adornos, principalmente diademas
(cocares), também coloridos. A indumentéria usada por eles é de rituais
festivos e ndo de uso cotidiano. A luz é natural. De acordo com Luciano
Guimaraes, as cores em profusdo possuem uma forca comunicativa e cultural
enorme e um poder de apelo irresistivel. A exuberancia da pintura corporal
indigena e de seus artefatos em clima de ritual é importante para dar um
sentido de magia & comemoracdo do Dia do indio. “Se a comunicacdo por
imagens por si sO ja possui uma enorme forca apelativa, as imagens de
exuberante colorido tém uma forca ainda maior” (GUIMARAES, 2000, p. 11),
conclui o autor.

Vamos incluir, agora, o elemento sonoridade para realgcar o carater da
cena como uma celebragdo da midia. Como ja vimos, as matérias analisadas
sobre a comemorac&o do Dia do indio, no Museu do indio, finalizam a edig&o
do telejornal. Depois do encerramento no estudio pelos apresentadores
(&ncoras), voltam as imagens (ainda ao vivo) dos indios dangando e rolam os
créditos técnicos ao som da vinheta de fechamento do RJ TV, imprimindo,
assim, a identidade da emissora na comemoragao.

Nas cenas de encerramento descritas, observamos a existéncia de uma
rede de imagens implicitas e silenciadas. No caso das implicitas, temos a
imagem do pré-construido, do ja-dito, do indio auténtico (primitivo). As imagens
implicitas funcionam como vestigios e pistas, reforcando preconceitos sobre os
indios. Pertencem a um imaginario construido pela escola, cinema, literatura,
musica e histéria oficial. Remetem a uma memoria discursiva construida em
tempos passados. O enunciado do indio auténtico (primitivo), presente no
imaginario nacional, faz parte do espaco interdiscursivo, de onde se formula o
pré-construido do indio de que a enunciagdo da TV se apropria e reforca.
Lembramos aqui da forga da linguagem, portadora de representacdes, com 0s
ja ditos.

Ja o silenciamento, caracteriza-se pela omissdo, nas matérias, de
imagens do indio urbano, vestido, falando a sua lingua, realizando tarefas

cotidianas na aldeia e em atividades culturais no Museu do indio.
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A representacdo do indio auténtico, presente no discurso de
comemoragdo da tevé, atualiza-se aqui como uma imagem recorrente num
cenario de festa coletiva. Como ja foi dito anteriormente, segundo a
antropdloga Dominique Gallois, para ser reconhecido como portador de cultura
indigena, o indio deve viver no mato, usar cocar, estar pintado e com adornos e
exibir rituais (dancas e cantos). Sendo, ele ndo € um indio de verdade. E esse
indio de verdade € o mesmo indio auténtico que a professora Inesita Araujo diz
pertencer a um discurso primitivista que o remete ao passado, a origem da
histéria da humanidade.

Nesse contexto, ndo se leva em consideracdo o crescente nimero de
indios que estdo vivendo, hoje, nas cidades e as trocas de experiéncias e
conhecimentos que um grupo social mantém com outros. Os indios urbanos
ndo se vestem de penas, portanto, para 0 senso comum ndo sdo indios
verdadeiros. Percebe-se ai um silenciamento da imagem dos indios urbanos
por parte da midia. Silenciamento no sentido do n&o reconhecimento de sua
identidade étnica.

Fechando a problemética do “auténtico” em relacdo a representacao dos
indios, nos meios de comunicacdo, que reforca aspectos “primitivos” e
genéricos dessas sociedades numa abordagem preconceituosa e que nao leva
em conta a dindmica e a diversidade das culturas indigenas, segue a

observacado do antropo6logo José Reginaldo Santos Goncalves:

Entre as modernas categorias de pensamento poucas me
parecem tdo disseminadas, tdo presentes nas conversas
cotidianas e nos debates eruditos quanto a de ‘autenticidade’.
Podemos aplica-la a pessoas ou objetos. Podemos nos referir a
‘autenticidade’ de um objeto histérico ou de uma obra de arte. E
sintomatico o préprio fato de que poucos tém sido os estudos
produzidos com a intencdo de pensé-la como um problema e
muitos os que a tomam como um dado existencial ou historico
(GONGCALVES, 2007, p.118)
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No acontecimento de comemorac&o do Dia do indio, € o indio do tempo
presente (0 ao vivo, 0 momento) que aparece, na tela da tevé, dangando e
cantando, mas “vestido” de indio do tempo passado (o primitivo, da origem da

humanidade).

4.4 Consolidagcéo da anélise dos segmentos

E importante registrar que, nesta parte da consolidacdo da anélise,
serdo utilizados, em conjunto, os dados verbais e visuais. O funcionamento
discursivo do RJ TV Primeira Edigcdo em relagdo a comemoragédo do Dia do
indio, no Museu do indio, precisa ser visto em relacdo as linguagens verbal e
imagética, ja que diferentes sentidos deslizam por essas duas dimensdes.

Os enunciados e as designactes recortados das falas (o verbal) dos
apresentadores, durante as aberturas das quatro matérias analisadas, apontam
para duas formagfes discursivas dominantes: a FD indio no presente (Anos
1996 e 2005) e a FD indio no passado (Anos 2006 e 2007). Percebemos,
assim, um deslizamento de sentidos pelos anos no RJ TV Primeira edic¢éo.

Quando procedemos a analise dos outros segmentos do telejornal — a
cobertura ao vivo e o encerramento da edi¢do —, incluimos as imagens (0 nédo
verbal). Dessa maneira, observamos que, em cada edi¢cdo do telejornal, essas
duas FDs estdo presentes em embate, isto é, ora enunciados — presentes tanto

na fala como na imagem — estéo inseridos na FD indio no presente ora estdo
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inseridos na FD indio no passado. H4 um deslizamento de sentidos dentro de
cada edi¢cdo. A marca do enunciado do indio auténtico que perpassa pela FD
indio no passado fica evidente na dimens&o visual, quando analisamos, por
meio dos elementos visuais, as imagens exibidas de todas as cenas finais das

quatro edi¢bes do telejornal RJ TV.

QUEM FALA MAIS? QUEM APARECE MAIS?

TEMPO FALA | IMAGEM | FALA MIDIA | IMAGEM | FALA | IMAGEM TEMPO
IMAGEM/ | INDIO | INDIO MIDIA MI MI TOTAL
FALA
1996 Nao Im 15s [2m 3s 42s Nao 35s 00:02:32
fala (com off) fala
2005 Im 3s |2m 15s |1m 30s 53s 25s 25s 00:03:33
(com off)
2006 Nao 1m 37s |2m 8s 1m 2s 26s 26s 00:03:07
fala (com off)
2007 Nao 57s 1m 24s 1m 5s 43s 18s 00:02:19
fala (com off)
2007 Nao 38s 44s 44s 43s 18s 00:01:40
PARTE |fala
NO Ml

MI: Museu do indio

Agora, na questdo do embate entre fala e imagem nas reportagens
analisadas, identificamos, pelo quadro a seguir, que 0s indigenas apresentam
um tempo maior de exposi¢do na tela do que a propria instituicdo midiatica, no
caso os locutores da Rede Globo, na maioria dos anos analisados. E s6 na
edicdo do telejornal de 2005, ganham voz. Porém, é a instituicAo midiatica que
fala a maior parte do tempo, por meio do apresentador (dncora) e do reporter,
em todos os anos. No quadro, a imagem utilizada para se realizar a medicao
do tempo foi a que sempre estava em primeiro plano, isto é, em destaque no

enquadramento realizado pela camera.
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Abordando o tema pela perspectiva bakhtiniana, as quatro aberturas do
telejornal RJ TV — dos anos 1996, 2005, 2006 e 2007 — podem ser
consideradas como enunciados concretos porque interagem com 0S Seus
destinatérios — o publico do Rio de Janeiro —, fazendo circular discursos que
fazem parte de um contexto maior historico. Atingem os telespectadores,
retomando discursos fundadores de sua identidade. Esses enunciados
lembram aos brasileiros a cultura indigena como fragmento de sua histéria, de
sua identidade. Conforme citado por BRAIT (2005), o enunciado concreto como
um todo significativo compreende duas partes: a parte percebida ou realizada
em palavras e a parte presumida. Dessa maneira, uma pessoa alheia ao
contexto imediato ndo compreendera estes enunciados.

As quatro aberturas produzem e fazem circular discursos com diferentes
sentidos em relacédo aos indigenas — o indio no presente e o indio no passado
—, isto é, ora os indios “... fazem parte de nossa histéria...” e “...ainda lutam
para terem suas terras demarcadas...”, ora o0s indios “...com o passar dos anos,
foram perdendo espago..” e “..tém apenas um dia para serem
homenageados.” Assim, um enunciado interage com outros enunciados, esses
outros enunciados com os quais ele dialoga estéo presentes nele na forma de

outras vozes (polifonia):

A polifonia se define pela convivéncia e pela interacdo, em um
mesmo espaco do romance, de uma multiplicidade de vozes e
consciéncias independentes e imisciveis, vozes plenivalentes e
consciéncias equipolentes, todas representantes de um
determinado universo e marcadas pelas peculiaridades desse
universo. Essas vozes e consciéncias ndo sao objeto do
discurso do autor, sdo sujeitos de seus proprios discursos.
(BAKHTIN, 2005, pag. 104)
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5 Consideragdes finais

Ao longo desta dissertagdo, procuramos destacar a leitura que a
imprensa faz dos acontecimentos e do modo como o discurso jornalistico
produz sentido e memoria.

Todo esse trabalho da midia de recorte do real, pela disseminacdo de
praticas discursivas, gera um processo de producdo de memoria. A midia pauta
0 acontecimento que deve ser registrado no presente para, no futuro, ser
memoravel. Os veiculos de comunicacdo, cada vez mais, vém sendo usados
por pesquisadores como fontes de pesquisa. Ndo s6 por encontrar neles os
registros dos acontecimentos de uma época, mas, principalmente, por eles
conterem materiais plenos de sentidos dos grupos sociais dominantes de um
determinado tempo.

Assistimos a TV todos os dias. E todos os dias nos esquecemos de que
as chamadas dos telejornais ja fizeram a “cobertura” daquilo que fara parte de
Nnossos pensamentos, de nossas conversas e de nossas decisdes no decorrer
do dia. O que importa discutir ja foi pautado para nés. Como a légica da
construcdo da linguagem jornalistica esta voltada para a criagdo do efeito de
verdade, tomamos por informagBes verdadeiras praticas discursivas ja
constituidas de sentidos.

Lembrando a importdncia do papel da midia na construgcdo de
representacdes sobre a memoria nacional, os enunciados dos telejornais tém a
possibilidade de poder determinar o que deve ser lembrado e o modo como
isso deve ser feito. No caso da situacdo do indio, observamos, nas andlises de
guatro edicbes do RJ TV, a presencga, entre outras, da Formag&o Discursiva
indio no passado. Abordar a questdo indigena, no pretérito, pode funcionar
como um apagamento da luta indigena.

Se, como ouvimos da midia, 0os grupos indigenas ndo possuem mais
espaco e, hoje, s6 tém o Dia do indio para serem homenageados, a quest&o da
regularizacdo de suas terras é passivel de perder importancia. O enunciado do
indio auténtico pode ser usado para por em duvida a identidade étnica dos

indios urbanos, os que vivem nas cidades. Se eles estdo vestidos e ndo estao
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no mato, entdo, ndo sao indios de verdade. Para fechar este paragrafo e

retomar o mito do jornalismo verdade mencionado no inicio do trabalho,

destacamos aqui a fala de Foucault sobre a ligagéo da verdade e os tipos de

discurso que ela acolhe a sistemas de poder.

N&o o conjunto das coisas verdadeiras a descobrir ou a fazer
aceitar, mas o conjunto das regras segundo as quais se
distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao verdadeiro
efeitos specificos do poder; entendendo-se também que néo se
trata de um combate em favor da verdade, mas em torno do
estatuto da verdade e do papel econémico-politico que ela
desempenha. (...) A verdade esta circularmente ligada a
sistemas de poder que ela induz e que a reproduzem. (...) Cada
sociedade tem seu regime de verdade, sua politica geral de
verdade: i.e., os tipos de discurso que ela acolhe e faz circular
como verdadeiros (FOCAULT, 1984, p.12-4).

Neste cenario, vamos abarcar a comemorac&o do Dia do indio na tevé.

Por ocasido da primeira comemoracéo do Dia do indio no Brasil, em 19 de abril

de 1944, o entdo General Rondon, na sesséo realizada pelo Conselho Nacional

de Protec&o aos indios — CNPI (anterior & atual Fundacg&o Nacional do indio),

discursou:

Devo dizer igualmente, aos dignos colegas do quanto me tocou
a manifestacdo unanime de todos os jornais desta Capital,
em comunhdo conosco, no decurso das solenidades em que
pregamos toda a vibragdo do nosso amor. Intimamente, tais
manifestacbes nos sensibilizaram e nos fizeram refletir que o
sentimento de nacionalidade domina a orientacdo social e
politica do povo brasileiro. O nosso primeiro ensaio repercutira
no espirito publico, e me convenco de que firmard pratica
comemorativa, de salutar reacéo civica... (CNPI, 1946, v.100,
p.17) (grifos meus). *°

As principais estratégias discursivas levam-nos a identificar, no trecho

citado, a preocupagédo com a organizacdo da memoria nacional, estabelecendo

relacdo entre ela e a origem indigena. Hoje, a comemorac&o do Dia do indio no

19 Conselho Nacional de Protecao aos indios. 19 de abril — O Dia do indio — As comemoracdes
realizadas em 1944 e 1945. Rio de Janeiro, 1946, v.100.
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Museu do indio continua, mas como um lugar de memoria que para Nora é
onde a memoria se cristaliza e se refugia. “A nacdo nao é mais o quadro
unitério que encerrava a consciéncia da coletividade” (NORA, 1993, p. 12).

A celebracdo do Dia do indio é um lugar para registrar e lembrar o
passado, em que a memodria dos primeiros habitantes se cristaliza. Também,
atualmente, a imprensa, principalmente a midia televisiva, celebra a “cobertura”
dessa festa, lembrando aos brasileiros a cultura indigena, agora, como
fragmento de nossa histéria, de nossa identidade.

As emissbes ao vivo da programacéo do Dia do indio pelo telejornal RJ
TV Primeira Edi¢édo, da Rede Globo, fazem parte das comemoragdes, também,
como lugares de memoria. Percebemos cada reportagem como uma agéo de
vigilancia comemorativa em relagéo a constru¢cdo da memoéria nacional. Chamo
atencdo aqui para o aspecto de que as pautas das tevés, geralmente,
recomendam a cobertura do Dia do indio no formato ao vivo. A comemoragao
do Dia do indio no Museu do indio ¢é celebrada na midia e faz circular discursos
que fazem parte de um contexto histérico maior. Atinge os telespectadores ao
retomar discursos fundadores de sua identidade por meio de sentidos
fortemente presentes no imaginario nacional.

Quando a TV transmite ao vivo a comemorac&o do Dia do indio, acabam
as fronteiras temporais — 0 presente e 0 passado se misturam —, além de criar
um efeito de realidade por se reportar diretamente ao acontecimento. S&o
matérias, também, leves, “matérias de boa tarde”, no sentido de que sempre
encerram a edi¢cdo. A principio, ndo possuem a pretensao de debater ou
aprofundar a questao indigena no pais, mas, sim, de celebrar a data, para que

os indios — “os primeiros habitantes de nossa terra”?

— nao sejam esquecidos.

Podemos arriscar e classifica-las como de entretenimento, muito mais do
que informativas, jA& que estas apresentam uma preocupacado maior em
investigar e detalhar o tema. Essas emissdes ao vivo estdo no contexto do
conceito de celebracdo midiatica. Essa celebracdo €é montada
estrategicamente, pela midia, em sua dimensdo visual, por meio de

determinados angulos e movimentos de camera. Para a professora Marialva

% Enunciado recorrente nas cabecas, apresentacdes, dos noticiarios analisados.
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Barbosa, na veiculagdo do acontecimento de comemoracdo pelos meios de
comunicacdo de uma data significativa, reinstaura-se uma dada memodria
nacional, lugar onde coexistem memarias coletivas atuais e reservatério do que
resta das antigas memarias comemorativas.

Vamos falar, agora, sobre a distancia entre o indio da midia e do
imaginario e o indio real, pertencente a sociedades contemporaneas. Esta
muito recorrente, em minha analise, a presenca do que chamo de enunciado
do indio auténtico (primitivo) nas reportagens do telejornal RJ TV — Primeira
Edicdo, principalmente na parte imagética: a imagem de indios dancando e
cantando suas manifestacdes culturais, pintados e com enfeites como se
estivessem numa festa na aldeia.

Nas cenas que se repetem anualmente, essas matérias jornalisticas
mostram um acontecimento de celebracdo do Dia do indio, onde eles — os
homenageados — fazem parte da festa, também em atitude de comemoracao.
Eles sdo retratados sempre com modos de se vestir e de se portar diferentes
dos da nossa sociedade. O indio auténtico é aquele pré-construido que faz
parte de um imaginario nacional sobre os indios e esta imagem é reafirmada
nos telejornais analisados. E um discurso construido de como o indio deve ser,
caso contrario, ele ndo € um indio de verdade. Esté ligado a uma memoria
discursiva construida hd muito tempo, principalmente pela literatura e livros
didaticos.

O autor Grupioni (1995) destaca a apresentacdo do indio no passado e a
disseminacdo da nocdo do indio genérico como as duas principais criticas as
representacdes dos indios brasileiros nos livros didaticos. Meira (2008), atual
presidente da Fundag&o Nacional do indio — FUNAI, diz que é preciso romper
com a visdo romantica em relacao aos indios, que ainda sado vistos como parte
do passado e em processo de desaparecimento.

Embora reconhecamos duas formacdes discursivas disputando a
hegemonia no discurso jornalistico do RJ TV relativo a comemoracgéo anual do
Dia do indio no Museu do indio, em 1996, 2005,2006 e 2007, percebemos um

permanente deslizamento de sentidos em relagédo aos indigenas pelos anos.
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Uma se refere ao indio no passado. Para a producdo de pauta desses
noticiarios, € 1&4, no Museu do indio, que ele ainda pode ser encontrado, ja que
os indios ndo possuem mais espa¢o na sociedade nacional de acordo com
essa concepgdo que 0s apresenta no passado. As emissoras de televisédo, ao
cobrirem a programacdo de comemoracdo do Dia do indio, buscam nesta
instituicio de memodria — guardid da cultura indigena — o indio auténtico.
Informo que ndo é essa a posicdo que apreendemos do Museu do indio em
relacdo ao indio.

O Museu, em seus discursos presentes no material de divulgacéo,
destaca a diversidade das culturas indigenas brasileiras, além de difundir a
nocao de cultura como dindmica. A TV, ao exibir em sua tela a comemoracao
do Dia do indio, no Museu do Indio, fragmenta o cenario das apresentacdes
indigenas (dancas e cantos) que estdo contextualizadas na programagao
elaborada pelo Museu do Indio, cuja intencdo € a preservacao e divulgagido do
patrimdnio cultural indigena segundo recomendacéo da UNESCO. As exibicdes
de manifestacdes indigenas promovidas pela instituicdo — como dancgas, cantos
e rituais — procuram, nesse sentido, dar visibilidade as etnias indigenas. Assim,
um dos objetivos da instituicdo — a comunicacdo das varias culturas indigenas
— é cumprido durante essas transmissfes que servem para construir a memoria
nacional.

A outra formacao discursiva é a do indio no presente, na qual a questao
indigena é contemporaneizada. Aqui, os indios estdo presentes e exercendo
sua cidadania, com reivindica¢des e participacdo politica, convivendo conosco
numa mesma nacao. Seus costumes ndo sdo tratados, simplesmente, como
influéncias na nossa cultura e, sim, como modos diferentes de saber e de fazer
ainda realizaveis, o0 que nos faz acreditar que a diversidade cultural ganha voz
também nessa poderosa midia, cuja supremacia sobre os outros meios de
comunicacao é inquestionavel.

Reporto-me a Pierre Bourdieu que em seu livro “Sobre a Televisdo”
revela a sua luta para que esse instrumento de comunicacdo democréatico nao

se converta em instrumento de opressao simbolica. Nesse sentido, podemos,
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inicialmente, apontar para a limitagdo do Museu do indio frente & imposicdo das

condi¢des de comunicagao.

Mas volto ao essencial: afirmei ao comecar que 0 acesso a
televisdo tem como contrapartida uma formidavel censura, uma
perda de autonomia ligada, entre outras coisas, ao fato de que
0 assunto € imposto, de que as condicdes da comunicacdo sdo
impostas e, sobretudo, de que a limitagdo do tempo impde ao
discurso restrigfes tais que é pouco provavel que alguma coisa
possa ser dita. (BOURDIEU, 1997, p.19 grifo meu).

Ha um embate claro entre fala e imagem, no segmento da cobertura ao
vivo do telejornal, entre os enunciadores midia (repérter), indio (s) e
representantes da instituicio Museu do indio. Destaco a andlise feita para o
extrato do ano de 2007 (p.77), onde os indios falaram mais alto, demonstrando
uma reacgdo a sua posicao passiva como meros figurantes. Ao tentar “roubar” a
cena, os Fulni-6 entraram na disputa pelo dominio dos sentidos negociados na
tevé que funcionou ai como um palco, ou melhor, como uma arena. Antes do
ponto final, soa positivo comparar essa reagdo dos indios — as condi¢bes de
producdo préprias do discurso televisivo — a uma brecha encontrada por eles
para conquistar uma posicao no jogo de praticas discursivas travado nas telas
daTV.

A TV com seus recursos de edicdo e de enquadre das imagens
seleciona o que vai ser visto pelo publico, além de, muitas vezes, usar o texto
para impor seu ponto de vista em determinada cena a ser exibida®* (exemplo
ilustrado na analise do segmento da cobertura ao vivo do ano 2005 em relacéo
a danca dos indios Xavante). Apaga ou silencia imagens e, outras vezes, deixa
na tela vestigios de imagens ja carregadas de sentidos para o publico. Assim,
controla a visibilidade, exerce um jogo de praticas discursivas, construindo a
propria realidade e uma memdria discursiva relativa aos grupos indigenas
brasileiros.

Isso contribui para o entendimento do problema de minha pesquisa: o

silenciamento, por parte da midia, de imagens que mostrem a realidade

1 0 caso do parafraseamento que acontece nos telejornais.
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indigena contemporadnea e sua diversidade cultural, além de seu carater
dindmico, dentro do cenario da comemora¢do do Dia do indio no Museu do
indio.

S8o0 o0s seguintes mecanismos e estratégias usados na construgdo
desse discurso a respeito dos indios que ora divulga e ora silencia os indios e
sua cultura: o uso de enunciados assertivos nas aberturas das matérias; a
predominancia de poder da voz da midia pela tomada de vozes no controle
interacional durante as entrevistas nas coberturas ao vivo; o parafraseamento
das imagens pela fala do reporter nas cenas ao vivo; as designagcbes dadas
aos indigenas; a estratégia de resisténcia quando a voz do enunciador indio
disputa hegemonia no segmento ao vivo ambientado no Museu do indio e a
exibicdo da danca e da musica do indio genérico, cristalizado no passado, no
encerramento da edicao.

Nas coberturas dessa comemoracdo, no Museu do indio, pelo RJ TV
Primeira edi¢do, ha duas formagées discursivas — a FD indio no presente e a
FD indio no passado — produzindo diferentes sentidos, apontando uma
aparente contradicdo num mesmo veiculo. Lembramos aqui dos fundamentos
da Analise do Discurso que trabalha com o deslizamento dos sentidos num
mesmo campo discursivo. Uma Formacéao ldeolégica — Fl opera com mais de
uma forga ideolégica. Desse modo, seriam duas as formacgfes discursivas do
telejornal RJ TV Primeira edi¢cdo da Rede Globo.

O segmento final tem marca discursiva importante, ja que é a Ultima
ideia do didlogo da midia com o publico. Este se revela, entdo, como a cena
emblematica da comemoracdo do Dia do Indio pela tevé. Considerando a
celebracdo midiatica como um instrumento utilizado pela pratica jornalistica
para construir uma dada meméria da sociedade, sdo os sentidos postos pela
Formacédo Discursiva indio no passado que predominam, nesta parte, ao
mostrar a danca e a musica do indio genérico, cristalizado no passado.

Percebemos, entéo, que fala e imagem ndo caminham de maos dadas.
Escutando as quatro aberturas lidas pelos apresentadores no estudio,
percebemos enunciados sobre a contemporaneidade dos povos indigenas,

revelando a participacdo desses grupos minoritarios na vida nacional. J4 a
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imagem dos indios em roda, predominante nos segmentos finais, refere-se a
representacdo consagrada no imaginario nacional. O verbal e o n&o verbal
merecem conclusfes separadas: a imagem ainda opera com o indio do
imaginario e a fala ja aponta para o indio real, contemporaneo.

Enfim, a partir do que levantamos para esta dissertacdo, algumas
possibilidades de investigacdo se apresentaram ao longo da analise. Um dos
pontos que chamou a atengédo relaciona-se as possibilidades de reagdo que 0s
indios podem manifestar face as atuais condi¢cdes de producdo da midia
televisiva ao abordar a teméatica indigena. A resisténcia - por parte do
enunciador indio - foi uma estratégia discursiva apontada neste trabalho. Mas
gue outras estratégias tém sido utilizadas por eles? Tais estratégias, para o
assessor de imprensa ligado a causa indigena, constituem-se em verdadeiros
desafios: como negociar mais espacgos, isto é, brechas, para as vozes
indigenas, nos programas televisivos, nesse processo de construgdo de
memoria social?

Outra questao suscitada ao longo do estudo é compreender como se da
a recepcdo dessas matérias jornalisticas entre os indios. O que eles acham
das suas imagens veiculadas? H& conflito entre a nocdo de identidade por
parte dos indios que est&o participando da comemoracéo do Dia do indio, no
Museu do indio, e os sentidos que circulam nas telas da tevé sobre a
indianidade e, sobretudo, o que é veiculado representa o que eles proprios
entendem como a sua mais fiel representagéo?

Além das tematicas diretamente ligadas as problematicas indigenas, ha
uma outra que, embora mais estreitamente ligada a pratica jornalistica, acaba
por interferir na representacdo dos grupos indigenas que € a forma como as
matérias nesse tema sao apresentadas. Ha de se estudar, portanto, o grau de
predominancia do formato de matérias “soft news” (noticias de interesse
humano, de entretenimento, ou fait divers para os franceses) nas coberturas,
realizadas pela midia televisiva, sobre as sociedades indigenas. A partir disso,
surgem as questfes: Essa cobertura midiatica tem como principal caracteristica
a espetacularizagdo da noticia? Ela esta voltada somente ao entretenimento

dos telespectadores? Novamente, em cena, 0 jogo das préticas discursivas.
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8.1 Transcri¢cfes na integra dos extratos
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Seguem, abaixo, as transcricbes na integra das reportagens sobre a

8.1.1 Extrato Ano 1996

VIDEO (imagens)

comemorac&o do Dia do indio (19 de abril), no Museu do indio, exibidas pelo
telejornal RJ TV Primeira Edicdo da Rede Globo em 1996, 2005, 2006 e 2007.

AUDIO (narrag&o)

Ancora no estidio, em plano médio, da
emissora abrindo a matéria.

Abre a tela com imagem do prédio do
Museu do Indio.

Imagens de pecas indigenas.

Imagem da canoa na sala de
exposicdes do Museu do Indio.

Imagem de mascaras.

Imagem de um menino olhando
objetos na exposicao.

Imagens de negativos e de fotos dos
indios.

Apresentador (&ncora) Renata
Capucci, narrando a cabeca da
matéria nos estudios:

Renata: Um grupo de criangas
aproveita o Dia do Indio para conhecer
de perto a cultura indigena. Sem sair
do Rio, elas aprendem técnicas de
artesanato de diversas tribos.

Entra a fala em off da repérter Ana
Paula Araljo que esta no Museu do
indio (matéria gravada
anteriormente):

Ana Paula: Esta casa é onde as tribos
se encontram.

Xavantes, Guaranis, Tupiniquins.
Estdo todos representados no Museu
do indio em exposicdo desde a
conhecida canoa

até as mascaras usadas nos rituais.
Para as criangas, um prato cheio.
O acervo do Museu do indio, de 14 mil

pecas, inclui tesouros como 0s
negativos em vidro de fotos tiradas
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Imagem da roga.

Imagem da cozinha.

Imagem da reporter Ana Paula, em
primeiro plano, em frente a casa
indigena no jardim do Museu. Plano
medio.

Imagem da repérter entrando e dos
objetos que estéo dentro da casa.

Em plano médio, imagem do indio
Wera ensinando artesanato.

Imagem de uma menina se pintando
no rosto. Fecha a cena com um close
no indio Wera.

Corte para cena com duas telas, onde
aparecem a reporter Silviane Neno, a
esquerda, e a ancora Renata a direita.

Entra em cena, a imagem da reporter
Silviane Neno, em primeiro plano, ao
vivo, no Museu do indio, em plano
médio, e ao fundo os indios.

Imagem dos indios dangando e
cantando em plano médio-conjunto e o
publico.

pela expedicdo do Marechal Rondon
no inicio do século.

Mas ha ainda mais nos jardins. Foram
reproduzidas uma roga indigena

E uma cozinha Xingu completa, usada
para o preparo de mandioca.

Entra a reporter Ana Paula:

A maior atracdo € essa casa em
madeira e palha e que foi construida
pelos préprios indios Guaranis.

Eles também reproduziram aqui dentro
0 mesmo ambiente encontrado numa
tribo e hoje voltaram para ensinar mais
um pouco da cultura indigena.

Repdérter Ana Paula em off:

O indio Wer4d Djecupé ajudou a
construir a cabana e, hoje, veio ao
Museu especialmente para as
comemoragées do Dia do indio.
Durante todo o dia ele ensina a arte de
fazer cestos, trancando palha e divide
com criangas e adultos a
responsabilidade de n&o deixar a
cultura do indio morrer.

Entra a fala da ancora Renata:

E vamos ver o que esta acontecendo
agora no Museu do Indio com a
reporter Silviane Neno.

Entra a fala da reporter Silviane, ao
vivo, no Museu:

A programacédo continua até o fim do
dia. E 0 que mais estd chamando a
atencdo dos visitantes é a presenca
dos

A reporter em off:

15 indios Kamayurd, do Xingu, Norte
de Mato Grosso.
Eles vieram

especialmente para
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Imagem da ancora Renata, em plano
médio, no estudio.

Entram imagens dos indios dancando
e cantando em plano médio-conjunto.
Créditos do telejornal rolam. Tomadas
em grupo.

divulgar a cultura deles durante essa
semana.

Os Kamayurd pertencem a um
complexo de tribos do Xingu
conhecido por realizar o ritual do

Quarup em homenagem aos mortos
ilustres.

Logo mais, as trés e meia da tarde,
eles vao apresentar véarias dancas,
entre elas essa que mostram agora: a
Danca do Javari, que € a preparacao
do jovem para se tornar o guerreiro.

Reporter chama pela ancora:
Renata Capucci.

Volta ao estudio. Renata fala:
Uma boa tarde para vocé.

Som dos indios cantando. H& também
uma parte de sonoplastia — som de
batimentos de maquina de escrever
misturado ao som dos indios.




8.1.2 Extrato Ano 2005

Video (imagens)
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Audio (narracgéo)

Apresentadores no estudio, em
plano médio, lendo a
apresentacdo da matéria.

Entrevista ao vivo, ambientada
dentro de uma casa indigena,
construida, em 2005, nos jardins
do Museu do indio, pelos préprios
indios Xavante, de Mato Grosso,
para a programacao
comemorativa ao Dia do indio.

Reporter enquadrado, em plano
médio, depois passa para plano
americano.

Camera focaliza o indio e, em
seguida, as imagens dentro da

Cabeca da matéria lida, no estudio,
pelos apresentadores  (ancoras)
Marcio Gomes e Renata Capucci:

Renata:“Eles fazem parte de nossa
histéria. J& estavam aqui quando o0s
portugueses chegaram. Mas durante
muito tempo sofreram com o
preconceito.”

Marcio:“Pois é, muitos indios ainda
lutam pra terem suas terras
demarcadas. Mas nesse 19 de abril,
Dia do indio, € o momento de refletir
sobre toda influéncia  desses
primeiros  habitantes de nossa
terra.Vamos ao vivo com a reporter
Bette Lucchese. Bette, 0 qué que o
Museu do Indio preparou para esta
data?”

Reporter (ao vivo do Museu do indio):
Olha, Méarcio (se dirigindo ao ancora
que esta estuadio), nés vamos
conhecer uma casa da tribo Xavante
que foi erguida nos jardins do Museu
do Indio, aqui em Botafogo. E quem
vai “amostra-la” pra gente é

um auténtico (énfase na voz)
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casa. Movimento da céamera -
travelling - para acompanhar o
indio em andamento pela casa.

Imagens do interior da casa,
mostrando o indio também.

Agora, imagens sO do espacgo
sem o indio.

A camera se movimenta focando
0s objetos (artesanato) de dentro
da casa. Mostra o indio
rapidamente e volta para o0s
objetos.

Xavante, né, o Paulo Supreta Pra. A
gente vai entrar, vamos |4 Paulo.A
entrada € um pouquinho estreita |,
como vocés estdo vendo ai. Bem, o
nosso cinegrafista ta entrando, eu t6é
entrando também. O grupo levou
cinco dias para construir a ‘Ri como é
chamada a casa Xavante. Ela foi feita
de madeira e folhas de palmeira.
Paulo, mostra, entao, uma
curiosidade pra gente aqui da casa.

indio Xavante: Olha, eu vou mostrar
esse, esse, esse (quarto do, do
namoro, né. Quando a gente é rapaz
e namora aqui dentro desse
qguartinho que nés temos ai. Entdo...
(a reporter interrompe).
Repérter: E  um mais
reservado, ndo é isso?

quarto

indio Xavante: Isso dai é reservado
pra gente, pra gente namorar quando
€ jovem.

Repdérter: OK. E daquele lado ali, tem
uns objetos pendurados. O que é que
€ isso, Paulo?

indio Xavante: Isso daqui é um
abanador, para poder... quando a
gente tiver com calor, a gente abana.
E esteira pra gente deitar ... Aquela
também cesta € uma malinha para
guardar um urucum, espelho ou
alguns pentes ai. Entdo, é pra isso
gue serve isso.

Repérter: E qual a importancia de ta
aqui, no Rio de Janeiro, num dia
como o de hoje, o Dia do Indio?

indio Xavante: Olha, o dia que eu
estou aqui é muito importante pra
nés... pra gente poder divulgar a
nossa cultura...
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Entra o indio

americano.

em plano

Imagem do repoérter e do diretor,
fechando, plano préximo, no
diretor falando.

Diretor em plano proximo.

Imagem da repérter saindo da
casa para os jardins.

Entram ai as imagens, em plano
médio-conjunto, do local do
evento com o publico assistindo
aos indios cantarem e dancarem.

Volta ao estidio e os
apresentadores, em plano médio,
encerram o telejornal.

Imagens dos indios dancando e
cantando. Rolam os créditos por
cima dessas imagens. Tomadas
em grupo. Plano médio-conjunto.

a nossa vida ..pra mostrar as
tradicbes que ainda, ainda esta
vivo...entdo...pra poder mostrar pra
VOCés.

Repérter: A gente vai conversar
também aqui com o diretor do Museu
do indio. Todos podem assistir a essa
exposicao?

Diretor do Museu do indio: Todos
podem. O Museu, né, esta localizado
na Rua das Palmeiras, 55, Botafogo.
Né... Esta aberto de terca a sexta,
das 9 as 17:30. Sdbados, domingos e
feriados, das 13 as 17 horas. E a
entrada pras exposicbes €
temporarias do museu s&o gratuitas.

Repdérter: Muito obrigada. E la fora,
0os indios estdo preparando uma
surpresa pra gente. Eles (pausa da
repérter) estdo fazendo uma
apresentacdo. E uma danca de

confraternizacdo que a gente vai
mostrar ai pra vocés. Vamos
acompanhar um pouco, entdo, a
danca da confraternizagdo. Voltamos
ao estudio.

Renata: Outras noticias do Rio vocé
vai ter logo mais na segunda edicéo
do RJ depois da novela “Como uma
onda”. A gente fica por aqui. Boa
tarde pra vocé.

Mércio: Boa tarde. Até amanha.

Som dos indios cantando e da
vinheta do RJ TV.




8.1.3 Extrato Ano 2006

Video (imagens)
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Audio (narrago)

Ancoras no estidio, em plano
médio, da emissora abrindo a
matéria.

Passagem para as cenas ao Vvivo
no Museu do indio.
Abre a tela com a imagem da
reporter ao vivo, no Museu do
indio, em destaque.

Plano médio-conjunto dos indios
dancando e cantando. Tomadas
em grupo (pela camera).

Apresentadores (Marcio Gomes e
Renata Capucci) narrando texto:
Quando o0s portugueses  aqui
chegaram encontraram uma terra que
ja tinha donos, os indios. Mas, com o
passar dos anos, eles foram perdendo
espaco e hoje tem apenas um dia pra
serem homenageados.

Pois €, Renata. E esse 19 de abril
serve também para lembrar toda a
influéncia que eles até hoje tém na
nossa cultura, no nosso dia-a-dia, e o
Museu do indio ndo podia ficar de fora
dessa data. Ndao é mesmo, Maria
Paula Carvalho? Boa tarde.

Reporter narrando:

Boa tarde, Marcio. E sim. E a
sensacao que se tem hoje é, ao entrar
no Museu do indio, é que se esta,
realmente, numa tribo.

Reporter narrando em off (sem
aparecer na tela). Texto off:

Aqui, estdo os representantes da tribo
Fulni-6 que vive, em Pernambuco, no
Nordeste do Brasil. Esta € a Danca do
Toré, uma tradicdo na tribo que pode
ser entendida, também, como a
Danga dos Guerreiros. Vamos ouvir
um pouquinho.




135

Plano médio-conjunto dos indios
dancando e cantando. Tomadas
em grupo (pela camera).

Plano médio-conjunto dos indios
dancando e cantando. Tomadas
em grupo pela camera.

Plano médio-conjunto dos indios
dancando e cantando. Tomadas
em grupo (pela camera).

Na tela, imagens gravadas no
Museu do indio, pela manha, dos
indios Nambikuara dancando sem
som. Plano geral. A repérter nao
aparece.

Na tela, volta a imagem da reporter
em primeiro plano, em destaque, e,
ao fundo, o publico e os indios.

Sem narracdo. Som dos indios
cantando.

Repdérter narrando texto em off:

Além da coreografia, chamam a
atencado as pinturas no corpo. O preto
€ extraido de jenipapo e o vermelho,
urucum. Eles explicaram pra gente
gue a pintura espanta 0S insetos.
Funciona, portanto, como uma
protecdo para o corpo. Ja, nos
cocares, eles usam penas de
papagaio, garca e gavido que sao
aves encontradas |4 na regido onde
eles vivem.

Breve pausa na narragdo. Apenas o
som dos indios.

O som, na matéria, do canto indigena
€ 0 do grupo Fulni-6 que esta se
acontecendo ao vivo. Mas as imagens
sao de outro grupo.

Texto off:

Bom, hoje estdo reunidos, também,
aqui representantes de outras tribos.
Vocé vai ver, agora, imagens
gravadas esta manha dos
Nambikuara, um grupo que vive na
Chapada dos Parecis, em Mato
Grosso. Eles mostraram aqui, no
Museu do indio, a Danca da Festa da
Mocga, um ritual feito pelos homens,
gue vai ser reapresentado esta tarde
a partir das 3 horas com entrada
gratuita.

Fala da repdrter:

Bom, as dancas sdo apenas parte da
programacgdo. Mas tem muito mais:
exposicoes. E € sobre isso que eu
vou conversar com Arilza de Almeida,
que é antropologa, vice-diretora do
Museu. O que que o Vvisitante vai
encontrar aqui?
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Entrevista, nos jardins do Museu do
indio, com o publico e os indios ao
fundo dangcando e cantando.
Durante a entrevista, a reporter e a
entrevistada, guando falam
ganham a posi¢do mais proxima da
camera, em primeiro plano, a frente
dos outros no quadro, em plano
proximo.

O telejornal é encerrado pelos
apresentadores em plano médio
(mais aberto).

Imagens dos indios dancando e
cantando com os créditos rolando.
Tomadas em grupo. Plano médio-
conjunto (mais aberto).

Comeca a entrevista.
Fala da entrevistada:

Bom, no momento, nés temos uma
exposicdo sobre os indios Xavante,
uma mostra fotografica. Temos a
exposicao permanente feita
juntamente com os indios Wajapi. Nos
trabalhamos em parceria com eles,
que é um povo do Amapa. E os muros
com fotos Pareci. Ambientagfes. E é
um espaco que vale a pena Vvir
conhecer.

Fala da repoérter:
Muito obrigada pela entrevista. E nds
voltamos ao estudio.

Renata: Outras noticias deste 19 de
abril, logo mais na segunda edicao do
RJ depois da novela “Sinha Moga”. A
gente fica por aqui. Uma o6tima tarde
pra vocé.

Mércio: Boa tarde.

Som dos indios cantando e da vinheta
do RJTV.




8.1.4 Extrato Ano 2007

VIDEO (imagens)
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AUDIO (narragio)

Ancoras no estudio, em plano médio,
da emissora abrindo a matéria.

Abre a tela com imagem do repOrter
em destaque ao vivo, no Museu do
indio, em plano médio. Ao fundo, o
Museu do indio.

Em plano médio, o reporter e o diretor
do Museu do indio, José Carlos
Levinho, em destaque, em primeiro
plano na cena. Ao fundo, imagem do
Museu do indio.

Em plano médio, o diretor do museu
em destaque, em primeiro plano na
cena.

Apresentadores  (ancoras)  Marcio
Gomes e Renata Capucci narrando a
cabeca da matéria nos estudios:

Marcio: Como diz a musica, eles so6
tém o dia 19 de abril. Mas, os indios
comemoram a data no museu
dedicado a cultura indigena em
Botafogo. E é la que esta o reporter
Fabiano Vilella. Fabiano, boa tarde.

Entra o repérter ao vivo no Museu do
indio:

Fabiano: Boa tarde, Marcio. Boa tarde
a todos. Bom, quem vier ao museu vai
encontrar uma programacgao especial.
Tem exibicdo de fotos, videos e
apresentacdes de danca e também
artesanato. Quem esta ao meu lado é
0 José Carlos Levinho, diretor do
museu.

E uma
atividades?

programagdo cheia de

Diretor: Sem duvida,

hoje n6s temos nos muros do museu
uma exposicdo de celebracdes
indigenas, uma

Entra o som dos chocalhos dos indios.
exposicao fotografica. Em seguida, os
indios comecam a cantar. Depois
cantam mais alto.
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Entra em cena, a imagem dos indios
cantando e dancando em plano médio-
conjunto, aberto. Tomadas em grupo
pela camera. Aparecem imagens
também do artesanato vendido pelos
indios nos jardins do museu.

Imagem dos indios dancando e
cantando em plano médio-conjunto.

Em cena, o reporter e o diretor em
plano médio.

Aparece na cena (enquadramento)
somente o reporter em plano médio.
Ao fundo, o museu.

Imagem dos dois reporteres dividindo
atela.

Corte para imagem do repérter na
baixada
Fluminense ao vivo.

Imagem do repérter, em plano médio,
em primeiro plano.

NOs contamos também com
exposicdes no no jar... (hesitacao) ...
uma exposicdo sobre os indios do
Xingu e exposicdes também é sobre

os indios do Centro-oeste, né.
Contamos com a presenca de 22
indios Fulni-6 que vieram de
Pernambuco, especialmente, para
apresentar suas dancas e

comercializar o artesanato no museu.

Fabiano: E até quando vai a
programacao, rapidamente, por favor?

Diretor: Essa programacdo vai até o
final de semana, inclusive vao se
apresentar todos os dias as 16 horas.
(o diretor fala mais rapido)

Fabiano: Obrigada pelas informacgdes.
Diretor: De nada.

Fabiano: Bom, na baixada fluminense,
também tém comemoracdes pelo Dia
do Indio. Bem, nés vamos voltar até la

a Mesquita com o reporter Andrei
Pereira. Boa tarde Andrei.

Andrei: Boa tarde Fabiano Vilella.

Aqui, em Mesquita, as homenagens ao
Dia do Indio foram feitas por uma
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Imagem dos indios pintando os
estudantes.
Imagem de indio pintando uma

crianga.

Imagem indio e criangcas plantando
uma muda de acai.

Imagem de india, em primeiro plano,
em plano médio.

Imagem do reporter,
plano, em plano médio.

em primeiro

Acontece o encerramento do telejornal
no estadio, em plano médio, pelos
ancoras.

Entra imagem ao vivo dos indios (que
estdo no Museu do indio) dancando e
cantando. Nao ambientando o espaco
do Museu do indio. Tomadas em
grupo. Plano médio-conjunto (mais
aberto que o dos demais anos) que vai
fechando no final para um close de um
indio. Rolam os créditos do telejornal.

escola da rede municipal com a
presenca de trés indios da tribo Fulni-6
de Pernambuco.

Off do reporter:

Os indios que moram aqui na baixada
fluminense ha 20 anos apresentaram
um pouco da cultura deles pras
criangas.

Off do reporter:

Os alunos da Escola Municipal Paulo
Freire, na periferia da cidade, pintaram
0 rosto como determina a tradigdo
indigena.

Depois plantaram mudas de acai e
ouviram um pouco da histéria dessa
tribo.

E, em Duque de Caxias,

as escolas da rede municipal estao
promovendo

uma série de atividades sobre o Dia do
Indio, sobre a cultura indigena, é claro.
Marcio e Renata.

Marcio: O nosso RJ termina aqui.
Outras noticias do Rio na segunda
edicdo, logo depois da novela “O
Profeta”. Pra vocé, uma boa tarde.
Renata: Boa tarde pra voceé.

Som da vinheta do telejornal RJ TV. O
som dos indios ndo é veiculado.
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Esta matéria sobre a comemorac&o do Dia do indio é dividida em duas
partes: uma no Museu do indio e a outra na baixada fluminense, também ao
vivo com outro repérter. O inicio da matéria € no museu e 0 encerramento
também (somente imagens dos indios). No final da matéria, na volta ao
estudio, o telejornal é encerrado e rolam os créditos com os indios ho Museu

do indio dancando e cantando.



(ESPECIAL Q)

Plano de protecao do patriménio
imaterial dos Wajapi

0 Museu do indio/Funai, o Conselho das
Aldeias Wajapi/Apina, o Nicleo de Histéria
Indigena e do Indigenismo/NHI1 da Universidade
de Sao Paulo e o Niicleo de Educag@o Indigena/
NEI, da Secretaria de Educagdo do Governodo
Estado do Amapa, sao as instituigGes diretamente
comprometidas com a preservagao e a
revitalizagao das tradigGes graficas e orais dos
Wajapi do Amapa. A atuagao dessas institui-
goes acontecera de forma articulada, cabendo ao
Museu do Indio 0 papel de coordenador.

0O dossié de candidatura das formas de
expressao gréaficas e orais dos Wajapi do Amapa
a Segunda Proclamacao das Obras-Primas do
Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade,
promovido pela UNESCO, indica dois componentes
de agbes para colocar em pratica uma politica de
protecao eficaz do patriménio imaterial dos
Wajapi e de outros grupos indigenas. 0 primeiro
prevé aimplementacdo de campanhas dirigidas
aos multiplos agentes que atuam direta, ou
indiretamente, junto a esta e a outras comunidades.
Eles devem ser levados a desenvolver formas de
relacionamento e intervengao que se adeqliem a
valorizagao de patriménios orais e a manutengao
das diferencgas culturais. 0 segundo retine um
conjunto de medidas voltadas para a
revitalizagao interna das formas de expressao
graficas e de transmissao oral entre os Wajapi.

Namaira Wajapi/2000

compaosicoes

4 - Jornal MUSEU ao VIVO

Plano de Acao

Campanhas de sensibilizaga@o e informagao,
difusdo dos patriménios imateriais de grupos
indigenas brasileiros e pesquisa e elabora¢ao dos
dados num inventario participativo sdo os trés
conjuntos de agoes que compdem o primeiro
componente desse Plano de Agao.

As quatro instituigdes envolvidas nessa
proposta de trabalho também contardo com a
colaboragao direta da equipe do Programa Wajapi/
lepé (Instituto de Pesquisa e Formagao em
Educacao Indigena), vinculado ao NHIVUSF, e
serao responsaveis pelo desenvolvimento do
“Plano integrado de valorizagdo dos conhecimen-
tos tradicionais para o desenvolvimento

i ivel da idade Wajapi
do Amapd”. Todo o processo sera gerenciado pelo
Conselho das Aldeias Wajapi/Apina, sob a
supervisao do Conselho Consultivo, formado por
representantes das instituigoes parceiras.

As atividades e metas principais do plano
integrado incluem o diagnastico permanente do
processo de consolidagao das formas de transmis-
sdo oral; procedimentos e focos prioritarios para a
avaliagdo dos resultados; atividades de pesquisa
cientifica, de registro e de inventario do sistema
grafico kusiwa e do conjunto dos saberes orais a
ele vinculados. A implantagao de um centro de
referéncias da cultura dos Wajapi (os indios
preferem denominar de “centro de formagao”) e a
continuidade da formagao de professores e de
pesquisadores indigenas - responsaveis pela
consolidagdo de programas de educagao
diferenciada, incluindo a alfabetizag&o e o ensino
fundamental na lingua matema, e pela elaboragdo
der iais didaticos de ir da comunidade
- sdo outras prioridades do plano de agGes. A
participagao e o comprometimento dos Wajapi
com todas as atividades ja realizadas e com as
agoes propostas no dossié sao elementos
essenciais para a preservagao e o fortalecimento
das expressoes graficas e orais dessa comunidade.
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8.2 Jornal Museu ao Vivo N° 25 — Edicéo Especial — Dezembro de 2003

Acoes

CAMPANHAS E DIFUSAD
Instituicbes Envolvidas

Museu do Indio/FUNAL

Nicleo de Educacio indigena do Amapa
Ministério da Cultura

REVITALIZAGAO INTERNA

Pesquisa e formagao de pesquisad
res indigenas

Instituicoes Envolvidas

NHIVUSP*

- direta do Prag

Museu do india/FUNAI

Reg:. dus b de exp =
e dos orais
pelos proprios Wajapi
Instituigdes Envolvidas
Conselha das Aldeias Wajapi/Apina, com
ia do Museu do Indio/ e do NHII
USP, além de outros colaboradores

Centro de formacao e referéncia da
cultura Wajapi

Instituigoes Envolvidas

Conselho das Aldeias Wajapi/Apina

Museu do Indio/FUNAI

Ministério da Cultura

NHIJUSP*

*Colaboragdo do lepé

Plano de gestao ambiental da Terra
Indigena

Instituigdes Envolvidas

C das Aldeias Wajapi/Api

Programa Wajapi/lepe*

*Suporte do Fundo Nacionasl de Meio Ambisnte do
Ministério do Meio Ambiente

Plano de gestao ambiental da Terra
Indigena

Instituicoes Envolvidas

Programa Wajapi/lepé®
*Colaboragho do Nucleo de Educagio Indigena do
Amapa, do NHIVUSP. da Coordenagdo de Escolas
Indigenas do MEC e da Coordenagde de Educagio
Indigena da FUNAI

IMPRESSO
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8.3 Base de Dados — Clipping “Dia do indio no Museu do indio 1996-2007"

Séo citados todos os anos nos quais foram realizados matérias. E os
programas jornalisticos que exibiram coberturas sobre o tema.

8.3.1 Bandeirantes:

CANAL/ | ANO | TELEJORNAL DIA TEMPO | OBSERVACAO
EMISSOR PROGRAMA
A
JORNAL DO RIO | 19 de Abril 00:02:19
B 2000 Quarta-feira
A Parte 1 | JORNAL DA 19 de Abril 00:02:23
N BAND Quarta-feira
D JORNAL DO RIO |19 de Abril 00:04:06
E Quinta-feira
I JORNAL DA 19 de Abril 00:01:39
R 2001 BAND Quinta-feira
A JORNAL DA 19 de Abil 00:01:36
N NOITE Quinta-feira
T JORNAL DO RIO |23 de Marco | 00:02:51
E | EXPOSICAO
S 2002 |DIADIACOM |26 de Marco |00:02:08
OLGA
BONGIOVANNI /
INDIOS DO
AMAPA NO
MARACANA
2004 |JORNAL DO RIO |19 de Abril/ |00:01:46
Segunda-feira
2005 |JORNAL DO RIO |19 de Abril/ |00:01:49
Terca-feira
2007 | JORNAL DO RIO | 25 de Abril 00:00:59




8.3.2 CNN em Espanhol

143

CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVAQAO
EMISSORA PROGRAMA
C E 2000 PRIMEIRA EDICION ? 00:03:18
N S Parte 1
N P
A
E N
M o PANORAMA MUNDIAL |19 de Abril | 00:03:16
L 2001 COM JORGE GESTOSO | Quinta-feira
8.3.3CNT
CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVAC;AO
EMISSORA PROGRAMA
1996 CNT JORNAL 20 de Abril 00:07:19
1997 CNT JORNAL 19 de Abril 00:04:00
Séabado
C
2000 NA BOCA DO ? 00:05:37
Parte 1 POVO
N
2001 CNT JORNAL 19 de Abril 00:01:11
Quinta-feira
T
2002 JORNAL DO 22 de Marco 00:02:26
MEIO DIA~/
EXPOSICAO
2004 JORNAL DO 19 de Abril 00:01:42
MEIO DIA Segunda-feira
2005 JORNAL DO ? 00:01:46
MEIO DIANI
EXPOSICAO
CNT JORNAL 19 de Abril 00:01:46
Terca-feira
JORNAL DO 19 de Abril 00:02:00
MEIO DIA Quarta-feira
2006
CNT JORNAL 19 de Abril 00:01:54
Quarta-feira
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8.3.4 TV CULTURA

CANAL ANO | TELEJORNAL |DIA TEMPO OBSERVACAO
JEMISSORA PROGRAMA
TV CULTURA 2003 | DIARIO 16 de 00:02:30
PAULISTA Abril
8.3.5 GNT
CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
G 2001 |GNT CIDADANIA |19 de Abril 00:06:10
N Parte 1 | BRASIL Quinta-feira
T
8.3.6 MULTIRIO
CANAL/EMISSORA| ANO TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVACAO
PROGRAMA
M
U ENCONTROS
L CULTURAIS / “500| 21/04 00:16:43
T ANOS”
|'Q 2000
| Parte 2
0 ENCONTROS
CULTURAIS/ | 12/05 00:03:43
EXPOSICAO
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8.3.7 NECC FACHA

CANAL/EMISSORA | ANO | TELEJORNAL DIA | TEMPO | OBSERVAGCAO
PROGRAMA
N
E
C
C 2000 |ESPACO FACHA 00:38:13
Parte 2 | COMUNITARIO / | 11/05
F 500 ANOS
A
C
H
A
8.3.8 REDE TV
CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO | OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
LEITURA DINAMICA/ |22de | 00:01:03
R 2002 |EXPOSICAO Marco
E
D
E
T
Vv

2005 NOTICIAS RJ ? 00:02:30
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8.3.9 REDE RECORD

CANAL/ ANO TELEJORNAL [DIA TEMPO | OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
1996 INFORME RIO 19 de Abril / |{00:01:38
Sexta-feira
2000 RJ RECORD ? 00:01:39
Parte 1
JR RECORD / ? 00:01:14
ENREDO DA
2001 VIRADOURO
RJ RECORD 19 de Abril / |00:01:58
R Quinta-feira
: RIRECORD 2° |19 de Abril/ |00:01:17
E EDICAO Quinta-feira
R 2005 FALABRASIL/AO |19 de Abril / |00:02:55
E VIVO Terca-feira
C
o QgggyDE/To 19 de Abril / |00:01:47
g VIVo Terca-feira
2006 INFORME RIO 19 de Abril / |00:01:51
Quarta-feira
RJ RECORD 19 de Abril / |00:01:34
Quarta-feira
2007 TUDO AVERRIO |19 de Abril / |00:03:23
Quinta-feira




8.3.10 RIO PREFEITURA
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CANAL/ ANO |TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
R
|
1) NOS DA ESCOLA /
2003 “INDIO 23 de Abril 00:08:01
=3 BRASILEIRO”
R
E
F
E
|
T .
U 2005 | RIO A CIDADE %9 de Abril 1 515056
erca-feira
R
A
8.3.11 TV CAMARA
CANAL/EMISSORA | ANO | TELEJORNAL | DIA | TEMPO OBSERVACAO
PROGRAMA
-
\Y
2008 |RIO TV 19de |00:09:44
C CAMARA / Abril
A ESPACO Sabado
M COMUNITARIO
A
R
A




8.3.12 SBT
CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO |OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
1996 |TJBRASIL 13 de Abril 00:03:20
2001 |SBT RIO/GUIA ? 00:02:42
PARA FINAL DE
SEMANA
SBT RIO 19 de Abril 00:01:55
Quinta-feira
S 2001 |PROGRAMA LIVRE |19 de Abril 00:53:54
Parte Quinta-feira
B 1
2002 |SBTRIO/ 10 de Abril 00:02:03
T EXPOSICAO
2005 |SBTRIO 19 de Abril/ | 00:01:56
Terca-feira
2006 |SBT RIO 19 de Abril / | 00:00:40
Quarta-feira
2007 |SBT RIO 20 de Abril 00:00:24
8.3.13 GLOBO NEWS
CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
G 1997 JORNAL DASDEZ |19de |00:06:46
L Abril
(0] Sabado
B
(0]
N
E 2007 EM CIMA DA HORA |25de |00:01:51
w Abril
S
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8.3.14 TV GLOBO

CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
RJ TV 1° EDICAO |15 de Abril 00:01:57
RJ TV 1° EDICAO |19 de Abril 00:02:32
1996 AO VIVO Sexta-feira
JORNAL HOJE 19 de Abril 00:02:54
Sexta-feira
VIDEO SHOW 19 de Abril 00:03:28
Sexta-feira
1997 |RJ TV 2° EDICAO |19 de Abril 00:01:27
Sabado
JORNAL ? 00:02:14
2000 |NACIONAL
Parte 1 |[RITV ? 00:01:45
ESPORTE ? 00:03:15
T ESPETACULAR
2000 |RJTV 1°EDICAO |20 de Abril 00:00:38
v Parte 2 |/ EXPOSICAO
FANTASTICO / ? 00:06:11
500 ANOS
G 2002 |BOMDIARIO/ |22 de Margo |00:01:57
EXPOSICAO
L TV ? 00:05:51
XUXA/EXPOSICA
0o 2005 |O-DIA DO INDIO
B RJ TV 1° EDICAO |19 de Abril 00:03:33
/ AO VIVO Terca-feira
o RJ TV 1° EDICAO |19 de Abril 00:03:07
/ AO VIVO Quarta-feira
2006 |BOM DIA RIO/AO |19 de Abril 00:02:54
VIVO Quarta-feira
RJTV 1° 19 de Abril 00:02:19
EDICAO/AO VIVO | Quinta-feira
RJ TV 1° EDICAO |25 de Abril 00:01:06
2007
RJ TV 2° EDICAO |25 de Abril 00:01:58
RJ TV 1° EDICAO |19 de Abril 00:01:03
2008 Séabado
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8.3.15 CANAL FUTURA

CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO |OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
JORNAL FUTURA / |18 de Abril 00:03:19
C “ARTE DOS
A 2003 INDIOS”
N BRASIL INDIO ? 00:02:23
A
L .
BRASIL INDIO / 19 de Abril 00:42:53
“INDIO Sabado
= BRASILEIRO”
U
5 2006 JORNAL FUTURA |19 de Abril 00:03:20
R Quarta-feira
A
AGENDA 18 de Abril 00:00:48
2007 CULTURAL
8.3.16 UTV
CANAL/ ANO | TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
2000 |RETRATOSDO |? 00:05:46
U Parte |RIO
1
T
V 2007 | MOSAICO 15 de 00:05:49
Abril
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8.3.17 TVE/TV BRASIL

CANAL/ ANO TELEJORNAL DIA TEMPO OBSERVACAO
EMISSORA PROGRAMA
1997 | RB REDE BRASIL |19de Abril 00:02:00
Sabado
REDE RIO ? 00:02:31
2000 |JORNAL DO ? 00:04:25
Parte | DESCOBRIMENT
1 @)
BRASIL 500 ? 00:02:00
ANOS
SEM CENSURA 19de Abril / 00:38:44
Quinta-feira
2001
REDE RIO 19de Abril / 00:02:21
T Quinta-feira
NOTICIAS DO 7 00:01:55
Y 2002 |RIO/EXPOSICAO
NOTICIAS DO 19 de Abril / 00:01:22
£ 2004 |RIO Segunda-feira
NOTICIAS DO 19 de Abril / 00:02:32
TVBRASIL 15005 |RIO Terca-feira
CANAL 2
SUPER TUDO 19 de Abril / 00:01:10
2006 Quarta-feira
NOTICIAS DO 09 de Abril 00:03:21
RIO
NOTICIAS DO 19 de Abril / 00:01:31
2007 |RIO Quinta-feira
REPORTER 26 de Abril 00:01:36
NACIONAL
ARTE COM 22 de Abril 00:00:33
2008 |SERGIO BRITO
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8.4 Decupagens / takes dos extratos

Ano 1996

12 segundos........cc......... 1° plano estudio / reporter

35 segundos...........cc..... 1° plano MI/ exposicdo- com off reporter
14 segundos................... 1° plano - reporter

17 segundos ................. 1° plano indio/ com off reporter

8 segundos..........ccceennn. estudio / reporter 1° plano

5 segundos...........cceenn... 1°plano repérter / 2° plano indios dangando
29 segundos ................. 1° plano indios / off reporter
3segundos .................. 1° plano indios / sem off

3 segundos...........c....... 1° plano reporter / estudio

26 segundos................. 1°plano indios dangando / sem off

Ano 2005

38 segundos...........cc...... 1° plano estudio/reporter

24 segundos...........ccc..... 1° plano indio/ com off reporter

1 minuto e 3 segundos... 1° plano entrevista com indio

25 segundos..........ccc...... 1° plano Ml /entrevista com diretor
3 segundos..........ccceunn.. 1° plano repérter

13 segundos.................. 1°plano indio/com off reporter

12 segundos.................. 1° plano indio

12 segundos.................. 1° plano estudio/imprensa

23 segundos.................. 1° plano indio dancando/sem off
Ano 2006

39 segundos......1°plano estudio / reporter
14 segundos......1° plano indio / com off repérter
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7 segundos........ 1°plano indio dangando /sem off

52 segundos......1° plano indios dan¢ando / com off

7 segundos......... 1° plano reporter / 2° plano indio

26 segundos....... 1° pano Ml / entrevista com vice diretora / 2° plano indio
16 segundos....... 1° plano — repérter/estadio

24 segundos....... 1° plano indios dancando / sem off

Ano 2007

25 segundos.....1° plano estudio / reporter

15 segundos.....1° plano MI- entrevista com Diretor

25 segundos.....1° plano indio dancando — off entrevista diretor
3 segundos....... 1° plano Ml / entrevista diretor

21 segundos.....1° plano repérter

19 segundos.....1° plano indios / off reporter

19 segundos.....1° plano reporter / estudio

13 segundos.....1° plano indio dangando/sem off



