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RESUMO

Esta pesquisa visa a construcdo de uma memdria a partir da imagens fotograficas
realizadas pelas criancas e jovens da comunidade de San Agustin en El Callao-Peru;
pouco tempo antes da remocdo da comunidade. Para a constru¢do desta memoria
partimos de uma trama teorica na que a fotografia € um documento, inserido numa
experiéncia social determinada, na que consideramos a memdria como uma das func¢des
sociais da fotografia e a acdo social dos criancas e jovens, entando sujeitos que
fotografam. Com a finalidade de criar uma memoria intertextual ancorada e incorporada
no espaco de San Agustin. Trata-se da producdo de uma memoria desde a infancia e
juventude que reflite e procura seus sentidos de vida, como resisténcia frente a
iminéncia da remocao.

Palavras-chave: San Agustin. Fotografia feita por criangas. Memoria.



RESUMEN

La presente investigacion se propone la construccion de una memoria a partir de las
imagenes fotograficas realizadas por los nifios y jovenes de la comunidad de San
Agustin en El Callao-Perd. Estas fotografias han sido capturadas meses antes del
desalojo definitivo de los pobladores. Para lograr la construccion de esta memoria
abordamos tedricamente la fotografia como un documento inserto en determinado
contexto social. De esta manera, la memoria es una de las funciones sociales de la
fotografia que deviene de la accion social de los nifios y jovenes, considerados sujetos
que fotografian. Finalmente, construimos una memoria intertextual anclada en el
espacio de San Agustin. Se trata de la produccion de una memoria desde la infancia y la
juventud que reflexiona mientras busca sus sentidos de vida, como una manera de
resistir ante la desaparicion de su comunidad.

Palabras clave: San Agustin. Fotografia hecha por nifios y jévenes. Memoria.
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1. INTRODUCAO

Dice que habia un hombre, un abuelito

gue siempre andaba con una camara,

y que ese abuelito era malo porque siempre
tomaba fotos a todos. Y al que se cruzaba
en su camino tomaba foto, se morian las
personas. No se morian, pero les

pasaba algo malo, asi dicen.

Susan Bonilla, fotégrafa de San Agustl'n1

Lembro que foi no ano 2002 quando visitei pela primeira vez a ex-fazenda San
Agustin em EI Callao-Per(®>. Naquela primeira vez, fui convidada para fazer fotografias
do lugar e seus moradores. Essas primeiras imagens fotogréficas serviram para a
pesquisa sobre a historia oral na que estava trabalhando a minha irma, Kristel Best, com
seus colegas, naquele entdo todos estudantes de literatura da Universidade Nacional
Maior de San Marcos em Lima. Esta pesquisa tinha especial relevancia, pois no ano
2000 o governo peruano anuncia o projeto de ampliacdo do aeroporto internacional
Jorge Chéavez. Projeto que significa a desapari¢cdo da comunidade de San Agustin e dos
campos de cultivo.

Nesse momento ndo imaginei que a fotografia se convertiria no meu nexo com a
vida, historia e memdria da comunidade de San Agustin. Ainda tenho a lembranga do
impacto que tive ao conhecer este lugar: foi como viajar no tempo para um mundo rural
que eu achava extinguido na cidade de Lima. Acontece que San Agustin é um dos
ultimos enclaves rurais sobreviventes da época das fazendas de cana de acucar e de
algoddo que existiram até as primeiras décadas do século XX em Lima. Na introducédo
do livro “Oia mentar la hacienda San Agustin” —que recolhe a histéria oral do lugar nas

vozes dos seus moradores-, se explica:

Bocanegra era el Valle que iba desde el rio Rimac, hasta el rio
Chillén. Entre ambos rios se encontraban las haciendas Marquez,
Bocanegra, Taboada, Santa Rosa, Oquendo y San Agustin. Estas
haciendas estaban dedicadas al cultivo de azlcar y algodon hasta

! Susan contou essa historia no 2001, quando tinha 10 anos, para Kristel Best e Maria Gonzales, pesquisadoras da
histdria oral de San Agustin.

2 Escolhi o estilo do relato pessoal para explicar a minha vivéncia em San Agustin. Este territorio abrange os campos
de cultivo, as moradias dos agricultores e o centro povoado denominado Pueblo Joven el Ayllu. San Agustin se
localiza na provincia constitucional de El Callao. Embora El Callao e Lima tenham administracGes diferentes, ndo
existe um territorio que separe a ambas provincias. A percep¢do quando se percorre a cidade é que esta ndo muda, s6
continua; embora ja ndo se esteja em Lima e sim em El Callao. E por este motivo que geralmente se identifica o
aeroporto internacional como sendo de Lima, quando estritamente esta localizado em El Callao.



inicios del siglo XX (...) Todas estas haciendas, a excepcion de
San Agustin, luego de la reforma agraria de 1969 pasaron por un
proceso de urbanizacion que se acelerd a fines de la década de
1980. San Agustin mantuvo los campos de cultivo, la
arquitectura, las costumbres y modos de vida de la hacienda, solo
que sin la presencia y mandato del hacendado. (LINO, p. 23)

Quando um visitante chega em San Agustin, os primeiros em lhe receber sdo as
criancas. No meu caso ndo foi diferente. O meu primeiro percurso foi guiado pelas
criancas e me deixou uma visdo indelével: ao virar a curva de um caminho de terra,
divisamos um campo de cultivo e no limite do mesmo o muro gque separa a comunidade
de San Agustin do aeroporto Internacional Jorge Chavez. Acompanhada das criancas,
vi 0s avides decolarem desde um cenario jamais imaginado. Porém nem sempre o
aeroporto existiu, a construcdo do mesmo comecou na década de 1950 e San Agustin
existe como fazenda desde finais do século XIX. Os moradores mais velhos ainda
guardam memoria dos tempos em que 0 aeroporto ndo existia e a fazenda San Agustin
tinha extensos campos de cultivo. Apresento alguns fragmentos das narrativas que
foram recolhidas ao longo da pesquisa do livro “Oia Mentar la Hacienda San Agustin”;
neste dialogo de falas vai-se revelar alguns aspectos importantes do trajeto histérico
deste lugar: a agricultura como uma forma de vida, a importancia de se saber moradores
e ndo invasores, o intenso fendmeno migratorio e a irrupcdo do aeroporto como o

anuncio do final de um modo de vida.

San Agustin antes era chacra, montes, chacras de sembrio, de
algodon, de cafia, de yuca, de camote, de coliflor, todas las cosas que
se siembran pues, lo que son verduras. En ese tiempo, todos viviamos
de las chacras (...) El trabajo era muy duro, trabajabamos de siete a
once y de una a cinco. Todo el dia trabajabamos, todo el dia, y para
ganar veinte centavos diarios. Veinte centavos diarios era lo que nos
pagaba el hacendado. Luego San Agustin se desintegré como
hacienda y vino el yanaconaje. Los japoneses, se independizaron, les
parcealizaron sus terrenos y pasaron a ser propietarios, yanacones de
sus tierras al igual que los chinos (...) En la hacienda San Agustin
venian gentes de distintas partes, de Chincha , de Cafiete, de Pisco, de
Ica, del sur casi todos, hay unos cuantos nortefios nomas, tres o
cuatro (...) Después comenzd a venir la gente de Huancayo, de
Huancavelica, de Puno. (Alberto Donayre Avila in Lino, 2007:31)

Los primeros pobladores de San Agustin éramos los criollos, los
costefios y los negros. Aca antes habia muchos negros; después a
partir del 38 o 40, mas o menos, comenzaron a venir los paisanos.
Venian aqui y luego traian una y otra familia. (Pablo Prado Castilla
in Lino, 2007:50)

Cuando llegamos a San Agustin todo este valle era bien grande, no
s6lo estaba la hacienda San Agustin, también habian otras, estaba



Condevilla, Oquendo, Bocanegra, Santa Rosa. Y a todos los que
vivian aca les daban casa para que vivan. Nosotros pues, no somos
invasores ni nada de esas cosas. (Pablo Prado Castilla in Lino,
2007:49)

Lo Unico que pagamos es la luz y compramos el agua, pero casa, aqui
nadie paga casa porque no tenemos titulo de propiedad. Nosotros
hemos querido sacar nuestro titulo, pero el Consejo no nos ha querido
dar porque dice que no tenemos estabilidad y que en cualquier
momento nos pueden sacar de aqui porque hay una ley que proteje el
aeropuerto y le permite que haga cualquier ampliacion que quiera. Es
por eso que nadie avanza su casita: ¢Para qué?”, dicen, “¢Si NOS van
a botar?”. Unos, que estan resignados andan diciendo: “¢Qué se va a
hacer si nos van a desalojar?”. (Pablo Prado Castilla in Lino,
2007:53)

Desde que conheci San Agustin ndo deixei de escutar essa frase: “Dicen que ya
nos van a botar” em alusdo a futura remocéo® dos moradores e a desaparicdo dos
campos de cultivo para a ampliagdo do aeroporto. Esta frase é sintomatica e oculta
sentidos mais do que revela-os: geralmente é dita em terceira pessoa, revelando um trato
impessoal, e coloca a incerteza como uma espécie de resignacdo frente ao horizonte
difuso da vida neste lugar. Porém, no inicio desta pesquisa de campo, no ano 2011, ouvi
uma frase dita por Susan Bonilla, uma das jovens fotdgrafas, que mudava a perspectiva
frente a iminéncia da remocdo: “Porque a nosotros nos estan botando, nadie nos
preguntd si nos queremos quedar, simplemente nos dicen que nos tenemos que ir.”
Primeiramente, na sua fala Susan se inclui na problematica ao usar o “nosotros” (n6s) e
imediatamente fala que esta situacdo se trata de um processo de remocdo involuntaria
sem que exista uma negociacdo prévia. Colocando em evidencia a auséncia do Estado
peruano neste processo que afeta gravemente a populagdo de San Agustin. De esta
maneira, as Ultimas décadas tem se caraterizado pela auséncia de comunicacéo e a falta

de vontade politica por parte do governo peruano para dialogar com a populacdo de San

3 Utilizo o termo remogdo por ser o processo que corresponderia a populagdo de San Agustin, de acordo ao
documento das “Directrices para la Elaboraciéon y Aplicacion de Planes de Compensacion y Reasentamiento
Involuntario para Proyectos de Infraestructura de Transporte”, aprovado o 19 de janeiro de 2004 pelo Ministério de
Transportes e ComunicagBes Diregdo Geral de Assuntos Socio-Ambientais Subsetor Transportes.

De acordo a este documento: “Los planes de reasentamiento deben tener en cuenta a la poblacion de acogida: Las
“comunidades de acogida” que reciben a los desplazados deberan participar también en la planificacion y ejecucion
del programa de reasentamiento y se le ofrecera asistencia para mejorar la integracion de los dos grupos y reducir
el riesgo de conflicto.

Se asegurard la participacion de la poblacion afectada en las diferentes fases del proyecto en lo que respecta al
reasentamiento y la compensacion a través de la organizacion de los Comités de Gestion Compartida.

Se reconocen como derechos de la poblacion afectada: (1) conocer su situacion de afectado y los detalles relativos a
la magnitud de la afectacion; (2) tener saneado su derecho de propiedad de tal forma que pueda intervenir en el
proceso de venta por trato directo y conocer los procedimientos relativos a la compensacion por pérdidas y a la
reubicacion y rehabilitacion social; (3) diferir de los avallos y tasaciones de sus bienes; y (4) recibir el pago por su
inmueble y haberse reubicado antes del inicio de las obras.” Informagdo disponivel no site:
www.mtc.gob.pe/portal/transportes/asuntos/guias/pdf/PACRI.pdf

* Entrevista 30.06.2011



Agustin. Justamente no transito entre a incerteza vivenciada como resignacao e espera
passiva e a incerteza como possibilidade de acdo; é que tem se tecido meu convivio
com a comunidade ao longo destes nove anos.

A particular situacdo desta comunidade fez perguntar-me reiteradas vezes sobre
a experiencia de vida num lugar que esta destinado a desapari¢do. Porem, senti a
impossibilidade de me aproximar desta questdo Unicamente desde as minhas percepcdes
e experiéncia. Precisava tender uma ponte para me aproximar do sentimento, das
narrativas, dos sentidos e significados da vida de San Agustin. E a ponte que encontrei
foi a minha relacdo com as criancas, aqueles que me receberam quando recem cheguei
na comunidade e cujos relatos, recolhidos no tltimo capitulo do libro “Oia mentar la
hacienda San Agustin” — “Mi mama me ensefia a hablarle a los aviones”, tinham me
cativado. Desta vez, escolhi o caminho da imagen e do 2008 até o 2010 vivenciamos a
aventura da oficina de fotografia “A punto de despegar” (A ponto de decolar).

Na primeira década do 2000 o Estado peruano aprovou o projeto de ampliacdo
do aeroporto e no 2011 se anuncia a expropiacdo das terras da ex fazenda San Agustin
para o inicio das obras de construcdo da segunda pista de decolagem do aeroporto>.
Neste contexto, no 2008 me aproximei novamente de San Agustin e fiz a proposta da
oficina de fotografia com a finalidade de registrar —desde a percepc¢do das criangas- a
forma de vida, o espaco, 0s acontecimentos e as pessoas do lugar. Aqueles que se
interessaram em participar da oficina foram Susan Bonilla (naquele entdo com 18 anos),
as irmas Chelsy e Yaré Rivera (com 13 e 10 anos) e os irmdos Alexis e Kelly Vega
(com 12 e 10 anos) e, no 2010 se somou ao grupo Jahir Cotos de 15 anos; todos eles
moradores do Pueblo Joven El Ayllu® em San Agustin.

Desde seus primordios a intencdo da oficina de fotografia “4 punto de
despegar” foi a vivencia da pratica fotografica como uma forma de registro do
cotidiano e como uma atividade criativa que nos permite explorar, reconhecer e
representar o lugar onde nascemos e moramos. Em soma, todos os que participamos da
oficina tinhamos uma intencdo comum: a de “levar” San Agustin nas suas fotos e

mostrar esta forma de vida antes da sua desapari¢do. Assim, 0 nosso objetivo foi dar a

>0 4 de janeiro de 2010 aparece uma noticia no jornal oficial “El Peruano”, onde se informa sobre o processo de
expropiacdo das terras da ex fazenda San Agustin. Nehum meio que tenha publicado esta noticia, informa que nesse
lugar moram ha décadas centenas de familias, nem se menciona a problematica social. A noticia se encontra na
pagina: http://www.elperuano.pe/edicion/noticia.aspx?key=KBEq4vZcvpc=

® Na década de 1970 os primeiros moradores de San Agustin se organizaram para fundar o Pueblo joven El Ayllu,
como uma tentativa de formalizacdo da comunidade; e assim abrir a possibilidade de criar uma organizacéo cidada
com miras a obter a propriedade dos terrenos onde moravam.



conhecer, por meio da fotografia, San Agustin primeiro aos moradores do lugar, 0s
habitantes de Lima e do mundo; sem saber quais seriam 0s canais ou mecanismos para

alcancar este objetivo.

11/02/2010

“Susan no canavial.” Chelsy Rivera, 2008. “Jair mostra a San Agustin.” Kelly Vega, 2011. “A Yaré gosta
dos gatos.” Kelly Vega, 2010



“Chelsy possando no aeroporto.” Susan Bonilla, 2009. “Kelly possando na fazenda.” Jair Cotos, 2010.
“Alexis possando com o avido.” Yaré Rivera, 2010

Ao longo da oficina, procuramos que as criangas e jovens fossem os criadores
das suas proprias imagens, o0s sujeitos das mesmas e aqueles que falem delas. Assim,
entre 0 2008 e 2010 realizamos um registro do cotidiano, trabalho, rituais, festas,
pessoas e paisagens de San Agustin. Neste processo, as criangas e jovens foram se
apropriando da linguagem fotogréafica para se inscrever na sua realidade e ser
produtores da sua historia, memdria e identidade.



1.1 Fazendo memdria com a fotografia

Fechamos os olhos e lembramos algum momento de nossas vidas, aparecem
imagens como instantaneas fotograficas. Com um pequeio esforco, essas “fotografias”
ganham movimiento e € como se na nossa memoria acontecera um filme. A nossa
memdria transita por esses fragmentos-imagem de vivéncias, captura as recordacdes, as
seleciona, as organiza e resignifica. Nas fotografias refazemos aquilo que se afastou no
tempo; e ela nos ajuda a reconstruir as nossas narrativas enquanto representacdo da
nossa memoria. As fotografias ndo tem vida propria, nem contem um enunciado
fechado; elas sdo territorios abertos que se disponibilizam para as diferentes narrativas
que nelas possamos experimentar.

Nesta pesquisa a fotografia tem um lugar central e é concebida como suporte e
fonte da memoria. Numa primeira instancia a fotografia funciona como modo de
expressdo e comunicacdo para além da linguagem verbal. De esta maneira, optamos
pela pratica fotografica como forma de penetrar e expressar as experiéncias de vida das
criancas e jovens de San Agustin. Nesta primeira instancia nds interrogamos por aquilo
que escolhemos para fotografar, ¢ dizer aquilo que “vai se fazer memoravel” (Mauad,
2008) e os mecanismos para desenvolver a pratica fotografica. Desde os primeiros
encontros, as criangas e jovens se entusiasmaram com a oportunidade de mostrar San
Agustin. De esta maneira, entre brincadeiras, incorporaram & fotografia na sua pratica
cotidiana de percurso do territério de San Agustin. E dizer na sua fotografia esta
impressa a relacdo que as criangas e jovens tem com seu territdrio e a sua experiéncia de
vida. Justamente, esta relacdo das criancas e jovens com o territorio vai encaminhar a
nossa pesquisa pela procura das relacdes entre memdria e espaco nesta pratica
fotografica.

Num segundo momento a fotografia é soporte para enunciar as narrativas da
experiéncia. Quando as fotografias sdo expostas e visualizadas ganham uma outra
dimensdo: a de ser suportes flexiveis e criativos para a constru¢do de uma memodria.
Assim a fotografia, que ndo memoria em se mesma, Se converte em suporte,
instrumento e imagem para a construgdo de relatos sobre o cotidiano de San Agustin.
Nesse sentido, a fotografia ativa recordacfes, abre a novas perguntas, ajuda a indagar
nas versdes do passado. No caso das criancas e jovens, observar as suas proprias
fotografias faz com que Ihe perguntem aos seus familiares e as pessoas mais velhas

pelas lembrangas que essas fotografias podem convocar. A través da fotografia



podemos elaborar narrativas para além da recordacdo: por ser a fotografia um fragmento
da realidade, pela sua qualidade de apresentar uma forma distinta de olhar para o
cotidiano e porque as possibilidades estéticas da fotografia abrem o caminho para
imprimir a nossa subjetividade na imagem. E dizer narrativas visuais potentes que
trazem consigo o poder da evocacdo e na mesma vez sdo palpitantes mostras de um
presente con continua a existir. Trata-se de fotografias que resistem ao futuro
esquecimento, justamente por estar enraizadas no cotidiano.

Finalmente, as fotografias de San Agustin tem sido convocadas para trabalhar.
Pensar numa memoaria que trabalha, € pensar numa memoria viva, em processo e em
permanente transformac&o, que se constroi subjetiva e coletivamente e que responde a
oportunidades e questbes afetivas, ideoldgicas, politicas e cojunturais. Nesta trama, 0s
fotografos estabelecem didlogos textuais com as suas fotografias para nos oferecer
memarias que se enraizam no seu espaco, como evidéncia da persisténcia do seu modo
de vida no presente. De esta maneira, na presente pesquisa privilegiamos as imagens e
as palavras dos jovens fotografos. E por este motivo que, para além da pesquisa teorica,
este trabalho se conforma como um album fotografico, onde as fotografias e os textos

dialogam; e nesta trama se abre o convite para percorrer o territério de San Agustin.

1.2 As escolhas de uma pesquisa

Desde seu inicio esta pesquisa tem como proposta abrir 0 espaco para o dialogo
e a reflexdo coletiva, entre os jovens fotografos e a pesquisadora. Por meio da fotografia
procuramos gerar um conhecimento sobre San Agustin, considerando as criangas e
jovens fotdgrafos como atores da sua prdpria historia. Neste sentido, o dialogo visual e
verbal tem sido fundamental para a construcdo deste trabalho. Poderiamos afirmar que
produto deste dialogo se organizam os capitulos, se fazem as escolhas tedricas, se
racionaliza a metodologia e, finalmente, se apresentam as tramas da memdria numa
narrativa visual e textual. Esta pesquisa tem exigido ndo s6 ouvidos atentos, como
também o corpo e a sensibilidade disponiveis para percorrer San Agustin e compatilhar
olhares no momento de fotografar; para aprender a ouvir contos, causos, mitos e
historias fantésticas e assim explorar nas narrativas das criangas e jovens.

Nesta pesquisa também se faz necessaria a curiosidade para saber ler nas
entrelinhas dos testemunhos e paciéncia para saber lidar com os imprevistos do
cotidiano; ja que este trabalho é produto de nove anos de interagdo, afetos e historias

compartilhadas com a comunidade de San Agustin, e em especial com os fotdgrafos que



conheci quando criancas. De esta maneira, a intervencdo da pesquisadora na
comunidade revela as suas escolhas e a sua postura politica: facilitar espacos e
instrumentos expressivos (neste caso a fotografia) para o estranhamento e a reflexé@o
sobre a realidade do cotidiano e assim puder, indagar nas possibilidades de transforma-
la.

A escolha pela memdria € o caminho para criar 0 espago para a expressdo e o
dialogo; o questionamento e a reflexdo sobre a sua realidade. Assim mesmo, a nossa
abordagem da memoria relacionada ao espaco nos permite ingressar nele como
territério da experiéncia, onde se abrem as perguntas em vez de se fechar em versoes
Unicas sobre o passado. E assim que no trabalho de interpretacio elaborado pela
pesquisadora, encontramos as escolhas fruto dos intensos e extensos didlogos entre
imagens fotograficas, estéticas, narrativas e o mito como forma de verbalizar uma
experiéncia de vida desde a infancia e a juventude.

No primeiro capitulo, apresentamos as nossas escolhas teéricas. Ao longo da
pesquisa o trabalhno de campo e a andlise das imagens e relatos orais tem
retroalimentado a pesquisa teorica, de esta maneria o eixo da construcdo desta memoria
sdo as relacdes entre memoria e espaco. No caso, trata-se de uma memdria ancorada no
espaco. A partir desta abordagem se abre o leque para complementar a reflexdo tedrica
com contetdos sobre memoria e fotografia, a indagacdo nas funcBes sociais da
fotografia — a partir do pensamento do sociélogo Pierre Bourdieu (1980)-, na fotografia
como territorio da experiéncia e a acdo social dos fotografos, como sujeitos histéricos,
envolvidos na producdo da sua memoria.

No segundo capitulo, abordaremos a proposta metodoldgica da pesquisa em
dois momentos interrelacionados. Na primeira parte, descrevemos a nossa intervencao
na comunidade de San Agustin a través da oficina de fotografia “A punto de despegar”.
Assim, apresentamos o0 contexto da oficina e a sua trajetoria até 0 momento culminante
com a exposi¢do fotografica “A punto de despegar’. No segundo momento,
apresentamos uma metodologia para o trabalho de campo, com a finalidade de
seleccionar e organizar as séries fotograficas, assim como para instaurar os espacos de
conversacao dos que nascem os dialogos intertextuais, para as memorias visuais de San
Agustin. Nossa proposta metodologica esta em permanente dialogo com o contexto
historico e social que atravessa a comunidade de San Agustin, as mudancgas nas vidas
das criangas e jovens fotdgrafos e a relagdo que vai se elaborando com o tempo e espaco

no territério de San Agustin. Nestes cruzamentos metodoldgicos é que lhe damos forma



a presente pesquisa: que se constitui num mapa visual que, ao ser percorrido, nds
permite indagar pelas memdrias de resisténcia de San Agustin antes da sua desaparicao,
a través dos dialogos entre as fotogréaficas e a oralidade poética e mitica das criancas e
jovens.

No terceiro capitulo; desenvolvemos propriamente o trabalho de organizacéo das
narrativas intertextuais a partir das imagens fotogréficas. Esta proposta nasce do dialogo
permanente com os fotdgrafos, assim a organizagdo da narrativa responde a: a
apropriacdo e interpretacdo que fazemos do espaco e da vida social de San Agustin
tanto os fotdgrafos como a pesquisadora. De esta maneira, a pesquisa esta organizada
como um percursso pelo territdrio geografico, cultural, historico, afetivo e simbdlico de
San Agustin: comegamos pelos campos de cultivo e seus trabalhadores (os “japones” e
os “paisanitos”), seguimos pelo Pueblo Joven El Ayllu (onde convivem os “criollos” e
os “morenitos”), a casa grande da ex fazenda e a celebragao da festa do Santo Padroeiro
San Agustin e Santa Rosa; para finalizar no que esta para além do muro, o aeroporto.

A modo de conclusdo apresentamos as consideraces finais desta pesquisa,
fazendo enfase na proposta de trabalho a partir das imagens fotograficas unidas aos
dialogos intertextuais. Assim, consideramos o0 exercicio da memdria unida as
fotografias como uma possibilidade para a elaboracdo e interpretacdo de memorias que,
ancoradas no presente, se projetam e desenham um futuro. Finalmente, talvez seja
consideracdo mais importante desta pesquisa, € fundamental refletir sobre as
possibilidades de uma pesquisa que promove a investigacdo em memdrias visuais e
orais interpretadas pelas criangas e jovens, relevando seu papel como sujeitos sociais na
construcdo de uma sociedade. Pois na particularidade poética e mitica da invencdo da
memoria pelas criancas e jovens, é que eles reflitem sobre seu passado, outorgam

sentidos a seu presente, o que lhes permite projetarse a seu futuro.



Onde comega San Agustin?

“Sob a sombra da arvore chilena”. Kelly Vega, 2011

“En los arboles chilenos, para mi que comenzo tirando las semillas y vieron que era un
lugar habitable y alli comenzaron a llegar.”’

Kelly Vega, outubro 2011

" Entrevista: 30.09.2011



2. MEMORIA E ESPACO: TERRITORIO DA EXPERIENCIA FOTOGRAFICA

Toda memoria es individual, no puede reproducirse, muere con cada persona.
Lo que se denomina memoria colectiva no es un recuerdo sino una declaracion:
esto es importante y ésta es la historia de lo ocurrido, con las imagenes que
encierran la historia en nuestra mente.

Susan Sontag

Comumente se associa memdria a lembranca e ao passado. Desde esta
perspectiva, as pequisas em memdria se centram naquilo que tem perdurado ao longo do
tempo, aquilo que é antigo. Assim mesmo, uma das fontes privilegiadas da memoria é o
testemunho oral que é uma das manifestacGes mais carateristicas do ser humano, pois
significa “la experiencia y su representacion: vivir y hablar” (Vich, Zavala, 2004:109).
Nessa mesma fala também se evidencia a impossibilidade de falar-o tudo: recordacdes,
siléncios e esquecimentos fazem parte do ato de rememorar.

Segundo o sociélogo Maurice Halbwachs (1990), a rememoracdo ndo € uma
acdo isolada nem individual, porém uma acdo enquadrada socialmente. De acordo a
Halbwachs existem “uma memoria coletiva e quadros sociais da memoria” € “nosso
pensamento individual é capaz de lembrar enquanto volta a esses quadros e participa
dessa memoria” (Halbwachs, 1990). O socidlogo também afirma que todo ato de
memoria acontece no presente, de esta maneira passado e presente convivem na acao
em que a memoria € convocada. O passado ndo se conserva, se reconstrdi a partir do
presente; assim a memdria tem uma funcdo social na que o passado é convocado em
funcdo aos interesses politicos, ideoldgicos, culturais e afetivos do presente. A funcgéo
social da memodria se perfila no conceito de memoria que propde Elizabeth Jelin no seu
livro “Memorias en conflicto”:

Partiendo de una nocién de memoria como concepto usado para interrogar las
maneras en que la gente construye un sentido del pasado, y como se enlaza ese
pasado con el presente en el acto de rememorar/olvidar. Esta interrogacion

sobre el pasado es un proceso subjetivo; es siempre activo y construido
socialmente, en dialogo e interacccion. (Jelin, 2000)

A memodria como proceso social e dialégico de constru¢do dos sentidos do
passado, interessa-nos particularmente; pois esta abordagem permite-nos interrogar-nos

sobre os modos em que se elabora e transmite a memoria.



No caso particular de San Agustin; nas conversas com adultos, jovens e criangas
encontramos uma espécie de “acordo social tacito” sobre uma memoria de um passado
bucolico, apacivel e armoénico: “quando as aguas do canal do regado eram limpidas
como as de uma fonte e até se podia tomar banho”. Nos scus relatos contam sobre um
passado no que moravam poucas familias no lugar, a casa grande da ex fazenda estaba
conservada e cuidada e, embora o régime da fazenda, nunca faltou comida nem trabalho
para ninguém. Essa memoria se transmite e mantém viva no presente: as pessoas ainda
destacam nas suas falas, a seguranca com a que se vive neste lugar onde todo mundo se
conhece e se considera “familia”. A armonia continua sendo o discurso preponderante
em San Agustin, onde parece que o tempo se deteve e as pessoas ainda podem fazer
uma vida “interiorana”.

Estes relatos excliem ou lhe restam importancia as diferencas sociais,
economicas e de classe entre os moradores nisséi (“japoneses”), afro peruanos, andinos,
criollos® e amazénicos de San Agustin. Também nestes relatos ndo se consideram 0s
problemas ambientais pela proximidade do aeroporto e as contradicdes com as que a
populacgéo vivencia o conflito da futura remocao.

Enquanto se aproxima o final de San Agustin e os sinais da desestruturacdo
social aparecem, nos perguntamos pelos relatos que as criangas e jovens construem
sobre a sua experiéncia de vida neste lugar.

De esta maneira, a atividade fotografica se apresenta como uma oportunidade
para interrogar estas memoria e que as criangas e jovens —pelo caminho da imagem-
possam exercer seu direito a sua propria memoria e a interrogar-se pela sua histéria. As
fotografias de San Agustin estdo para serem escutadas, interrogam mais do que falam
(Martins, 2010) e se abrem para pensar numa memdria cambiante, dindmica e
contraditéria frente aos discursos que pretendem a “trascendéncia” de um tipo de
memoria. A través da sua fotografia, esta nova geracdo de moradores de San Agustin
asume seu rol de sujeitos historicos que estdo tecendo seus vinculos sociais.

Neste caso, a fotografia esta ao servi¢o da reflexdo sobre e neste processo nédo

podemos controlar, nem dirigir esta possibilidade de reflex&o e acdo social dos jovens

& No Perti o termo “criollo” se usa como adjetivo qualificativo para a miisica da costa, especificamente de origem ou
influéncia afro peruana (por exemplo o vals criollo). Além disso, “criollo” também se usa para designar a comida
tipica desta regido como o “ceviche”. Este adjetivo se usa de maneira estendida, para qualificar as pessoas de origem
costenha e afro peruana que moram nos ndcleos urbanos e que tem costumes e gostos urbanos. Além de que os
“criollos” sdo considerados espertos e conhecedores da vida, a diferenga dos andinos € amazdnicos que, na sua vez,
sdo discriminados pelos “criollos”.



de San Agustin. No estagio desta pesquisa, 0 que interessa € propor junto aos jovens
uma rota interpretativa para interrogar a memdria de San Agustin, colocando o foco na
atribuicdo de significados e na reflexdo no presente mais do que nos relatos sobre o

passado.

2.1 Fotografia e memoria

O advenimento da fotografia originou uma mudanca importante do nosso modo
de perceber o mundo. Neste processo, um novo olhar vai se desenvolver: o olhar
fotografico. Esta nova maneira de perceber o mundo é historica; a partir da fotografia o
ser humano passa a se apropriar dos meios da reprodutibilidade técnica para expresar,
criar e representar a realidade. Gragas & caméra fotografica e suas lentes, agora o olho
pode alcancar aquilo que enxerga e aquilo que ndo enxerga. A percepcdo e
representacdo do mundo passa a ser fragmentaria, as distancias se rompem (oscilam
entre o micro e o macro) e realidades desconhecidas passam a ser “conhecidas” a partir
da representacdo fotografica. As possibilidades da fotografia geram novas formas de
sensibilidade. A fotografia representa uma relacdo espaco-tempo, onde todo se repete e
participa de um contexto pleno de significados (Flusser, 1990). Justamente a memoria é
um discurso que acontece na intersecdo de um tempo e espaco significantes. Assim, as
relacbes entre memoria e fotografia, condizem formas diversas de experimentar a
duracdo, a permanéncia, o instantaneo, a desapari¢do, a transformacao, a presenca e a

auséncia. Segundo Benjamin, (1973:67)

La naturaleza que habla a la cAmara es distinta de la que habla a los 0jos;
distinta sobre todo porque un espacio elaborado inconcientemente aparece en
lugar de un espacio en el que hombre ha elaborado con consciencia. Es
corriente, por ejemplo, que alguien se dé cuenta, aunque sélo sea a grandes
rasgos, de la manera de andar de las gentes, pero seguro que no sabe nada de su
actitud en esa fraccion de segundo en que se alarga el paso. La fotografia en
cambio la hace patente con sus medios auxiliares, con el retardador, con los
aumentos. Sélo gracias a ella percibimos ese inconsciente 6ptico.

Pensar nas relacGes entre fotografia e memdria nos faz indagar na subjetividade
propria do ato fotografico. Pois na fotografia, fotografamos aquilo que o olho néo ve,
mais que a nossa subjetividade percebe. Aparentemente inconsciénte, o ato fotografico
ndo é ingenuo; ele carrega uma condicdo cultural e esta inscrito na histéria (Flusser,
1990). Fotogramos aquilo que queremos mostrar, aquilo que desejamos, aquilo que tem

suficiente significado para ser simbolizado. Assim a fotografia significa uma maneira de



nos relacionar, apropriar, representar, perceber, conceptualizar e conhecer o mundo.
Podemos pensar na fotografia como uma técnica que se incorpora a vida cotidiana e,
pelo tanto, como parte de determinada sociedade. Seguindo este raciocinio, a fotografia
€ um produto historico, esta localizada socialmente, produz relacGes sociais e tem
diversas funcdes sociais. O que interessa a nos, para além de um analise dos contetdos e
das motivacOes da fotografia é indagar nas fungdes sociais da fotografia em contextos
determinados.

Fotografia e memoria se retroalimentam: a fotografia como fonte da memoria e
como suporte para que a memoria prevaleca. As imagens, especificamente a imagem
digital tem gerado novos modos de conformacdo da memdria que formam parte da
nossa vida cotidiana. Nesse sentido, a fotografia € uma forma de mediacdo com a
realidade, uma simbolizacdo da mesma, como tal “las imdgenes son traducciones de
hechos a situaciones” (Flusser, 1990: 12). E assim que a fotografia no é uma realidade
em se mesma, ela pertence ao mundo das imagens, pelo tanto é simbdlica e pausivel de
ser interpretada pela sua natureza dialética e contraditoria. Fazendo um paralelo com a
memoria: esta ndo enuncia fatos nem é objetiva; € uma interpretacdo do passado
caraterizada também pela dialética e a contradicao.

No caso da fotografia, os mecanismos de escolha operam na selecdo do objeto,
nas decisdes estéticas, no enquadramento e, posteriormente, na edi¢cdo. Embora estes
processos sejam, aparentemente, inconsciéntes; a pratica fotografica faz com que o
sujeito esteja implicado na sua acdo. Pelo tanto se trata de sujeitos sociais historicos que
incidem subjetivamente na sua producgéo (Guarini, 2002), de acordo a Pierre Bourdieu:
“el simple hecho de tomar una fotografia supone una conciencia temporal muy
elaborada, una distancia en relacion al presente, que se nutre del sentimiento que el
instante se retiene y bascula ya en el pasado”. (Bourdieu, 1965:293 citado por Guarini,
2002: 114). Esta conciéncia temporal a que faz referéncia Bourdieu, poderia ser tomada
como a acgdo social da fotografia. De esta maneira, propomos um exercicio de
interpretacdo entre esta acdo da fotografia como uma acdo da memdria. Para elaborar
esta reflexdo, acudimos ao pensamento de Philippe Charrier (1997), para quem a
memoria coletiva ndo é unicamente um exercicio do tempo, mais também é uma acéo
social. Segundo Charrier: “La accion de tomar (tales) fotos puede ser considerada
como una marca de referencia de la memoria. Estamos ante del trabajo de
construccion de la memoria colectiva.” (Charrier, 1997:63 citado por Guarini,

2002:114). Deste esta perspectiva tanto fotografia como memoria sdo consideradas



acOes sociais inscritas em determinado tempo histérico, pelo tanto abertas aos
exercicios de interpretacao.

Dentro deste desafio interpretativo, propomos a intertextualidade (Mauad, 2008)
como a maneira para ingressar ao territorio da memdria a través da fotografia. As
imagens fotograficas ndo significam por se mesmas, elas precissam de entrar em
didlogo com outros textos. No seu ensaio “Uses of photography”, Jonh Berger propde
que a fotografia ndo se constitui em narracdo nem em memoria; pois precissa ser
interpretada para estabelecer relacbes com seu tempo e espago, com 0s sujeitos que as
criam e interpretam, com as suas proprias carateristicas de enunciacdo e com as suas
escolhas. A tarefa de contextualizagdo das imagems fotograficas tem especial relevancia
nas reflexdes de Berger:

The aim must be to construct a context por a photograph, to construct it woth
words, to construct it with other photographs, to construct it by its place in a
ongoing text os photographs and images. (...) Memory is nota unlinear al all.
Memory works radially, that is to say, with an enormous number of
associations all leading to the same event. If we want to put a photograph back
into the context of experience, social experiencia, social memory, we have to
respects the laws os memory (...) A radial system has to be constructed around
the photograph so that it may seem in terms wich are simultaneosly personal,
political, dramatic, everyday and historic. (Berger, 2001: 292-293, o
sublinhado é nosso)

Desde esta abordagem, consideramos a memdria como uma das fungdes sociais
da fotografia e a fotografia como suporte da memoria. Porém, de que memoria estamos
falando? Mais do que uma memoria entendida como relato do passado, as fotografias
das criangas e jovens de San Agustin constituem relatos que outorgam significados e
reflexdes sobre a experiéncia de vida no presente. De esta maneira, nas suas imagens, 0S
fotografos de San Agustin estdo exercendo seu direito a criar sua propria memoria
(Raggio, 2011). Memdéria de carater plural que resulta de escolhas e transmite
valoracgdes a través das sua imagens e textos.

Sobre a funcdo social da fotografia, o sociélogo Pierre Bourdieu ressalta, no seu
ensaio “La fotografia un arte intermedio”, que o foco nas func¢des sociais da atividade
fotografica nos ajuda a compreender as particularidades desta atividade para diferentes
grupos sociais inseridos em contextos determinados e recupera a condi¢do cultural da
fotografia. De esta maneira, passamos a considerar 0s modos em que as estéticas sdo
reproduzidas, nas significagdes atribuidas as imagens e nas funcdes que a fotografia tem

para determinado grupo social. A partir das considera¢des de Bourdieu, nos deteremos



brevemente para pensar na estética, pois é a maneira em que a fotografia comunica. De
acordo a sua definicdo a estética esta vinculada a forma e a afetividade (gosto e
sentimento); e tanto gosto como sentimento se formam socialmente e tem a ver com a
nossa experiéncia de vida. Desde esta perspectiva, podemos falar de uma estética social
(Guarini, 2002); onde os elementos culturais se interrelacionam tecendo uma trama. Nas
fotografias de San Agustin, também encontramos esta reflexdo estética, como na

imagem seguinte comentada por Susan Bonilla®:

“A arvore chilena e as fotos de San Agustin”. Alexis Vega, 2010.

“Las fotos son como sentimientos y son fuertes como el arbol. Cuando nosotros tenemos
sentimientos por alguna cosa lo ponemos en un retrato. Como el tronco del &rbol chileno es muy grande
y muy fuerte, entonces comparamos: ese sentimiento es muy grande y muy fuerte. Igual no se va a
romper, porque hemos vivido aqui siempre . (Susan se refere & montagem dos retratos dos moradores de
San Agustin nos troncos das “arvores chilenas” na exposi¢do “A punto de despegar”).

Nas suas palavras, Susan fala da permanéncia da vida da comunidade de San
Agustin. Lembremos que estas imagens foram realizadas pouco tempo antes da
comunidade ser removida; é por isto que tanto imagens como depoimentos tem um

sentido de urgéncia. Trata-se de imagens fotograficas de uma memdria que resiste, de
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mostrar aquilo que vai virar recordacdo a partir da destruicio. E por isto que estas
fotografias passam a ter uma funcéo social vital: se converter nos vestigios que ajudem
a reconstruir a historia deste lugar no futuro.

Seguindo com Bourdieu, o socidlogo afirma que pesquisar na funcdo social da
fotografia pode nods ajudar a compreender a relagdo que 0s grupos sociais tem com a sua
propria condicdo. Nesse sentido, o autor propde analisar, a partir da relacdo com a
fotografia, a consciéncia que o grupo social tem do que é possivel e das suas
impossibilidades no meio das suas condi¢des de vida. Assim, a atividade fotografica
passa a ser vista como produtora ou reprodutora de uma estética, da distin¢ao social, dos
rituais e do sistema de valores e afetos nos que se circunscreve. A proposta de Bourdieu
(1980) abre um caminho para pensar na construgdo de uma hermenéutica para a analise
das imagens fotograficas que sdo o foco desta pesquisa; pois indaga nos usos, nas
relacBes, na estética, nas expectativas e nos lugares que a pratica fotografica tem para
determinado grupo. Segundo Bourdieu,

“..de modo que la fotografia mas insignificante expresa, ademas de las
intenciones explicitas de quien la ha tomado, el sistema de los esquemas de
percepcién, de pensamiento y de apreciacion comin a todo un grupo (...)

descifrar el excedente de significado que traiciona, en la medida en que

participa de la simbdlica de una época, de una clase o de un grupo artistico.”
(Bourdieu, 1980:15 Intro)

A tarefa de interpretacdo desse “excedente de significado” na fotografia
representa um trabalho de pesquisa tedrica e de compromisso com um grupo social que
estd em constante dinamismo. A funcdo social da fotografia se tece num contexto
determinado, que na sua mesma vez se manifesta nas escolhas subjetivas daqueles que
fotografam. Para n6s adentrar nas fotografias das criancas e jovens de San Agustin se
faz necessario abrir a andlise para os sujeitos que fotografam e seus dispositivos,
motivacOes e expectativas na pratica fotografica no contexto contemporaneo de San
Agustin.

A lembranca no futuro é o primeiro sentido que as criangas e jovens identificam
para as fotografias que realizam. Desde a abordagem da funcéo social da fotografia de
Bourdieu; a fotografia para a lembranca supera o espaco de recordagédo individual e
fotografar se converte numa acéo cuja intencao é deixar testemunho de que alguma vez
existiu a sua comunidade. Esta é uma fotografia articulada que se propde gerar
narrativas visuais para serem compartilhadas; eles fotografam acreditando que estéo

criando espécies de depdsitos de recordacdes e historias coletivas nas suas imagens.



Assim, as fotografias viram uma forma de expressdo e de sentimento e, portanto,
deixam a tarefa de “decifrar o que se esconde por tras do visivel”. (Martins, 2010:65)>
Por exemplo, nos retratos das pessoas de San Agustin encontramos uma porta aberta
para as historias de vida e familiares. Nesse sentido, Susan recomenda como se devem
fotografar as pessoas da sua comunidade: “Podrian ser fotos al natural, cuando los
nifios juegan, cuando las personas cocinan, cuando estan comprando en las tiendas,
cuando botan su basura y a los borrachos. Cuando la gente se va a trabajar
tempranito, cuando amarran, cuando cultivan, cuando chismosean. Serviria hacer mas
fotos para ver quienes eran las personas que vivian acd. **°. Jesus, um adolescénte de
16 anos que so fotografou uma Unica vez, escolheu as pessoas como motivo. Seus
retratos mostram a relagdo empaética e brincalhona que ele tem com seus vizinhos e
revelam a sua propria atitude como fotografo: ele ndo tem pretencdes, na sua

simplicidade captura o gesto alegre, cordial, o riso ligeiro. Porque para ele, assim

vivem as pessoas:
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“As pessoas de San Agustin”. Jesus, 2010.

Finalmente, insistimos na relacdo entre fotografia, memaria e espago como a
maneira de significar e refletir sobre esta experiéncia de vida. Na imagem seguinte, o
espaco de San Agustin é apresentado como um espago no que se integram a vida da

comunidade “El Ayllu”, o trabalho nos campos de cultivo e 0 aeroporto, que esta para



além do muro. Esta particularidade foi decisoria para a abordagem das narrativas da
memoria da presente pesquisa: como uma experiéncia de percurso pelo espago de San
Agustin. Esta forma de organizar esta memoria vai se desenvolver com amplitude no
terceiro capitulo. Porém, consideramos oportuno apresentar um exemplo dessa

integracdo espacial e vital que os jovens fotografos representam nas suas imagens:

“As flores e o acroporto.” Kelly Vega, 2010.

A propria Kelly, ao comentar esta imagem fala sobre a importancia o modo de
vida e da historia em San Agustin, para além do aeroporto: “En esa foto parece que el
aeropuerto esta con puntitos amarillos y las flores se ven mas grandes y el aeropuerto se ve
chiquito, es como la sombra de las flores. Significa que lo mas importante no es el aeropuerto,
lo mas importante son los cultivos que hacen las personas. Me gusta porque es como un adorno

(de flores y de hojas) que adorna al aeropuerto ”.**
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2.2 Territdrio, experiéncia e fotografia em San Agustin

No seu livro “Memoéria Coletiva”, Maurice Halbwachs lhe dedica o quarto
capitulo as relacdes entre espaco e memoria. Segundo Halbwachs existe uma relacdo
reciproca entre o grupo social e o espacio que habita, de esta maneira deixamos a nossa
marca no espaco e o0 espago nos influéncia. Se bem o espaco € estavel, a relagdo que o
grupo estabelece com ele é dindmica; é por isto que os significados do espaco e as suas
mudancgas sO sdo inteligivéis para os membros do grupo (Halbwachs, 1990). A
estabilidade do espaco também posibilita que o grupo instaure nele a forca da tradicao,
como se na propria terra ficassem gravadas as lembrancas do grupo e s6 o grupo
pudesse reconhece-las. Porém, existem diversas maneiras de conceber e representar o
espaco é isto, faz possivel que diversas tradices e memorias tenham sobrevivido, a
pesar de que seu espaco tenha sido destruido.

A relacdo memoria-espaco é primordial, como o é a relagio memoria-tempo.
Mais, é preciso pensar e indagar nas multiplas particularidades que fazem do espago um
lugar significativo, pleno de sentidos individuais e sociais, onde se realiza a cultura. O
tema preponderante nas fotografias de San Agustin séo os lugares e, da mesma forma, o
elemento preponderante nesta memoria visual é o espago. O fato de que as velhas
construcdes ainda estejam em pé, ressistindo o tempo e que a vocacdo deste lugar
continue sendo a agricultura, incrementa esta relacdo identitaria com o espago. Ao
ponto que os lugares reemplazam o nome de San Agustin; assim as pessoas se referem a

~ 12
este lugar como a “fazenda” (em alusdo a casa grande da ex fazenda) e a “chacra”

, em
alusdo aos campos de cultivo. Assim mesmo, a forma da memdria intertextual que
elaboramos no presente trabalho toma a forma do espago: é uma espécie de mapa onde
se organiza visualmente o territorio de San Agustin pronto para ser percorrido. Neste
contexto, nos perguntamos pelas carateristicas da dimensdo espacial e territorial da
memaria em San Agustin.

Primeiro, pensemos nas particularidades da localizacdo e do espaco em San
Agustin: uma das ultimas comunidades semi rurais da cidade de Lima localizada no

meio de campos de cultivo e, desconhecida e inacessivel para os habitantes cidade; um
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O termo “chacra” provem do quichua “chaj’ra”. Chacra ¢ um conceito quichua andino que vai além da idéia de

campo de cultivo. Para 0 homem andino a chacra é a unidade com a terra, € isto significa um comprimiso do homem
com a natureza, a comunidade humana, as constelagdes. Assim, 0 espaco e acultura andina vivem e se mantém ao
redor da chacra. Parte de esta cosmovisdo ainda persiste em San Agustin, gragas aos migrantes andinos quichua
falantes mais antigos.



lugar separado do aeroporto Unicamente por um muro e onde ainda persistem as
construcdes da época da fazenda: a casa grande, os restos do engenho, as casas dos
primeiros trabalhadores. Seguindo, a divisdo do espago também é particular: os
agricultores nisséi moram nas suas casas de material nobre no meio das suas terras, e
quase ndo se misturam com a gente do Pueblo Joven El Ayllu; ja os vizinhos de EI Ayllu
moram na area urbana e compartilham os mesmos servicos: o comedor popular, o posto
de salde, a escola e, finalmente, se encontram as moradias dos trabalhadores rurais que
constréem suas casas nas redondezas dos campos de cultivo. Esta forma de organizacao
espacial significa que em San Agustin convivam diversos “micro-lugares”, recheados de
sentido dentro de um mesmo espago.

De esta maneira para a memoria das pessoas de San Agustin existe uma
interdependéncia entre o concreto do espaco e o ato imaterial de lembrar. “Asi el
fenébmeno memoristico se singulariza por las condiciones y los niveles de apropiacion
con ciertos lugares o espacios desde los cuales es leida la experiencia individual y
colectiva. ” (Ospina in Aletheia, vol. 2, n. 3, nov. 2011). Trata-se de um espago Vvivo,
dindmico que interatia com a memoria: um espaco relacional, complexo, cheio de
significados, em soma um “espacio social” (Lefevre, 1990).

Henry Lefevre, no seu livro “La produccion social del espacio”, constréi a sua
tese do “espacio social” a partir de trés elementos que considera no espago: as praticas
espaciais, as representacdes do espago e 0s espacos de representacdo. Entendemos por
praticas espaciais, a maneira em que se utiliza e percebe o espaco. Assim, podemos
decir que no caso de San Agustin a inter relacdo com o espaco cria praticas subjetivas
que correspondem a um estilo de vida determinado: o estilo de vida semi rural ou rural
no meio da cidade. No caso das representacGes do espaco, trata-se das representacoes
derivadas dos saberes técnicos e racionais, por exemplo: a escola, o posto. E 0 que mais

interessa para a nossa pesquisa Sao 0s espacos de representacdo que:

“complejizan las practicas espaciales, dando lugar a una apropiacién mas
intima del espacio-tiempo, apropiacién espacial que no necesita obedecer a
reglas de consistencia o0 cohesion. Llenos de elementos imagindrios vy
simbdlicos, tienen su origen en la historia, en la historia de un pueblo y en la
historia de cada individuo que pertenece a ese pueblo” (Lefevre, 1999:41,
citado por Ospina in Aletheia, vol. 2, n. 3, nov. 2011. O grifo é nosso).

Justamente a memoria de San Agustin se cria nessas representacfes do espaco:

onde as arvores chilenas significam a origem do lugar, a ex casa grande o0 coracdo e 0



mistério e os campos de cultivo sdo aquilo que da sentido a vida neste lugar. Ingressar
na memoria deste lugar desde a perspectiva das representagcdes do espaco, significa
penetrar na reinvindicacdo que esta comunidade faz das suas tradi¢cOes, no auto re-
conhecimento da sua experiéncia de vida e a maneira em que compartilham a sua
histéria. Em soma, trata-se da reinvidicacdo do identitario no espaco vivido que é o
territorio.

Entendemos territorio como o espago apropriado, pleno de sentidos e
significados, onde se criar e desenvolve a cultura e a memdria. Podemos falar entdo de
San Agustin como o territério da experiéncia. Nesse sentido, seguimos 0s percursos que
as criancas e jovens realizaram em San Agustin no momento de fazer as fotografias e
sustentamos o percurso fotografico como pratica de apropiacéao e reinvencao do espaco
de San Agustin.

Com a finalidade de nos adentrar nos territorios da experiéncia, apresentamos
uma fotografia que foi comentada por Susan. Se bem esta foto ndo foi feita pelas
criangas e jovens fotdgrafos, chamou a atencdo de Susan pela mensagem pixada. Essa
frase ja foi apagada, porém, a fotografia acordou um tipo de lembranca que nos abre
para pensar na pratica fotografica destes jovens como um territorio da experiéncia, onde

se criam representacfes para uma memaria que resiste.

“Por qué dejaste de creer, Ruty.” Fotografia: Kristel Best Urday, 2008



Susan escolheu esta fotografia como uma das mais significativas do grupo de
imagens das ruas de San Agustin. Nas palavras da Susan, “me gusta esta foto porque
tiene uma bonita frase, porque hay muchas personas en la hacienda que creen que es
imposible, que hay cosas imposibles. Pero yo creo que hay que tener esperanza y que
hay que creer.” A reflexdo de Susan é significativa, pois ela esta falando desde a sua
experiéncia de vida: ter crescido com a incerteza de uma futura remoc¢édo que ano apds
ano ndo acontece. Assim, Susan transita entre o apego de continuar a vida 14 e a
resignacdo defronte a desaparicdo da sua comunidade. A partir desta imagem e das
palavras de Susan, nos perguntamos pela maneira em que as fotografias, em se mesmas
se constituem simbolos e na mesma vez, territério da experiéncia da memdria das
criancas e jovens de San Agustin.

Nos percursos desta pesquisa, encontramos o texto “Fotografiando Memoria(s)”
que recopila fotografias, reflexdes e artigos ao redor de uma experiéncia na que
dialogaram artistas, fotdgrafos, académicos e jovens para criar memorias visuais sobre
violéncia e passado rescente nas cidades de Montevidéu, Lima, Santiago, La Paz e
Buenos Aires. No epilogo, Sebastian Russo e Daniela Zampieri (2011), reflitem ao
redor da practica fotografica desta diversidade de jovens e chegam a conclusao de que a
poténcia desta fotografia radica no seu enraizamento com determinado territorio e
contexto; e assim que desenvolvem a nogdo de territério experiencial que considero
apropriada para pensar na pratica fotografica das criancas e jovens de San Agustin.
Assim, os autores chamam a atencdo para o “caracter de situagdo” que esta pratica
fotografica tem, “en tanto estar temporalmente situada e a partir de uma experiencia

vital, temporalmente densa, determinada. ” (Russo, Zampieri, 2011: 199) E continuam:

Territorio experiencial, entonces, em tanto praxis (teérico-practica) espacial y
temporal desde donde emplazarse y sentirse parte de uma trama, atravesada
por procesos histdricos. Principio basico para pensar-vivir experiencias en el
territorio, para vivirlas com claridad, plenitud y espacio-temporalmente en el
proprio tiempo historico. En ligazdn afectiva, conciente, por tanto politica, con
otros. Y asi, en un tejido identitario donde la propia identidad sea puesta en
cuestién, sea dada a su expresion, a su despliegue.”(Russo, Zampieri,
2011:200)

Do territorio da experiéncia, resgatamos a afetividade como um comportamento
politico que lhes permite as criancas e jovens de criar vinculos com os outros e afirmar

a sua identidade. Assim como o carater situacional das suas fotografias como poténcia
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para se reconhecer e construir a sua histéria. Finalmente, pensar no territério
experiencial serve como principio para pensar nesta pratica fotografica como um
exercicio de apropriagdo de se mesmo, “pues pensar em territorio es ubicarse y
entenderse en relacion con los otros.” (Russo, Zampieri, 2011:201). Quando as
criancas e jovens de San Agustin fotografam, para além de retratar o seu contexto, estdo
se inscrevendo nele, numa acdo que gera identidade. Estas sdo questfes fundamentais
para implementar um metédo de analise destas fotografias e suas memorias.

Observemos a seguinte imagem:

“Jair deixou seu nome”. Fotografia: Kelly Vega, 2011

Esta imagem foi feita no 2011, no mesmo muro que a fotografia que
apresentamos anteriormente. Quando a imagem foi feita, Kelly e Jahir (cujo nome
aparece pixado no muro) estavam percorrendo e fotografando San Agustin. Kelly, entdo
chamou a atencdo para o muro pixado e, ela falou, que fotografou o muro para que fique
uma lembran¢a de que Jahir morou em San Agustin e que um dia foi “guia” da

exposicdo fotografica “A punto de despegar” (2010). Fazendo dialogos entre as



imagens, podemos criar novos contextos para as frases que foram pixadas em tempos
diferentes no mesmo muro de San Agustin: “por qué dejaste de creer, Ruty”, remete
ao sentimento de incerteza que h& anos atravessa a vida de San Agustin. Porém, este
sentimento convive no dinamismo do presente, no que as pessoas afirmam as suas
identidades neste territdrio, para além de qualquer ameaca. Assim, Jahir e seus amigos
deixaram seus nomes inscritos no mesmo muro.

De esta maneira, fazer memorias com estas fotografias significa pensar na
memoria como um meio- territorio onde acontece uma determinada producdo de
fotografias, atravessada pela afetividade que tece as relagbes numa trama de
sentimentos, de estar um com os outros, de desenhar-se, delinhar-se e deixar marcas no
seu territério no momento de fotografar. Assim, a memaria deixa de ser um instrumento
de aproximagdo do passado para ser considerada como o “meio” onde acontece a
experiéncia. Elane Abreu de Oliveira, na sua pesquisa “A fotografia como ruina”, da
relevancia a questdo da memdria como meio a partir das reflexdes de Benjamin no seu
texto “Escavando e recordando”: “(...) a memoria ndo ¢ um instrumento para a
exploracdo do passado, é antes o meio. E 0 meio onde se deu a vivéncia, assim como o
solo é o meio no qual as antigas cidades estdo soterradas.” (Benjamin, 1995:239 citado
por Abreu, 2010:114).

A nocdo de memdria de Benjamin, como meio-territorio-solo onde se da a
experiéncia de vida; auxilia-nos para complementar a nocdo da pratica fotografica como
territério da experiéncia. De esta maneira, os fios que tecem a nossa malha tedrica védo
se trancando para compor uma proposta metodoldgica que nds permita analisar as
fotografias das criangas e jovens de San Agustin como um meio de producdo de
memarias que se enraizam no presente e se projetam para o futuro. Imagens simbolo
que representam e reinventam o espaco-territorio de San Agustin antes da sua
desaparicdo. De esta maneira, a partir do dialogo com as criancas e jovens fotografos
percebemos que suas imagens podem ser interpretadas como memdrias visuais que
procuram conter a histéria do lugar e como memdrias visuais de resisténcia ante o
processo de remogdo. Neste Gltimo caso, as imagens fotogréaficas significam aquilo que
vai ser lembrado.

Podemos pensar, entdo, nesta fotografia-memaoria como uma acao de resisténcia
frente a um futuro incerto. Pois a través destas imagens é possivel construir o nexo
temporal entre passado-presente-futuro. Esta temporalidade que se manifesta nas

narrativas orais no didlogo dos fotdgrafos com as suas fotografias. Assim, a fotografia é



uma maneira de mostrar uma memoria ancorada na vivéncia e numa subjetividade que
para resistir e sobreviver precisa criar nexos entre o universo mitico-poético das suas
narrativas e o presente. Assim, acontece quando as criangas relatam historias ao redor

das arvores chilenas.

“A arvore chilena quando da sombra”. Yaré Rivera, 2010

As arvores chilenas, sdo um lugar onde constantemente se recriam 0s mitos que
se contam em San Agustin. Estas arvores, frondosas no verdo e peladas no inverno, tem
tal relevancia em San Agustin que até sdo protagonistas de uma das histérias de origem
do lugar. Dizem que durante a Guerra com Chile, dois soldados fugiram para o que hoje
¢ San Agustin e plantaram duas sementes das que nasceram estas arvores. A partir desta
historia de origem, se multiplicam as historias relacionadas as arvores. Numa das
nossas conversacgoes a partir das fotografias das arvores, Kelly comecou a contar que
nas arvores chilenas aparecem fantasmas e animas; e estas historias foram o detonante
para que Linda Kristel, de 7 anos, comege a contar histdrias também. Logo chegou

Franco, de 6 anos, e entre todos comegaram a contar histérias de bruxas e espantos;



fazendo enfase em que tudo aquilo que contavam ¢é real, pois lhe aconteceu a sua
“abuelita” (avo):
“En ese lugar donde estd el &rbol chileno las personas descansan alli porque
hace mucho calor, alli siempre (descansan) las personas ancianas, jovenes,
nifios; porque alli hace una sombra. En vez de hacer calor hace frio. Como si
fuera una casa. (Linda Kristel)
Desde el arbol chileno salieron fantasmas de colores y abrié su boca y se lo
comid a un sefior borracho. (Linda Kristel)
Dice su abuelita de Linda, que cuando fue a hacer su necesidad —ya era de
noche- en el arbol; se abrié como una puertita y salio un duende con una
capucha. (La abuelita) no tenia miedo y se fue normal y cuando ella volvi6 ya
no estaba. (Kelly)
Mi abuelita vio a un sefior que cargaba cadenas y un perro con fuego. Y cada
vez ese arbol crecia, crecia y crecia, crecia, crecia. Dice que en el arbol
chileno estaba una sefiora, alli vivia una bruja. Asi decia mi abuelita. La bruja
le dijo que le vendia su casa y ella dijo: ‘jyal”.” (Linda y Franco)™
Nos relatos que contam, Linda Kristel, Franco e Kelly; a figura da av6 como
narradora de histdrias esta sempre presente. A senhora é de origem andina, quichua
falante e natural da regido de Ayacucho. Ela migrou para San Agustin duas vezes. A
primeira migracdo aconteceu na década de 1950 (na procura de trabalho) e a segunda,
foi na década de 1980 (época da violéncia politica no Pert). A senhora sempre
trabalhou na terra, sua cultura esta intimamente vinculada a cosmovisdo, religiosidade,
espiritualidade e forma de vida andina. Assim, ela trouxe consigo sua vontade e
disposicdo de seguir trabalhando na terra e as historias da sua terra, desta vez recriadas
no espaco de San Agustin. Para a senhora, uma maneira de se apropriar de esta nova
terra foi trazendo nos seus relatos as visdes, espantos e aparecidos dos Andes. Assim,
seus filhos e netos (j& assentados em San Agustin) incorporaram parte da sua identidade
andina a través destas histérias, cujo mistério foi recriado num dos lugares mais
importantes de San Agustin: as arvores chilenas. Desta maneira, nas memorias de San
Agustin podemos encontrar também referéncias a um universo de origem: ao universo

andino.

2.3 A acdo social das criancas e jovens fotografos de San Agustin

Para pensar nas criangas e jovens como sujeitos que exercem uma agao social na
sua fotografia, partimos da propria idéia que eles fazem sobre sua pratica como
produtores de imagens. Quando pedimos recomendacOes para fotografar San Agustin,

Susan respondeu: “las fotos se deben tomar con naturalidad, primero tiene que sentirse
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como en su casa, después de alli conocer todo y después buscar el mejor momento.
Tienen que recorrer, por ejemplo la Yaré se va a volver guia y le va a decir todo lo que
pasaba en ese sitio, por qué trabaja la gente, qué hace la gente.”™ Deste testemunho
resaltamos a indicacdo de que se tem que conhecer previamente a comunidade e se
sentir “como em casa”; desde esta proximidade ¢ que se encontram os angulos para
fotografar. Apds isto, Susan recomenda o percurso como pratica para conhecer, se
apropriar e fotografar San Agustin. Desde estas a¢fes, podemos afirmar que se gesta
uma fotografia com identidade.

Ao longo destes percursos com as criangas e jovens, conversavamos e cada um
deles se revezava o uso da camera para fotografar. Assim se passaram dois anos de
encontros fotograficos quase semanais e a fotografia passou a ser uma experiéncia
intensa nas nossas vidas. No transcurso do tempo, comegamos a pensar nas imagens
como representacOes visuais da experiéncia (Kolher, 2008), assim as imagens ndo sao
somente um convite para olhar mais também para sentir. A imagem ndo é unicamente
um produto visual que é oferecido ao espectador para ele interpretar, o fotégrafo é
também aquele que sente e coloca a sua subjetividade no momento de fazer a fotografia,
transformando o ato fotografico numa acéo social plena de identidade.

Esta nocdo de acdo social do olhar veem sendo estudada pelo socidlogo Sérgio
Silva (2009), partindo do conceito de acdo social de Weber. As imagens fotograficas
ndo se encontram sozinhas, elas precisam dialogar com outras representacfes para se
completar e recriar sentidos. No caso das imagens fotogréficas, a acdo social do olhar se
ancora no processo de construcdo social da realidade e da identidade a través da pratica
fotogréfica (Silva, 2009). Assim, o processo de interpretacdo das imagens fotograficas
estara mergulhado num carater identitario. ldentidade constitutiva da memodria,
identidade que se refaz na experiéncia, identidade que se revela na consciéncia no ato de

fotografar:

O carater identitario presente na fotografia é demarcado pela meméria presente
no ato fotografico e na cristalizacdo da imagem no decorrer do tempo. O
registro visual é o recorte dado pela representacdo estética e documental de
quem fotografa e de quem é fotografado (...) Arte, politica, cotidiano e
sentimento se misturam num processo de construgdo social de uma realidade
imaginada criticamente, um trabalho de narrativa visual da realidade, mediado
pela estética e pela documentacdo. A realidade é socialmente construida pela
imagem. (SILVA in Ciéncias Sociais Unisinos, 2009: 45(3) 218)

15 Entrevista: 2.10.2011



Assim, o exercicio de interpretacdo das imagens fotograficas passa a ser um
exercicio de interacdo dialdgica a partir da percepcéo, do recorte, de quem vé, do que
é visto, daquele que se vé, do agenciamento das imagens e da instrumentalizacéo

técnica:

Esse processo de sociabilidade cria um dialogo entre quem vé, como é visto e 0
que se registra pela percepcdo no recorte do momento. Isso transforma a
fotografia numa acdo social do olhar dotada de sentido técnico e dialdgico com
a realidade, que por sua vez, ¢é sensibilizada pela forma do olhar. (SILVA, in
Ciéncias Sociais Unisinos 2009 45(3):220)

A nogdo de interacdo e dialogo, € um conceito chave que norteia a presente
pesquisa. Pois é nos dialogos permanentes que vai se delinear uma interpretacdo no
territorio da memdria. Assim a memoria se constitui hum processo de construgédo
colaborativo a partir da imagem fotografica.

Finalmente, a presente pesquisa se inscreve nos cruzamentos da memoria, a
fotografia, sua fungdo social, o territério da experiéncia e a acao social dos sujeitos que
fotografam. De esta maneira, como no ato de criacdo da imagem fotografica existem as
decisdes do enquadramento; a memdria € um ato de vontade e consciéncia. Como a
imagem, a memoria é construcdo de sentido e expressa um olhar sobre o tempo. Sendo
que este olhar movil, subjetivo e conflitivo: se expande e se contrai, como as diferentes
interpretacdes de uma imagem. Assim, nds encontramos num territério atravessado
pelas subjetividades e afetos daqueles que interpretam seu cotidiano em fotografias e
constréem memdrias a partir das suas imagens. Em soma, estamos no ambito de uma
memoria, cuja poténcia politica transformadora se encontra ancorada no espaco do

cotidiano e seus afetos. Como exemplo, apresentamos esta imagem:



“Aguardando o Santo Padroeiro chegar”. Chelsy Rivera, 2009

A imagem faz parte do registro que as criancas e jovens fizeram da festa
religiosa do Santo Padroeiro San Agustin e de Santa Rosa no 2009, esta festa se celebra
todo 30 de agosto e € o evento social mais importante e significativo da comunidade.
As criancas aguardavam com expectativa a chegada da festa e se prepararam para
fotografar pela primeira vez o0s acontecimentos, identificando 0s momentos,
personagens, lugares e rituais que acontecem ao longo dos trés dias que dura a
celebracdo. Chelsy Rivera fez esta fotografia no momento em que as pessoas estavam
aguardando a chegada da imagem dos santos em procissdo. Fotografar a festa teve
especial relevancia na pratica dos fotografos, pois esta tarefa estava reservada aos
adultos. Geralmente, as fotografias eram feitas pelos visitantes da festa e fotdgrafos
amadores que costumam fotografar a celebracdo para logo vender as imagens para as
pessoas que foram retratadas. Desta vez, o encargo de fazer o registro visual dos
festejos religiosos estava nas criangas.

Na comunidade, fotografar e fotografar-se no meio dos acontecimentos de um
evento social € uma pratica associada a idéia de criacdo de uma lembranca (a fotografia



como lembranca). De esta maneira, as pessoas possam junto das imagens dos santos, da
banda de musicos, na porta da igreja ou compartilhando comida e bebida com os
familiares e amigos. Logo depois estas imagens fardo parte do album de fotografias
familiares, estardo emolduradas ou serdo compartilhadas numa rede social na internet.
Ja o registro da festa que as criangas e jovens propuseram é diferente, sua intencéo é
criar um documento da celebracdo. Pelo tanto, o registro se preocupa com um olhar na
mesma vez geral e detalhado dos acontecimentos da festa; e para além disto, registrar de
esta maneira implica desenvolver um olhar que permita uma visao coletiva e historica
do ritual. O que interessa agora € mostrar a identidade de San Agustin nas imagens da
festa. ldentidade da que os fotografos fazem parte e que se constituem nas novas
maneiras de olhar, pensar, lembrar e narrar esta festa para os proprios moradores de San

Agustin.



3. EXPERIENCIA, PERCURSO E DIALOGO: ESCOLHAS PARA UMA
METODOLOGIA

As fotografias gostam de cacar na escuridao de nossas
memérias. Sao infinitamente menos capazes de nos mostrar
0 mundo do que oferecé-lo ao nosso pensamento.

Etienne Samain

Consideramos que a metodologia ¢ fundamental numa pesquisa que aborda a
construcdo de uma memoria a partir das imagens fotograficas. Na experiéncia particular
das fotografias das criangas e jovens de San Agustin a memoria acontece como
interpretacdo dos sentidos no espago que reinvindica o presente que, na mesma vez,
contem o passado historico e se projeta ao futuro como desejo. Esta particularidade nos
faz pensar numa metodologia que se foca na construcdo do conhecimento, a
comunicagéo e o interaprendizagem. De esta maneira, a metodologia pretende gerar um
processo que se retroalimenta dos fundamentos teoricos, a interagdo no trabalho de
campo, o lugar das imagens e os didlogos intertextuais propostos, para dar conta da
complexidade desta memodria.

Finalmente, trata-se de dois ambitos que co-existem na presente pesquisa: 0 da
imagem fotografica-memoria e o préprio espaco-memoria de San Agustin, e ambos se
abrem para percorre-los.  Assim, a imagem nds interpela, penetra na nossa
subjetividade, nos induz para a experiéncia; com a finalidade de elaborar novas

perguntas e continuar a escarbar e questionar esta memaoria que se abre para nos.

3.1 Uma experiéncia fotografica: a oficina “A punto de despegar”

Estamos como los aviones, a punto de despegar.
Juan Yara'®

No sabiamos como llevarnos este lugar, en el cual hemos

nacido, en el cual hemos crecido y tenemos muchos recuerdos

de él, de la gente, de los arboles. Solamente podiamos llevarnoslo

en memoria y lo que hicimos fue eso, tomar fotos para poder

Ilevarnos aunque sea un pedacito y recordar ese lugar como lo que es, nuestro hogar.

Susan Bonilla'’

16 Antigo e querido morador nisséi de San Agustin, morreu no 2007. Esta frase se encontra no Livro “Ofa mentar la
hacienda San Agustin.”
7 Entrevista: 30.06.2011



As palavras de Susan foram colhidas da entrevista que lhe fizeram na
reportagem do canal de televisio NAPA (No apto para adultos)®, com ocasido da
exposicdo de fotografia “A punto de despegar”, acontecida em San Agustin em
fevereiro de 2010. Com esta exposicdo fechdvamos o ciclo de trabalho da oficina de
fotografia “A punto de despegar”, a partir deste momento as fotografias teriam
diferentes destinos: criar um arquivo, ser publicadas em diferentes meios, continuar
sendo expostas e virar objeto de pesquisa. No momento da entrevista, Susan refletia
sobre a sua acdo como fotdgrafa e o significado daquelas fotografias: fotografar é uma
forma de levar consigo algo do que foi a sua vida em San Agustin. Fotografar significa
entdo, escolher aquilo que vai virar lembranca e é uma maneira de interpretar
visualmente e se apropriar de determinada realidade (Mauad, 2008). No caso das
fotografias de San Agustin, pela sua intencionalidade e carga subjetiva, deixam de ser
unicamente registros que servem para documentar e passam a significar um territorio
para a compreensdo imaginaria (Martins, 2010) desta sociedade pelas suas criangas e
jovens.

A partir das palavras de Susan fazemos um exercicio retroativo para apresentar a
oficina de fotografia “A punto de despegar” que aconteceu entre os anos 2008 e 2010
em San Agustin e na que participaram Susan Bonilla que entdo tinha 18 anos, Chelsy e
Yaré Rivera, que tinham 13 e 11 anos e Aléxis e Kelly Vega que tinham 12 e 10 anos.
No 2008, quando comecamos a oficina, me reuni com Susan, Chelsy, Yaré e Maday e
Ihes comentei da idéia, formulando-lhes a pergunta, “como fotografar o lugar onde
moras, que esta para desaparecer?” A idéia de fotografar seduziu imediatamente as
criangas e depois de uma répida oficina sobre o uso da camera digital, comecamos a
fazer retratos de cada uma delas nos seus lugares favoritos de San Agustin.

Depois daguele primeiro encontro, marcamos que todo domingo frequentaria a
comunidade levando as cameras. De esta maneira, me converti na mediadora desta
pratica fotogréfica, pois foram nos didlogos que mantivemos ao longo dos nossos
encontros que o modo de olhar das criancas e jovens foi se transformando. J& no
primeiro encontro, Susan foi nomeada responsavel da oficina em San Agustin e ficaria
com as cameras, guardaria as fotografias impressas e juntaria as criangas todo domingo.
Porém, Susan envolveu toda a sua familia na oficina de fotografia, assim sua casa
passou a ser 0 ponto de encontro com as criangas, comegamos a usar a sua televisao

para ver os dvds com as imagens, ela guardava os equipamentos e a familia passou a

18 para ver a reportagem pode acessar: http://www.youtube.com/watch?v=1zHdiNHLmMYU



nos alimentar toda semana; demonstrando assim seu interesse e afeto pela atividade que
estava desenvolvendo com as criangas. Com a passagem do tempo, os jovens fotografos
comecaram a ter mais curiosidade sobre as pessoas, o cotidiano e a histéria do seu lugar,
assim como a explorar as possibilidades estéticas da fotografia. Por outro lado a
comunidade comecou a reconhecer as criangas como os fotografos de San Agustin e
eles comegaram a ser chamados para registrar eventos sociais como batizados, festas de
aniversario, reunides familiares, atuacGes escolares e celebracbes comunitarias.

A propria experéncia fotografica foi tomando novos rumos que anunciam
funcBes renovadas para a préatica fotografica em San Agustin. Assim mesmo, as criangas
e jovens passaram a ser enxergados de una outra maneira pelos vizinhos de San
Agustin: além de ser as criangas que brincam, sdo os que “tiram fotos”. Agora eles sdo
reconhecidos como produtores de imagens. O proprio lugar do fotografo também se
desloca em San Agustin. As familias dos fotografos deixam de contratar os servicos de
fotogréafos de eventos para confiar o registro nos jovens fotdgrafos. A fotografia que
apresentamos faz parte do registro que Susan Bonilla fez do batizado dos trés filhos da
sua vizinha, Martha Minaya. Martha Ihe pediu a Susan que tirasse as fotos do batizado e
confiou no olhar dela para captar os momentos mais importantes da ceriménia que
aconteceria na Igreja de Sarita Colonia, bairro préximo de San Agustin. Susan, usou a
mesma caméra com a que trabalhdvamos nos percursos fotograficos e se preparou para
o registro, ficando atenta aos momentos mais importantes do ritual e as fotos familiares

que ficariam como recordacdes daquele momento importante.



“O batizado de José, Kelly e Alexis”. Susan Bonilla, 2008

O texto que acompanha a fotografia foi escrito pela propria Susan e diz: “El
bautizo de José, Kelly y Alexis. Posan con sus padres en la iglesia de Sarita Colonia”.
Para esta foto, Susan pecge a familia possar para ela, e como nesta imagem, Susan tira
outras tantas onde a familia possa como um jeito de perpetuar a lembranca. A fotografa
registra 0s momentos da cerimonia e escolhe as imagens dos santos como pano de
fundo para contextualizar o ritual; também observa os detalhes que fazem parte deste
evento: as velas, os vestidos, a d&gua e se concentra nas expressdes dos protagonistas do
ritual. De esta maneira, Susan agora € uma fotografa, a partir deste reconhecimento é
que Martha confia em Susan para que ela imprima o seu olhar no batizado dos seus
filhos.

Este evento também marcou histéria na oficina de fotografia “A punto de
despegar”, pois a partir do registro realizado por Susan; Kelly e Alexis, filhos de

Martha, se envolveram com maior decisdo na oficina. E Martha se converteu numa



persistente e interessada colaboradora da oficina. Os passeios para explorar San
Agustin e fotograféa-lo continuaram; sumando, desta vez os olhares de Kelly e Alexis.

Existem diversas praticas que modelam as experiéncias fotogréaficas, a nossa,
dentro da oficina “A punto de despegar”, foi marcada pela idéia do percurso. Ao longo
dos nossos encontros percorremos uma e outra vez 0s campos e ruas de San Agustin nos
dias do trabalho e nos dias festivos, fazendo do espaco o tema central da fotografia. A
cada encontro novas imagens foram descobertas e a vontade de fotografar continuava.
De maneira geral, os amigos e a familia dos fotografos posaram para eles, também
abundam as fotografias da intimidade das suas casas e 0s auto retratos, outro tema
recorrente sdo as fotografias de criangas brincando, de bebes de colo e das mascotes.
Além disso, na oficina trabalhamos tematicas como as ruas de San Agustin, os
moradores, as suas casas e 0s objetos mais prezados para eles. Elaboramos um registro
completo dos dias da festa do Santo Padroeiro San Agustin e Santa Rosa, fotografamos
a casa da ex fazenda e seus habitantes, também registramos permanentemente os avides
decolado, visitamos um dos moradores nikkei, descendente de um dos primeiros
japoneses migrantes, e fotografamos a sua casa e, finalmente, organizamos uma visita
de campo ao aeroporto, onde fizemos uma espécie de etnografia visual dos usuarios do
aeroporto e seus costumes. De esta maneira, constituimos um banco de centenas de
fotografias ao longo destes dois anos.

Porém chegou o dia em que as fotografias de San Agustin também decolaram.
Um material eletrdnico como as imagens das criancas de San Agustin, exige especial
cuidado pela sua natureza virtual. Embora, os cuidados tenham sido providenciados,
uma grande parte das imagens realizadas pelas criangas nos anos da oficina “A punto de
despegar”, desapareceram no furto de meu computador, acontecido em janeiro de 2011.

A partir deste acontecimento a direcdo da pesquisa mudou, a primeira acao foi a
de recuperar imagens em correios eletrdnicos e no blog da oficina:
apuntodedespegarsanagustin.blogspot.com

O grosso de centenas de fotografia se perdeu, restando as imagens fotogréaficas
que foram impressas com ocasido da exposicdo “A punto de despegar”, acontecida em
San Agustin em fevereiro de 2010. Ao observar algumas das imagens que restaram fica
evidente que uma grande quantidade de detalhes se perderam junto ao registro de
eventos inteiros como o batizado da Kelly, Aléxis e José, aniversarios, eventos

escolares, campanhas de salde, festas comunitarias, entre outros.



3.1.1 O percurso como pratica fotogréafica

Percorrer o espaco de San Agustin incansavelmente uma e outra vez toda
semana, se converteu na nossa atividade cotidiana. O caminho, as vezes j& andado e
outras ndo, foi sempre proposto pelas criancas, seja porque tinham desejo de visitar
determinado lugar, seja porque queriam mostrar alguma novidade ou porque poderiam
visitar lugares proibidos sem que seus pais fiquem preocupados.

Assim 0 percurso passou de ser um passeio para fotografar a uma préatica de
aproximagcéo, relagdo, descoberta, reconhecimento, reinvencdo e elaboracdo do espaco
ja conhecido de San Agustin. E por isto que esta pratica tem uma relevancia
fundamental na interpretacdo das imagens, pois as fotografias foram realizadas dentro
deste movimento inesgotavel de descoberta e re encantamento com o espago cotidiano.
As imagens fotograficas das criancas revelam uma experiéncia alegre, ludica e de
surpresa defronte ao conhecido; caracteristicas que exaltam a imaginacdo criativa no
processo da redescoberta do mundo que nos circunda.

Percorrer San Agustin também evidenciou a relacdo que as pessoas da
comunidade tem com o seu espago, como espaco de representacdo (Lefreve, 1999). A
relacdo com o espaco se através dos lugares e, em especial, das pessoas que o habitam
ou habitaram. De esta maneira, as proprias ruas de San Agustin se conhecem pelo nome
de uma familia, para além do nome préprio da rua, e cada uma das casas e comercios
tem nome e histdria conhecidos. Até o aeroporto (que esta além do muro) esté integrado
a esta forma de relacionamento, onde o espaco ¢ “personificado”. Estas relagdes intimas
se manifestam na atengdo que um tem com 0s outros. Assim, as criangas pequenas, que
geralmente brincam na rua, séo cuidadas e alimentadas por todos os vizinhos e as mais
velhas, como é o caso dos fotdgrafos, sdo conhecidas por todos. Este conhecimento cria
uma importante sensacdo de seguranca e cohesdo dentro da comunidade. Para nos
aproximar desta relagdo “personificada” com o espago, apresentamos a fotografia da rua

Lima.



A rua Lima. Foto: Susan Bonilla. Oficina de fotografia “A punto de despegar”

Esta imagem foi realizada por Susan num dos nossos primeiros encontros,
Susan achava que um dos primeiros lugares que precissavam ser registrados era a Rua
Lima, por ser uma das ruas mais antigas de San Agustin, como as criangas falam: as
casas sdo antigas e bonitas. As criancas demostram uma preferéncia por esta rua, a
consideram bonita e arrumada, eles Ihe outorgam um valor estético positivo. As casas
da rua Lima tem uma arquitetura similar, sdo antigas e alem disso sempre as fachadas
estdo pintadas com cores alegres. Observamos que, a partir da fotografia desta rua, se
manifesta uma espécie de admiracdo e identificacdo com o passado de San Agustin.
Efetivamente, a rua Lima é das mais antigas e ainda estdo conservadas as casas dos
primeiros trabalhadores da fazenda. Além disso, todas as pessoas que moram nessa rua
sdo conhecidas e conformam praticamente uma mesma familia de origem afro peruana;
filhos, netos e vice netos dos primeiros trabalhadores negros da fazenda. Este tipo de
linhagem, faz com a rua seja muito considerada e pelo tanto, fotografada. Além disso as
criangas contam que nessa rua se celebram as melhores festas do povo, pois la mora a

gente mais alegre: os “morenitos” (afro descendentes). De esta maneira, ao longo dos



nossos percursos a rua Lima tem sido fotografada em diferentes épocas, especialmente
nas festividades.

Lembremos que esta foi uma das primeiras fotografias feitas da rua Lima, no
transcurso do tempo este lugar foi fotografado repetidas vezes, fazendo enfase na sua
importancia como rua antiga e historica e como lugar onde existe a maior devoc¢éo pelo
santo patrono San Agustin. De esta maneira, novos significados e sentidos foram
colocados no momento de fotografar esta rua e, por conseguinte, as maneiras de
fotografa-la foram se sofisticando assim como os relatos ao redor deste lugar.

O modo em que o espaco é apresentado e dialoga nas imagens fotogréaficas esta
ligado a percepcéo da vida em comunidade que se tem em San Agustin: onde os lugares
estdo praticamente corporizados, personificados e animados; neste Ultimo caso através
dos mitos do lugar —o0 caso mais resaltante € o lugar simbolico de centro-coracdo que
tem a ex casa fazenda semi derruida.

Nos proprios percursos também foram-se delineando as relagfes sociais entre as
diferentes geracbes em San Agustin. Assim, os adultos comegaram a perceber a este
grupo de criancas que estavam realizando uma atividade diferente: fotografar. Elas ndo
estavam reunidas s para brincar ou para as atividades comuns do grupo dos catequistas
religiosos ou dos projetos sociais que propbem atividades ludicas. Elas estavam
reunidas registrando seu cotidiano. Segundo Katherine Kohler (2008), neste caso se
beira o conceito de “performance”, pois o ato de representacdo vai para além do falar de
se mesmos para se mostrar. Por exemplo, as pessoas ndo se fotografam enquanto
trabalham nos campos de cultivo. Porém, o trabalho agricola virou tema de fotografia,
pois nela se mostraba a interacdo e a integracdo com 0 proprio espacgo. Ja que em San
Agustin as pessoas moram onde trabalham e trabalham onde moram, carateristica das

comunidades agricolas.



“Bombo” num descanso no trabalho. Foto: Susan Bonilla. Oficina de fotografia “A punto de

despegar”

A partir das conversacgdes e brincadeiras com as criangas e as suas familias, nos
perguntamos pelas memarias dos espagos privados e assim comegamos a procurar pelas
historias que se encontram dentro das casas y cOmo estas podem ser representadas a
partir da fotografia. Se bem, San Agustin se apresenta como um lugar com uma histéria
antiga que alberga uma alta diversidade de populagdo, esta diversidade se faz ainda
mais evidente quando ingresamos no territorio privado dos lares. Assim na rua Lima
moram o0s afro descendentes, na rua da Chaminé (Jorge Chavez), moram os migrantes
andinos e amazoénicos, nas redondezas da area urbana moram os trabalhadores rescem
chegados e no meio dos campos de cultivo, em casas de material nobre e com a
infraestrutura completa, moram os agricultores nissei (descendentes dos japoneses) e
propietarios das terras de cultivo. Assim, esta divisdo territorial, social, econémica e
historica é um dos critérios a ser tomado em conta na analise interpretativa das imagens

fotograficas.



Uma das nossas Ultimas atividades foi entrevistar e fotografar as pessoas de San
Agustin no interior de suas casas. Decidimos que o tema da conversacdo giraria em
torno aos objetos que as pessoas se levariam de todo jeito no momento do despejo da
comunidade. Esta temética acordou a memoria afetiva nos entrevistados e as referéncias
aos objetos e a maneria em como estes objetos praticamente ganhavam vida no interior
das suas casas. Isto foi motivo para a representagdo destas memorias a partir da
fotografia que esta vez foi mediada e conduzida pela escuta atenta.

Finalmente, consideramos o0s percursos fotograficos pelo espaco como um
aprendizado do olhar. Mais do que concentrarnos na técnica fotografica, o nosso foco
estava na procura do estranhamento frente ao conhecido e cotidiano, por isto a primeira
questdo foi: o qué fotografamos? Quais as nossas escolhas, que consideramos que
deveria ficar nesta memaria? Apos este primeiro estagio de reflexdo sobre o olhar, nds
perguntamos por como fotografamos aquilo que escolhemos. Neste caso, a estética
entrou no jogo com maior deciséo, com a finalidade de compor imagens mais abertas e
desafiantes. A través do que e do como procuramos elaborar narrativas visuais para
refletir sobre os sentidos da vida em San Agustin. De esta maneira, as criangas e jovens
comecaram um processo movilizador rumo a uma consiéncia que foi abrindo seus
olhares para o estranhamento do cotidiano e para a movilizagdo das historias, tanto as da
memoria ja consolidada do lugar como 0s novos relatos que se constréem enquanto se

criam as narrativas visuais.

3.2 Na construcgdo de uma metodologia colaborativa: os didlogos intertextuais

O processo na oficina de fotografia “A punto de despegar” foi tomando forma
colaborativamente, a cada percurso fotografico, novos olhares propunham novas
imagens e juntos fomos construindo este documento visual, social e historico. O ato de
fotografar passou a ser inscrigdo no mundo, recriagdo do mesmo, forma de se mostrar,
de transformar e de estabeler novas relacbes com o contexto de San Agustin. De esta
maneira, podemos afirmar que a oficina “A punto de despegar” promoveu um projeto
fotogréfico baseado na diversidade, colaboracéo, exploracdo, expressdo e na descoberta
coletiva.

Tomar como referéncia para a pesquisa fotografias feitas por criancas abre
novas questdes para serem pensadas, como a sua relacdo com a temporalidade e o
espaco e em conseqiéncia qual a sua percepcao e forma de processar a memoria. De

esta maneira, a analise interpretativa privilegiard o contexto particular em que se



desenvolve a infancia das criangas de San Agustin: a invencdo da vida num lugar semi
rural no meio da cidade que fica as costas da modernidade do aeroporto; o lugar deles
dentro das suas familias, compartilhando as responsabilidades de trabalho e cuidado do
lar; assim como os problemas. Fotografias e imaginarios de criangas que constroem uma
narrativa mediada por imagens e entrecruzada por textos. Considerando que as
fotografias sdo “registros visuais, expressdes de um regime de visualidade, suporte de
relacdes sociais, mas ndo memoria dos acontecimentos em se mesma.” (Mauad,
2008:26). Assim, na procura de esta memdria é que propomos a metodologia dos
dialogos intertextuais.

Os registros fotograficos elaborados na oficina “A punto de despegar” se
constituem em registros da prépria experiéncia vital dos fotografos. Assim, as
fotografias se constituem num campo para a realizacdo da experiéncia. De esta maneira,
o relato pode ser construida a partir de uma pluralidade de vozes que narram: a historia
da producéo das imagens e as novas interpretagdes dos autores, entrecruzado com o
relato a partir da sensibilidade da pesquisadora. Segundo Catherine Kohler: “Visual
narratives, like oral and written ones, are created for audiencies, often blurring fact
and fiction, the “natural” and the scripted, the public, and the private. Visual
narratives create new fictions with public performances of a “personal” self”.

(Kohlher, 2008: 178)

Compreender a pratica fotografica como vivencia e sentimento, traz um novo
desafio para a pesquisa: 0 questionamento do lugar do pesquisador. Este deixa de ser
observador critico de uma realidade para dar passo a constru¢cdo do conhecimento
proprio da pesquisa com os sujeitos que sdo seu “objeto”. De esta maneira se abrem os
caminhos para a emergéncia de metodologias de pesquisa colaborativas, onde o
conhecimento e as narrativas sobre determinada sociedade se constroem nos saberes
engendrados nos processos de producdo da imagem fotogréafica, nos modos de olhar dos
produtores, nas formas de apropriacdo e os suportes e tecnologias utilizadas; sendo todo
este processo vivenciado como uma experiéncia historica. De acordo com Maria Teresa
Villela, na introdugdo do livro “Usos e desafios da Imagem” (org. Bela Fieldman

Bianco e Miriam Moreira Leite):

A questao fundamental é o carater construido e subjetivo do conhecimento e
como este vai se transformando. Assim o trabalho com imagens redefine as
proprias praticas e os fundamentos da pesquisa: a pesquisa passa a Ser
resultado da interacdo entre pesquisadores, pesquisados, produtos e contextos



historicos. O conhecimento se desloca do pensar e nasce do complemento
entre o fazer/pensar. As culturas visuais sdo interpretadas em base a
experiéncia de producdo de imagens. (VILLELA, 1998)

Pensar numa pesquisa colaborativa, exige uma metodologia onde a participacéo
e a construcdao do conhecimento estejam garantidas pela interacdo entre 0s sujeitos da
experiéncia (pesquisadora e fotografos), as imagens fotogréficas e o contexto histérico.
Assim, uma pesquisa colaborativa é fundamentalmente dialdgica e nela se empregam os
mecanismos necessarios para criar didlogos em uma situacdo de igualdade. A
metodologia dos dialogos intertextuais, que propde a criacdo de fontes orais a partir das
fotografias, € o instrumento que temos escolhido para implementar o nosso trabalho de
campo. Consideramos que esta metodologia nos possibilita criar espagos propicios para
a troca e a elaboracdo de relatos por parte dos fotografos; fazendo possivel a contrucao
colaborativa do conhecimento e o interaprendizagem.

A metodologia dos dialogos intertextuais vem sendo utilizada em pesquisas que
se propdem historicizar os processos que relacionam a memoria e a fotografia; assim
como criar vinculos de sentido entre os relatos do passado e a vivéncia do presente. A
historiadora Ana Maria Mauad (2008) desenvolve a sua pesquisa, usando os dialogos
intertextuais para a producdo de fontes orais a partir da capacidade narrativa das
imagens fotograficas:

A capacidade narrativa das imagens técnicas, discutindo-se ai a dimenséao
temporal das imagens, os elementos definidores de uma linguagem
eminentemente visual e, por fim, o dialogo estabelecido entre imagens técnicas
e outros textos, tanto de carater verbal, como ndo verbal, a partir do principio
da intertextualidade. (Mauad, 2008:20). Dentro desta perspectiva, a producéo
das fontes orais se processa com base no principio de intertextualidade,
segundo o qual, as narrativas, textos e discursos sdo sempre resultado de um
processo continuo de producdo de sentido, realizado com base num conjunto
de experiéncias sociais prévias, que podem vir condensadas pela memoria
através de imagens. (Mauad, 2008:172)

A proposta metodologica de Mauad é inspiradora e permite inserirnos no
“processo continuo de producao de sentido” (Mauad, 2008) que condensa a proposta de
trabalho de campo da presente pesquisa. Na particularidade da nossa pesquisa: na
producdo de fontes orais, os fotografos elaboram reflexdes, contam anedotas e narram
mitos; criando uma memoria focada nos sentidos que leh outorgam ao presente. Neste
sentido, a presente pesquisa valoriza a pratica fotografica como um caminho de

exploracgdo criativa para gerar imagens e textos autbnomos, que falem desde dentro da



propria realidade e cuja poténcia transformadora radica justamente na sua carga
ideoldgica, no seu olhar familiar e subjetivo carregado de afeto: um olhar internalizado
sobre se mesmo (Ripper in Democracia viva, n. 36:99), especialmente o olhar da crianca
que mostra a riqueza da experiéncia de vida de San Agustin.

A metodologia dos dialogos intertextuais é idonea para propiciar 0 espago para
interpretar as imagens fotograficas a partir da espontaneidade das associacbes que
emergem no momento da conversagdo. De esta maneira, pretendemos compor um
corpus de memdria no que se integram espaco, imagem fotografica e oralidade. Assim,
a narrativa se apresenta integra como a propria experiéncia vital, para posteriormente,
estabelecer as relagdes com a experiéncia historica contemporanea de San Agustin.

O trabalho de interpretacdo das imagens fotograficas tem como finalidade re-
inserir-as na experiéncia social e histérica da que emergem, re dimensionando-as no
panorama maior do contemporaneo. Finalmente, a nossa perspectiva é que a fotografia
—como préatica e produto social- significa uma maneira integrada de construir, se
apropriar, expresar e interpretar a realidade; pelo tanto a fotografia é conhecimento que
gera novo conhecimento. Desde esta perspectiva, dialogamos com o0s estudos do
sociologo José de Souza Martins, quem coloca a fotografia como “uma das matérias
primas do conhecimento relativo a constru¢ao social da realidade.” (Martins, 2010:69).
Martins pensa numa Sociologia centrada nos processos sociais interativos, suas
mediacdes, expressdes e fendbmenos. Assim as fotografias sdo consideradas como uma
forma de experiéncia e processo cognitivo dentro de determinada sociedade. De esta
maneira, as imagens fotogréaficas propdem desafios interpretativos, onde o que se
oculta € mais do que se mostra e onde o visivel € somente um indicio de todo um vasto

mundo social que ndo aparece na imagem, mais que esta nele contido.

3.3 Implementacdo da metodologia: os didlogos entre imagem e oralidade

Entre os meses de Junho e Novembro, realizamos o trabalho de campo com as
criancas e jovens de San Agustin. Antes de descrever as dinamicas que fomos
implementando ao longo destes meses, é importante mencionar que a experiéncia de
campo tem sido decisiva para a abordagem da pesquisa. Num primeiro momento, o
campo mostrou que se trata de uma pesquisa de carater metodologico, na que sobresale
a elaboracdo de uma metodologia apropriada para a abordagem da fotografia desde a
dinamica radial da memoria. A partir disto, optamos pela geracdo de fontes orais nos

dialogos intertextuais. Quando as escolhas metodoldgicas estiveram melhor delimitadas



surgiram 0s questionamentos: com que critério organizar as narrativas visuais e orais
dos fotografos? quais as escolhas interpretativas? A relacdo memoria-espaco foi o
critério organizador das narrativas e das escolhas interpretativas. Porém, trata-se de uma
memoria em construcdo e, fundamentalmente, de uma reflexdo sobre o presente.

Ao longo do trabalho de campo que foi realizado em visitas semanais de quatro
horas de duragéo os dias domingos dos meses indicados, se realizaram trés atividades
paralelas: as conversaces com os fotografos, a revisdo das imagens fotogréficas para a
organizacdo das séries tematicas e novos percursos fotograficos por San Agustin. Todo
este novo material gerado a partir de entrevistas, relatos, conversacfes, percursos e
revisdo das imagens fotograficas, se encontra registrado num suporte audiovisual. Como
anexo, apresentamos um DVD com as narrativas dos fotdgrados: nas suas préprias
vozes em didlogo com as fotografias que eles escolheram. Consciéntes de que a
palavras nao é suficiente para transmitir as sutilezas da comunicacdo dos fotografos,
nem seus gestos, optamos por este registro audiovisual que funciona como
complemento da pesquisa.

Em relacdo a elaboracdo dos relatos é fundamental destacar a questdo da
temporalidade. Pois as fotografias foram realizadas hum momento anterior, assim a
imagem precede temporalmente & palavra: o desafio temporal da intertextualidade, onde
o texto oral pode ser refeito, porém a fotografia ndo tem possibilidade de ser refeita e
sim de ser interpretada diversas vezes e de maneiras diferentes.

Sobre as fotografias, caraterizamos o corpus de imagens, o tratamento que
receberam, a organizacdo tematica, a formacao das séries e o circuito que estas imagens
ja tem percorrido. E importante resaltar, que o trabalho de organizagdo, guarda e
conservacao das imagens fotograficas tem sido de responsabilidade da pesquisadora. E
no transcursso da pesquisa de campo as decisdes editorias en relacdo as imagens tem
variado, de acordo as sugestdes e didlogos com os fotégrafos.

e As imagens fotograficas foram realizadas com diversas caméras digitais entre 0s
anos 2008- 2010 e, posteriormente, a partir de junho de 2011. Estas se
encontram em versdo digital e uma parte estdo impressas. Temos trabalhado
com ambos formatos.

Na organizacao das fotografias, privilegiamos o critério do espaco, seu uso e as

apropiacOes do territorio. Assim a organizacdo esta definida no seguinte

percurso: os campos de cultivo, a vida no Pueblo Joven El Ayllu, a casa grande



da ex fazenda e as arvores chilenas, para além do muro esta o aeroporto e como
se integram os espagos em San Agustin.

Os encontros foram semanais e geralmente na casa de Susan Bonilla. Porem
nem todo encontro pudimos gerar o espago para o dialogo. Lembremos que as
reunides acontecem numa casa de familia de numerosos membros e, em algumas
ocasides, situacdes familiares impediram que podamos conversar e trabalhar
com as fotografias. Porém, estes dias foram dedicados a novos percursos
fotograficos.

A primeira dinamica proposta foi a de observar grupalmente as fotografias,
previamente organizadas em tematicas, e conversar sobre o que observavam.
Porém, nesta dinamica grupal a voz da Susan era preponderante. Tempo depois,
trocamos a dindmica e as conversas se deram com cada uma das fotdgrafas,
para, no final, ter uma reunido geral para trocar opinides.

Os encontros de dialogos intertextuais aconteceram em San Agustin e se
mostraram as imagens em formato digital e impressas. No caso das fotografias
Impressas, a manipulagdo das mesmas se converteu numa atividade requerida
pelos fotografos, pois assim poderiam organizar as suas proprias séries e propor
diversas narrativas ao estabelecer ou mudar a ordem das fotografias.

Em cada grupo tematico se mostraram entre 20-40 imagens, das quais 0S
fotografos escolheram de cinco a séis imagens para formar séries narrativas
sobre as que trabalhamos com maior profundidade. Uma outra dindmica foi a de
escolher uma Unica fotografia para representar um tema e explicar a eleicao.

As fotografas que geralmente participaram dos encontros intertextuais foram
Susan Bonilla de 21 anos Kelly Vega de 12 anos e Yaré Rivera de 13 anos. O
grosso dos testemunhos pertecen a Susan e Kelly; porém as outras criancas
participaram acompanhando, osbservando as fotografias, fazendo pequenos
comentarios, ouvindo as falas das suas companheiras e escolhendo as fotografias
que aparecem na narrativa final. Também estiveram presentes de maneira
intermitente Alexis Vega de 14 anos, Chelsy Rivera de 15 anos, Melissa de 12
anos e Jahir Cotos de 14 anos. Junto deles, sempre participaram 0s irmaos mais
novos de Susan, Linda Kristel de 7 anos e Franco de 6 anos. Também contamos

com a participacgdo especial do pequefio Sebastian de 2 anos, filho da Susan.



e Ao longo dos dois anos da oficina “A punto de despegar”, imprimimos e
presenteamos as pessoas do lugar com algumas fotografias. Nas visitas
posteriores, constatamos que estas imagens se encontram nos lugares especiais
das casas: nas paredes junto com as fotos familiares de lembrangas e em mesas
como parte de altares domésticos da intimidade da familia.

e A maioria das imagens fotograficas que fazem parte desta pesquisa ja
percorreram um caminho de exposicdes na cidade de Lima. A primeira foi a
exposicao-intervencao-percurso fotografico “A punto de despegar” em fevereiro
de 2010 na comunidade de San Agustin. Dito evento convocou a numerosos
artistas, ativistas. jornalistas e inteletuais moradores de Lima que recorreram
pela primeira vez este lugar. As seguintes foram: a publicacao das fotografias na
revista de fotografia “Ojos propios” e a exposicao e conferéncia pelo lanzamento
do numero dedicado as fotos das criangas (novembro 2010), a exposi¢do na
faculdade de letras da Universidade Nacional Maior de San Marcos (dezembro
2010), a mostra fotografica, conversa e instalacdo “A punto de despegar” na
casa de cultura “Cholas Bravas” (mar¢o 2011) e a exposicdo “A punto de
despegar” no marco do conversatério “Un ayllu por despegar” na faculdade de

Ciéncias Sociais da Pontificia Universidade Catolica do Peru (junho 2011).

Um outro aspecto o trabalho de campo € a criacdo dos espacos para a geracdo dos
dialogos intertextuais. Este trabalho se realizou integramente na comunidade de San
Agustin junto com as fotégrafas e com intervengdes ocasionais dos pais e parentes e dos
irmdos mais novos. As familias das fotografas e os vizinhos de San Agustin sempre
foram gentis, receptivos e afetuosos e estiveram dispostos a conversar e ajudar na
pesquisa. Essa apertura facilitou o didlogo e permitou que um circulo de confianca se
estabeleca. Assim, se estabeleceu o vinculo de cuidado, troca, atencado, criatividade e
desfrute que se precisa para criar imagens de se e para contar as narrativas da memoria.

E assim, como iniciamos esta experiéncia fotografica no 2008, fechamos esta etapa
fazendo fotografias. No nosso ultimo encontro do trabalho de campo, percorremos San
Agustin fazendo novas perguntas, acordando lembrancas, expressando desejos e
buscando criar imagens que revelem essa subjetividade. Noe capitulo seguinte
apresentamos o trabalho narrativo de intertextualidade entre imagens fotograficas e
oralidade. A riqueza dos relatos, as novas associagdes e as historias que as imagens

fotograficas acordaram nas suas autoras se constituem num documento politico, poético



e visual que reflite sobre os sentidos da vida no contexto atual de San Agustin. Na parte
final da pesquisa, as escolhas narrativas se evidenciam na selecéo, organizacao e edigéo
tanto das fotografias como das falas dos fotégrafos, com a intencdo de desenhar um

percursso pelo territério de San Agustin.



Onde comeca San Agustin?

“A fachada da casa grande”. Kelly Vega, 2011

“¢San Agustin sitio o San Agustin pueblo? El pueblo comenzé por la misma necesidad
de los trabajadores. Porque siendo esta una zona agricola, se necesitaban trabajadores
y es mas facil contratar trabajadores de un mismo sitio que contratar trabajadores que
vengan y se vayan y vuelvan a venir. Por eso es que el pueblo ha ido creciendo més,
porque las primeras personas que han venido acé trabajaban.

San Agustin lugar, ¢en donde nace? ¢como nace? San Agustin sitio nace en la casa
hacienda, porque es el lugar donde comienza todo. La casa hacienda porque alli
habitaron las primeras personas que han vivido aca. Por ejemplo, la sefiorita Juana
que no era de aqui, era de otro lugar y lleg6 aqui por motivos también de trabajo:
necesitaban sus servicios como profesora. Ella llegd para quedarse y habit6 esa casa
hacienda y ahora ella murio y sus sobrinos han heredado esa casa.”

Susan Bonilla™

9 Entrevista: 30.09.2011



4. FOTOGRAFIA E ORALIDADE NA CONSTRUCAO DA MEMORIA DAS
CRIANCAS E JOVENS DE SAN AGUSTIN

Las fotos sirven para recordar, para no olvidar. Para tenerlas siempre presente.
Cuando no haya todo esto, otras personas que no tuvieron la oportunidad de conocerlo,
lo puedan conocer. Esas fotos nos sirven para tener bonitos recuerdos.

Yo lo publicaria. Las pongo en la computadora y lo publico en Facebook,

para que todos vean.

Susan Bonilla®

O presente capitulo estd dedicado a construcdo das memorias das criangas e
jovens a traveés das suas fotografias. A partir das proximas paginas, nos adentraremos no
territério deste lugar a partir das imagens e falas dos jovens fotégrafos. Selecionar,
analisar, organizar, editar e propor narrativas intertextuais com este material implica se
comprometer com uma das memdrias de este lugar que esta vivendo seus ultimos
tempos. Neste sentido, o marco tedrico e os esfor¢os por construir um arcabouco
metodoldgico para tecer as relagdes entre memoria e fotografia em San Agustin tem
sido fundamentais. Da analise tedrica se desprendem aspectos importantes para dar
forma a esta narrativa visual: a relagdo entre memoria e espaco, a funcdo social da
fotografia e a acdo dos fotdgrafos. Ja na metodologia, colocamos enfase no percurso
como abordagem para organizar esta memoria visual e textual.

Reafirmamos que os fotdgrafos sdo sujeitos e produtores das suas imagens e
falas; através delas se inscrevem no mundo e sdo narradores das mesmas. Este aspecto é
fundamental para estabelecer a interacdo —entre pesquisadora e fotdgrafos- da que nasce
a presente proposta de narrativa visual. Poderiamos resumir que o nosso dialogo tem se
tecido de uma trama de observacdo, perscurso e conversa. Assim, a organizacao e
edicdo desta narrativa visual € uma representacdo do percurso pelo territério de San
Agustin e a criagdo de uma lembranga. Como fala Melissa: “Las fotos sirven para
recordar la hacienda cuando nos boten.” **

Antes de apresentar a organizacdo desta narrativa visual, precissamos realizar
algumas consideragdes previas. Aproveitando a cita anterior: na sua fala Melissa se
refere a San Agustin como “la hacienda” (a fazenda); poderiamos dizer que esta frase
contém o territorio de San Agustin. Pois dizer “a fazenda” significa referir-se aos

campos de cultivo, a antiga casa fazenda, a comunidade de “El Ayllu”, aos moradores,

2 Entrevista: 16.10.2011
2L Entrevista: 10.09.2011



as arvores chilenas, aos costumes, a historia e ao modo de vida de San Agustin. De esta
maneira, esse termo vai aparecer em vérias das falas das criangas e jovens. Este
exemplo, reafirma a intima relagdo que os fotdgrafos tem com o espaco de San Agustin.
Assim a narrativa visual que apresentamos, representa uma maneira de olhar o espaco
deste lugar. Ja o componente social, que tem a ver com a diversidade cultural dos
moradores do lugar, e as referéncias historicas e miticas, sdo transversais a esta
narrativa, cujo eixo é a organizagédo espacial.

Sendo os dialogos intertextuais a base da nossa proposta metodoldgica; a
narrativa da memoria que apresentamos se compde por imagens fotogréficas, falas das
criancas e jovens e as interpretacbes da pesquisadora; conjunto que se insere na
experiéncia histdrica desta producdo fotografica.

A narrativa se inicia onde todo comeca: nos campos de cultivo. Assim
ingressamos no universo da agricultura e da vida que se organiza ao redor dela: neste
momento se apresentam dos grupos sociais que interatuam, “os japoneses” (nisséi
peruanos) e os “paisanitos” 0 ‘“serranos”, palavras com as que se referem aos
agricultores quichua falantes que tem migrado rescentemente para San Agustin. Uma
vez que temos ingressado neste universo, apresentamos 0 “Pueblo Joven EIl Ayllu”.
Nesta parte, faremos um percurso pelas ruas, seus moradores, as casas, a casa grande da
ex fazenda, as arvores chilenas e a festa do Santo Padroeiro San Agustin, como o
momento mais significativo da vida do povo. Da mesma maneira, em cada um destes
espacos exploraremos as percepgdes sobre as pessoas que vivem nestes lugares, suas
historias e mitos. Seguindo esta trilha nos deparamos com o muro que divide a
comunidade com o aeroporto internacional “Jorge Chavez”. Neste momento,
exploraremos as visdes do extramuro: no aeroporto, lugar que fascina e que na mesma
vez é ameaca e causa da desaparicdo da comunidade. Finalmente, decidimos que a parte
culminante desta narrativa esteja dedicada ao modo em que as pessoas integram seu
espaco na sua vivéncia cotidiana. Assim, aeroporto, campos de cultivo, comunidade
convivem com as suas contradicdes e conflitos, no meio do barulho dos avies que nao
param de decolar.

Finalmente, lembremos que esta pesquisa esta sendo concluida quando o0s
terrenos tem sido expropriados pelo Estado peruano e j& se iniciaram as obras para
sanear estas terras e entrega-las ao novo proprietario, a empresa LAP (Lima Airport
Partners); responsavel pela ampliagdo do aeroporto. Assim, a paisagem de San Agustin

tem mudado: aquilo que alguma vez foram campos de cultivo, hoje sdo terras



abandonadas e as casas dos agricultores nissei sdo as ruinas que contam a historia e
guardam vestigios de um lugar que se extingue.

Para nos adentrar neste territorio da memoria a traves das suas imagens,
deixemo-nos guiar pelas recomendacfes de Kelly Vega para olhar e fotografar San

Agustin:

Estamos en mi casa y comenzamos a escribir un relato de las fotos, una
pequefia historia de las fotos. Me pareci6 bonito hacer eso, porque cada uno
se inspiraba en cada foto y cada uno daba su opinion de cada foto.

Cuando miro las fotos siento que cada uno se inspira. Para tomar una foto,
primero se tiene que inspirar en algo para que se tome. No puedes tomar una
foto a cualquier cosa, primero tienes que ver qué de importante tiene la foto y
recién después lo puedes tomar. Por ejemplo, las flores. Las flores: cuantos
afos tienen o de donde las han sacado. Y cuando ya sabes si es importante,
recién puedes tomar una foto. Primero tengo que diferenciar, primero el
aeropuerto o la hacienda porque es grande bonita, o colorida, por las flores. %

g 11/02/2010

“Yaré escreve legendas para as fotos de San Agustin, enquanto Chelsy e Kelly observam”. “O chivo

do circo itinerante que passou um verao por San Agustin”. Kristel Best, 2010

22 Entrevista: 02.10.2011



4.1 A vida em San Agustin comeca nos campos de cultivo

“Yo quiero todo en San Agustin, todas las plantas,
todas las chacras, hay papa, choclo, rabanito,
cebolla china, también hay.”

Yaré Rivera®

“Yaré e Kelly passeiam nos campos de cultivo”. Susan Bonilla, 2009

Quando percorremos a estrada Néstor Gambetta em EI Callao, num lado
observamos fabricas e grandes armazens, e do outro lado encontramos grandes
extensdes de verde que sdo os Ultimos campos de cultivo que sobrevivem em EI Callao.
Antigamente estes lugares foram as ex fazendas Taboada, Bocanegra e San Agustin. E
atras dos campos de cultivo, se agucamos o olhar, podemos observar a pista de
decolagem do aeroporto Jorge Chavez, a torre de controle e os avides aterrizando.

2 Entrevista: 26.09.2011



Seguindo pela estrada Nestor Gambetta, na altura do kilometro 3.6 encontramos um
desvio de terra e 14 o paradero das “moto taxis” da cooperativa de moto taxistas “El
Ayllu”. As motos sdao o meio de transporte que comunica San Agustin com 0 mundo
exterior —como os proprios fotografos falam-. No caminho, antes de chegar ao “Pueblo
Joven El Ayllu”, poderemos observar grandes extensoes de campos de cultivo, nelas as
pessoas trabalhando a terra e, no meio destes campo, algumas casas de tijolo e cimento
que tem até dois andares. Sao as casas dos agricultores nisséi, ou os “japoneses”, na fala
dos moradores. Os campos de cultivo rodeiam esta comunidade, cuja vida se
desenvolve entre o rural e o urbano. Os campos de cultivo s@o o ar de San Agustin,
cujas memorias parecem ter sido semeadas na terra.

Quando comecamos a fotografar, as criancas e jovens escolheram os campos de
cultivo como seu lugar favorito. Estes campos de cultivo sdo denominados “chacras”.
“Chacra” € um vocablo quichua para expressar a idéia do campo de cultivo, para além
disto; “chacra” significam um sentimento e um conceito que nds remete a coOSMoVisao
andina e a uma percep¢do espago-temporal, relacionadas com o cuidado e cultivo da
terra. Lembremos que San Agustin é uma comunidade composta por migrantes, na sua
maioria de origem andina, que encontraram nestes campos de cultivo ndo s6 um
trabalho, mais também uma oportunidade de continuar e transformar o modo de vida
dos seus lugares de origem. Estes migrantes sdo 0s avos e pais das criancas e jovens
fotografos que tem crescido nas remisnicéncias da cultura andina e feito dos campos de
cultivo seu refugio, o lugar onde encontram beleza, um enigma de caminhos
entremeados para serem percorridos e também um lugar para trabalhar e procurar
alimentos. Jahir Cotos, conta-n6s que quando ele era crianca ajudava a sua méae e seu
pai no trabalho da “chacra” de aipo: “todos trabajabamos en la chacra, mi mamad
sacaba los apios y los amontonaba, yo los amarraba y mi papa los cargaba en el

.o 9924
camion.
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“A colheita de aipo.” Susan Bonilla, 2008

Porém, Jair também conta que nos campos de cultivo ele encontra um lugar para
o lazer, para se encontrar com seus amigos, conversar e cozinhar milho, batata e
batata doge que tem colhido nas “chacras”. Como nas lembrancas de Jahir, o resto
dos jovens e criangas falam dos campos de cultivo como um lugar que lhes traz
felicidade. Por exemplo, Susan escolheu como uma das suas fotos preferidas, uma
toma que ela fez da vista das “chacras” desde a janela do seu quarto. Ela escreveu
um texto para a foto no que se 1€: “o que eu mais gosto do meu quarto € a vista das

‘chacras’.”
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“A janela do meu quarto.” Susan Bonilla, 2008

A través desta imagem, Susan abre uma janela para compartilhar seu olhar
criador de beleza. Para ela a beleza da vida se encontra na proximidade da terra, no
seu amanhecer diario do lado dos diferentes verdes dos campos de cultivo.

Como Susan, o resto de fotografos escolheram os campos de cultivo como um
lugar para possar e nessa posse, expressam a sua identificacdo e orgulho por San
Agustin como um lugar de origem. E importante mencionar que 0s meninos e
meninas usam muitas destas fotografias nas redes sociais de internet e no seu perfil
de Facebook, como uma maneria de afirmar um sentido de pertenencia e a sua
identidade. A continuacdo apresentamos a série fotdgrafica na que possam nos
campos de cultivo. Os titulos das imagens demostram a relacdo Iudica das criangas

com as “chacras’’.



Série fotografica (de izquerda a direita): “Kelly no campo de coentro”. Jair Cotos, 2011. “A menina
voadora”. Yaré Rivera 2010 “Linda Kristel ¢ um apio.” Susan Bonilla, 2009. “O “morenito” bonitinho
nas “chacras””. Kelly Vega, 2010. “Yaré nas “chacras””. Chelsy Rivera, 2009. “Chelsy possando para
uma revista de aipo”. Yaré Rivera, 2009

Identidade, brincadeira, afeto e trabalho se condensam nestes campos de cultivo. Se
bem, os fotdgrafos mencionam que suas familias e eles ja ndo trabalham nos campos
de cultivo, sim lembram que alguma vez trabalharam neles; seja semeando,
colhendo sementes, empacotando produtos ou no “escarbe” (recolecdo dos



produtos que ficaram depois da coleita). Assim, estas imagens provocam memorias
do trabalho e das pessoas que ainda se dedicam a agricultura em San Agustin. Neste
sentido, nos seus testemunhos, as criangas e jovens mostram seu ponto de vista
atravessado por afirmacdes, preconceitos, contradicbes e questionamentos sobre

aquelas pessoas que trabalham a terra.

Série fotografica (de izquerda a direita). “A colheita de aipo”. Susan Bonilla, 2009. “As “paisanitas”

trabalhando na “chacra””. Chelsy Rivera, 2009. “O senhor que cultiva sozinho sua “chacra™”. Kelly

Vega, 2009. “A senhora descansando, ela traz sua comida para o trabalho.” Yaré Rivera, 2009.

Comecamos esta série dedicada as pessoas que trabalham nos campos de cultivo

com imagens feitas enquanto as pessoas trabalhavam. Susan, lembra desta experiéncia:

“En la cosecha de apio: yo me acuerdo que fuimos a tomarle fotos y todos
estaban felices de que les tomen fotos y habian otros que no querian porque
tenian vergienza (...) Son timidos, hablan raro, tienen otro acento, tienen otro
tono, tienen otras palabras. Porque ac& nosotros podemos hablar jergas o de



repente hablamos a otras personas, en cambio ellos tienen otra lengua, otras
palabras.”®

A partir destas imagens e do depoimento da Susan, conversamos sobre aquelas

pessoas que trabalham nos campos de cultivo, daquelas que —segundo eles- falam

diferente, como se tiveram uma outra lingua, que sdo timidos e que sdo chamados de

“paisanitos”. Pensar naquelas pessoas trouxe as historias sobre a origem deste lugar.

Numa das conversas, Susan e Kelly falam sobre estas pessoas:

Este pueblo se ha hecho con la familia de las personas que han venido aca.
Por ejemplo, vino una persona y de alli vino su hermano, su hijo. Por eso
todos aqui nos conocemos. Todos vivimos aca. Como es chico conocemos a
toda la hacienda. Los “paisanitos” viven aqui. Ellos vienen de la sierra y
vienen de frente a trabajar en la chacra. Los japoneses tienen como cuartitos
donde los alojan. Les dan alojamiento gratis pero comida no. Les dan trabajo.
Ellos viven, trabajan y ganan su platita. Los que vienen a trabajar son
“paisanitos”. Ellos viven lejos de las casas. Ellos hacen parte del pueblo,
porque hay tantas personas que se quedan aqui a trabajar y se quedan a vivir.
Yo creo que también deben darles algo, una casita, aunque no es de ellos, pero
creo que si.*®

As primeiras migracGes para a fazenda San Agustin, aconteceram nas primeiras

décadas do século XX e estiveram comformadas por trabalhadores afrodescendentes

que trabalhavam nas fazendas de cana de agucar e; junto com eles, chegaram o0s

trabalhadores do sul da regido andina (Lino, 2007). Porém a migracao andina para San

Agustin foi continua ao longo do tempo; é por isto que as criancas e jovens fotografos —

que também sdo de origem andina- identificam carateristicas diferentes para estes

migrantes de acordo a sua asimilagdo aos costumes urbanos de Lima. Este é uma

fendmeno de criacdo da diferenca social complexo, pois as criangas e jovens descrevem

diversas aparéncias e comportamentos para determinar quem é ou ndo “paisanito”. E a

na sua fotografia mostram estas diferencas:
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“Esa sefiora viene de la sierra porque se viste asi como las personas de la sierra. Con su faldita, su
pantalon y su yanque, su chompa y su gorrito y siempre para con dos trencitas. Ella trabaja en la
chacra.”®. Kelly Vega, 2009 “Mi abuelita hablaba quechua”. Susan Bonilla, 2008
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O visual € uma das diferencas fundamentais; € por isto que descrevem aos
“paisanitos” como homems e mulheres que se vestem e se comportam como 0S
camponeses da regido andina. Em soma, “paisanito” é aquele que mora na cidade mais
gue mantém a aparéncia, o comportamento e sua fala estd permeada por sons ou
palavras quichua; proprias dos camponeses andinos:

Los paisanitos se visten con faldas con sus zapatitos feos. Mi tia ya le ha
gritado, le dice que no se ponga falda, que se ponga pantalén. A mi abuelita le
quedan bonito las faldas. Yo no me imagino a mi abuelita con pantal6n
porgue mas bonita se ve con faldita. A los paisanitos les gustan los bordados,

los colores llamativos, verde limén rojo, fucsia. A mi si me gustan esos colores
a veces, en verano. (Susan Bonilla)*®

A partir de esta fala, perguntamos pela origem deles e Susan respondeu: “Yo si
vengo de la sierra, yo soy paisana, pero yo no he llegado recién. Ellos son paisanitos
porque primera vez que vienen, o de repente ya han venido pero tienen otra cultura.
Chacra nada més saben conocer, solamente saben trabajar la tierra, por eso vienen a
trabajar acd.”®. Embora, o testemunho seja da Susan, nas conversas as outras criancas
e jovens falaram que estavam de acordo com as palavras da Susan. Porque eles nao
parecem nem se comportam como “paisanitos”, eles sdo como as pessoas da cidade.
Para os fotografos, aquelas pessoas que permanecem trabalhando nos campos de cultivo
sdo “paisanitos”, & isto significa continuar um vinculo vital e cultural ligado a terra e a
agricultura como modo vida; mais também representam as pessoas mais pobres do
lugar.*®

De esta maneira, seus avés e avds podem ser “paisanitos”, mais as criangas e
jovens ja romperam com esses costumes, cultura e relacdo com a terra carateristica do
universo andino. Isto se manifesta em que eles ndo enxergam o trabalho na terra como
um trabalho possivel, e muito menos desejam um futuro ligado a este tipo de trabalho.
Para eles o trabalho na terra significa o passado andino que estd presente nos
“pasianitos” , que sdo discriminados na costa e representam as pessoas mais pobres e

“sub desenvolvidas” do pais. Os filhos e netos destes migrantes andinos vivem na
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%0 | a pobreza mas grave se encuentra en las zonas rurales, donde algunos indicadores de calidad de vida son
comparables con el nivel promedio de paises africanos. En estas zonas del pais, la pobreza es mas dificil de superar
por la conjuncién de diversos factores que la explican: baja productividad, desnutricion infantil, menor acceso y baja
calidad de la educacion rural, lejania, falta de acceso a infraestructura y servicios basicos, barreras culturales,
etcétera. Ello explica por qué tanto en el Perll como en otros paises los mayores éxitos frente a la pobreza rural se
logran en el campo de programas de alivio y no de superacion de la pobreza. Accessar:
www.inei.gob.pe/biblioineipub/bancopub/Est/Lib0488/Libro.pdf
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contradicdo entre o reconhecimento e a rejeicdo da sua origem andina. E, neste conflito,
procuram a sua insercdo na cidade, assumindo as estéticas, gostos e algumas costumes
urbanas.

Nas fotografias e falas, o espaco é 0 elemento que integra ou evidéncia os
conflitos nas histdrias que eles contam. Assim, no espaco dos campos de cultivo eles
estabelecem as relagdes entre os “paisanitos” como trabalhadores agricolas dos
“japoneses”. Estes ultimos sdo nisseis, descendentes dos japoneses que na decada de
1930 migraram para San Agustin e se estabeleceram nestas terras, primeiro como
trabalhadores agricolas do fazendeiro, logo como “yanaconas” (sistema de aluguel de
terras que era pago com uma parte da producdo agricola) (Lino, 2007) e, finalmente
como proprietarios das terras agricolas e empregadores de muitas das geracdes de
moradores da comunidade de “El Ayllu” em San Agustin.

Embora os familiares das criancas e jovens tenham trabalhado com os
“japoneses”; eles pouco sabiam da vida e da histdria destas pessoas. Por exemplo, nunca
tinham visitado as suas casas e menos conversado com eles; somente tinham ouvido
historias sobre a chegada e costumes dos “japoneses” pelos relatos dos seus pais, avos e
av0s. Lembremos que em San Agustin o espaco se compartilha, mais tem
representacfes diferentes (Lefevre, 1999). Assim, 0s nisséis moram em casas de
material nobre no meio dos campos de cultivo e os trabalhadores andinos moram em
casas muito pobres, construidas em espacos cedidos pelos nisséi. Uns sdo trabalhadores
dos outros, e embora existam simpatias, também existe uma clara divisao de clases e
uma valoracéo diferénciada destes grupos sociais, por parte dos fotdgrafos.

Para elaborar esta narrativa visual sobre os “japoneses”; entrevistamos na sua
casa ao Sr. Eduardo Higa, agricultor nisséi, cuja familia migrou no inicio do século XX
da regido japonesa de Okinawa ao Perl e se assentaram em San Agustin. A vida do Sr.
Higa tem acontecido nesta terra: ele chegou sendo crianca e, hoje com mais de 80 anos
pode narrar a sua histéria e a histéria da sua familia que cresceu se dedicando a
agricultura. Pela primeira vez as criancas e jovens conheciam a casa de uma das
familias “japonesas”; eles foram recebidos gentilmente pela familia do Sr. Higa, que
Ihes contou as suas historias sobre San Agustin enquanto eles fotografavam. Antes de
conhecer e fotografar a casa do Sr. Higa as criancas e jovens ja tinham elaborado relatos

sobre os “japoneses”, segundo Susan e Kelly:



Los japoneses son los que vinieron de otro pais. No me acuerdo en que
época, pero creo que era en una época de guerra para ellos, porque en
sus paises habia ese disturbio y escapaban de sus paises. Venian a Peru
en barco, escondidos.

Se han dispersado por muchos lados, la mayoria llegan a donde llegan
los barcos. Y donde llegaban, alli se han quedado. Han llegado al
Callao y han hecho sus familias por acd y han hecho sus ‘chifas’ y han
hecho sus negocios. Como alla todo era agricultura, hay gente que aqui
también se ha dedicado a la agricultura; porque antiguamente también
en el Callao habian haciendas. Todo era hacienda, hacienda San
Agustin, hacienda la Taboada; entonces ellos vieron que aqui era un
lugar bueno para trabajar y se podia ganar dinero. Mi mama me dice
gue los japoneses eran personas muy trabajadoras, que son muy
trabajadores y que llegaron aqui y no les importé andar con cualquier
ropa. Ellos se dedicaron a trabajar a trabajar y a trabajar y aqui, se
dedicaron al cultivo. Pasaron asi afios, hasta que les llego la suerte de
esa ley de la tierra y obtuvieron sus propias tierras, pero eso fue por su

persistencia, por siempre estar alli. **

No relato de Susan e Kelly, re afirmam a imagem —de dominio popular- que se tem dos
nisseéi em San Agustin: pessoas trabalhadoras preocupadas com o progresso que sairam
da miséria e superaram histérias duras de migracao pela sua disciplina e constancia para
o trabalho. Tanto assim que ndo se considera a Reforma Agréria®* como um processo
social e politico que transformaria o Peru nas décadas de1960 e 1970, € sim como
espécie de oportunidade, produto da “sorte” que os “japoneses” sim souberam
aproveitar e o resto de moradores de San Agustin ndo. Esta imagem dominante do
“japones” trabalhador estd profundamente instalada no imaginario popular, seu ponto
mais alto foi a eleicdo do ex presidente Alberto Fujimori, a quem se identificava com

estes valores. Se por um lado, esta imagem € positiva, pelo outro cria uma espécie de
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32 La reforma agraria peruana es el proceso de transformacion del agro peruano que empezé en 1969, durante el
gobierno de Juan Velasco Alvarado. En 1963, durante el gobierno de Ricardo Pérez Godoy y Nicolas Lindley, se
promulgo la Ley de bases para la Reforma Agraria que creo el IRAC (Instituto de Reforma Agraria y Colonizacion) e
inici6 el proceso de la reforma agraria en el valle de La Convencion, Cusco. En 1964, durante el primer gobierno de
Fernando Belaunde Terry, se promulgé la Ley de Reforma Agraria, que no incluyé a las grandes propiedades de la
costa norte y tuvo problemas para ser aplicada. El 24 de junio de 1969 se promulgo el Decreto Ley N° 17716, con el
cual se inicid el proceso. En los afios siguientes, alrededor de 11 millones de hectareas fueron adjudicados a
cooperativas y comunidades campesinas. Dos tipos de cooperativas fueron formados: las cooperativas agrarias de
produccion (CAP) y las sociedades agricolas de interés social (SAIS). Las CAP fueron formadas en las haciendas
agricolas de la costa como propiedad colectiva de los trabajadores agricolas. Las SAIS fueron organizadas en las
haciendas ganaderas de los Andes como combinacion de cooperativa de trabajo asalariado y comunidades
campesinas tradicionales. La Confederacion Campesina del Pert apoy6 la expropiacion de las haciendas, pero critico
la formacion de estas supercooperativas y defendio el derecho de las comunidades campesinas a recuperar las tierras
de las haciendas adjudicadas a las SAIS. En 1972 fue promulgada la Ley N° 19400, que liquidaba las organizaciones
de los hacendados: la Sociedad Nacional Agraria, la Asociacion de Ganaderos y la Asociacién de Productores de
Arroz. www.ruralfinance.org/.../1248203802936 01 _eguren_peru.pdf
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afastamento dos moradores de San Agustin dos nisséi; e esta distancia é mutua. Embora,
compartilhem o mesmo espaco e tenham uma histéria comum a diviséo social, cultural,
econdmica e de clases é evidente.

Neste contexto, a visita que as criancas e jovens fotografos fizeram na casa da
familia Higa significou uma experiéncia a partir da qual, elaboraram relatos tentanto
explicar para se mesmos aquele “outro” que s3o os nisséi de San Agustin. Embora nio
tenhamos aprofundado na experiéncia; a partir da exposicdo das fotografias dos
ancestrais do Sr. Higa na sua casa, os fotdgrafos elaboraram uma reflexdo sobre
memoria, resisténcia e continuidade como uma das diferencas entre os “japoneses”

donos da terra e os “paisanitos”, trabalhadores nesta terra.

“Recuerdos familiares, el Sr. Higa nos relata la historia de cada retrato, la de su hijo. Su hermano, su
padre y la de él.” Yaré Rivera, 2009

Y también él tenia muchas fotografias de sus padres, cuando era joven, cuando
se caso.

Esta (foto) es bonita porque se ve como ha evolucionando toda su familia y se
ve el amor hacia eso. Fotos tan antiguas y estdn bien cuidadas, con sus
cuadros. Osea es bonito, tienen mucho amor a sus ancestros, como han sido
criados, el amor que les han dado, cuidan todo. Yo nunca tendria una foto asi
porque no hay. Fotos tan antiguas no tengo. Cuando yo sea abuela como de la
edad del Sr. Eduardo, asi van a estar mis fotos, como las de él. Hubiera sido
bonito ahora que mi abuelita, que esta como de la edad del Sr Eduardo,
también tenga fotos asf de ella, pero no hay.*

Nas reflexdes de Susan e Yaré encontramos aquilo que Bourdieu (1965)
identificou como a funcdo social da fotografia, entanto acdo social que mostra

determinadas condicdes de vida em diferentes contextos. Neste sentido, a fotografia

funciona como uma marca de distingdo. A partir do encontro com esta fotografia, a
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possibilidade de gerar uma memoria visual para San Agustin se faz concreta para as
criangas e jovens fotdgrafos. O impacto desta imagem, provocou uma mudanga na
atitude deles defronte a sua préatica fotogréfica: a partir deste momento sdo consciéntes
que a sua fotografia € um documento visual para a memoria de San Agustin. E estas
imagens passam a ser valoradas e cuidadas e o desejo de que sejam expostas, aumenta.
A memoria deixa de ser Unicamente um relato que é lembrado constantemente e
se converte numa tarefa pendiente. O encontro com a fotografia dos ancestrais do Sr.
Higa, mostra que fazer memoria, e mais ainda, fazé-la visivel é uma acdo de auto
reconhecimento que ndo foi pensada nem imaginada pelos moradores de San Agustin. A
experiéncia desta visita € bastante significativa: € a primeira vez que estas criangas e
jovens sdo recebedos na casa de um agricultor nisséi e tem a oportunidade de elaborar
um relato fotografico deste lugar, enquanto escutam a histéria de vida do Sr. Higa. Por
um lado, as fotografias e relatos que constituem esta memoria tem uma capa de
agradecimento pela generosidade e respeito com que as criangas e jovens foram
recebidos e de admiracdo; pois nos objetos da casa e na prépria familia Higa, eles
puderam constatar as historias de superacdo e trabalho que séo atribuidas aos
“japoneses”. Porém, nesta admiracdo, também estd implicita uma distingdo positiva para
0s “japoneses” e negativa para os “paisanitos” € para 0S proprios moradores de San
Agustin. Embora, também tenhamos recopilado histérias e criado imagens dos
moradores de San Agustin, estas ndo sdo dignas de admiracdo especial, como o0 s&o as

dos “japoneses”.
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“Yaré, Chelsy, o Sr. Eduardo Higa, a Sra. Higa, Kelly e Susan no campo de flores e repolho”. Alexis
Vega, 2009. “O senhor Higa e seu campo de cultivo, o de mais valor que ele tem, pois 14 guarda as
lembrangas importantes da sua vida”. Yaré Rivera, 2009. “A esposa do Sr. Higa e sua sobrinha ensinaram
para nds o seu altar, o lugar onde oram para seus mortos. Também lhes pecem pelos amigos e a familia e
agradecem pela ajuda que recebem no seu dia a dia”. Kelly Vega, 2009. “ O Sr. Eduardo Higa,
descendente de familia okinawense, mostrou para nds a sua casa, sua historia e seus costumes”. Susan
Bonilla, 2009

As legendas das imagens fotograficas evidenciam o quanto esta experiéncia foi
significativa para as criangas e jovens. Pois a partir dela, ingressaram na intimidade da
casa do agricultor nisséi, e nesta a¢do, construiram um novo conhecimento sobre quem

sdo os “japoneses” de San Agustin. Isto se revela nas falas de Susan e Kelly:

Los sefiores nos trataron muy bien. Era la primera vex que fui a la casa de los
japoneses. Ellos tienen muchas cosas, tienen muchos adornos y son adornos en
su casa.Lo que no me olvido es que el Sr. decia que mucha gente de su tierra
vino al Per( y total que se quedaron. Me dio mucha pena lo que decia: todos
pensabamos quedarnos aqui poco tiempo hasta juntar dinero y regresar a
nuestros hogares, pero no. Me dio pena que dijo que no, que mucha gente se
quedo6 aqui por muchos afios, formé su familia, tuvieron hijos, nietos y recién
cuando ya tuvieron descendencia aqui, recién pudieron regresar a sus
origenes. El se sentia triste, porque el tampoco no volvié. **
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Assim, como se conmoveram com a histéria de migracdo e desarraigamento do
Sr. Higa e dos outros nisséi que moram em San Agustin, os fotografos chamaram a
atencdo para os objetos que decoram a casa. Eles identificaram estes objetos como
lembrangas das origens dos “japoneses” e como uma estética que cria os vinculos
culturais com o seu lugar de origem. Estética que permeia uma forma de vida e a recria;
especialmente no altar para 0os mortos, objeto e culto que chamou especialmente a
atencdo dos fotografos. Em soma, estes objetos conformam um universo visual que traz

0 Japdo de volta e o recria na intimidade das casas dos nisséi:
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“A beleza deste altar que esta sempre cheio de vida, com frutas, velas, comidas, flores e muitas outras
coisas.” Susan Bonilla, 2009. “A casa do Sr. Higa esta cheia de lembrancas ¢ enfeites.” Yaré Rivera,
2009. “O pequeno e grande jardim okinawense, onde possam Chelsy e Yaré.” Susan Bonilla, 2009.
“Sorte, dinheiro, longa vida e felicidade; quatro coisas importantes na vida”. Kelly Vega, 2009.

Su casa me pareci6 bonita. También me acuerdo de sus adornos, tenia muchos
adornos. Todos los mufiecos que tenia eran japoneses. La familia tenia un
pequefio altar. En el altar habia unos vasitos que decian sobre la vida, la
suerte, la felicidad. Me di cuenta cuando la esposa del Sr. Higa agarré y puso
un palito donde decia felicidad y dicen que cuando t prendes un olor asi, en
tu vida habia felicidad para tus seres queridos.

El altar tenia muchos adornos y flores y a mi me daba una impresion como que
adoraban, como que cada uno tiene su santo; ellos también tienen su propio
santo. El altar lo tenia hace tiempo y cada adorno lo traia de varios lugares:
de Japén, de China, de varios lugares. Me da la impresién de que todos no
tenemos el mismo santo, mas bien que todos tenemos diferentes santos.

El Sr. Higa tenia su chacra y su chacra era todo para él. Su chacra era como
una fuente de mantenimiento, algo asi. Una fuente de trabajo y con eso se
pudo comprar poco a poco sus cosas. Las casas de las personas, sus casas no
tienen tantos adornos porque son gente humilde, en cambio ellos, como ya
tienen su fuente de trabajo de la ‘chacra’, ya se pueden comprar suS C0Sas
poco a poco. (Yaré Rivera)®

Na experiéncia fotografica na casa do Sr. Higa os fotografos se deixaram
impactar pela estética deste lugar e Ihe outorgaram o valor da memoria. Assim, em cada
canto da casa, encontraram um lugar para a lembranca e a revaloracdo da sua cultura.
Poderiamos afirmar que o sentido destas fotografias é transformar em imagens esta
constante rememoracdo e vinculo com as origens que identificaram como prépria dos
“japoneses”. Desta maneria, nas suas imagens, os fotografos elaboram uma memoria
visual sobre os nissei onde resaltam sua disciplina e perseveranca para o trabalho, sua
espiritualidade, seu vinculo com a sua origem e a memoria como valores positivos que

Ihes permitiram ter sucesso e fazer uma vida num terra nova e estranha, como San
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Agustin. Os fotégrafos identificaram como valor positivo esta “preocupacao” com a
memoria e com a conservacao dos seus costumes; como uma possibilidade de “voltar a
vivenciar” tudo aquilo que tinham deixado no Japdo. Porém, eles nao identificam este
valor nos “paisanitos”, nem mesmo nos moradores da comunidade “El Ayllu”, onde

eles tem nascido e crescido. Susan expressa:

Asi vayan a cualquier lado nunca dejan de ser ellos mismos, porque siempre
conservan sus costumbres, su forma de vivir, su forma de comer. Todo lo que
ellos han tenido en sus hogares tratan de hacerlo como si fuera su hogar de
alla, para no extrafiarlo. Aqui tienen su jardincito y es bien bonito y tenia
como un pocito, bien bonito. Nadie hace eso porque si o por adornar, supongo
que allad también es una costumbre tener su pequefio jardin y asi sentirse
mejor.

Recuerdan los momentos que han vivido en su tierra y recuerdan que han
paseado por sus pequefios jardines y que veian brotar el agua. Entonces al
momento de hacer ese jardin y al pasear tienen esos mismos recuerdos, los
vuelven a vivir.*®

A autenticidade e o orgulho pelo que os “japoneses” sdo se identifica como um
valor que da forga as pessoas. A forga para trazer elementos da sua cultura e tentar
recriar um modo de vida, a pesar das diferencas e das distancias. Ao lembrar dos
moradores de “El Ayllu”, Susan ndo encontra admiragdo nem esta forma de resisténcia.
Pensando neles, Susan fala da vergonha que sentem pela sua origem e sua necessidade
de adaptacdo ao novo lugar -no caso a cidade- e ndo a procura de trazer e recriar 0s
elementos da cultura andina de origem. Nesta reflexdo, Susan esta colocando a
complexa problematica da antiga e persistente discriminacdo defronte as raizes andinas
que atravessa a sociedade peruana. Esta discriminagcdo toma multiples formas, sendo
uma das mais evidentes a permanente negacdo das origens andinas. Esta falta de
reconhecimento se demostra na invisibilizacdo e na negacdo das estéticas e do visual
que recordem a origem andina. Lembremos das descri¢cbes que faziam os fotdgrafos
sobre 0s “paisanitos”. Seguimos com Susan:

A pesar de estar lejos, el Sr. Higa lo ha hecho asi, trata de que el lugar se
acomode a él. La gente de ‘El Ayllu’ no hace asi. Por ejemplo, cuando vienen
de la sierra no tratan de decir: ‘yo quiero hacer mi cocina de lefia como en la
sierra’. Ellos quieren adecuarse al sitio y no que el sitio se adeciuie a ellos.

Ellos (los ‘japoneses’) tienen carifio por su tierra, la extraiian. Las cosas que
tienen, sus costumbre, demuestran eso. Acé ellos tienen imagenes de todos sus
recuerdos, de personas que han sido importantes en sus vidas, con sus ropas
tradicionales y no les da verglienza de mostrarlos. Yo sé que otro no va a

mostrar a su abuelita con polleras, con sus chancletas, porque les da
vergiienza. Ellos transmiten lo que sus padres les han ensefiado.*
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A reflexdo de Susan abre o desafio para pensar na discriminacdo transversal a
sociedade peruana (que se manifesta de manera particular em San Agustin), como para
pensar nos efeitos negativos desta discriminacdo nas maneiras de fazer e transmitir as
memorias. Justamente, neste ponto radica a acdo social da pratica fotografica das
criangas e jovens: estdo criando memorias visuais para a reflexdo sobre seu modo de
vida e a producdo das suas memdrias, assim como instrumentos para transmitir uma
historia.

Finalmente, os campos de cultivo que rodeiam a comunidade e significam uma
extensdo da vida da comunidade, lugar de trabalho, lembrancas e afetos e também um
campo para elaborar as memorias e contradi¢des deste lugar. Em soma, os campos de
cultivo como um espaco para criar os sentidos de vida, a historia e a identidade. O
alimento que produzem, as aguas que correm, 0s passaros, as plantas e o ar da natureza
abrigam a dindmica da histdria e a cultura deste espaco diverso e particular. Como se

expressa nestes relatos intertextuais:




“O caminhdo que leva o aipo e no fundo o aeroporto”. “A carga do aipo”. Kelly Vega, 2009. “Os campos
de flores”. “Os tecidos coloridos que protegem as flores”. Susan Bonilla, 2009. “A colheita de aipo”. “O
milho e o canal de regado”. “As aguas do canal”. Chelsy Rivera, 2009. “Campos de cultivo de muitas
cores de verde”. “A gente joga lixo nos canais de regado”. Yaré Rivera, 2011



El arbol de la sefiora Sara, en primavera se ve bonito todo verde, como si fuera un regalo. Alli es mas
tranquilo, hay paz. Cuando me dejan un trabajo, alli siempre voy yo a inspirarme. Es que alli se ve
todo verde, hay los arboles, las ‘chacras’, las personas, las palomas, los aviones, el agua. Siempre
pasan motos. Alli es mas bonito. (Linda Kristel Bonilla e Kelly Vega)®

“Yaré e Chelsy na arvore da senhora Sara”. Susan Bonilla, 2008

3 Entrevista: 02.10.2011



El &rbol de la Sra. Sara es como el tiempo, mira: aca es tiempo pasado,
presente y futuro. Las personas siempre vienen para que sentarse, descansar o para tomar sol. El pasado
es cuando no hay nada, esta todo seco, el presente
donde ya estan creciendo y el futuro es donde ya estan sacando a las personas. La chacra es una fuente
de alimento para las personas. (Kelly Vega)*

“A arvore da Sra. Sara”. Alexis Vega, 2010

En esta foto vemos el pasado de San Agustin a la derecha, donde hay ‘chacra’ de flores, y al otro lado
esta el futuro: donde ya estea todo seco, ya no hay nada. (Kelly Vega e Jahir Cotos)*

“O caminho das ‘chacras’”. Jahir Cotos, 2011
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4.2 Aos poucos San Agustin tem crescido: o povoado de “El Ayllu”

“Antes la hacienda era vacio

Y pOCO a poco comenzaron

a construir casas y vinieron

dos chilenos y botaron dos
semillas y las personas
pensaban que las semillas

no iban a ser nada, pero
mientras las semillas crecian

se volvieron dos arboles grandes.
Entonces, la gente para recordar
a las personas que botaron esas
semillas, le pusieron los arboles
chilenos. Alli puedes tomar sol

v hace mucho aire.”

Kelly Vega™

“Mi abuelito trabajaba para

el hacendado y ellos le daban
permiso para vivir aquiy se

hizo su casita. El vino cuando

ya tenia su familia, tenia su esposa

y sus hijos. Y la familia va creciendo,
mi mama tuvo su esposo, mi abuelito
fallecio y se quedaron a vivir aqui.”
Susan Bonilla*

Nestes dois epigrafes, Kelly e Susan narram duas maneiras entrelacadas de
entender a origem de San Agustin, por uma lado encontramos a narrativa mitica que fala
da origem do lugar na historia dos dois soldados chilenos que semearam duas sementes
nesse lugar, das que nasceram as arvores chilenas. Segundo esta narrativa, como as
pessoas vieram que as arvores cresceram, acharam que era um bom lugar para viver e o
povoaram. Nesta historia encontramos uma énfase na riqueza da terra, onde o que se
semeia cresce, dali a importancia originaria dos campos de cultivo e da vida ligada a
terra. Na outra narrativa, que explica a origem de San Agustin no crescimento das
familias dos primeiros trabalhadores agricolas dos tempos da fazenda e nas migragdes
de pedes rurais de distintos lugares do Per( ao longo das décadas, também encontramos
uma énfase no modo de vida deste lugar que gira ao redor e se retroalimenta dos
campos de cultivo. As pessoas em San Agustin comumente falam que 1a se mora como
no interior do Peru —com a facilidade de estar muito proximos da cidade de Lima-. Esta

experiéncia de vida, proxima do universo rural andino, amazénico ou da costa sul do
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Peru, permite que as narrativas miticas sejam transmitidas e sobrevivam. Porque assim,
como nas diversas comunidades rurais do “interior” do Pert se contam historias para
entender, organizar e delimitar a experiéncia de vida, em San Agustin também se
contam.

Desta maneira, as narrativas visuais e orais estdo permeadas destes diferentes
niveis de comprensédo da realidade. Nas suas imagens, se encontra contido esse mundo
de mitos e histdrias recriados desde o olhar das criancgas e jovens. Nossa narrativa visual
e oral esta organizada a partir do percurso pelo territdrio: ruas, canais de regado, casas e
lugares especiais. Para comecar este percurso visual, temos de chegar em San Agustin e
para isto pegamos uma “moto taxi” no paradero de “moto taxis” da cooperativa “El

Ayllu”, na entrada na altura do km. 3.6 da Estrada Néstor Gambetta.

“As motos servem para ir a0 mundo exterior”. Alexis Vega, 2008



“El camino comienza en los bafios. Cuando llegamos a San Agustin vemos una fila de bafios, cada bafio
de cada casa. Y nos recibe una entradita hacia la mano izquierda y en esa entradita hay casitas también
y de alli sigue, de alli todo es chacra, y de frente hay méas casas y se llega al paradero de la moto. "**
(Kelly Vega) Yaré Rivera, 2008.

“La mayoria bajan en el paradero de las motos y lo primero que vemos son los arboles chilenos. Los
arboles chilenos se ven sobre las casas. Y es lo primero que se ve es la casa (la casa de la ex hacienda),
antes de llegar a la entrada, antes de llegar a las casas; después se ve la iglesia y la cancha y después
vemos la tienda de la sefiora Ana.” (Kelly Vega)** Jair Cotos, 2011

“3 Entrevista: 30.09.2011
“ Entrevista: 30.09.2011



Quando chegamos ao “Pueblo Joven El Ayllu” e nos encontramos na frente da
fachada da casa grande da ex fazenda (uma construgdo de inicios do século XX), a
nossa percepc¢do do tempo muda e nos perguntamos pela presenca daquela casa grande
em ruina, porém ainda habitada. A sensacdo é que este lugar se encontra detido no
tempo, pois nele encontramos vestigios das antigas construcoes do passado da fazenda.
Estas construcdes ainda séo utilizadas como moradias; as familias mais antigas de San
Agustin tem adaptado estas construgdes e realizado reformas de acordo ao crescimento
da familia. Esta perseverante presenca concreta do passado se encontra também nos
nomes das ruas, nos mitos e histérias do lugar que remetem a época da fazenda e a
presenca do fazendeiro. A magnitude desta presenca simbolica se manifesta no
momento de nomear o lugar: os moradores comumente utilizam o termo “fazenda” para
se referir a comunidade de San Agustin. Embora os donos da fazenda tenham deixado
estas terras na década de 1940; as lembrancas das criancas e jovens tomam a forma de
narracdes que contam histérias de um passado do régime da fazenda, quando existia a
escraviddo no pais e o fazendeiro abussava dos seus trabalhadores.

Entremeada a esta narrativa do passado mitico, as criancas e jovens elaboraram
uma narrativa que conta as historias do presente e devenir histérico da comunidade que
tem a ver com as diferentes e constantes migracdes de pessoas do interior do pais que
chegaram neste lugar e o povoaram. Quando, nas primeiras sesGes da oficina, nos
perguntamos o que fotografar; as criancas e jovens tiveram a idéia de fazer uma espécie
de plano em fotografias de San Agustin. E dizer, fotografar as ruas, becos, cantos e
lugares especiais do lugar como uma maneira de reconhecer, representar e se apropriar
deste territdrio e como uma forma de criar coordenadas para um futuro, quando estas
ruas e casas tenham deixado de existir. De esta maneira, comegaremos este percurso
visual e narrativo pelas ruas de San Agustin para terminar no lugar de onde nascem as

historias e mitos: a casa grande da ex fazenda e as arvores chilenas.



“Antes éramos esclavos. Cuando liberaron a los esclavos, ya no eran sélo esclavos y vino gente de la
sierra, luego vinieron japoneses y asi nos hemos vuelto policulturales.” (Susan Bonilla)*

“A rua Jorge Chavez ou rua da Chaminé”. Susan Bonilla, 2008. “A passagem Santa Rosa”. Alexis Vega,
2011. Ruas de San Agustin. Yaré Rivera, 2008.

San Agustin foi crescendo ao redor da casa grande. No inicio, as pessoas
moravam nas casas que o fazendeiro mandou construir para seus trabalhadores. De
acordo aos fotdgrafos esses trabalhadores foram os escravos de origem afro peruana,
que com a abolicdo da escraviddo viraram empregados da fazenda, fizeram familia, suas
familias aumentaram e ficaram morando la. Ainda algumas dessas casas antigas existem
e tem sido reformadas pelo crescimento das familia. Tempo depois chegaram 0s
migrantes andinos e amazOnicos e aumentaram novas ruas em San Agustin e
construiram novas casas. Esta vez casas mais simples, de madeira, que Susan as chama

de “casas improvisadas”.
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“Aquela porta era a entrada da escola, ¢ uma porta bem antiga, dizem que era um engenho”. Chelsy
Rivera, 2010. “Essa porta sempre esta fechada, antes fazia parte da fazenda, agora 14 dentro ¢ como uma
cidade, tem muitas familias morando 14 e sempre esta fechada”. Kelly Vega, 2011. “A casa do Sr. Yataco

foi a escola antiga”. Yaré Rivera, 2008.



Nas imagens observamos exemplos de como os moradores tem se apropriado e
adaptado as construgdes que antigamente faziam parte da fazenda. Por exemplo, a casa
do Sr. Yataco, dirigente da comunidade, foi a antiga escola é uma das primeiras
construcdes do lugar. O pai do Sr. Yataco, antigo administrador da fazenda morou
sempre |4 e a sua familia também. Como este caso, tem muitos: um espaco que foi se
urbanizando a partir dos restos e da reutilizagdo das antigas construcdes. E estas ruas
também tem histdrias que lembram o passado: a familia da Susan conta que antigamente
a sua rua se chamava Rua da Chamine (hoje passagem Jorge Chavez), porque la tinha
uma grande chaminé de tijolo. Onde queimavam as criancas rescem nascidas (quando a
mde ndo as queria) e que também esse lugar foi um antigo cemintério; que por isto a
energia as noites as vezes ¢ “pesada”. Estas historias ndo sdo esquecidas, pelo contrario
sdo transmitidas aos novos moradores que chegam para transformar constantemente o
espaco urbano. Como acontece no caso das ‘“casa improvisadas”, casas feitas de
madeira com as paredes moveis, 0 que permite que 0S espacos interiores sejam

modificados constantemente.




“Asi es una casa improvisada. Una casa improvisada es cuando no es de un material duradero. Es algo
simple que se puede adecuar al momento, que si quieres la puedes hacer asi, o la puedes movilizar mas
alla. No es nada permanente, se puede cambiar, se puede hacer otra cosa. Mi casa también es asi porque
es de maderita. Ademas las divisiones de los espacios estdn hechas por maderas o por cosas 0 por
cortinas. Eso quiere decir que no son dos espacios sino solo uno y esta improvisado. Cuando nosotros
qgueremos cambiar de posicion entonces cambiamos todo y aqui ya no va a estar la sala, todo
cambiamos, cuando podemos.” (Susan Bonilla)*

“Casas de San Agustin.” Kelly Vega, 2010 Alexis Vega, 2008 Yaré Rivera, 2008 Jahir Cotos, 2011

A través do relato da Susan, sobre as modificacGes da sua casa, podemos fazer

um paralelo com as tranformagdes das moradias:

Mi abuelita construyé mi casa de adobe, con base de piedras. Porque decian
que como hay acequias, para que el agua no le llegue. Pero con el tiempo, el
adobe comenz6 a desgastarse y se volvio salitre y mi papa decidid
derrumbarlo todo. Lo que era adobe se volvié madera. Yo veo que casi todas
las casas son asi. Han sido antiguas pero la gente va tratando de remodelarlas
para seguir viviendo alli. Hay algunas casas que son muy antiguas y ya no les
hacen ningin cambio. lo dejan asi, de adobe y queda el recuerdo.
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Queda el recuerdo de la nifiez, por ejemplo yo me acuerdo que cuando yo era
nifia mi casa no tenia ninguna separacion, era un cuarto cuadrado y ahora veo
que tengo ropero, que tengo otra cama, que tengo mi mesa, no tenia mesa.
Ahora veo y digo ‘alli habia una pared’ y me acuerdo como era antes y ahora
cambian las cosas. El cambio es que nos renovamos. *’

O espaco, 0s objetos do espaco, a casa, como lugar das lembrancas. O fato de
deixar os lugares antigos como marcas do passado, como lugares para a rememoragéo.

Nos percursos, um lugar ao que constantemente voltavamos era ao “caminito de
la muerte”, este estreito caminho segue o percurso das aguas de um dos canais de
regado. As criangas contam que chamase como “caminito de la muerte” porque tem
criancas que cairam nas aguas e o canal leva elas e as pessoas tem que correr para que
as criangas ndo se afoguem. Mais cair nas aguas ndo ¢é o tinico perigo do “caminito de la
muerte”, as criangas contam que nesse lugar aparece uma anima em pena que chamam

de “La llorona™*®

e que depois da meia noite, ninguém caminha por esse lugar.

“Alla es el caminito de la muerte. Le dicen caminito de la muerte porque antes era delgadito y te caias a
la acequia. Acé también penan, penan en la noche, aparece La Llorona, el hombre sin cabeza. Dice que
cuando La Llorona aparece alli, deja su marca y si al dia siguiente, alguna persona intenta borrarla,
muere. Mi tio estaba alli, su trabajo es cuidar chacras, mi tio dice que vio una nifia llorando que rascaba
el piso y se asusté. Al dia siguiente vio en el piso como uiias con sangre.” (Kelly Vega)*®

Chelsy Rivera, 2008

“" Entrevista: 30.09.2011

8 La Llorona é uma personagem de uma lenda muito difundida na Hispanoamérica. Trata-se de uma mulher que
perdeu seus filhos e os procura convertida numa anima em pena. Escuta-se seu pranto nas noites a sua voz chamando
por seus filhos.
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O setor urbano estad interconetado com os campos de cultivo pelos canais de
regado. Estes canais, além de regar os campos de cultivo, servem como esgoto e 0s
moradores do lugar contantemente jogam lixo nas suas dguas. Embora a sujeira das
aguas, o transcurso das aguas nos canais de regado “limpam” de alguma maneira 0
ambiénte e sdo muito importantes, pois gracas a elas é que sobrevivem os cultivos.
Assim, estas dguas simbolizam a vida em San Agustin e remetem a um passado em que
ndo existia a poluicdo e as aguas eram limpidas. Nos seus relatos, as fotografas e os
adultos mais antigos do lugar contam que houve uma época em que as pessoas tomavam
banho, lavavam suas roupas e até podiam pescar camardes nas aguas do canal. Trata-se
de relatos nostélgicos, que falam de um passado no que as pessoas moravam em
armonia e nao depredavam o ambiénte; o ponto de inflexdo que mencionam é a
construcdo do aeroporto. Dizem que desde que o aeroporto existe, as aguas estdo
poluidas pela contaminacédo dos avides.

Quando as pessoas falam desse passado de agricultura, tranquilidade e aguas
limpidas também estdo falando da época em que poucos eram 0s moradores de San
Agustin. Existem tensdes e conflitos entre os que se denominam como moradores
antigos e aqueles rescem chegados, esse conflito se complexiza quando se faz a
distingdo entre trabalhadores rurais ou “paisanitos” € aqueles que ndo trabalham nos
campos de cultivo. A estas pessoas os fotografos chamam de “invasores” e para eles sdo
os causantes das modificagdes urbanas de San Agustin: “Poco a poco han ido invadiendo.
¢Se meten? ¢Quién les da permiso?¢la Directiva? Antes tendrian que consultar al pueblo. Son
familia de las personas que vienen para acd. (Por ejemplo) vino una sefiora y le dice a su
primo: aca hay trabajo, para trabajar en la chacra o para trabajar en Ransa y asi comienzan a
invadir.” (Susan Bonilla)®. Registrar este aumento das casas e a modificacéo das ruas tem sido
um tema constante nas fotografias.

Ruas, casas antigas, “casa improvisadas”, atalhos, becos, campos de cultivo,
comeércios, arvores, quadra de futebol, canais de regado sdo espacios que interagem
entre sim e onde se encontram enganchadas as recordagdes para que possam ser
conservadas. Justamente, € esta memoria espacial a que converte o territorio de San
Agustin num lugar onde a experiéncia de vida acontece e se nutre de significados. O
nosso desafio, no propdsito de fazer memoria com fotografias € utilizar a possibilidades
da imagem, e especificamente da linguagem fotogréafica, para tentar uma sorte de

encontro entre os jovens fotografos e sua experiéncia de vida em San Agustin. Desta
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maneira, procurar a imagem no espaco tantas vezes percorrido, reconhecer as
particularidades dos objetos, se sorprender aquilo de Unico que tem um gesto ou uma
paisagem cotidiana foi o exercicio que desenvolvimos ao longo da oficina de fotografia
“A punto de despegar”: o estranhamento do olhar (Russo, Zampieri, 2011). E, num

segundo momento, propor narrativas visuais com estas imagens. Como 0 percurso que

mostramos nestas imagens:




20/02/2010

“Ruas que circundam o ‘pueblo joven El Ayllu™. Yaré e Chelsy Rivera, Alexis e Kelly Vega, 2009
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“Ruas, becos ¢ casas de San Agustin”.
Susan Bonilla, Jahir Cotos e Kelly Vega, 2010
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“’La canchita’ do jogo de futebol, onde os domingos as pessoas se retnem”. “A escola”. “O comedor
popular 14 de abril”. “A garagem do Sr. Oscar na casa fazenda”.
Yaré Rivera, Susan Bonilla e Kelly Vega., 2010



Percorrer San Agustin significou também descobrir lugares nunca antes
explorados. Como as casas abandonadas, lugares em ruinas que foram casas dos
agricultores nisséi. As casas abandonadas significam o encontro com o desconhecido e
0 mistério. Para as criancas de ndo interessa que o lugar esteja velho ou em ruinas, se
ele estiver habitado ainda esta vivo: o abandono significa a morte. Contam que nestes
lugares se ouvem ruidos estranhos e acredita-se que sdo lugares mau assombrados; por
isto as pessoas ndo se aproximam de la. Porém, exploramos uma casa abandonada que
nunca os fotografos tinham visitado, ao ponto de que alguns deles ndo sabiam da
existéncia deste lugar. No percurso encontramos jornais antigos, documentos que foram
esquecidos, folhas de revistas, calendarios velhos, paginas soltas de livros, cadernos a
meio escrever, negativos e quadros ainda pindurados nas paredes do abandono. Estes
objetos despertaram a curiosidade das criangas, enquanto registravam estes achados se
perguntavam porqué os antigos moradores deixaram a casa, porqué esqueceram 0S
objetos; eles tinham a impressdo de que os antigos moradores tinham fugido do lugar e
que ainda algo deles morava la. Os fotégrafos comecaram a se perguntar: ;quem eram
as pessoas que tiham morado 1a? ;Quando chegaram em San Agustin? ¢Por que tinham
ido embora? ;Onde moravam agora? ¢Qué historias poderiam contar sobre o passado de
San Agustin? Assim as imagens das casas abandonas, significaram uma nova maneria
de encontro e indagacao nestas memorias. Eles chamaram este tipo de fotografias como

“Fotografias do paranormal”.




“Fotografias do paranormal: as casas abandonadas e o jornal japonés que encontramos na casa
abandonada.” Kelly Vega, Susan Bonilla e Jair Cotos, 2009, 2011

Os fotdgrafos identificam a ex casa grande e as arvores chilenas como o
“cora¢do” de San Agustin, tanto assim que contam o mito de origem do lugar nestas
arvores. A casa grande da ex fazenda é o centro geografico, um nucleo sensivel e uma

espécie de guardia da memoria: é o lugar de onde nascem as historias da origem, a



continuidade e o fim desta comunidade. A grande maioria das lembrangas e narrativas
em algum momento fazem mencao a esta casa grande como lugar de origem, evidéncia
da historia e lugar que condensa significados miticos e simbolicos para a construcao das

memarias:

“A mi me dijeron que esa casa era de los hacendados, de los dueiios. Ellos vivian alli y arrendaban todo
y cuando hubo esa ley (Reforma Agraria) del que trabaja la tierra es el duefio; entonces ya no eran de
ellos porque ellos nunca trabajaron la chacra. Ahora (la tierra) era de otras personas: los ‘japoneses’,
(las) personas de la sierra y ellos se quedaron en esos terrenos. Como la sefiorita Juana ensefiaba en el
colegio, ella fue la que se quedo en esa casa, porque ella vivia alli.” (Kelly Vega)®".

“La casa hacienda es patrimonio de nosotros, es la mas antigua que hay. Yo siento admiracion por esa
casa, porque esta viejita. Cuando uno entra ve muchas cosas, tiene sus detalles, no es como una casa
cualquiera. Si la ves por afuera, te preguntas coémo una casa tan antigua puede sobrevivir y todavia
puede seguir siendo habitada?” (Susan Bonilla)®2. Fotografia: Kelly Vega, 2011

Embora em ruinas, a antiga ex casa grande continua em pé lembrando a historia
das relacGes sociais, do trabalho e da posse das terras, das diferentes migracbes e da
sobrevivéncia de uma das Ultimas comunidades agricolas da cidade de Lima. A propria

casa tem uma historia particular: sobreviveu ao terremoto de 1940 e os primeiros donos
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—0s fazendeiros- deixaram ela para a professora Juana; quem, junto a sua irma, a
também professora Dora fundaram a primeira escola de San Agustin. Assim, desde a
década de 1940 até a atualiadade as professoras moraram nesta antiga casa em ruinas e
sO deixaram de dar aula em 2003. Pelas suas aulas passaram 4 geracdes de moradores
de San Agustin, entre nisséis, migrantes andinos e afro peruanos. No 2009, a senhorita
Juana (como era chamada) morreu com mais de 90 anos de idade e a sua irmg, a
senhorita Dora, ficou morando junto com seu sobrinho Oscar no primeiro andar desta
casa. Ainda viva, a senhorita Juana deu seu testemunho aos pesquisadores do livro “Oia

Mentar la hacienda San Agustin” (2007) e conta de quando chegou ao povoado:

Yo vine, en el afio 40 fue el terremoto, en el 41, el 21 de abril comencé a
trabajar aca (...) Esto ha sido bonito, bonito, ha sido muy bonito. Habian dos
cuartos y una escalera fuerte y resistente que se cayeron con el terremoto del
40. Era muy bonita la casa hacienda, no la he llegado a ver tan bonita pero
mirando la escalera y todo, me imagino sus balcones. Al costado donde hay
una puerta habia una capilla (...) Después en el lugar de la capilla hicieron un
cinema a los pocos afios de haber venido, pero cuando he subido a los altos he
encontrado rezagos de como era antes. Las calles tenian letreritos con sus
nombres y todos estaban ahi, habia teléfono. (Lini, 2007: 84)

“Antigamente os quartos foram muito bonitos”. Yaré Rivera, 2010
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“A entrada da casa grande”. Susan Bonilla, 2009 “Os dois andares ainda ficam em pé”.” Alexis Vega,
2009. “Jair no méio da casa grande, na frente da palmeira”. Kelly Vega, 2011. “Melissa e Kelly mostram
a escada para o segundo andar, agora ¢é perigosa porque pode cair”. Yaré Rivera, 2010. “Desde o segundo
andar da casa é bonito porque da para ver o aeroporto e os avides decolando”. Alexis Vega, 2009

Quando organizamos a narrativa sobre a casa grande da ex fazenda, as criangas e
jovens misturaram as lembrancas e historias sobre o lugar. Num primeiro momento se
centraram na figura da senhorita Juana, chamando a atencédo para o fato dela ter sido téo
longeva, de toda sua vida ter vivido nessa casa junto com a sua irma Dora e de ter sido
professora em San Agustin ao longo das décadas. De esta maneira, € como se as
mem@rias da senhorita Juana estivessem encarnadas na casa grande em ruinas; fazendo
que este lugar perdure para a eternidade. Embora os fotdgrafos quase ndo tenham visto a
senhorita Juana em pessoa e alguns nunca lhe falaram; eles recolhem as historias que
seus pais lhes contaram sobre esta mulher (muitos deles foram alunos da escola da
senhorita) e as recontam na forma de histérias sobrenaturais com as que procuram se
aproximar da origem e mistérios de San Agustin. Na mitologia ao redor da senhorita
Juana e da ex casa grande se desenha uma aura>® que guarda —entre o temor e o fascinio-

as memdrias deste lugar:

Antes alli era como un colegio. Alli era para estudiar. Alli no habia
secundaria, solamente primaria Alli ensefiaba la sefiorita Dora, la
sefiorita Juana y su otra hermana, eran tres. La que primero llego fue
la sefiorita Juana y llamo a la sefiorita Dora y a su otra hermana para
gue ensefien. Algunos (alumnos) fueron japoneses. La sefiorita Juana
era profesora del Ingenio (a escola se chamava ‘Engenho Buen
Pastor’). Daba miedo porque era bien viejita y yo pensaba que era
bruja. Es que yo veia que los viejitos se morian, se morian y ella era
bien viejita y no se moria. Parece que era bruja, pero después se murié
y ya. Dicen que en su casa hay calaveras y que en su casa penan, que
hay almas, asi me han dicho.

La casa de la sefiorita Juana ya es viejita y todos los nifios tienen miedo
de entrar a la casa. Pero sus sobrinos no tienen miedo, ellos ya estan
acostumbrados a vivir alli. Cuando era mas nifia sentia miedo de
entrar, pero ahora ya no siento miedo. Vivir alli es una costumbre,
como viven alli mucho tiempo, entonces les gusta vivir alli. Vivir alli
debe ser aburrido porque es todo oscuro. (Susan Bonilla, Kelly Vega,
Yaré Rivera)®

% A‘aura’, de acordo ao conceito desenvolvido por Walter Benjamin (1973), é uma forma de experiéncia que

acontece na visdo ou contato com a obra original. Dita experiéncia condiz uma distancia que faz que a obra tenha um
carater inacessivel. No caso, a presenga-ausente da senhorita Juana e como uma espécie de “obra” da memoria”; cuja
experiéncia acontece quando so fotografos conhecem o interior ainda habitado da casa grande da ex fazenda.
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Finalmente, no 2009 conseguimos visitar o interior da ex casa grande gracas "a
gestdio de Dom Oscar, sobrinho da senhorita Dora. Depois de algumas conversas
consertamos um encontro com a senhorita Dora para entrevista-14 e fazer fotografias.
Para os fotografos, esta foi uma experiéncia reveladora, pois nunca tinham entrado na
parte habitada da ex casa grande. Eles foram recebedos gentilmente pela senhorita Dora
e dom Oscar e ela compartilhou as suas lembrancas da década de 1940, época em que
chegou em San Agustin e comecou a dar aula junto da sua irma Juana. Nos ultimos anos
a senhorita Dora quase nao sai da sua casa e vive naquele lugar que parece estar detido
no tempo. Pelo avancada da sua idade as suas lembrancas se mantem na década em que
chegou a San Agustin. Os fotdgrafos, chamaram a atencdo para a limpeza e o cuidado
desta casa e acharam ela “bonita”, bem cuidada, agradavel e cheia de objetos e
fotografias antigas. Naquela vez foi seu primeiro e Unico encontro pessoal com a

moradora mais antiga daquela casa.

dust hiehhaio de b v b

“No interior da casa moram a senhorita Dora e seu sobrinho Oscar”. Susan Bonilla, 2009



“La sefiorita Dora y don Oscar nos recibieron en su casa para conversar con
ella. Como era muy viejita tenia muchas cosas que contar sobre las cosas que
ha vivido aqui en la hacienda, lo que ha pasado, sobre los cambios Yo queria
escuchar y que me cuente historias pero decian que se estaba cansanda y ya
no podia més.

Nunca antes habia entrado a la casa hacienda. Yo pensé que era mas fea. Yo
pensé que por dentro era una casa mas tenebrosa, pero era mas bonita, tenia
luz. Pero si no prendian la luz era muy oscura y daba miedo.” (Susan
Bonilla)®

Fotografar o mistério, a antiguedade, as histdrias, 0 medo, o fascinio foram os
desafios na hora de fazer as imagens da casa grande d ex fazenda. Os fotdgrafos
valeram-se dos enquadramentos, dos detalhes e dos mitos, numa narrativa intertextual

ao servico do que para eles significa este lugar:
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“Dicen que alli hay un tunel de los trenes, cuando antes habia azucarera. Dicen que también esos tineles
servian para escapar. Que iban hasta el cerro y que era para escapar, asi me decian. Ahora me dicen
que era para los trenes. Dicen que habian esclavos en los cuartos que estdn fuera. Que antes
maltrataban a los esclavos y que les hacian sufrir. Por eso los chicos tienen miedo, dice que penan y que
hay almas. Mi hermano decia que en la casa hacienda habia un calabozo y que alli iban los nifios que se
portaban mal y dice que habia una calavera con un libro bien grande y en ese libro estaba escrito que
los drboles chilenos se iban a salir de raiz e iban a comenzar a matar gente.” (Kelly Vega)®®. Kelly Vega
e Yaré Rivera, 2010

Esta ultima historia é a que unifica a casa grande da ex fazenda, suas moradoras
e as arvores chilenas como a origem mitica nestas memdrias. Algumas criancas afirmam
que tem visto este “livro bem grande que conta toda a histéria de San Agustin” num
quarto da casa da senhorita Juana e que o livro estd custodiado por “caveiras com olhos
de fogo”. De esta maneira, eles pensam que a senhorita Juana (que nunca morria) era a
dona das arvores chilenas e que cuidava delas, pois —de acordo ao mito- ela sabia que
quando as arvores morresem o fim do povo chegaria. Paradoxalmente, quando aconteca
a remocdo e as construcGes sejam demolidas, uma maquina arrancard as arvores

chilenas de raiz e sera o fim.

% Entrevista: 02.10.2011
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“La casa hacienda, antes fue una casa bonita. Ahora la casa esta sola y pronto se derrumbara (sera
demolida). Cuando nos boten, la pista se va a poner mas amplia y todo van a derrumbar (demolir): los
arboles chilenos, la casa hacienda, no van a dejar ningin recuerdo. Pero lo Gnico que nos vamos a

llevar de la hacienda van a ser las fotos que hemos tomado. ” (Susan Bonilla). '
“Desde o teto da casa grande se ve todo San Agustin e as arvores chilenas”. Yaré Rivera, 2011

“Es como un pensamiento del arbol porque alli se recuerda. Cuando el arbol esta en invierno, otofio, se
caen las hojas o primavera, cuando esta todo verde, es bonito.” (Kelly Vega)®®
“Arvore chilena pelada no inverno e verde no verdo”. Susan Bonilla, 2010-2009

5 Entrevista: 02.10.2011
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4.3 Todos levam dentro o sentimento da festa do Santo Padroeiro San Agustin

Como quisiera que todos los dias sea San Agustin.

Todos los dias es mas movido y sino es todo

tranquilo y no es lo mismo.

San Agustin es el corazon de San Agustin,

porque ese sentimiento todos lo llevan. Y si no hubiera fiesta
no seria la misma hacienda porque no todos tendrian

ese sentimiento. No seria igual un 30 de agosto, seria triste,
no habria motivos para llamarse San Agustin.

Para mi (la fiesta) seria el alma (de San Agustin) porque (todos)
llevan devocion, porque es como si llevasen dentro la fiesta.
Kelly Vega®™

A celebracdo do Santo Padroeiro San Agustin e Santa Rosa acontece cada ano

no 30 de agosto. A cofradia dos irmdos de San Agustin e os “mayordomos”®

organizam
esta festa ao longo dos seus trés dias, nos que se preparam as vestes e oferendas florais
das imagens de San Agustin e Santa Rosa, cuidam e preparam o madero da cruz verde,
as criangas ensaiam dancas e nimeros musicais para oferendar aos santos, e preparam
as comidas tipicas da festa, se contrata a banda de mdsicos e se manda fazer o grande
castelo pirotécnico com que a festa termina ao som de uma ‘“salsa” ou de uma
“cumbia”. Nesses dias a comunidade se prepara para receber aos visitantes: devotos de
El Callao e Lima e aos irmaos de diferentes cofradias que ajudam nos rituais da festa.
Nas palavras da Kelly, “San Agustin fica movido e ganha vida com a festa” ¢ a
celebragdo se converte em sentimento de identidade que da sentido, unido, marca 0s
ciclos temporais e atravesa a experiéncia de vida neste lugar.

Nos anos 2009 e 2011, os fotografos se prepararam para fotografar a festa
pensando em criar um registro visual dos momentos, acontecimentos e personagens
desta celebracdo com a intencdo de mostrar este sentimento, com o que se identifica a
devocdo. De esta maneira, apresentamos uma série de narrativas visuais; comecando
pelas cinco imagens escolhidas pelos fotdgrafos para contar os acontecimentos da festa.

Logo mostraremos as tradicbes que acompanham esta celebracdo: a procissao das

> Entrevista: 18.09.2011

e} “Mayordomo” ou “mayordoma” da Festa Patronal é un titulo que recebe ao longo de um ano, aquela pessoa ou
familia que, durante a festa, assume o compromisso de organizar a festa para 0 ano proximo (enfeitar a anda,
melhorar as roupas dos santos, comprar as flores, pagar a banda de musicos, comprar bebida e comida, etc.). Esta é a
maior oferenda que se lhe pode fazer ao santo ¢ o “mayordomo” confia nas gracas ¢ bengas recebedas pela sua
entrega, devogdo e compromisso.



5561 9562

imagens dos santos, a banda, a danca das “pallas”" e a danga do ‘“hatajo de negritos™ ",

os altares que elaboram os vizinhos, os arcos de flores e o castelo de pirotecnicos com

que fecha a celebragéo.

LA danga das “pallas” faz referéncia as ‘“Pallas de Corongo”. Dan¢a do povoado de Corongo, em Ancash, na
Cordilheira. Esta é uma danga-ritual das mulheres que levam belisimos chapéus enfeitados com flores e as mangas
dos seus vestidos sdo amplas e brancas como a neve das montanhas. As pallas dangam para S&o Pedro (em junho) e
para a Virgem do Carmo. Esta danca tem uma origem muita antiga e est asossiada aos Incas. Em San Agustin tem
uma familia de coronguinos que ano a ano revivem sua danca e sua cultura, esta vez dangando para o Santo Padroeiro
San Agustin.

82 O “Hatajo de Negritos” é uma danca em comparsa de origem afro-peruana. O “hatajo” nasceu na regido de Ica, na
costa sul de Per(, onde se assentou a maioria da populacio negra. E uma danca das criancas de oferenda ao Menino
Jesus e se partica no periddo de Natal até Baixada de Reis. Acompanhados do violino e dos sinos, meninos e meninas
Ihe cantam can¢des navidenhas (de origem hispanica) e zapateiam para o Menino Jesus. Dom Amado, morador de
San Agustin ¢ de Ica, na sua terra foi dangarino do “Hatajo de negritos” desde crianca e hoje, toca o violino e formou
uma comparsa de “Hatajo de Negrito” em San Agustin que todo ano lhe danga ao Santo Padroeiro.



As cinco imagens fotograficas escolhidas pelos fotografos para narrar os momentos da festa. “Aqui a cruz
que passeiam na procissdo na festa de San Agustin”. Chelsy Rivera, 2009. “O largo passeio da anda
comeca na igreja”. Yaré Rivera, 2009. “A devogdo das mulheres que defumam o incenso. Elas sdo como
as esposas de San Agustin”. Yaré Rivera, 2009. “Os jovens, novos irmdos carregadores de San Agustin.”
Susan Bonilla, 2009. “A queima do castelo o 30 de agosto, festa de San Agustin e de Santa Rosa.” Susan
Bonilla, 2009.

A partir desta narrativa visual sobre 0s momentos da festa é que se abriram as
lembrancas para pensar nas tradi¢cbes e nos sentidos desta festa. Sobre a celebracéo,
Susan e Kelly dizem:

A la cruz la arreglan, también hacen su actividad, piden fondos. Ahora estan
que la arreglan, después va a estar calata, le sacan toda su ropa. A la cruz se
la llevan y la pintan, los morenitos mismos (lo hacen). Sobre los simbolos que
vemos en la cruz: la lunay el sol, son el dia y la noche y la gallina es para que
coman.

Todo comienza el 28, dia de la verbena. El dia 29 pasean a la cruz y antes de
eso la visten y la ponen bien bonita. Luego hacen su procesion de la cruz y la
Ilevan a la iglesia y alli la ponen.

Después el dia 30, a San Agustin lo arreglan, le ponen focos, lo decoran, le
ponen adornos florales. Los sefiores de la hermandad hacen todo. Todos los
sahumadores -cuando esta por salir- comienzan a sahumar y lo pasean a a San
Agustin. Los cargadores y las sahumadoras apoyan a toda la hermandad de
San Agustin y al dltimo el dia, el 30, revientan los castillos y es bonito y sale la
lluvia (de chispas) y revienta. ®

8 Entrevista: 18.10.2011



Existe uma Irmandade de Irmdos de San Agustin que organizam a festa. A
maioria dos membros da irmandade sdo de origem afro peruana, é por isto que se
identifica a festa, como uma celebra¢do dos “morenitos” (como sdo chamados os afro
peruanos). Ao longo da narrativa intertextual com a que mostramos esta memoria da
festa, encontraremos falas sobre a fe, a devocéo, a identidade e as exclusdes que se

geram a partir desta celebragéo; assim como as tradi¢fes que se inventam para celebrar

0 santo e renovar os ciclos de vida na comunidade.




“Os vizinhos enfeitam os arcos com papéis coloridos para que pase San Agustin”. Kelly Vega, 2009.
“Chegam os cavalos ¢ as pessoas se tiram fotos com os cavalos”. Alexis Vega, 2009. “Os céus coloridos
de San Agustin”. FKelly Vega, 2011. “As pessoas fazem alfombras de flores”. Yaré Rivera, 2009. “Nesse
dia se vendem comidas ¢ magas doges ¢ trazem brinquedos para as criangas ¢ todo mundo possa brincar.”:
Kelly Vega, 2011. “Estao preparando os defumadores de ‘palo santo’”. Yaré Rvera, 2009. “Os irmao
vestem a Santa Rosa e San Agustin com roupas novas e bonitas”. Susan Bonilla, 2011.

Enfeitar, se preparar, organizar coletivamente, receber aos invitados, preparar os
alimentos, reviver tradi¢cbes sdo acOes que fazem da festa um tempo especial, ndo
somente o tempo da devogdo, como o tempo da plenitude da vida e da renovacdo dos
ciclos, da continuidade e das lembrancas. A tradicional festa transforma o espaco,
moviliza as memodrias, afetos, desejos e expectativas nos moradores. A renovagdo e
continuidade da tradi¢cdo tem se convertido num imperativo para algumas familias. Ao
longo de dois anos de registro da festa, identificamos algumas familias que guardam e
revalorizam esta tradi¢do, como é o caso da familia Bravo e da familia Menezes, ambas
moradoras da rua Lima. A primeira geragdo dos Bravo foram da irmandade e nessa
pratica incorporaram a tradicdo de enfeitar arcos com papéis coloridos para a passagem
de San Agustin e Santa Rosa e soltar uma pomba branca justamente no momento em
que as imagens passan. Soltar a pomba se converteu numa tradicdo, tanto assim que no
presente, embora a morte dos patriarcas Bravo, o Sr. Gerardo Bravo e seus irmaos

mantem este costume porque nela revivem uma parte da sua historia familiar. De esta



maneira, a familia Bravo, no momento de soltar a pomba, lhe agrega novos significados
a festa de San Agustin. As pessoas na rua Lima, assistem comovidas a passagem das
imagens dos santos pelo arco da familia Bravo e interpretam as a¢gdes da pomba como

auguros para 0 ano que se inicia.

“En su casa el Oswaldo quiere seguir la tradicion siempre cada afio hace su arco para que pase el
patron San Agustin y Santa Rosa. Le han hecho un recuerdo, esos son los adornos para el arco. El
quiere seguir la tradicion de su familia cada afio. Sus hermanos y sus hermanas siempre le ayudan a
hacer su arco. Flores para el arco y sus recuerdos. Siempre al costado de San Agustin hay una paloma
blanca. La sueltan cuando pasa San Agustin en la calle Lima, la paloma esta en una campanita y cuando
pasa San Agustin la sueltan. La meten en una cajita y después la abren y se queda (la paloma) al
costado de él y no se vuela, parece entrenada. Pero cuando (San Agustin) para, se va volando.” (Kelly
Vega)*

““A familia do Sr. Oswaldo enfeita o arco para San Agustin”. Susan Bonilla, 2009 e Kelly Vega, 2011

Depois da missa na capela se inicia a procissdo das imagens dos santos. As
mulheres preparam os defumadores e comecam a defumar o caminho das imagens, a
banda toca as marchas religiosas, os irmédos e irméds das diferentes irmandades
convidadas carregam as andas e comeca a procissao de longas horas pelas ruas de San
Agustin. No seu percursso a procissao vai parando nos lugares nos que encontram os
altares e 1a se faz um ritual de saudacdo e benca das casas e das criangas desta familia.
As pessoas sentem que por onde passam as imagens dos santos a benga acontece: é
como se neste percurso estivese sendo desenhado uma vez e outra, ano ap0s ano o

espaco e as memorias de San Agustin.

8 Entrevista: 02.10.2011



“A defumadora devota”. Kelly Vega, 2011

“Cuando sale el santo todos estan felices y contentos, todos salen de su casa y siguen a la procesion.
Mayormente los que siguen son personas adultas y los nifios jovenes se van a los juegos mecanicos o se
van a la fiesta, porque la hermandad organiza una fiesta en el colegio. Y otros se van a comer alli por
las carretitas, comen anticuchos.

Esas cosas que le ponen a San Agustin son regalados, es donado. La banda le doné mi mama. En cada
ropa hay una historia, es lo que dona la gente. Santa Rosa también tiene su banda.

La gente dona porque quiere darle gracias o (porque) le ha hecho un milagro. Por ejemplo, mi mamé le
dond porque cree en San Agustin, porque ademas todo va bien en la familia, porque hay nuevos cambios,
le dond porque creyé que era lo necesario.” (Kelly Vega e Susan Bonilla)®

% Entrevista: 10.09.2011



“A senhorita Juana e a senhorita Dora possam com San Agustin € Santa Rosa”.
Lorena Best, 2002

“Os irmdos da irmandade de San Agustin carregam a anda”. Yaré Rivera, 2009



“A irmandade do Senhor dos Milagres também ¢ devota de San Agustin”. Susan Bonilla, 2011. “San
Agustin e Santa Rosa passeaim juntos pero nao podem se olhar.” Susan Bonilla, 2009
“As pessoas transmitem seu costume, por isso a menina ¢ devota também”. Kelly Vega, 2011 “A

procissdo dura até a noite”. Susan Bonilla, 2009.




“Santa Rosa es su esposa de San Agustin. Bailan mucho, parecen una pareja porque siempre salen los
dos juntos. Siempre paran juntos, sus caras se ven al final, pero al comienzo no. Van a una calle y no hay
salida, a San Agustin lo van volteando, pero San Agustin no puede ver su cara de Santa Rosita. No se
pueden ver frente a frente, se ven cuando bailan su marinera, recién se encuentran. Por eso sonrie, brilla
su cara.” (Susan Bonilla e Kelly Vega)®®

“San Agustin e Santa Rosa”. Kelly Vega, 2011 “San Agustin e Santa Rosa ndo podem se olhar frente a
frente”. Susan Bonilla, 2009

Na celebracdo San Agustin e Santa Rosa tem atributos humanos, eles sdo o casal
protetor dos seus devotos e da comunidade; eles escutam as peti¢es dos seus fi€is e
fazem milagres e também dancam juntos no final desta festa, onde a danca é também

uma forma de oferenda.

% Entrevista: 18.09.2011



“Benga das criangas por Santa Rosa e San Agustin”. Susan Bonilla e Yaré Rivera, 2009.

“Esta foto me hace recordar que cada vez que hay la procesion del santo San Agustin a los nifios recién
naciditos los cargan y los bendicen. Sebastian fue bendecido. Osea los que quieren le siguen a la
procesion y yo le segui y cuando ya estaban bien cuadrados en la iglesia, alli se paran, todas las mamas
con sus hijitos van. Todavia me dijeron ‘hagan fila, hagan fila’ y Sebastian pasé alli. Hasta tiene foto
pero se extravi6. Mi maméa me dijo que le pase para que le bendiga al bebito, para que no se enferme.
Para que le proteja.” (Susan Bonilla)®

®7 Entrevista: 18.09.2011






“Altares diversos que os devotos de San Agustin oferendam”.: Yaré Rivera e Kelly Vega, 2009. “A Sra.
Bravo e o Sr. Menezes faziam altares bonitos para os santos, eles eram muito devotos, eles ja morreram.”
Susan Bonilla, 2009.




“Este nifio a mi me gusta porque baila mucho. Baila negritos, baila saya, baila salsa, baila negroide,
baila Michael Jackson y baila bonito. Yo me he dado cuenta de que todos estos nifios antes no salian,
osea no habia estos negritos, pero ya desde hace unos afios, el Sr. Amado ha formado un grupito para
ensefiarle a los nifios. A mi me gusta mucho porque cada afio que salen més bonito se ve, como que se
esfuerzan por hacer las cosas mejor. Por eso me gusta cuando bailan los negritos. No son negritos pero
bailan negritos. Este afio salieron en la verbena los negritos, sali6 el Sr. Amado tocando su violin. Tres
nifios grandes salieron que bailaron bien bonito y su hijo gordo, que dirige.” (Susan Bonilla)®

“O Sr. Amado e seu grupo de danga dos ‘negritos’ dangam para San Agustin ¢ Santa Rosa”. Yaré Rivera,
20009.

%8 Entrevista: 10.09.2011



“Este afio tampoco salieron las pallas. Las pallas son de una virgen, el afio pasado la virgen sali6 en
procesion con San Agustin. Hubieron tres: la virgen de ellos, San Agustin y Santa Rosa. Los tres
salieron juntos y ellas también salieron. Las pallas, los danzantes y méas bonito fue.

Las pallas son bailarinas, andan con sus vestidos bonitos y sus gorras de flores y sus mangas que
parecen alas. Una vez salieron ellas bailando y un hombre que bailaba como si estuviera en el mar, sus
pies se movian como olas y bailaba y bailaba.” (Susan Bonilla)*®

“As ‘pallas’ dangam em San Agustin no dia da festa da sua Virgem.” Kelly Vega, 2011.

% Entrevista: 10.09.2011
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“En la fiesta se come la carapulcra’. Siempre se hace carapulcra. Yo comi tallarin verde™, chonchol
carapulcra, anticucho”, picarones’ y de alli exploté.

Normalmente los cargadores comen carapulcra. Como son hermandades invitadas, la hermandad de
aqui de San Agustin se siente en la necesidad de darles comida porque vienen desde tan temprano, a
veces sin tomar desayuno y a veces ni comen. Por eso hacen un ollén de carapulcra con sopa seca y le
dan. Lo preparan bien rico. Siempre lo prepara la Sra. Bertha.” (Susan Bonilla)™

“As vendedoras de comida ajeitam seus postos para vender.” Yaré Rivera, 2011. “Um paneldo de
‘carapulcra’. “A senhora que vende os ‘picarones’”. “A comida estd gostosa.” Kelly Vega, 2011.

Mdsica, danca e comida sdo oferendas para o santo padroeiro que representam a
diversidade das origens dos moradores. Cada um dos devotos comprometidos com a
festa, sejam ou ndo da irmandade, oferenda as costumes do seu lugar de origem. Por
exemplo, a danca do “Hatajo de negritos”, de origem afro peruana, ¢ dancada

tradicionalmente no 6 de janeiro na Festa de Reis. Da mesma maneria, acontece com as

70 Carapulcra: prato tipico de origem andina, se prepara com batata desidratada.

™ Tallarin verde: macarrdo com molho pesto.

72 Choncholi: uma espécie de dobradinha no carvio.

7 Anticucho: prato tipico de origem afro peruana, € um espeto de coracéo de boi.

" Picarones: sobremesa de origem costenha, é uma espécie de bolinho docé de aipim e batata doce.
" Entrevista: 18.09.2011



‘pallas’, uma danca em homenagem a Virgem del Carmen da regido andina de Ancash
que foi incorporada pelos migrantes a festa. Assim, na celebracdo se visibilizam as
diferentes origens, costumes e tradicbes dos migrantes que conformam esta
comunidade. Por este motivo, as tradi¢cdes da festa constantemente estdo mudando; um
exemplo disto ¢ a participacdo dos nissei na festa. Contam que antigamente as familias
nisséi também celebrabam a festa e preparavam sushi e tempura como oferendas para o
santo. Na atualidade, os descendentes dos primeiros nisséi tem deixado de lado a festa,
justamente a partir de ter sido aprobado o projeto de remoc¢do de San Agustin, 0s
“peruanos” e os nisséi tem se afastado e rompeu-se um vinculo importante entre ambas
populagdes: a devocdo e celebragdo conjunta da festa do santo padroeiro.

No 2011, quase ndo assitiram nisséi para a festa e as pessoas falavam que esta
seria a Ultima festa pois os “japoneses” iam embora. Entre novembro e dezembro desse
mesmo ano as familias nisséi deixaram suas casas e terras em San Agustin. Embora, os
fotografos ndo tem certeza da origem da festa de San Agustin, eles associam esta
celebragdo aos moradores mais antigos de San Agustin: os “morenos” e os “japoneses”.
Contam que foram os afro peruanos os que criaram a festa, pois como eles sdo
descendentes dos escravos que trabalhavam para o fazendeiro, tinham um santo da sua

devogdo; € este santo € San Agustin.

Esta imagen ha estado hace afios y como hay esclavos que han
estado aqui mucho tiempo le transmiten esa devocion a sus
hijos, a sus nietos a todos, por eso mayormente los que
conforman la hermandad son los morenitos de la calle Lima.
Los morenos salen de los esclavos. Ellos son decendientes de
esclavos y son bien creyentes.

San Agustin no se va a ir porque la gente no lo permitiria. Hace
tiempo se lo quisieron llevar a Sarita™ a San Agustin, pero los
morenos no lo dejaron. Ellos (los de Sarita) tienen a su San
Agustin, pero no es como el de nosotros. Es diferente, el de
nosotros es como si tuviera vida, es bien blanquito, sus
cachetes son bien rojitos, bien bonito. Parece como una
persona de verdad. En cambio el de ellos es bien flaquito, no
come, no come. Parece como Si no tuviera vida. Nuestro San
Agustin es bien bonito para ellos. La hermandad de San
Agustin no dej6 que se lo lleven. Los morenos no dejaron, la
hermandad son los morenos. (Susan Bonilla)”’

"® Sarita Colonia é um “Asentamiento Humano” proximo de San Agustin e a suas historias estdo vinculadas. Durante
0 governo de Alberto Fujimori, se tentou um primeiro —e infructuoso- processo de remog¢do da populagdo de San
Agustin, entregando lotes em Sarita Colonia. Porém, estas terras estavam alagadas e ndo contavam com nehum
servic.  Véarios dos antigos moradores de San  Agustin  ficaram em  Sarita  Colonia.
http://exhaciendasanagustin.blogspot.com/

"’ Entrevista: 10.09.2011



Aparentemente a celebracdo do Santo Padroeiro significa um momento de
cohesdo, intercdmbio e reciprocidade entre a populacdo de San Agustin. Porém, o que
eles consideram a sua tradi¢do mais importante ou o “nosso costume” ¢ também um dos
momentos onde a exclusdo e separacdo se evidenciam. A organizacdo social esta
atravessada por complexos processos historicos e socias de pactos, negociacdes,
marginagOes e exclusdes; e os excluidos no caso sé&o os agricultores andinos que
rescentemente tem migrado e que ainda trabalham nas terras agricolas, os “paisanitos”.
Sobre eles, os fotdgrafos falam que sdo pouco devotos e que ndo sabem celebrar esta
festa. Efetivamente, nas celebracdes de San Agustin ndo encontramos presenca destas
pessoas. De esta maneira, antiguedade de tempo como moradores, origem, costumes,
visual, trabalho e a proximidade com o universo urbano limenho sdo fatores de
distingdo que se revelam fortemente na celebracdo da festa. No testemunho da Susan, se

evidéncia este fenbmeno:

La gente de la sierra viene con motivo de trabajar y nada mas.Ellos creen en
sus apus (son poco devotos). Cuando es fiesta de sus santitos, ellos van a su
tierra. Y en la sierra si hay santos, y también se hacen fiestas, pero no es igual
que aca. No es el mismo santo, es diferente.

Yo soy de Ayacucho. Yo no he llegado recién, yo he llegado hace mucho
tiempo y yo ya tuve tiempo para poder aprender. Yo vine aqui cuando recién
tenia un afio y he crecido con la fiesta siempre, creci con esta idea y esta
dentro de mi. No se lo van a llevar, San Agustin se va a quedar aca para
siempre. "

Ser de San Agustin ndo € unicamente morar em San Agustin, é preciso
“aprender” e incorporar seus costumes. Assim, as memorias do lugar sdo diversas, como
diversas sdo as pessoas e culturas que convivem neste territério, fazendo dele um tecido
de memdrias que se atravesam, encontram e desencontram no mesmo espaco. Porém,
aquilo que une as pessoas para além das diferencas é o verde, o alimento e a vida que é

possivel entre os campos de cultivo e a cidade.

"8 Entrevista: 10.09.2011
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“Nos llevamos la fiesta. Nos llevamos la fiesta en video, en fotos, en grabaciones. De repente es la Ultima
vez, porque dice que el otro afio ya nos van a botar, ya no vamos a vivir aca. ” (Kelly Vega)”

“No meio da gente, a procissdo.” Kelly Vega, 2011

™ Entrevista: 10.09.2011



4.4 Parece que os avides decolam acima da gente

Esa chacra esta muy cerca del aeropuerto,
solamente les divide una pared nomas y

se puede ver todo el avion, todo.

El avion, cuando despega y estamos

alli en esa chacra, parece que despegara
muy encima de nosotros, muy cerquita.
Mucha bulla hacen.

Kelly Vega®

“Me gusta mucho el aeropuerto, si te paras aca en la noche puedes ver como se encienden luces de
colores, es bien bonito.” (Yaré Rivera)®

“Avido de perto decolando.” Jair Cotos, 2011. “Eu gosto de tirar fotos dos avides.” Alexis Vega, 2009.

Somente um muro divide a comunidade de San Agustin do aeroporto
internacional Jorge Chévez. Ha décadas os moradores cultivam a terra, conversam,
cozinham, dormem, acordam, festejam e fazem a sua vida cotidiana atravessada pelo
barulho dos avifes decolando e a imagem destes mesmos avides voando no seu espago.
As pessoas costumam brincar, falando que esqueceram o que estavam conversando
porque um avidao decolou e o barulho interrompeu a conversa. A relacdo das pessoas
com o aeroporto transita entre a costume, a brincadeira, o fascinio, a distancia, o desejo,
a preocupacao e a resignacao.

Para além do muro estd o aeroporto com suas luzes coloridas, promessas de
viagens e avides decolando e para o lado de aca do muro, a vida desta comunidade semi

& Entrevista: 02.10.2011
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rural. O muro é uma divisdo concreta e também uma divisdo simbdlica. Por um lado, o
muro prohibe o acceso ao aeroporto e pelo outro, desde o0 muro se pode ver 0s avides
decolando muito proximos. Embora, somente a separacdo seja este muro, existe um

abismo entre a populacdo de San Agustin e 0 que 0 aeroporto representa, e neste

paradoxo, se desenvolve a vida neste lugar ha anos.

“O muro que divide o aeroporto.” Yaré Rivera, 2010. “Kelly procurando uma fresta para olhar .” “Desde
o muro podemos olhar o aeroporto.”: Jair Cotos, 2011.

A presenga do aeroporto e 0s avifes se encontram integradas ao territorio e
experiéncia de vida em San Agustin. Porém esta integracdo ndo significa uma acao
reciproca, poderiamos afirmar que para o aeroporto —como simbolo da modernidade e
do poder do Estado- San Agustin ndo existe. Esta disparidade se manifesta de forma
dramatica na negligente auséncia do Estado peruano ao longo dos anos para dialogar,
negociar e presentar alternativas para a populacdo defronte a sua iminente remocéo.
Como os fotdgrafos falam: “o aeroporto vai crescer e vai crescer onde agora ¢ San

Agustin.”



Ao longo do tempo, no meio deste conflito, as pessoas tem elaborado relagGes
complexas com o aeroporto, cuja presenca indiferente, iminente e barulhenta é
complementaria a sua vida. O aeroporto € fonte de trabalho de alguns moradores,
inclusive o Sr. José Yataco, importante dirigente popular é empregado do aeroporto;
também € um lugar que causa fascinio e acorda os desejos de viagem, de nova vida, de
conhecer o mundo. Na mesma vez, o aeroporto significa a possibilidade do que o Per(
seja um pais que entre na modernidade; e também o aeroporto é a causa da desaparicao
do modo de vida das pessoas de San Agustin. Embora, desejem manter seu modo de
vida e seu territorio, as pessoas manifestam seu apoio ao projeto de ampliacdo do
aeroporto como um dos simbolos do crescimento do pais. De esta maneira, existe uma
profunda e grotesca perversdo devido a auséncia do Estado peruano: as pessoas de San
Agustin acham que é delas a responsalibidade de procurar um futuro lugar donde morar
e reconstruir seus lagcos sociais. Sem que se assuma que a indeferenca do Estado estea
gerando um conflicto social. Defronte este panorama, pouco esperangoso, as criangas e
jovens fotdgrafos —que cresceram ouvindo que um dia vdo mandar eles embora-
respondem com imagens coloridas, brincalhonas e bem humoradas sobre o aeroporto e

0s avioes.

“Yaré e Kelly possam com o aeroporto, no fundo se ve a casa do Sr. Juan Yara.” Chelsy Rivera, 2009.



“A torre do aeroporto ¢ muito pequena, posso pegar ela com a mao e levar ela para onde eou quero.”
Fotografia: Yaré Rivera. “Amor pelo aeroporto.” Fotografia: Kelly Vega. “Entre espinhos, o aeroporto.”
Fotografia: Alexis Vega. “Os avides entre o cerco elétrico.” Jair Cotos, 2011.

Todo mundo quer viajar de avido, também todo mundo quer fotografar os
avides, porém os avides fogem, eles voam muito rapido. As crian¢as consideram que o
atrativo turistico do lugar é assistir os avides decolando de muito perto e que todas as
pessoas gostariam de ter uma fotografia com o avido algando vod. De esta maneira,
criaram a imagem de um avido “que pode ser levado a todas partes” que serviu como
cenario para fazer “fotografias-brinde” durante a exposi¢do de fotografia “A punto de

despegar” em fevereiro de 2010.



“Todos os meninos queriam sua foto com o avido.” “Kelly esta levantando o avido.” “A Sra. Gera e sua
filha tambeem possam com o avido.” “As senhoras do comedor popular e o avido.” “ O Sr. Mercado
aponta o avido.” “A moto taxi, ele e o avido.” “O ‘churrupaco’ também fez a sua foto com o avido.”
Alexis Vega, Yaré Rivera, Kelly Vega, 2010.



Os fotografos ndo conheciam o aeroporto por dentro. De esta maneira,
decidimos ir para além do muro e organizamos uma expedicao fotogréafica ao aeroporto.
A consigna foi fotografar todo aquilo que chamasse a sua atencdo. Posteriormente, a
partir destas fotografias organizamos uma narrativa visual sobre aqueles que “habitam”
0 aeroporto. Percorrer o aeroporto com as caméras, fazendo fotografias foi uma
experiéncia singular: gracas a acdo de fotografar (procurar um objeto para ser
fotografado, observa-lo, enquadrar, fazer a foto) as criancas e jovens agugaram seus
sentidos e colocaram a trabalhar a sua memoria para fazer imagens daquilo que estéo
simbolicamente separados. O ato fotografico foi uma maneira de se apropriar desde
espago, sua estética ¢ seus “habitantes” para criar narrativas visuais auténomas, ludicas
e nitidas sobre esse encontro com o outro.

A caméra e seu conhecimento do aeroporto “do lado e desde fora” possibilitou
que os fotografos deixassem de ser “objetos” da fotografia, para passar a fazer deste
lugar seu objeto. E dos turistas estrangeiros que costumam fotografar as pessoas locais
os “objetos’ das suas imagens. Nelas revelam os costumens e particularidades do

aeroporto e dos “gringos”.
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“Yo nunca habia ido al aeropuerto y nunca imaginé que iba a ser grande y tenia muchos huecos, muchos
pasadizos, como un laberinto y la gente se movia como hormigas y cuando venia una persona por un
avioén decia tal vuelo viene, tal vuelo sale. También subian y bajaban las escaleras eléctricas y habian
sefioras que limpiaban el pasadizo y las lunas del aeropuerto y también habian varias personas que se
sentaban a comer. No hemos vuelto al aeropuerto. ” (Chelsy Rivera)®

“Aquele dia eu fiz uma foto da torre do aeroporto porque gostei da vista.” Chelsy Rivera, 2009. “Os
avides desde a janela do prédio do aeroporto.” Alexis Vega, 2009. “O monitor onde aparegem os destinos
dos voos.” Kelly Vega, 2009. “Na visita ao aeropoto, a Kelly possa na entrada do embarque.” Alexis
Vega, 2009.

A infraestrutura, as cores, as luzes, a estética de modernidade, conforto e
tecnolégia chamou poderosamente a atencdo dos fotografos. Subir e descer
incansdvelmente as escadas elétricas foi uma das atividades favoritas, também entrar
nos banheiros e constatar que tinham pia para lavar as maos e vaso para fazer as
necessidades. Fizeram fotografias nesse banheiro que para eles € um luxo. Sobre isto,
Susan reflite, “el aeropuerto esta cerquita y fue raro, en San Agustin no hay nada de lo
que hay en el aeropuerto y esté cerquita. No hay desague y en el aeropuerto si hay y
nos divide solo una pared y no tenemos bafio.”® Fotografar e percorrer o aeroporto foi
também poner em evidéncia a desigualdade e a negligencia para com a populacdo de
San Agustin: um lugar onde nem os servicos basicos existem.

A quantidade de pessoas que iam e vinham, as vozes que anunciavam 0s vods, 0
embarque no que as pessoas se despediam: os abracos para recebir e despedir aos seres
queridos, fizeram do aeroporto um lugar de anseios, desejos, esperancgas e sentimentos.
Um lugar de “despedidas e bemvindas” nas palavras da Susan.

Tomar fotos fue emocionante, porque no conozco a nadie y le tomo y me gustd
tomarle fotos a las personas que tenian su mochilasa, a las que sacaban plata

8 Entrevista: 16.10.2011
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del banco, a las personas que tenian su cartel para esperar.
Imaginate: “Espero a Susan Bonilla”.

(Tomarle fotos a) la gente que lloraba, de tiempo que no se encontraban y
lloraban. Cuando la gente se va todos lloran y cuando vienen también lloran,
pero lloran felices, de alegria, de emocién. Hay mucho sentimiento®.

A novidade e o encontro com o outro: os “gringos turistas” foram motivo da

obervacdo curiosa e fotografias nas que tentaram retratar os ‘“costumes” destes

visitantes.

8 Entrevista: 16.10.2011
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“Habia mucha gente que hablaba de modo raro porque era de otros lados y una quiere chismosear para
poner su orejita y no entiende. Y veo gente distinta, porque veo gringos y aca (en San Agustin) no se ven
gringos. Se ve gente durmiendo en el piso y no les importa que piensen de ellos. Esos son los gringos,
blancos son extranjeros, son turistas. Y tienen plata y viajan a cada rato y vienen a Per( a visitar a
conocer Macchu Picchu. Los gringos andan con su mochila, parecen viajeros y son altos. Hay otros que
vienen sin nada, osea sin dinero, a esos se les llama mochileros. Ellos vienen a lo que dios mande, si
tienen que morir de hambre, mueren de hambre.” (Susan Bonilla e Kelly Vega)®

“Os turistas comiam hamburguers.” Kelly Vega, 2009. “Eles cconversavam no chat com seus
familiares.” Yaré Rivera, 2009. “Viajam para visitar Macchu Picchu e outros paises, eles falam inglés e
ninguem comprende.” Susan Bonilla, 2009. “Um gringo que acaba de chegar esta tirando dinheiro do
caixa eletronico do aeroporto.” Alexis Vega, 2009. “O tempo inteiro viajam, 0s gringos sdo brancos,
estrangeiros e sdo turistas.” Chelsy Rivera, 2009.

Finalmente, no meio das contradices o aeroporto € um lugar do desejo, da
viagem e da aventura. Como o desejo da Susan de ver um dia um cartel com seu nome
escrito aguardando ela num aeroporto. Todos eles afirmaram que um dia “querem voltar

ao aeroporto para viajar, para subir a um aviao”.
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“Estivemos caminhando, percorrendo o aeroporto e logo fomos almorgar. Entdo fizemos uma vaquinha
para beber um suco de milho roxo.” Lorena Best, 2009
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Quando revisamos estas imagens para organiza-las na forma de uma narrativa
visual, os fotégrafos voltaram a idéia inicial, pois para a sua experiéncia de vida todo
esta integrado: campos de cultivo, flores, casas, historias, aeroporto.

“Me parece bonito porque alli se ve chiquito, este mas grande, mas grande. Se ve bonito: la chacra con
las flores y el aeropuerto, todo junto! Alli falta un avién nomas. ” (Kelly Vega)®®

“O menino e o radar”. “As flores primeiro, o radar do aeroporto depois.” Kelly Vega, 2011.
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“Parece que la chacra sigue, sigue no se corta, parece que fuera el infinito. Para mi que la chacra siga
porque parece una area verde. Es una &rea para alimentarte. Yo le llamaria area verde porque las
chacras son verdes, los arboles, las flores, dan colores, colores vivos dan.” (Kelly Vega)®’

“Vista aérea de San Agustin.” Lorena Best, 2009

Esta imagem de San Agustin ja ndo é possivel, o verde morreu. Entre novembro
e dezembro de 2011 foram demolidas as moradias dos agricultores nisséi e nestas terras
ndo se cultiva mais. Foi a nossa esperanca ter a oportunidade de que algum dos
fotografos de San Agustin suba a um avido, pegue um vod e possa ver a sua
comunidade desde o ar, porém ndo foi possivel. Mais ficam suas imagens fotogréaficas,
seu olhar, as suas narrativas e memorias para fazer possivel que esse verde que

alimenta, colore, da ar e esperanga volte a nascer em algum lugar do mundo.

87 Entrevista: 02.10.2011



5. CONCLUSAO

Percorrendo uma e outra vez e fotografando uma e outra vez, € que as criangas e
jovens de San Agustin produziram esta memoria visual. Ao longo dos percursos, eles
iam reconhecendo e se apropriando —a través do estranhamento da fotografia- do seu
espaco. E assim, iam incorporando-o. Pois a memoria de San Agustin se encontra
impregnada no seu territorio. De esta maneira, podemos concluir que a experiéncia
fotografica destes jovens é uma experiéncia do seu territdrio. A fotografia passou a ser
entdo, o territorio da experiéncia, o lugar para fazer a memoria.

Ao analisar esta producio fotografica, o espago esta profundamente presente. E
o tema, lugar onde se realiza a experiéncia, se vive a cultura e se simboliza a memdria.
Assim, a abordagem na que se funda esta pesquisa, é a relacdo entre espaco e memoria.
E ao redor a este eixo inscrevemos a funcdo social da fotografia, como documento que
permite aproximagdes a como um grupo social se imagina a se mesmo. Neste caso,
cdémo as criancas e jovens de San Agustin se imaginam nos relatos visuais que elaboram
de se. Nesta acdo social de se imaginar e criar suas narrativas visuais, as criancas e
jovens estdo sendo sujeitos da sua experiéncia e a inscrevem na historia. A fotografia
passa a ser um processo de socializagdo e uma possibilidade para organizar a memoria
desde a experiéncia das criangas e jovens. Uma memadria que reflite e outorga sentidos a
vivéncia do presente.

A partir destas relagdes entre memoria-fotografia-espacio e experiéncia das
criancas e jovenes na sua agdo social, se abrem os desafios para constituir uma proposta
narrativa intertextual para a memoria de San Agustin. Este é um desafio de caréater
metodoldgico. Neste sentido, a construcdo de uma metodologia exige tomar em conta o
carater experiencial nas fotografias das criancas e jovens. E, gerar um espaco de dialogo
colaborativo, horizontal e de interaprendizagem; que permita que as histérias fluam, que
novas imagens possam ser descobertas e que as narrativas sejam organizadas. No caso
das narrativas intertextuais dos fotdgrafos, as vezes o texto é complementario ou explica
a imagem, em outras dialoga con ela para fazer aparecer aspectos ndo evidentes da vida
em San Agustin; como o0s temores, afetos, supersticbes, mitologias, certezas
esperangas, desejos e sonhos.

Uma vez que as criancas e jovens, estdo produzindo uma memdria para seu
lugar, aquilo que vai ser recordavel logo da remog&o; o desafio é a organizacdo desta

memoria e a geracdo da intertextualidade.  Novamente retomamos a relagdo



fundamental entre espaco e memaria que se concretiza na pratica do percurso. Assim, a
construcdo desta memaria é um convite a percorrer este lugar nos tempos prévios a sua
desaparicdo. Finalmente, a fotografia funciona como indice, sinal, simbolo que
permitem organizar diferentes percurssos pela memoria espacializada de San Agustin.

A fotografia em se mesma € também caminho, pois foi o caminho para nés
aproximar, dialogar e indagar nas memorias das criancas e jovens. A imagem, ndo
Unicamente como contenedora de uma lembranca, mais também como criadora daquilo
que vai ser memoravel. E esta vez os encarregados da memoria de San Agustin sdo seus

joven fotdgrafos.



6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABREU DE OLIVEIRA, Elane. A fotografia como ruina. Recife: Editora Universitaria
UFPE, 2010.

BACHELARD, Gaston. La Poética del Espacio. Buenos Aires:Fondo de Cultura
Econdmica, 2000.

BARTHES, Ronald. La cAmara ldcida. Barcelona:Paidds, 1994.
BENJAMIN, Walter. Discursos interrumpidos I. Madrid:Taurus, 1973.
BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Il. S&o Paulo:Brasiliense, 2000.
BERGER, John. Modos de ver. Barcelona: Gustavo Gilli, 2002.

BERGER, John. Uses of Photography. Selected Essays. Editado por Geoff Dyer. 2001,
p. 286-293.

BORGES, Paulo Humberto. Representacdo fotografica e povos indigenas. Discursos
Fotograficos. Universidade Estadual de Londrina. Mestrado em Comunicacao.
Londrina-PR, v.1, n.1, jan/dez, 2005. pp. 195-212.

BOURDIEU, Pierre. La fotografia un arte intermedio. México DF: Nueva Imagen,
1980.

CHAVEZ ORTIZ, Trinidad J. Tiempo y espacio, territorio y memoria (reflexiones
desde la antropologia). Revista Universidad de Sonora, n. 21, Avr/Jun 2008, pp. 25-28
www.revistauniversidad.uson.mx Acceso em 12/07/2011.

COHEN, A. The symbolic construction of community. Londres: Routledge, 2004.
DELGADO, Ana C. & MULLER, Fernanda. Infancias, tempos e espacos: um dialogo
com Manuel Jacinto Sarmento. Curriculo sem Fronteiras, Vol.6, n.1, Jan/Jun 2006
pp.15-24. http://lwww.curriculosemfronteiras.org/vol6isslarticles/sarmento.pdf Acesso
em 01/05/2011.

DUBOIS, Philippe. El acto fotogréafico. Barcelona:Paidds, 1986.

ELIAS, Norbert. Sobre o tempo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998

FIELDMAN BIANCO, Bela. MOREIRA LEITE, Miriam (orgs.). Usos e desafios da
imagem. S&o Paulo, 1998.

FLUSSER, Vilém. Hacia una filosofia de la fotografia. México: Trillas Sigma, 1990.

GUARINI, Carmen. Memoria social e imagen. Cuadernos de Antropologia Social n.15,
pp. 113-123, 2002. www.scielo.org.ar/pdf/cas/n15/n15a06.pdf Acceso em 09/09/2011.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sao Paulo: Centauro, 1990


http://www.revistauniversidad.uson.mx/
http://www.curriculosemfronteiras.org/vol6iss1articles/sarmento.pdf
http://www.scielo.org.ar/pdf/cas/n15/n15a06.pdf

JELIN, Elizabeth, Memorias en conflicto. Revista Puentes, agosto 2000
http://perio.unlp.edu.ar/question/numeros_anteriores/numero_anterior10/nivel2/articulo
s/informes_investigacion/aon_1_informes 100to%F1006.htm Acesso em 1/7/2011

JELIN, Elizabeth, VILA, Pablo. Los sectores populares urbanos en imagen y palabra.
Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 1987.

JELIN, Elizabeth. Los trabajos de la memoria. Buenos Aires: Siglo XXI Editores,
2002.

JELIN, Elizabeth. Historia y Memoria Social. Mdédulo virtual Memorias de la
Violencia. www.cholonautas.edu.pe/memoria/jelin3.pdf Acceso em 09/09/2011

KOHLER RIESSMAN, Katherine. Narrative Methods for the human science. 2008.

LAVABRE, Marie Claire. Maurice Halbwachs y la sociologia de la memoria. 2007
http://www.historizarelpasadovivo.cl/es_resultado_textos.php?categoria=Verdad%2C+j
usticia%2C+memoria&titulo=Maurice+Halbwachs+y+la+sociolog%EDa+de+la+memo
ria Acceso em 19/08/2011.

LEFEVRE, Henry. La produccion social del espacio. Oxford: Blackwell, 1991.

LINO, Elizabeth, BEST, Kristel, GONZALES, Maria, HERNANDEZ, Alejandro. Oia
Mentar la Hacienda San Agustin. Bogota: Convenio Andrés Bello, 2007.

MAUAD, Ana Maria. Poses e Flagrantes: ensaios sobre historia e fotografia. Niteroi:
Editora da Universidade Federal Fluminense, 2008.

MAUAD, Ana Maria. A UNE somos nés, nossa forca e nossa voz...experiéncia
fotografica e os sentidos da histéria no século XX. Discursos Fotogréaficos.
Universidade Estadual de Londrina. Mestrado em Comunicacdo. Londrina-PR, v.1, n.1,
jan/dez, 2005. pp. 169-194.

MARTINS, José de Souza. Sociologia da fotografia e da imagem. Séo Paulo: Contexto,
2010.

MARTINS, Raimundo. Narrativas visuais: imagens, visualidades e experiéncia
educativa. VIS: Imagens en deslocamento, educacdo e visualidade (Revista del
programa de Pds Graduacdo em Artes Visuais da Universidade de Brasilia), v.8, n.1,
jan/jun. 20009.

MENEZES, Ulpiano T. Bezerra. Fontes visuais cultura visual, historia visual. Balango
provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Histdria, v. 23, n.45, julho 2003.

NASCIMENTO, Claudia. & BRANCHER, Vantoir. & OLIVEIRA, Valeska. A
construcdo social do conceito de infancia: algumas interlocugdes histéricas e
socioldgicas. <Disponivel em http://www.ufsm.br/gepeis/infancias.pdf > Acesso em
16/04/2011.


http://perio.unlp.edu.ar/question/numeros_anteriores/numero_anterior10/nivel2/articulos/informes_investigacion/aon_1_informes_10oto%F1o06.htm
http://perio.unlp.edu.ar/question/numeros_anteriores/numero_anterior10/nivel2/articulos/informes_investigacion/aon_1_informes_10oto%F1o06.htm
http://www.cholonautas.edu.pe/memoria/jelin3.pdf
http://www.historizarelpasadovivo.cl/es_resultado_textos.php?categoria=Verdad%2C+justicia%2C+memoria&titulo=Maurice+Halbwachs+y+la+sociolog%EDa+de+la+memoria
http://www.historizarelpasadovivo.cl/es_resultado_textos.php?categoria=Verdad%2C+justicia%2C+memoria&titulo=Maurice+Halbwachs+y+la+sociolog%EDa+de+la+memoria
http://www.historizarelpasadovivo.cl/es_resultado_textos.php?categoria=Verdad%2C+justicia%2C+memoria&titulo=Maurice+Halbwachs+y+la+sociolog%EDa+de+la+memoria
http://www.ufsm.br/gepeis/infancias.pdf

OSPINA FLORIDO, Byron. Espacializando la memoria: reflexiones sobre el tiempo, el
espacio y el territorio en la constitucion de la memoria. Aletheia, v.2, n.3, Nov 2011
http://www.aletheia.fahce.unlp.edu.ar/numeros/numero-3/espacializando-la-memoria-
reflexiones-sobre-el-tiempo-el-espacio-y-el-territorio-en-la-constitucion-de-la-
memoria.-1 Acceso em 4/11/2011.

POLLACK, Michael. Memdria, esquecimento, silencio. Estudos Historicos. Rio de
Janeiro, v.2, n.3, 1989. p. 3-15

PEDROSA, Kita, GASLTADONI, Dante, RIPPER, Jodo Roberto. A favela Vé.
Democracia viva, Rio de Janeiro, n. 36, jun. 2007, p. 96-106.

RAMA, Angel. La ciudad letrada. Hanover: Ediciones del Norte 1984,

RUSSO, Sebastian. ZAMPIERI, Daniela (comps.). Fotografiando memorias: huellas
latinoamericanas. Buenos Aires, 2010.

SARMENTO, Manuel J. Imaginério e culturas da infancia. Texto produzido no &mbito
das atividades do Projeto “As marcas dos tempos: a interculturalidade nas culturas da
infancia”, Projeto POCTI/CED/2002. Disponivel em
<projectos.iec.uminho.pt/promato/textos/ImaCultinfancia.pdf>. acesso em 16/04/2011.

SILVA, Sérgio Luiz Pereira da. Cultura visual e afirmagBes identitarias: novos
processos de reconhecimento social. Anais do Il Seminario Nacional Movimentos
Sociais, Participacdo e Democracia. UFSC Floriandpolis: 25 a 27 de abril de 2007. p.
606-618.

SILVA, Sérgio Luiz Pereira da. Outros olhares para outras Américas: cultura visual e
fotografi a na América Latina pds-tradicional. Revista de Ciéncias Sociais Unisinos.
45(3):217-225, setembro/dezembro 2009, Sao Leopoldo, RS. 2009.

© 2009 by Unisinos - doi: 10.4013/csu.2009.45.3.04

SIROTA, R. Emergéncia de uma sociologia da infancia: evolugédo do objeto e do olhar.
Sédo Paulo: Cadernos de pesquisa, n. 112, Mar/2001. Disponivel em
<www.scielo.br/pdf/cp/n112/16099.pdf>. Acesso em 16/04/2011.

SONTAG, Susan. Ante el dolor de los demés. Madrid: Punto de Lectura, 2005.

TRIGO, Abril. Migrancia: memoria: modernida. In: MORANA, Mabel (Ed.). Nuevas
perspectivas desde/sobre América Latina, el desafio de los estudios culturales. Editorial
Cuarto Propio, Instituto internacional de literatura iberamericana. p. 273-291

TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. S&o Paulo:DIFEL, 1983.

VICH, Victor. ZAVALA, Virginia. Oralidad y poder: herramientas metodologicas.
Bogota: Norma, 2004.


http://www.aletheia.fahce.unlp.edu.ar/numeros/numero-3/espacializando-la-memoria-reflexiones-sobre-el-tiempo-el-espacio-y-el-territorio-en-la-constitucion-de-la-memoria.-1
http://www.aletheia.fahce.unlp.edu.ar/numeros/numero-3/espacializando-la-memoria-reflexiones-sobre-el-tiempo-el-espacio-y-el-territorio-en-la-constitucion-de-la-memoria.-1
http://www.aletheia.fahce.unlp.edu.ar/numeros/numero-3/espacializando-la-memoria-reflexiones-sobre-el-tiempo-el-espacio-y-el-territorio-en-la-constitucion-de-la-memoria.-1

7. ANEXOS

Fotografia dos terrenos de San Agustin de Google Maps




Lei 172 aprobada pelo Congresso do Peru que declara de necessidade publica a
expropriacdo dos imovéis adjacentes ao Aeroporto Internacional Jorge Chavez
Aprobada o 12 de janeiro de 2012
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Articula T, Objede de la Ley

Declirase de necesidad pablica Ia expropiacion de los  blenes iumuebles de deminic
privado adyacentes & Avropuerty Internacionsd Jorge Clidves, cuya ubicacion, arca,
linderos ¥ medidas perimétricas estin sefialados en la Memoria Thesceiptiva que forima
parte indagrante de ta presente ley.

Articnlo 2. Justificacifn de la expropiacon.

La expropiacicn se erwwentra prstificaca em la necesidad pablica de ampliar el Aeropoerto
dernacional Jorge Chivez, a fin gue =ea implementade v dotado de la infraestrockura
suficients, adecwada al volumen del comercio integral ¥ trélico de pasajeros, asl como
para meforar el sistemna de aeronavegakilidad que permita brindar un mejor servicio al
TURUArTn.

La grouddn de la cbra de infracstmctors de transporcte, cabificads como de gran
ervergalura, seripe por el arkioule 7 de [a Lev 27107, Ley Genecal de Expropiaciones
par la Ley 2¥7], Ley gque esmbiece medidas para agilirar af procediniienty de
exproptacién de Ios inmueblsa afectados por la ejecocidn de obras poblicas de
infresstruchura de gran envergadura.

Articulo 3. Sajcta ackivo de la cxpropiacitn

Ll Ministerio de Troansporbes ¥ Comimicaciones of ol sijeo activo doe la expropiacion
materda de csta ey, Facdltase a dicho ministerio para que inicie los  ramites
enrrespondientes al procesn de expropiacidn de conformidad a [a Ley 27117, ey Generat

/_L"H_‘_ de Hxpropiacionas.

Articuls 4. Pago de la indemnizadﬁnjuaﬁpreciada

El pago de [a indemnizacidn justipreciada qee se establogoa 4 consecuancia del trata
directo o del proceso arbitral o judicial correspondisnte, es asurmida par el Mintsterio de
Trarsportes y Carntiaciones con 1os pecrss que para lal eleclo se dispongan.

Articule 5~ Reasentamiento Jde la poblacion afectada de los asentamientos humanos
Modiffoaga o articule 6 de la Ley 27324, Ley gque dedam de neosidad piblica la
expropiaciin de inmuabies adyacentes al Aeropuerto fermaciona Jorge Chaver, of coal
queda redacladn en los siguientes troinos:
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“Articulo & Reasentamiente de le poblaciin afectada de los asenlamientos
humanor

.l Facaliasze al Minlsterio de Transportes ¥ Comonicaciones para que, en
anordinacidn con el Minislerio de Yivienda, Comstruccidn ¥ Saneamiento, la
Superintendenda  Madomal de Bienes Dstatles (SBM), vl Organesmo e
Formalizaddn de la FPropicdad Informal (Cofopri), el Banee de Materiales 540,
(Banmat}, €l Ministerio de Agrdcoliura, [a Manicipalidad Provincial del Callac v
otras entidades competentes del Bstado, cfectes of reasentamiento de Ta poblacidn
dfectada de los aserdarmiceotos Fumanos thicados en ol dres indicada an Ta Memaoria
Descriptiva referida en el arfieulo 2.

.7 Tara e oumplioderte de Do sefindado en el parmafo 6.1, #1 Ministerio de
Tramwportes y Comiudeaciones puede ulilizar allernalivamenle coalguiera de los
siplientes provedimeernio:

A. El ressantamiento de la pobladin afectads de Jos asenfamicntos  humanos
referidos en el mmmeral &1, oo ferrencs propofvicnados por Ja Cotporacidn
Pernana de Aeropuertos p Aviaciim Cooweecial (Corpac 5040} exclusivamments:
para vste fue Para I cwal ebectia [edas 148 accianes que sean necesarias para la
ertrega de diches leveencs a lavor de Ioa pobladores de los asenlamientos
humanas, ¢on lines da wivienda.

b La adquisicidn o Lla finandacién para la adguisicidn de inmebles de programas
de vivienda ya corstnudes, tante Jel sector pablico come del sector prieada,

€. L1 papo de wna indemnizacidn aslslida qoe debe ser wlilizada Gnicamenta para
I fines el reasenlamienio de la poblacion afeclada, conforme a (o sefialade an
el perralo &1

&3 Para czalquiem de los procedimientos schalados en el pareafo 6.2, o beneficio a
otorgarse a cade titular de la posesion de wn predio steckdo de Tos asentamientns
hurnaress o por Le suma mdxima de 5. 205 352,22 {deoacienlos dneo mil rascientos
toolnka y dos v 227100 nuavos anled) en cada caan, para el financiamients total o
Jrarcial del reasenlamienta.

64 Tratindose del orocedimisnto cstipulada en el Diveal b del pareafo 6.2, 2l
Ministeric de lranspertes ¥ Comunicaciones pueds hacer efective ol ciado
beneficio madiante ol descobolso dieecto s favar del vendedor de la vivienda, al
memento gue el beaeficlasie realice Ta adquisicion de la misma. Fn el caso de los
procedimientos sefialafos en Jos lilerales a. y oo dal pérralo 6.3, el beneficio se hace
efitive conlarme a o astalado en ol Plan de Compensacidn v BEoascrbatriento
Irvolwntario (PACELD) a cargo de [a Direcddn General de Asuntos Sodio -
Ambientales del Ministerio de Transportes ¥ Cotniticaciones,

6.5 Fn todes Ios mses, @ heneficio  correspondiente ey otorgpdo  previo
cumpliteienfe de o eslablecido en la divectiva que emitird Lo Oficing Geperal de
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acceder al reasentamisnto, &l peecedimiants de desembuolso, ¢l sustente documental
del precio de verta de la wivienda, el sustento documentl del monm de [a
indemnizachin asistida a ser otorgads, la identificacion del vendedor y los
mecaniames de aupervigicn a cango del Ministerio Transportes ¥ Cormunicaciones,
crifre atras

t.6 El Ministerio de Transportes ¥ Comunicacdones publica la directiva v la
resalucion directoral que la aprueba en su poral insttucional.

6.7 Lus recursos para atender 108 gastos que hnoguen el reasentamiento de [a
[rablacion afcbula de los asentamientos humanos, sea cual fusta Ta alternativa
adopiada, soh asumides por €] Ministeria de Transporles ¥ Comuticaciones con fus
partidas presupucstades que para tel ofecto ss dispongan.”

6% Lucgo del proceso de reasentamiente de los asentamicntos humanaos
ubicados en la zona de expropiacidn, ol Estade queda habilltade a tomar
posesion inmediala del fotal del drea expropiada para 1a ampliacion del
Aeropucrto  Internacional  Jorge Chavez, a  efectos gque  gquede
absolutamente lbre de ocupacidm ajena y se pueds cumplir con 54 entregs
al eoncesionario dentra del plaza del conlrato auserito con el Cstadao,
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d. Acciones del Plan de Compensacion y Reasentamiento
Involuntario (PACRI)

Se identificara la poblacion directamente afectada, caracterizdndola en los
aspectos socio-econdémicos, calidad de vida y sus aspiraciones mediante un censo
socioecondmico.

Compensar las pérdidas al costo total de reposicion previo a su traslado actual.

Asistir técnicamente en el traslado y apoyar a la poblacion beneficiaria durante el
periodo de transicion en el sitio de reasentamiento facilitando asi su insercion en
la poblacidn huésped.

DGASA-MTC 4

Directrices para la Elaboracion y Aplicacion de Planes de Compensacion y
Reasentamiento Involuntario para Proyectos de Infraestructura de Transporte

Asistir técnicamente a la poblacion beneficiaria en sus esfuerzos por mejo- rar la
capacidad de generar ingresos, los niveles de produccion o por lo menos
restablecerlos y mejorar su calidad de vida.

Constituir el Comité de Gestion para estimular la participacion de la co- munidad
afectada en la planificacion e implementacion de las soluciones planteadas. Se
debe establecer normas de organizacion social apropiadas y las instituciones
sociales y culturales de los afectados y de sus huéspedes deben ser apoyadas y
utilizadas lo més posible.

Calcular e incluir en el costo del proyecto todos los costos de reasentamien- to y
rehabilitacion.

Sera necesario involucrar con acciones especificas a la poblacion de mu- jeres, ya
que este grupo tiende a ser mayormente vulnerable.

Identificar a la poblacion indigena y concebir soluciones diferenciadas ya que
¢ésta constituye un caso especial en la planificacion del reasentamiento debido a
su profundo apego a la tierra y al lugar en que viven.

e. Marco Operativo

e.l. Coordinacion Intertinstitucional a fin de llevar a cabo el PACRI sera
necesario coordinar con las diversas Entidades involucradas de acuerdo a sus
competencias.

e.2. Inclusion del presupuesto en el proyecto se velara por in- cluir en el
presupuesto del Proyecto los costos que generen la elaboracidn y aplicacion del
PACRI



e.3. Competencia de la Direccion General de Asuntos Socio- ambientales -
DGASA es competencia de esta Direccion General revisar y aprobar los PACRI.

f. Programas del Plan de Compensacion y Reasentamiento
Involuntario (PACRI)

Para la aplicacion del PACRI se deberan convertir las opciones trabajadas con la
poblacion afectada en Programas estructurados. Se elaboraran progra- mas, en
funcion de las condiciones de la poblacion afectada y sus necesidades;
basicamente podran prepararse los siguientes programas:

f.1 Programa 1: Regularizacion de la Tenencia de la tierra o el saneamien- to de
la propiedad y/o el reconocimiento de la posesion, los casos mas frecuentes son:
predios con propietarios ausentes o “no habidos”, predios precarios, predios con
inmatriculaciones, en litigio, con sucesiones intes- tadas, predios con
gravamenes, con tracto por transferencia, etc.

f.2. Programa 2: Adquisicion de Areas por Trato Directo con la aplicacion de la
Ley que facilita la ejecucion de obras publicas viales Ley No 27628 y las
normas vigentes sobre la materia que posibilitan que el Estado adquiera
directamente de los propietarios los predios que requiere el proyecto.
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f.3. Programa 3: Adquisicion de Areas por Aplicacion de la Ley de Ex-
propiaciones cuyo objetivo es la transferencia forzosa del derecho de propiedad
de particulares a favor del Estado mediante la aplicacion de la Ley General de
Expropiaciones - Ley No 27117.

f.4. Programa 4: Programa de Indemnizacién Asistida cuyo objetivo es que la
indemnizacidn que se paga a personas desplazadas por obras publi- cas sea
utilizada de manera o6ptima.

f.5. Programa 5: Rehabilitacion de Remanentes Urbanos dirigida a ca- sos de
afectaciones parciales de predios urbanos con area remanente factible, es decir,
area que permita la permanencia de las familias que ocupan los predios o la
continuidad del uso econdémico del predio.

f.6. Programa 6: Rehabilitacion de Remanentes Rurales cuyo objetivo es reubicar
viviendas, cultivos e infraestructura en el remanente del lote rural, siempre y
cuando el tamafio del remanente permita la continuidad de las actividades
productivas.

f.7. Programa 7: Programa de Asistencia Técnica Agropecuaria: El in- greso de



los agricultores que viven y/o trabajan en estos predios podria disminuir si el area
afectada esté siendo utilizada para la agricultura o la ganaderia. Este programa
promovera la innovacion en las practicas agropecuarias, el uso adecuado de
fertilizantes, el buen manejo de los pro- ductos cosechados, el uso de semillas
certificadas, la formacion de organi- zaciones de productores para facilitar la
comercializacion, el riego tecnifi- cado, el uso racional del agua, el mejoramiento
de los sistemas de control de calidad, etc.

f.8. Programa 8: Programa de Apoyo para la Generacion de Ingresos:

La poblacion objetivo son los jefes de hogar a ser reubicados por causa del
proyecto y que estan desempleados o tienen bajos ingresos. Se evaluara la
pertinencia de dar la preferencia a mujeres, en el caso de las jefas de hogar.

f.9. Programa 9: Programa Habilitacion del terreno y Construccién de Modulos:
A fin de llevar a cabo la habilitacion del terreno que servira para la reubicacion
de los afectados y sobre el cual se construiran de los Modulos sera necesario
llevar a cabo coordinaciones y convenios con en- tidades como el Ministerio de
Vivienda, Construccion y Saneamiento, la Superintendencia de Bienes
Nacionales (SBN), la Comision de Formal- izacion de la Propiedad Informal
(COFOPRI), el Banco de Materiales,

la Municipalidad local, las empresas de Luz, la empresas que proveen de agua,
etc.

£.10. Programa 10: Programa de Reasentamiento Involuntario en el que se
elaborara el calendario de traslado, estrategias y asistencia; medidas de transicion
a corto plazo en cuanto al mantenimiento, organizacion de la comunidad,
atencion de salud, asistencia de autoconstruccion, etc.



