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Vassouras, Vassouras
Bela cidade dos tempos coloniais
Vassouras, Vassouras
O tempo passa e cada vez te quero mais

Palmeiras ao vento
Dando viva e boas-vindas aos passageiros
Fugitivo do calor que ta fazendo
La em baixo, 14 no Rio de Janeiro

Adeus Leblon, Copacabana e Icarai
T6 em Vassouras, mas ndo vou ficar aqui

Ei, Sobe serra, desce serra
Quanta gente vai subindo
Pela montanha

Quem vai pra serra, se desterra
Quem esta morto, desenterra
Salde ganha

Por isso eu vou
Pra Suica brasileira
Batendo pino, vou ate Miguel Pereira

Vassouras — Luiz Gonzaga e David Nasser, 1956
(Disco Aboios e Vaquejadas, RCA Victor, Lado A, Faixa 2)



RESUMO

Esta pesquisa propde um estudo sobre o Bloco da Caninha Verde, que integrou os carnavais
de meados do século XX, no municipio de Vassouras, localizado no Estado do Rio de Janeiro.
A intencdo é investigar os indicios referentes a uma possivel trajetéria de transformacdes na
forma de realizar esta préatica festiva e no deslocamento de espacos da fazenda para a cidade,
ou do baile de roca para o carnaval. A andlise destas transformacfes é abordada nesta
pesquisa em trés esferas complementares, que seriam a pratica festiva da Caninha Verde, o
grupo social participante e os espacos festivos para 0s quais se desloca. Em torno da década
de 1940 tais processos culminaram na forma como esta pratica festiva é conhecida atualmente
no municipio de Vassouras.

Palavras-chave: Caninha Verde. Vassouras. Praticas Festivas. Espacos Festivos. Memodria.



RESUME

Cette recherche propose une étude sur le bloc “Caninha Verde”, qui faisait partie du carnaval
de la moitié du XX° siécle dans la ville de Vassouras, situé¢ dans I'Etat de Rio de Janeiro.
L'intention est d'étudier les preuves concernant une trajectoire possible des changements dans
la facon d'effectuer cette pratique et les espaces festifs dans le déplacement de la ferme a la
ville, ou du bal de campagne au carnaval. L'analyse de ces changements est abordée dans
cette recherche dans trois domaines complémentaires, ce qui serait la pratique festive
“Caninha Verde”, le groupe social des participants et les espaces festifs auxquels ils se
déplacent. Ces processus a culminé vers les années 1940 dans la fagcon dont cette pratique
festive est maintenant connue dans la ville de VVassouras.

Mots-clés: Caninha Verde. VVassouras. Pratiques Festives. Espaces Festifs. Mémoire.



SUMARIO

L. INTRODUGAD ...ttt ettt ettt en sttt s s en e nens 10
2. ASPECTOS TEORICOS.........coiuiiriieiieieieie et 15
2.1 ReVISA0 HiStOrOGrafiCa ........cuciueiiiiic e 15
2.2 REfErenCial tEONICO.........ciiiieie ettt sre e e neenes 20
2.3 Metodologia € etapas da PESQUISA ......ecveeirveiiieeiieeiiee e esieesreesteesreesree e sreesae e saeesaeenneeas 33
2.3.1 ConjuNto dOCUMENTAL........cciiiiiiieie bbb 34
R I o 01 (=L 0] 1 ORISR 35
2.3.3 SODIE 0S ENTIEVISTAUOS ......evievieiieieie ettt bbbt 38
2.3.4 PrinCipais TONTES BSCIITAS .....oiveeuriiiieitieiesiie sttt ettt ettt sreenre e e 39
3. A CANINHA VERDE ..ottt bbb 41
3.1 A que cana se refere esta pratica festiVa.........cccveveiiiie i 42
3.2 Aspectos da difusdo da Caninha Verde N0 Brasil...........cccccoveviiiiiieie e 49
3.3 A Caninha Verde n0S DAIIES A8 FOGA..........cciiiiiiieiee s 54
3.4 A Caninha Verde N0 CArNaVal...........cccoiiiiiiiiiinieee s 56
3.5 O Bloco da Caninha Verde de VasSOUIES.........ccuiueiierierienieenieeiesieesiessee e sieseessessseeneens 61
3.6 Desfile da Caninna VErde..........ooeiiiiiiiiiiseee e 68
3.7 Da fazenda para a cidade, do baile de roga para 0 carnaval ............ccocevevenniieiinninnnnn 70
4 UM PANORAMA ATRAVES DOS ESPACOS DA FAZENDA E DA CIDADE ............ 77
4.1 Ocupagdo do Vale do Paraiba..........ccccoeiiiiiiiiiieese e 78
4.2 A VIla 08 WVASSOUIAS ..ottt sttt st b ettt ettt nbe b beeneene e 79
N o [0 - o [ TSRS 80
4.4 A decadéncia da 1avoura CAfERITA ........ooveriiriieiiiiee e 87
4.5 Uma apropriacao local dos ideais de ProgreSS0.........ueiveeeeereerieseeseeseeseesseeseesseesseeseenns 92
5.0 BRINCANTE E A FESTA: TRAJETORIAS E CORRESPONDENCIAS...................... 95
5.1 Quando Seu FilhiNho SANTANA NASCEU .......ceeivieieiie et 98
5.2 ANfANCIA NA TAZENUA .......ccveiiiiiieec s 103
5.3 0 trabalhno NO CAMPO......couiiiiiiiieee bbb 104
5.4 A fazenda MONtE AlBQIe.........oouiiiiieee ettt sre e e are s 105
5.5 Os bailes € @ CaniNNa VErde.........c.cocveueiieieiie e nne s 109

5.6 BaIlBS € CANTOTIAS ...cceeieeeeeeeeeeeeeeeee e 111



5.7 Declinio e ascensdo de Praticas fEStIVAS .........cceiereiiererieiiereee e 115
5.8 Da fazenda para a Cldate .........c.ocveiuieiiiiccie ettt sae s 117
5.9 A Caninha Verde € 0 carnaval & VaSSOUIaS.........ccciuereerrerieieereesieseeseeiesseeseeseesseeseens 120
5.10 A briga da Caninha Verde com um BI0OcO de SUjO........ccccoveiieiiiiiiiiciecccece e 123
5.11 O que se guarda do DIOCO .......coviiiiiiiiiie s 125
8. CONCLUSAO ..ottt bbb 126
REFERENCIAS ..ottt 131



10

1. INTRODUCAO

De origem portuguesa, a Caninha Verde como pratica festiva caracterizava-se
inicialmente como uma cantoria e danga de casais, realizada em ambientes
predominantemente rurais. Difundiu-se em diversas partes do Brasil, adquirindo
peculiaridades locais, devido as circunstancias étnicas e culturais de cada regido. Na cidade de
Vassouras, localizada no Estado do Rio de Janeiro, a partir do final do século XIX existem
indicios que apontam para possiveis transformagdes na forma de realizar essa prética festiva,
que irdo culminar em meados do século XX com o deslocamento de seu espaco de

divertimento da fazenda para a cidade.

Nesse periodo, esses dois espacos representavam aspectos diretamente relacionados
aos modos de vida das diversas instancias da sociedade vassourense, 0S quais atravessavam
significativas mudancas decorrentes do declinio da economia cafeeira, além dos processos de
industrializacdo e urbanizacdo que se configuraram dentro de proporcOes e caracteristicas
locais. Dentro de tais contextos, devido aos sentidos e significados de cada um destes espagos,
as festividades refletiam diferentes aspectos destes modos de vida, tanto no que se refere aos
elementos de heranca e memoria, como também nas transformagdes nas formas de festar. Nas
fazendas, existem registros em relatos e documentos que oferecem indicios sobre a Caninha
Verde inserida no conjunto de praticas festivas, denominadas “baile de roga”, que
compunham os divertimentos de fazendeiros, mas principalmente dos diversos trabalhadores e

agregados da lavoura, dentre eles colonos portugueses e negros escravos e livres.

Paralelo a isso, 0 nucleo urbano de Vassouras refletia de maneira prépria os impactos
e aspiracOes dos ideais de modernidade vigentes neste periodo. De maneira geral, inspiradas
no que ocorria no Rio de Janeiro, ao longo da segunda metade do século XIX em diversas
cidades brasileiras o carnaval representava uma festividade urbana, que se transformava
através dos embates e imbricacbes de valores ditos burgueses e populares, entre ideais de
modernidade e o passado colonial, entre o imaginério de civilizagdo e da barbarie. Tais
embates e imbricacfes culminaram no século XX na configuracdo da festa do carnaval como
um lugar de confluéncia de expressdes e praticas festivas diversificadas, onde a Caninha
Verde ocupou espaco em diversas localidades do Brasil, sendo que em algumas circunstancias

deslocou-se do meio rural para o urbano, como o que ocorreu em Vassouras.
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A proposta deste estudo € investigar as possiveis motivacdes e o contexto social e
cultural que fomentaram as transformacbes e o deslocamento deste divertimento dos
ambientes festivos de fazendas para o contexto urbano do carnaval da cidade de Vassouras.
Para tanto, procuro abordar essas questdes atraves de trés instancias inter-relacionadas, que
sdo as caracterizagdes da pratica festiva e suas mudangas, a figuracdo dos participantes da
Caninha Verde e os deslocamentos dos espacos festivos. A intencédo é identificar, através das
memorias relacionadas a Caninha Verde, as mudancas nas formas de divertimento como
reflexo de uma conjuntura histérica e social que implicou transformacgdes nos espacos festivos

e no modo de vida dos grupos sociais relacionados a esta pratica festiva.

A presente pesquisa esta dividida em quatro capitulos, além desta Introducédo e da
Conclusdo, sendo que o segundo capitulo trata dos aspectos tedricos e metodologicos e 0s
demais abordam a pratica festiva, a contextualizacdo e a transformacdo dos espacos e, por
altimo, as mudancas ocorridas no modo de vida dos grupos sociais relacionados a Caninha
Verde.

O segundo capitulo é uma apresentacdo dos aspectos tedricos que estruturam esta
pesquisa. Dividido em trés etapas, a primeira trata da historiografia, na qual sdo expostas as
principais obras relacionadas ao tema ou ao contexto abordado neste trabalho. A segunda
etapa discute os conceitos que balizam as andlises das questBes propostas para este estudo,
destacando as categorias que orientam a pesquisa, que sdo a pratica festiva, 0 espago e a
figuracdo. A terceira etapa trata das questdes metodoldgicas, que incluem a constituicdo das

fontes orais, a delimitacdo das fontes escritas e a analise tematica do conjunto documental.

No terceiro capitulo discuto a pratica festiva da Caninha Verde. Inicialmente analiso
a diversidade e as peculiaridades que o termo expressa, como também alguns aspectos
pertinentes ao contexto da pesquisa sobre a difusdo desta préatica festiva no Brasil, incluindo
0s espacos festivos que ocupou nos ambientes rurais e urbanos. Em seguida, apresento as
principais caracteristicas da Caninha Verde em Vassouras, discutindo hipoteses sobre seu
possivel processo de hibridacao.

A contextualizacdo de Vassouras através dos espacos da fazenda e da cidade com
énfase nos divertimentos compde o quarto capitulo, o qual inicio abordando a formacéo
desses espacos e a forma como se desenvolveram, impulsionados pela economia cafeeira,
orientados pelos modelos de civilizacdo vigentes no periodo, que demarcaram os referenciais
de memoria que compdem os discursos relacionados as formacdes identitarias locais. Em

seguida, com o declinio da lavoura cafeeira e a maneira como repercutiram os processos de
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industrializagéo e urbanizagdo em Vassouras, busco analisar a transformacéo dos sentidos dos
espacos da fazenda e da cidade e a forma com que tais circunstancias se refletem no a@mbito
das festas, destacando o carnaval e a conjuntura que favoreceu o deslocamento da Caninha

Verde para 0 meio urbano.

O quinto capitulo traz uma perspectiva sobre as transformac@es ocorridas nos grupos
sociais relacionados ao Bloco da Caninha Verde e transi¢cdo de seu espaco festivo da fazenda
para a cidade, tomando por referéncia a trajetoria da vida do Seu Filhinho Santana, o mais
antigo representante desta pratica festiva em Vassouras. A intencdo é observar as possiveis
relacdes entre as mudancas e as permanéncias no modo de vida de alguns dos participantes da

Caninha Verde, com os deslocamentos de espaco e as transformac@es desta préatica festiva.

Cabe ressaltar um dos aspectos relevantes desta pesquisa, que € analisar e destacar
outras perspectivas referentes ao passado de Vassouras, que nao estejam restritas ou
polarizadas entre as herangas materiais ou imateriais das elites da economia cafeeira e as
expressoes culturais de matrizes africanas e afro-brasileiras decorrentes escravidao, colocando
em evidéncia aspectos da complexidade das dindmicas sociais que ocorreram no contexto
local deste periodo estudado. Tais perspectivas foram-se constituindo ao longo do tempo de

convivio, no periodo em que morei em Vassouras, entre os anos de 2002 e 2010.

O contato que estabeleci com o objeto de estudo esta intrinsecamente relacionado ao
trabalho que desenvolvi na Secretaria Municipal de Saude de Vassouras a partir do ano de
2002, realizando atividades destinadas a promocdo de qualidade de vida nas Unidades de
Saude da Familia em diversos distritos dessa cidade. Tais atividades, que iniciaram como
trabalho voluntério no bairro do Madruga, ao serem integradas a Secretaria Municipal de
Salde, assumiram o carater de projeto, ao qual nomeei de Movendo Saude. Este consistia em
aulas aplicadas nas referidas unidades, compostas por préaticas corporais com base no Tai-Chi-
Chuan', dinamicas de grupo e jogos cooperativos, utilizando, posteriormente, a prépria

Caninha Verde como atividade.

No final de cada aula do Movendo Saude era realizado junto com os participantes um
circulo de conversas, para que pudéssemos discutir as possiveis percepcdes e efeitos
relacionados aos estados fisicos, aos sentimentos associados e as possiveis davidas sobre as

praticas realizadas. O grupo era composto em sua maioria por idosos e nesses dialogos

! Tai-Chi-Chuan: de maneira sintética e em seu estilo denominado Yang, trata-se de uma prética corporal chinesa
que se caracteriza por movimentos lentos, com densidade e leveza, associadas a respiracdo e a concentracdo
mental, com o proposito de estimular a melhoria da qualidade de vida, através da dinamizagdo do que na
medicina chinesa se denomina “energia vital”.
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surgiam referéncias as memdrias da infancia e juventude, sendo muitas delas vivenciadas em
fazendas, além de relatos sobre aspectos de outros tempos da cidade de Vassouras, fazendo
alusdo as festas de que participavam. Dessa forma, a partir do contato e do didlogo em
diferentes comunidades do municipio de Vassouras passei a conhecer algumas das
manifestagdes culturais locais, 0s espagos festivos e a sociabilidade que se instaurava entre
seus participantes. No distrito de Ferreiros — distante 15 km de estrada de barro do centro de
Vassouras — tive meu primeiro contato com a Caninha Verde. O grupo era fruto do trabalho
da diretora da Unica escola municipal daquela localidade, no sentido de preservar esta pratica

festiva naquela comunidade®.

Nesse mesmo periodo mantive contato constante com o Escritério Técnico do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) em Vassouras, onde pude me
inteirar sobre o contexto histérico e patrimonial desta cidade, além de contribuir
voluntariamente com o trabalho de digitalizacdo de documentos antigos do Arquivo
Municipal de Vassouras, que esti sob a guarda do referido 6rgdo de preservagdo. Uma das
principais documentacGes que pude consultar e fichar foram os jornais antigos desta
localidade que, mesmo com a descontinuidade de suas edigdes, proporcionaram um panorama

das transformaces dos carnavais deste municipio, onde encontrei registros da Caninha Verde.

No ano de 2005 fui convidado a coordenar o Cortejo de Tradigdes no Festival Vale
do Café>. Nesse periodo, o trabalho que realizei de mobilizagcdo de grupos de expressoes
culturais relacionadas ao Vale do Paraiba ampliou minha interacdo com este contexto regional
e cultural. As principais expressdes que apresentavam uma definicdo de organizagédo de grupo

era o Jongo® (ou Caxambu) e a Folia de Reis’. Em seguida, havia os Calangueiros® —

2 A diretora Telma Cristina Barbosa Sant’anna da Escola Municipal Sao Sebastido dos Ferreiros mantém as
atividades do grupo de Caninha Verde de Ferreiros, sendo atualmente o Unico grupo organizado no municipio de
Vassouras.

® O Festival Vale do Café ocorre no més de julho em algumas das cidades do Vale do Paraiba, com
apresentacdes de mdsica instrumental em pracas, fazendas e igrejas. O Cortejo de TradicGes € um evento que
retine diversas manifestacdes culturais, ditas populares, dessa regido.

* Danca de conjunto com formagao em circulo. No centro da roda um solista (jongueiro) puxa os cantos (pontos),
que sao respondidos pelo coro dos participantes, e improvisa movimentos constituidos de saltos, volteios, passos
miudos, balanceios. O instrumental é geralmente composto por dois tambores — um grande (tambu ou caxambu),
e um menor (candongueiro); uma puita ou angoma-puita (cuica artesanal); e um chocalho (guaia, feito de folha-
de-flandres ou latas usadas). O dangador-puxador permanece no centro da roda até que outro chegue diante dos
instrumentos e coloque a mao sobre o tambu. A cantoria cessa imediatamente, e 0 antigo solista sai da roda,
cedendo lugar ao outro. E geralmente danca de terreiro sem calendario fixo, podendo ocorrer em datas
consideradas importantes como as festas devidas a Sdo Benedito e Sdo Jodo nos estados de Minas Gerais, Rio de
Janeiro e S&o Paulo. (CNFCP, 2011c).

® Folia que se realiza em varios estados do Brasil, entre o Natal e a Festa de Reis, reproduzindo idealmente a
viagem dos magos a Belém. (CNFCP, 2011b).

® Atividade musical de carater ladico, composta pela improvisagdo de versos sobre melodias conhecidas a partir
de esquemas de rimas previamente estabelecidos. Executada na forma de solo/coro, acompanhada por sanfona e
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cantadores que realizavam desafios em bares e festas nas regides periféricas ou rurais das
cidades da regido. Aparentemente, pelo que foi possivel constatar na época em relacdo a
grande parte das cidades do Vale do Paraiba, havia provavelmente apenas um grupo de

Caninha Verde, que era exatamente o de Ferreiros.

No processo de elaboracdo do Cortejo, varios moradores de Vassouras dispunham-se
a dar informacdes sobre grupos e representantes das manifestagfes culturais conhecidas nas
comunidades. Dessa forma, fui apresentado ao senhor Nilton Dias da Rosa, conhecido como
Seu Filhinho Santana. Nascido neste municipio em 1918, na época estava com 87 anos e
participou do Cortejo de Tradi¢Ges junto com outros antigos participantes de praticas festivas
locais que foram homenageados. Reconhecido em Vassouras como principal representante da
Caninha Verde e por sua capacidade em realizar improvisos de versos em cantorias, passamos
a estabelecer uma relagdo de convivio, participando juntos de diversas atividades culturais,

realizando palestras e atividades em escolas publicas.

No segundo semestre de 2005 iniciei minha graduacdo em Histéria e o tema do meu
trabalho de conclusdo de curso foi a Caninha Verde, com recorte temporal entre 0s anos de
1870 e 1900. Desde 2006 venho realizando com o Seu Filhinho filmagens de algumas de suas
participagdes em eventos e reunides, assim como entrevistas gravadas em &udio e video,
abordando temas referentes ao cotidiano de sua juventude, o contexto social de Vassouras
nesse periodo e sobre a Caninha Verde’. Ao longo dessa convivéncia, diversos detalhes das
conversas que tive com o Seu Filhinho foram suscitando questdes que relacionavam as
transformac@es na prética festiva, os espacos e formas de divertimento, no modo de vida e a
suas memorias relacionadas ao ambiente da fazenda e da cidade de Vassouras. Em suas
narrativas em que pude interagir, mesmo quando indagado, néo havia referéncia a baroes, a
escraviddo ou ao café da mesma forma ou intensidade como os discursos historicos ou
memorialisticos sobre o passado desta cidade. Seu Filhinho Santana veio a falecer no dia 18
de margco de 2012. Seu olhar guardava outras imagens, pessoas e acontecimentos, outras
maneiras de ver e narrar os mesmos lugares, possibilitando uma perspectiva diversa de uma

sociedade através da festa, trazendo uma contribuicdo inestimavel a esta pesquisa.

pandeiro. O solista canta uma quadra improvisada, e o coro repete o refrdo. E frequente nos bailes do interior
fluminense, algumas zonas paulistas e mineiras (CNFCP, 2011a).

" Com o Seu Filhinho Santana também desenvolvi atividades pedagdgicas nos anos de 2007 a 2010, com o
proposito de elaborar uma metodologia para a revitalizagdo da Caninha Verde junto aos alunos do 4° e 5° ano da
Escola Municipal Giovanni Néapoli, localizada no Bairro do Grecco de Vassouras. Seu Filhinho figura ainda no
Museu da Pessoa:
<http://www.museudapessoa.net/MuseuVirtual/hmdepoente/depoimentoDepoente.do?action=ver&idDepoenteH
ome=11212>. Acesso em: 19 out. 2009.



http://www.museudapessoa.net/MuseuVirtual/hmdepoente/depoimentoDepoente.do?action=ver&idDepoenteHome=11212
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2. ASPECTOS TEORICOS

2.1 Revisdo Historiogréfica

A historiografia elencada para a presente pesquisa esta dividida de acordo com as
etapas propostas para o estudo da Caninha Verde em Vassouras. Dessa forma, inicio
apresentando as principais obras em que constam registros de folcloristas que fazem
referéncia a Caninha Verde, partindo dos aspectos mais abrangentes — que comp&em um
possivel panorama sobre as versdes de suas origens em Portugal, sua difusdo pelo Brasil e
suas principais caracteristicas — para, em seguida, relacionar as obras que fazem referéncia a

essa pratica festiva no Vale do Paraiba e em Vassouras.

Na proxima etapa, reportando a contextualizacdo do objeto de estudo, relaciono
algumas das principais obras de memorialistas que contribuiram para a elaboracdo de uma
memodria histérica como base discursiva de uma identidade local, através das quais procuro
relacionar as festas nesse processo de construgdo. Paralelamente a isso, também apresento
uma selecdo de obras de historiadores e demais pesquisadores que abordam a conjuntura do
periodo delimitado neste estudo, em seus aspectos politicos, sociais e econdémicos. Em relacéo
aos aspectos culturais, enfatizo a selecdo de autores que tratam de questdes relacionadas ao
carnaval e a imprensa carnavalesca, por se tratar do principal ambiente festivo que a Caninha

Verde no periodo estudado ira integrar.

Em termos gerais, no que tange ao Vale do Paraiba fluminense, foram poucas as
pesquisas identificadas que abordam os impactos e transformacfGes da modernidade e os
processos de industrializacdo e urbanizacdo que marcaram a transi¢cdo do seculo XIX para o
XX, que em varios sentidos repercutiram no cotidiano local e nos aspectos culturais, 0s quais
incluem as festas. Neste sentido, ainda que se tenha passado pelo menos dez anos da
realizacdo de sua dissertacdo, concordo com a afirmacdo de Maria Fernanda Ricci (2000, p.
11), que constata uma “auséncia de estudos referentes ao Vale do Paraiba no periodo entre

1900 e 1930

Durante o levantamento bibliografico realizado, ndo foi possivel encontrar uma obra
que abordasse especificamente a Caninha Verde. Sdo diversas referéncias que se apresentam,
em grande parte, através de breves textos, fragmentos, citacdes e verbetes presentes em obras

de folcloristas, de etnografos, em romances e poemas, como também em estudos de
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especialistas de diversas areas, tais como a literatura, a antropologia e sociologia, entre outras.
Desta forma, existem outros textos que ndo foram apresentados na revisdo historiogréafica,

porque foram consultados nos topicos especificos em que se reportam ao objeto deste estudo.

Sobre a Caninha Verde em Portugal, encontrei registros nos folcloristas, como
Tedphilo Braga (1867) em Cantos populares do archipelago acoriano. Os folcloristas
brasileiros proporcionaram um panorama dessa pratica festiva no Brasil e no Estado do Rio de
Janeiro. Mello de Morais Filho (1999) faz referéncia a Caninha Verde no contexto da festa da
Igreja da Penha. Camara Cascudo (2001), no Dicionario do folclore brasileiro, apresenta de
forma genérica em diversos estados, fazendo alusdo as peculiaridades regionais. Cascia Frade
(1985), no Guia do folclore fluminense, descreve trés formas de brincar a Caninha Verde em
localidades distintas, sendo uma delas a cidade de Vassouras. Da mesma autora encontrei 0
material mais especifico sobre a Caninha Verde em Vassouras, que é uma pequena publicacdo
mimeografada, sem data e disponivel no acervo do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular, com o titulo O Bloco da Caninha Verde. Mario de Andrade (1989), no Dicionério
musical brasileiro, traz no verbete Caninha Verde uma importante discussdo sobre o tema
entre autores do inicio do século XX, o que me conduziu a Luciano Gallet (1934). Em estudo
realizado por este musico em 1927 ele recolhe relatos sobre diversas manifestacdes culturais
com um informante residente na Fazenda S&o José da Boa Vista, localizada em Pirali,
municipio proximo a Vassouras, no qual inclui a Caninha Verde. Foram também consultados
Dancas e ritos populares de Taubaté (ARAUJO; FRANCESCHINI, 1947), Historia da
musica brasileira (ALMEIDA, 1942), Dancas folcloricas brasileiras e suas aplicacdes
educativas (GIFFONI, 1973) e Folclore do agucar (RIBEIRO, 1977).

Em relacdo as memdrias historicas de Vassouras, no final do século X1X e inicio do
XX destacam-se alguns dos principais memorialistas do municipio. Os que foram elencados
estiveram vinculados aos jornais do periodo ou publicavam nestes as suas memdrias. E nesse
conjunto narrativo de cunho predominantemente nostélgico e exemplar que é possivel uma
observacdo da construcdo de uma identidade local referenciada nas memorias de
determinados segmentos da sociedade local, aparecendo indicios e impressfes das festas no

periodo abordado.

De Jorge Pinto — médico, jornalista, poeta e escritor nascido em Vassouras em 1865
— destaco duas obras importantes: Folhas que o vento traz (1923) e Fastos vassourenses
(1935). Em geral, seus livros ndo constituiam uma narrativa estruturada em uma temaética

Gnica, mas sim uma compilacdo de suas impressdes e memorias sobre variados assuntos,
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reportando a um passado prospero que relacionava imagens e vinculos afetivos com o lugar,
as relacdes de amizade e familia e a lamentacdo de uma época que se perdeu. Maria Esolina
Pinheiro e Nilce Pinheiro Miranda (1981) apresentam as memorias que ouviram de suas
familias, com uma narrativa mais proxima de um romance, em que podemos observar além de
referéncia as festas na fazenda, um ponto de vista sobre possiveis diferencas entre os
habitantes de Vassouras e Valenga no século XIX. Igndcio Raposo, em seu livro Histéria de
Vassouras (1935) propde uma trajetéria da cidade, que vai desde sua fundacdo, o
desenvolvimento, até o declinio econdmico e uma possivel recuperagdo da marcha de

progresso.

Outro relevante e mais recente memorialista é Rudy Mattos da Silva. Em suas obras
evidenciam-se o detalhamento na informacao sobre as datas, 0s eventos e as personalidades
gue marcaram Vassouras na perspectiva aristocratica e intelectual. Dentre suas publicacdes
utilizei Lucindo Filho (1998), Estudos vassourenses (1999a), Galeria vassourense (1999b) e
Galeria das personalidades notaveis de Vassouras (2002). Ha também o livro de Jovino
Ribeiro de Almeida, intitulado O Grecco e sua histéria (2000), que é composto por uma
tematica diversa sobre o cotidiano e personalidades de um dos bairros do referido municipio,

o0 qual realiza um registro da Caninha Verde nessa localidade.

Como que uma sobreposicdo entre aspectos econdémicos e memdrias, na obra
monumental de Afonso de E. Taunay — Histéria do café no Brasil (1939) — as énfases
econbmica, descritiva e memorialista adquiriram peculiaridades decorrentes de sua vivéncia
pessoal com a sociedade vassourense devido aos vinculos de parentesco, sendo o autor neto
do Bardo de Vassouras. Quando trata desta localidade, o autor entremeia sua obra com
elementos descritivos sobre alguns aspectos referentes aos modos de vida, muitas vezes
carregados dos seus julgamentos, proporcionando uma interessante ambientacdo no ambito

comportamental, durante a trajetoria da economia cafeeira no Vale do Paraiba.

Uma obra relevante para referenciar a andlise de modos de vida dos grupos sociais
relacionados a Caninha Verde é Os parceiros do Rio Bonito, de Antdnio Candido (2003). Este
estudo examina o contexto da vida caipira no interior do Estado de Sdo Paulo, que em
diversos aspectos se assemelha ao estilo de vida encontrado nos relatos de antigos
vassourenses, além de discutir os impactos e transformacgdes do processo de urbanizacdo no

modo de vida caipira.

Outra pesquisa fundamental para a contextualizacdo historica em que esta inserido o

objeto deste estudo é a obra do pesquisador americano e brasilianista Stanley Stein. No livro
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intitulado Vassouras: um municipio brasileiro de café — 1850-1900 (1990), o autor realiza
uma profunda e abrangente analise histérica na qual destaca, entre outras discussdes, a
ascensdao e o declinio da economia cafeeira na regido, a formacdo das elites locais, a
colonizagdo, o cotidiano das fazendas, os aspectos culturais, 0s modos de vida de classes
menos abastadas, tais como 0s escravos e pobres desta sociedade, dentre outros.

Também sobre a contextualizacdo do Vale do Paraiba e Vassouras, a historiadora
Célia Muniz realiza dois estudos relevantes. O primeiro refere-se a sua dissertacdo de
mestrado, defendida em 1979. Em Os donos da terra, a pesquisadora elabora um panorama
sobre as formas de ocupacdo durante o desenvolvimento da economia cafeeira nesta regido e
seus decorrentes conflitos. Posteriormente, em sua tese de doutorado, apresentada em 2005
com o titulo A riqueza fugaz, ela realiza uma importante andlise social das estratégias
empreendidas por familias da regido de Vassouras diante dos desafios da cafeicultura local.
Outro trabalho utilizado para a contextualizacdo do periodo foi a dissertacdo de mestrado de
Maria Fernanda Ricci: A tessitura de uma comunidade fabril (2000), em que aborda aspectos
importantes da industrializacdo em Vassouras, através do estudo da Companhia Téxtil Sdo

Luiz.

Em relacdo aos espacos das fazendas e da cidade em Vassouras, dois autores
merecem destaque nesta pesquisa. Discutindo aspectos da urbanizacdo deste municipio, Silva
Telles publicou em 1967 sua tese Vassouras: estudo da construgdo residencial urbana. Nesta
obra o autor realiza um dos mais consistentes estudos sobre o contexto arquitetdnico do
nucleo urbano deste municipio. Descendente do Bardo de Vassouras e tendo sido presidente
do IPHAN, foi um dos responsaveis pelo tombamento urbanistico do centro de Vassouras. A
arquiteta, pesquisadora e responsavel pelo Escritorio Técnico do IPHAN em Vassouras, Isabel
Rocha apresenta, em sua dissertacdo de mestrado — Implantacdo e distribuicdo espacial e
funcional da agroinddstria fluminense, arquitetura do café: 1840-1860 —, a estrutura
arquitetonica da fazenda cafeeira em seus aspectos funcionais, habitacionais e simbdlicos,
partindo da andlise de sua organizacdo em torno do terreiro de café. No capitulo do seu livro
Atlas de cidades historicas (2007) ela apresenta o contexto cultural de Vassouras, fazendo

referéncia a Caninha Verde.

No campo cultural, analisando aspectos da identidade afro-descendente no Vale do
Paraiba, destaco a pesquisa realizada pela arquedloga Camilla Agostini (2002) em sua
dissertacdo de mestrado, intitulada Africanos no cativeiro e a construgéo de identidade no

além-mar. Outra importante obra € Memoria do cativeiro: familia, trabalho e cidadania, das
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historiadoras Hebe Mattos e Ana Maria Lugéo (2005), elaborada em formato de livro e video-
documentério, traz uma importante contribuicdo no sentido de recompor os vinculos das
narrativas de descendentes de escravos da regido com seu passado historico. Nessa mesma
linha, outro video-documentario coordenado pela historiadora Martha Abreu, com o titulo
Jongos, calangos e folias (2008), promove um percurso no ambiente das memorias e do
cotidiano dos agentes culturais dessas manifestacdes, realizando importante dialogo com os

historiadores relacionados aos estudos das matrizes africanas.

Incluimos também o recente documentério do historiador Matthias Rohrig Assuncéo,
com o titulo Versos e cacetes: o jogo do pau na cultura afro-fluminense (2009). Este trabalho
contribui, juntamente com outras pesquisas realizadas pelo autor, com um novo objeto de
estudo no contexto cultural brasileiro, que permeia o cotidiano dos conflitos ocorridos nos
espacos de divertimento de setores predominantemente rurais, encontrado nao apenas no Vale
do Paraiba e em outras regiGes do Brasil, mas também em outras partes da América Latina.
Ha relatos de brincantes da Caninha Verde em Vassouras, que também eram adeptos do Jogo
do Pau. Outra obra do mesmo autor fundamental para o presente estudo é o artigo intitulado
Resgatando o carnaval de rua: a fuzarca maranhense contra a homogeneizacdo nacional-
global, publicado na Revista da USP em 1992, onde encontrei referéncias a Caninha Verde

nos carnavais do Maranhdao.

Dentre os estudos realizados sobre o carnaval, duas obras estdo sendo relevantes para
esta dissertacdo. A primeira foi publicada em 2008 pela historiadora Patricia Aradjo, com 0
titulo Folgancas populares: festejos de entrudo e carnaval em Minas Gerais no século XIX
(2008); a segunda é de 2005, elaborada pelo pesquisador Felipe Ferreira, intitulada
Inventando carnavais: o surgimento do carnaval carioca e outras questdes carnavalescas
(2005). Nessas duas obras sao discutidas as transformacdes ocorridas a partir de meados do
século XIX, durante o processo de construcdo da identidade nacional, com a difusdo de
modelos burgueses de comportamento social e a modernidade. Além disso, 0s autores
discutem aspectos da ocupacdo festiva e normatizacdo do espaco publico, assim como as
disputas entre os ideais civilizadores e 0 que era considerado barbarie no comportamento

social relacionado as festividades carnavalescas.

Araujo (2008) proporciona um aprofundamento histérico sobre o ambiente
carnavalesco no século XIX em cidades mineiras, tais como Mariana, S80 Jodo Del Rei e
Ouro Preto. Destas cidades vieram algumas das principais familias dos grandes fazendeiros e
capitalistas de Vassouras (TELLES, 1968). Ferreira (2005), além de analisar o contexto do
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carnaval no Rio de Janeiro e em algumas cidades da Europa, desenvolveu também uma
consistente discussdo sobre aspectos tedricos do espaco relacionados aos ambientes festivos e

ao carnaval.

Um aspecto fundamental relacionado ao desenvolvimento da presente pesquisa
refere-se aos noticiarios dos periddicos locais sobre o carnaval, como forma de observar a
transformacdo dessa festa. José Ramos Tinhordo (2000a) apresenta um estudo sobre a
dessacralizacdo da palavra e um panorama da imprensa vinculada ao carnaval no ambito
nacional até os primoérdios do seculo XX em sua obra A imprensa carnavalesca no Brasil.
Outra obra que trata do contexto do carnaval € Os cronistas de momo, de Eduardo Granja
Coutinho (2006), a qual discute as abordagens da imprensa sobre o carnaval durante a

Primeira Republica.

Finalizando o panorama historiografico, a pesquisadora Rosa Maria Barboza de
Araljo (1993) elabora um importante estudo intitulado A vocacéo do prazer, em que discute
as mudancas nos padrdes de comportamento no &mbito da urbanidade e da familia durante o

periodo da Primeira Republica no Rio de Janeiro.

2.2 Referencial teérico

Ao formular os referenciais tedricos, pretendo definir os pardmetros conceituais de
analise, associando-os aos fatores que integram o objeto de estudo e seu contexto, discutindo
as possibilidades de investigacdo que a tematica permite para, em seguida, relaciona-los aos
aspectos metodologicos. Dessa forma, farei a apresentacdo dos conceitos relacionados aos
processos sociais e a memoria, as categorias de analise que salientei na introducdo da
dissertacdo, ou seja, a pratica festiva, a figuracdo e o espagco, como também apresentarei 0s
conceitos referentes aos aspectos conceituais de modernidade relacionados as ideias de

civilizacdo e progresso.

Este estudo analisa uma conjuntura de transicdo, deslocamento e transformagéo, ou
seja, de processo. O que pretendo realizar ndo é uma narrativa sobre uma configuracao
estatica, um retrato de uma prética festiva no passado, mas buscar recompor uma trajetoria
formada por indicios presentes em diferentes narrativas, que reportam a processos nao
lineares, os quais se configuram em memorias que Se constituiram em diferentes instancias da

sociedade estudada, conferindo os contornos dos ambientes da Caninha Verde em
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transformacdo. Dessa forma, o conceito de processo, na perspectiva do socidlogo Norbert
Elias (1970, 1992, 2001, 2006), torna-se fundamental para a compreensdo dessas questdes e
estrutura 0s demais conceitos propostos nesta pesquisa, que possuem em comum ideias de

dinamismo e transformacao.

Para a socidloga Luci Silva Ribeiro (2010), Norbert Elias elaborou uma perspectiva
sociolégica na qual se propunha “a compreensio da formacdo e transformacdo das
sociabilidades”, fundamentada ‘“na transitoriedade, na mudanga continua dos modelos sociais
de relacionamento, na transicdo sempre corrente de padrbes de sentimento, na sucessdo de
eventos ao longo da historia”, que consequentemente fomentam “novas estruturas sociais”. De
acordo com Norbert Elias (apud RIBEIRO, 2010, p. 79), esses “processos niao sao
determinados pelas acdes conscientes dos individuos, antes, sdo consequéncias imprevisiveis
de acOes conscientes e inconscientes dos individuos vivendo em sociedade”. Dessa forma, as
transformacGes ocorridas nos espacos, nas praticas festivas e nas figuragcdes relacionados a
Caninha Verde ndo podem ser concebidas como consequéncias Obvias de ocorréncias, ou
sequer como construcBes intencionais. Tais transformacdes sdo possiveis de serem
apreendidas a posteriori, quando atraves das fontes se balizam marcos em uma trajetoria,
observando como em cada momento as préaticas festivas, as figuracdes e 0s espacos se estdo
configurando. Dessa forma, essa perspectiva de processo procura abarcar as dindmicas
sociais, como “produtos das inter-relagbes humanas ocorridas sob os coercivos lagos que
ligam as pessoas umas as outras. Assim, a analise do microcosmo social evidencia o material

constitutivo dos macroprocessos sociais”. (RIBEIRO, 2010, p. 92).

Enquanto proposta de analise, Ribeiro (2010, p. 84) afirma que “Elias propde a
recomposic¢do histérica de uma determinada figuragao social”, ou seja, coloca em evidéncia a
sua trajetdria para compreender o carater que a constitui. Na pesquisa, esta abordagem
“processual ndo segue um caminho linear, ela se estende como uma teia que procura encontrar

e explicar as interconexdes entre diversas esferas sociais”.

O conceito de processos sociais refere-se as transformacGes amplas,
continuas, de longa duracdo — ou seja, que abranja em geral ndo menos de
trés geracbes — de figuragcBes formadas por seres humanos, ou de seus
aspectos, em uma ou duas dire¢Oes opostas. (ELIAS, 2006, p. 28).

Essa longa duragdo em relagdo a esta pesquisa apresenta-se na contextualizagdo dos
espacos da fazenda e da cidade de Vassouras, que referenciam diferentes perspectivas sobre o

passado e as decorrentes formacdes identitarias. Essa analise € realizada através de
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festividades durante o periodo de modernizacao e urbanizacéo local, enfatizando os indicios
de transformac@es na relacdo entre as fazendas e a cidade, como também no carnaval aonde a

Caninha Verde ira se integrar.

Sendo os processos sociais um componente fundamental na observacao do passado, é
importante definir como operam 0s conceitos de memdria da historia neste estudo. Para
Wehling e Wehling (1997), a matéria comum destas duas abordagens é o passado. Uma das
distingdes entre essas perspectivas, de acordo com Le Goff (1990), é que memoria esta
associada a ideia de “heranca do passado” e historia esta definida como a analise dos vestigios
do passado configurados em documentos, representando uma “escolha do historiador” (p.
535). O historiador José Carlos Sebe Bom Meihy (2002, p. 54) sintetiza o termo, propondo
que “memorias sdo lembrangas organizadas segundo uma ldogica subjetiva que seleciona e

articula elementos que nem sempre correspondem aos fatos concretos, objetivos e materiais”.

Wehling e Wehling (1997), reportando-se a Phillippe Joutard, defendem que, devido
a relacdo direta com as identidades e os processos de legitimacdo, a memdria tende a ater-se
ao “que lhe parece essencial de determinados acontecimentos, reduzindo-0S as expressoes
clementares” (p. 18-19) e, em geral, se articularia “em torno de um evento axial”,
proporcionando uma perspectiva simplificadora. Para o autor, 0 tempo na memoria seria
impreciso, desvinculado de uma cronologia especifica, dispondo dos acontecimentos como
referéncia, além de uma relativa imobilidade de transformacdes, em relacdo estreita entre a
memoria e espacos, como referenciais estdveis e onde se “elege locais emblematicos”
(WEHLING; WEHLING, 1997, p. 20). Na historia, ainda segundo os autores supracitados, “o
evento seria considerado como um elo numa cadeia de relagdes complexas” (WEHLING;
WEHLING, 1997, p. 19). O tempo historico disporia de uma cronologia mais definida, a
sociedade assumiria uma forma dindmica e 0s espacos seriam referenciais sujeitos a

relativizacdo de seus significados.

De maneira geral, nos aspectos em que Wehling e Wehling comparam estas duas
abordagens do passado, os autores enfatizam o enfoque critico da histdria, mas ndo levam em
conta que o valor da memdria ndo estd em balizar a autenticidade ou os fundamentos de
acontecimentos e circunstancias, mas na dindmica da construcdo social dos sentidos e
significados de um determinado contexto no passado, ou seja, a maneira como determinados
grupos sociais tecem perspectivas de realidade através dos fios de memorias. Por vezes, a
prépria operacdo histérica, quando comprometida implicita ou explicitamente com a

legitimacdo de ideologias embutidas nos conceitos com que se operam suas analises do
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passado, tende a enquadrar a complexidade das relagdes humanas em identidades reificadas
que, como afirma Albuquerque Junior citando Foucault, reproduzem “o ritual interminavel do
reconhecimento do proprio rosto, encontrando 0 mesmo onde ha o estranho, encontrando a
unidade onde ha dispersdo, o territério onde ha desterritorializacdo” (2007). Essas duas
perspectivas sobre o passado operam com intencionalidades e circunstancias proprias e esta
pesquisa sobre a Caninha Verde ndo define uma fronteira entre a abordagem histdrica e as
analises das memdrias. O dialogo proposto nesta pesquisa é contextualizar historicamente a
memoria, para identificar a forma com que esta incorpora, significa ou recria a conjuntura em

que se inscrevem os fatos e processos narrados.

Em geral, na histéria busca-se um tratamento objetivo das fontes, enquanto nas
memodrias, quando configuradas em registros tangiveis e intangiveis, destacam-se 0s aspectos
subjetivos e sociais, além das significacGes particulares. A intencao neste estudo é promover o
didlogo entre estas duas perspectivas. Assim, 0 que se pretende € compreender como as
modificacbes dos elementos que compdem a pratica festiva podem indicar ou constituir
narrativas sobre o contexto em que ela estava inscrita, revelando uma perspectiva dos grupos
sociais que constituiam formagdes identitarias que integravam a Caninha Verde. Dessa forma,
0 processo da memoria é concebido como um fator dindmico que compde a maneira COMo 0S
individuos e 0s grupos sociais constroem e reconstroem a imagem de si ao interagir com as

circunstancias.

Nesse sentido, Pollak (1989, p. 5) apresenta a memdria como um componente das
identidades, “tanto individual como coletiva, na medida em que ela também ¢ um fator
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em
sua reconstru¢do de si”, sendo elaboradas com “referéncia aos outros, em referéncia aos
critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, que se faz em negociacédo

direta com os outros”.

A memodria, a0 mesmo tempo em que nos modela, € também por noés
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memaria e da identidade
que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para
produzir uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito, uma narrativa.
(CANDAU, 2011, p.16).

Tais aspectos associados a pesquisa remetem a uma forma de buscar perceber que,
permeando as imagens compostas de memdrias e histérias com que se procura delinear
Vassouras, existem conjunturas em processo que constituiram dinamicamente as

particularidades e intensidades locais relacionadas a industrializacdo, a transformacdo dos
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sentidos do modo de vida rural e do ndcleo urbano desta cidade. No &mbito do divertimento,
com suas possiveis e dindmicas relacdes de pertencimento, tais processos se encontram
refletidos nas festividades das fazendas e do carnaval por onde transita a Caninha Verde,
evidenciando, dentre outros aspectos, uma fluidez constitutiva das identidades relacionadas ao
conjunto de seus participantes. Sdo também memorias que representam diferentes
perspectivas sobre o passado de Vassouras e que compdem diferentes formacdes identitarias,

sendo este conceito assim definido por Silva (2009, p. 49):

A formag8o identitaria “eu-nds” constitui um processo interativo e dindmico,
sob a ética social, cultural e politica, relacionada ao posicionamento dos
sujeitos no mundo e a composicio de suas visdes dialdgicas no mesmo. E
este aspecto que convenciona o processo fluido da identidade nas lutas por
reconhecimento e na leitura da realidade.

A perspectiva proposta a partir das formacGes identitarias integra-se a abordagem
processual e difere radicalmente das tendéncias de afirmacdo de identidades a partir de
critérios de pureza ou autenticidade, como também “de abstra¢do de tragos (lingua, tradigdes,
condutas estereotipadas), frequentemente se tende a desvincular essas praticas da histdria de
misturas em que se formaram” (CANCLINI, 2006, p. 23).

E importante observar que, enquanto um possivel referencial identitario, o termo
“Caninha Verde” ndo se restringe a uma pratica festiva, mas a uma trama de significados que
permeia também a literatura, a religiosidade, as lendas, dentre outros. Expressa, assim,
herancas culturais dos grupos sociais em que esta inserida, transformando seus significados de
acordo com as dinamicas da conjuntura que integra. Dessa forma, como propde Geertz (2008,
p. 4), o conceito de cultura operaria de maneira fundamentalmente interpretativa mais do que

estruturante:

Acreditando como Max Weber, que o homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas
teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca
de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado.

Tanto nos contextos festivos das fazendas quanto da cidade de Vassouras, as
memdrias da Caninha Verde ndo se constituiram de forma restrita a um setor especifico da
sociedade local, apesar de ela representar a expressao cultural de uma coletividade de menor
visibilidade em relacdo a construgdo de uma identidade que se pretendia oficial. A aceitacdo
por parte dos diversos setores da sociedade vassourense e a delimitacdo do espago festivo no

contexto carnavalesco de Vassouras revela algum nivel de identificacdo, de consenso e de
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negociagdo implicita ou explicita, que a incluia no mosaico de manifesta¢Bes que caracterizou
esta festividade. Em perspectiva oposta, a propria trajetoria ndo linear de transformacdes do
carnaval revelam momentos de enquadramento de praticas festivas aos ideais de civilizacdo
vigentes, como ocorreu em relacdo aos esfor¢os para o banimento do entrudo. Mesmo com a
predominéncia das representacdes de um passado com base no imaginario aristocratico, que
evidencia as memorias das elites locais como as referéncias principais da identidade local,
esta também é composta pelo imaginario da vida rural, na qual as classes menos abastadas e
suas expressdes culturais compdem uma imagem de fundo. Sob o aspecto das dinamicas da
memoria, Michael Pollak (1989, p. 6) apresenta um conceito fundamental para esta pesquisa,

que ¢ definido pelo autor como “memorias subterraneas”:

Embora na maioria das vezes esteja ligada a fenbmenos de dominacgéo, a
clivagem entre meméria oficial e dominante e memdrias subterraneas, assim
como a significacdo do siléncio sobre o passado, ndo remete for¢cosamente a
oposicdo entre 0 Estado dominador e a sociedade civil. Encontramos com
mais frequéncia esse problema nas relacbes entre grupos minoritarios e
sociedade englobante.

Outro aspecto fundamental para este estudo e que estd de acordo com a abordagem
de Pollak (1992) sdo os trés elementos constitutivos da memoria, que seriam: 0S
acontecimentos vividos individualmente ou em coletividade, as pessoas ou personalidades e
os lugares de memdria. Nesta pesquisa, 0s acontecimentos sao caracterizados pela festa, em
seus aspectos de excitacdo, de sociabilidade e de representacdo; as pessoas e personagens sao
definidos pelas figuracGes dos grupos sociais e por seus expoentes relacionados a pratica
festiva e, por ultimo, os lugares de memdria, associados aos ambientes festivos da fazenda e

da cidade.

Especificando estes elementos constitutivos da memdria e a forma com que se
aplicam nesta pesquisa, 0 primeiro aspecto apresentado sdo as festas, enquanto
acontecimentos relevantes no ambito das memorias das sociedades, que expressam e
congregam suas peculiaridades a partir do viés cultural. Portanto, para buscar as defini¢cdes
pertinentes ao conceito, pretendo apresentar algumas das instancias de representacdo e
significacdo relacionadas ao aspecto proposto e suas possibilidades na analise do objeto do
presente estudo. Em relacdo ao conceito de festa, os antropdlogos Hermano Vianna e Rita
Amaral (1998) concordam em suas teses sobre a escassez de discussdes sobre o tema e fazem
uso de uma definicdo de Durkheim, presente em sua obra As formas elementares da vida

religiosa.
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Durkheim (1968 apud AMARAL, 1998, p. 25) compara 0s elementos comuns entre
as festas com as cerimonias religiosas, tais como “aproximar os individuos, colocar em
movimento as massas e suscitar assim um estado de efervescéncia, as vezes mesmo de delirio,
que ndo € desprovido de parentesco com o estado religioso”. Ha um contexto proprio que se
forma com “cantos, musica, movimentos violentos, dangas, procura de excitantes que elevem
o nivel vital” (p. 25) que conduzem aos excessos que relativizam “o limite que separa o licito
do ilicito” (p. 25), onde ¢ possivel observar, em determinadas circunstancias, tanto no

ambiente profano quanto no religioso.

Para Rita Amaral (1998, p. 38-39) “toda festa ultrapassa o tempo cotidiano” e
realiza-se “de modo extracotidiano, mas precisa selecionar elementos caracteristicos da vida
cotidiana”. Dessa forma, extrapolam o cotidiano sem romper os vinculos com ele,
constituindo-se de ritos que as identificam, mas que estdo permeaveis as modificacdes. A
autora propde também que a participagdo da coletividade “diferencia a festa do puro
espetaculo” (p. 40), sendo que a festa integra quem atua e quem observa, enquanto o
espetdculo distingue os espectadores e os artistas. Além disso, “as festas parecem oscilar
mesmo entre dois polos: a cerimdnia (como forma exterior e regular de um culto) e a

festividade (como demonstracao de alegria e regozijo)” (p. 38).

Vianna Junior (1987, p. 15) afirma que Durkheim, além de outros autores que o
sucederam, apontam para trés caracteristicas fundamentais aplicaveis a qualquer festa, que
serlam a ‘“superagdo das distancias interindividuais”, a “producdo de um estado de
efervescéncia coletiva” e “a transgressdo das normas sociais”, fazendo com que “no
divertimento em grupo, como na religi&o, o individuo deixa de existir e passa a ser dominado
pelo coletivo”. Com base nas anélises de Durkheim, Vianna (1987, p. 15) apresenta um
sentido social para a festa, no qual “o tempo faz com que a consciéncia coletiva perca suas
forcas. Sdo imprescindiveis tanto as cerimdnias festivas quanto os rituais religiosos para
reavivar os lacos sociais, que correm sempre o perigo de se desfazer”. A festa também
colocaria em evidéncia um possivel conflito, que se refere entre uma suposta dicotomia entre
a vie sérieuse e a natureza humana, ou 0s aspectos coercitivos do conjunto das relacGes

sociais e 0s impulsos e tendéncias pessoais.

Os seres humanos possuem restricdes dos seus poderosos afetos, das suas
impetuosas energias instintivas, que ndo sao apreendidas. Por este motivo, a
vida social dos seres humanos, a vida em comum, pode oferecer pouca
satisfacdo se os membros de uma sociedade seguirem seus proprios afetos e
impulsos sem quaisquer constrangimentos. (ELIAS; DUNNING, 1992, p.
74).
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Nesse sentido, os autores discutem a fungdo do estado de excitacdo, presente em
diversas atividades relacionadas ao lazer, que dentre as quais estdo inclusos o esporte e a
festa. Para Elias e Dunning (1992, p. 116), “a excitacdo €, por assim dizer, o condicionamento
de todas as satisfagdes proprias dos divertimentos”, como um espago permitido e necessario
no sentido de restabelecer o controle emocional e o tbnus mental a partir de excitagoes
miméticas e controladas, proporcionando um equilibrio das tensGes proprias da vida em

sociedade.

A maneira com que as atividades de lazer proporcionam o estado de
excitagdo, segundo Elias, através da “criagdo de tensdes”, ou seja, o “perigo”
imaginario, medo ou o prazer mimético, tristeza e alegria sdo produzidos e
possivelmente resolvidos no quadro dos divertimentos. Diferentes estados de
espiritos sdo evocados e talvez colocados em contraste, como a angustia e a
exaltacdo, a agitacdo e a paz de espirito. Deste modo, 0s sentimentos
dinamizados numa situagdo imaginéaria de uma atividade humana de lazer
tem afinidades com os que sdo desencadeados em situacOes reais da vida — é
1SS0 que a expressao “mimética” indica.
Para alguns autores, a festa apresenta-se como um momento de ruptura. Amaral
(1998, p. 37) destaca a definicdo de Freud, que afirma que “um festival é um excesso
permitido, ou melhor, obrigatorio, a ruptura solene de uma proibi¢do”. Vianna Junior (1987)
elenca autores que por perspectivas diferentes reforcam a ideia de ruptura, tais como Jean
Duvignaud e Réne Girard, seja pela desestruturacdo do principio de individuacdo, seja pela

destruicdo das diferencas interindividuais.

Enfatizando o aspecto de ruptura da festa e aplicando ao contexto do carnaval,
determinados autores, tais como Roberto DaMatta (1997), consideram a festa como um
momento de uma possivel inversdo ou uma “suspensdo tempordria” da hierarquia social.
Concordo com a abordagem de Aradjo (2008), que ndo identifica tais aspectos nas
festividades carnavalescas, as quais além de reproduzirem de forma simbdlica os padrbes
sociais, sdo também espacos de disputas de poder e legitimacdo. Nesse sentido, Valeri (1994,

p. 411) discute a relagdo entre a festa e a ordem do cotidiano.

O aspecto transgressivo da festa é, pois, visto como um reflexo da sua
caracteristica fundamental, que é a criagdo de uma totalidade de relagdes. Se
na festa as separacfes caem e 0 caos parece as vezes infiltrar-se no cosmos,
ndo é por que a festa é a negacdo da ordem, mas porque representa a ordem
como totalidade: é pois necessario que dela faca parte também o que na vida
quotidiana é posto de parte como perigoso e recusado como desordem.
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Araljo (2008, p. 103) também alerta para a tendéncia em enquadrar a percepgdo da
festa em aspectos polarizados entre regulacdo social e transgressdo das normas, pois “esta
perspectiva perde de vista seu carater polissémico e ambiguo, e deixa de considerar as
multiplas possibilidades que a festa apresenta. E, sobretudo, ndo apreender a festa em sua
historicidade, o diadlogo com a experiéncia social e o cotidiano™. Isso suscita a atengdo a
intencionalidade presente no discurso das fontes que referenciam a pesquisa, como também as
ideologias embutidas em muitos referenciais tedricos. Mas reconhecendo a abrangéncia de
significados e representacdes da festa, torna-se também fundamental especificar quais
aspectos se pretende observar através das festividades, sem restringir a diversidade dos

sentidos e significados das festividades a uma perspectiva proposta.

E o momento da festa que permite que os atores, as acdes e 0s objetos
(incluindo-se o espago) apresentem como uma carga méxima de significados
destacando cada gesto, cada palavra, cada pe¢a da indumentéria, cada ato
ritual com uma intensa carga simbolica que, de resto, € percebida de forma
diversa pelos diferentes atores. A festa representa uma intensa concentracéo,
no espago e no tempo, dos elementos do lugar. (FERREIRA, 2005, p. 312-
313).

Outro aspecto importante para a compreenséo do processo festivo refere-se as formas
de ingresso na festa, que pode ser caracterizado pelo conceito de brincadeira. De maneira
geral, ¢ comum o emprego da expressdo “brincar o carnaval”. O Dicionario musical
brasileiro (ANDRADE, 1989, p. 71) afirma que “no Nordeste ¢ sindnimo de canto ¢ danga”,
definindo de forma genérica as “dancas draméticas (Pastoris, Chegancas, Bois, Congos,
Caboclinhos, etc.)”. Um aspecto relevante para o estudo da Caninha Verde é o fato de que
“brincar no sentido de ‘dangar’ ¢ provincianismo portugués”, sendo também “empregado o
verbo nos Agores”. Camara Cascudo (1972, p. 79) define brincadeira como “entretenimento,
acompanhado ou ndo de melodia ou coreografia”. Dentro dessa l6gica também surge a figura

do brincante, aquele que brinca, ou o ator cultural.

A antropdloga Adriana Schneider Alcure (2007), ao estudar o contexto do teatro de
Mamulengo, destaca a especificidade da brincadeira enquanto sistema cultural que apresenta
codigos proprios que caracterizam a préatica. A autora considera que “é o pertencimento a este
sistema que possibilita a esses atores o compartilhamento de uma visdo de mundo sobre a

Zona da Mata pernambucana” (p. 110).
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Uma das chaves para este compartilhamento, este imbricamento entre a
dimensdo ritual e a cosmoldgica das acdes e representacbes, é a no¢do de
brincadeira. A idéia de brinquedo e brincadeira, recorrente em todas as
manifestacfes da Zona da Mata, alids, no Brasil de uma maneira geral,
implica uma série de relagBes, comportamentos, representacdes e atitudes
coletivas significativas para a constituicdo dos mesmos. (ALCURE, 2007, p.
110).

O conceito de brincadeira apresenta um carater genérico, que inclui diversas formas
de manifestacGes que ndo estdo necessariamente restritas as festas. Assim, proponho para esta
pesquisa utilizar a expressdo “praticas festivas” para as brincadeiras ou as manifestagcoes
culturais de carater festivo como a maneira caracteristica com que se diverte e 0 meio pelo
qual se ingressa ou integra ao carater coletivo de uma festa. Essa expressdo € utilizada por
outros autores, sem a intencdo de delimitar a que estéo se referindo. Dentre eles estdo Antdnio
Candido (2001, p. 108) e Maria Isaura Pereira de Queiroz (1992, p. 30). Sem excluir o uso da
expressao “brincadeira” — em muitos casos utilizando para enfatizar o carater ldico de um
festar ou a forma de expressdo da propria comunidade festeira — a ideia de pratica festiva
busca balizar um conjunto de peculiaridades que delineiam uma forma de brincar relacionadas
a uma festa, que se constitui quando integra possiveis especificidades nas formas de cantar, de
dancar, de constituir espacos, de vestir, de divertir, entre outros. Se a festa € 0 acontecimento
em um sentido abrangente, as praticas festivas seriam seus componentes aparentemente
singularizados, imersos em um mesmo contexto festivo. Exemplificando através do carnaval,
este seria a grande festa composta por diversas formas de brincar que se distinguem entre si —
mesmo que, por vezes, de maneira ténue — e que se caracterizam como praticas festivas, tais

como um bloco de sujo, um Zé Pereira, um baile de mascaras ou um bloco da Caninha Verde.

Os elementos que caracterizam a pratica festiva contém os registros de memoria e
formagdes identitarias, associados a referenciais materiais e imateriais constituidos pela
vivéncia festiva. Tais referenciais estdo presentes nos gestos, na mdsica, nas vestimentas, nos
objetos utilizados, no espago que se instaura ao brincar, naqueles que brincam direta ou
indiretamente, como também nos sentidos e motivacdes que integram uma coletividade em
uma mesma prética festiva, fazendo com que se caracterize uma figuracdo, conceito este que

definiremos mais adiante.

A propria vivéncia da festa promove um processo de transformacéo da pratica festiva
e de seus elementos caracteristicos, através da interacdo com outras manifestacfes culturais,
com o contexto historico ou fatores econdémicos e sociais, dentre outros. Este é um dos

principais pontos observados e analisados nesta pesquisa. Na transi¢cdo da Caninha Verde dos
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bailes de barraca para o carnaval existem indicios de possiveis interacfes com outras praticas,
tais como o Calango, o Mineiro-Pau e o Jogo do Pau, pela semelhanca dos elementos que
compdem a pratica festiva. Além disso, diferentemente da sociabilidade propria das festas da
fazenda, a insercdo da Caninha Verde no carnaval provavelmente gerou uma nova forma de
organizacdo em grupo ao assumir uma estrutura de bloco, como também ao adotar uma
fantasia que a caracterizasse. Tais processos ocorrem em um momento de profundas
transformac@es no plano nacional — dentre eles, a industrializacdo e a urbanizacdo — e que se

refletem na conjuntura local de Vassouras.

A esses processos de transformacdo utilizo a abordagem de Canclini (2006, p. 19)
sobre hibridacdo, definida como “processos socioculturais nos quais as estruturas ou praticas
discretas que existiam de forma separada, se combinam para formar novas estruturas, objetos
e praticas”. Em relacdo a Caninha Verde, tais consideracdes podem ser observadas em dois
aspectos: o primeiro refere-se ao processo de mesticagem, pertinente para “especificar formas
particulares de hibridagdo mais ou menos cléssicas, utilizadas nas bibliografias de
antropologia e etno-historia” (CANCLINI, 2006, p. 29), que podem ser relacionadas ao
contexto do final do século XIX através da interagdo étnica e cultural entre negros e colonos
portugueses. O segundo configura-se na conjuntura da primeira metade do século XX, quando
a hibridagdo se apresentou “para nomear ndo s6 as combinagdes de elementos étnicos ou
religiosos, mas também a de produtos das tecnologias avancadas e processos sociais
modernos ou pés-modernos”. (CANCLINI, 2006, p. XIX).

A forma da festa, 0 modo como ela se espacializa, as dangas apresentadas, as
roupas, as comidas caracteristicas, 0os sons, as mdusicas, as formas de
participagdo direta ou indireta de quem festeja ou de quem observa, todos 0s
elementos que definem a festa, enfim, ndo se limitam a uma participacdo
“folclorica” do evento. Cada um deles possui suas proprias conexdes com
diferentes redes em diferentes escalas e estabelece com os outros elementos
as conexdes proprias do evento que se tenta compreender. Tais conexdes,
anteriores e contemporaneas a festa, permitem compreender cada um dos
elementos como em constante mutacéo. (FERREIRA, 2005, p. 311).

Em relacdo ao segundo elemento constitutivo da memoria que Pollak (1992, p. 2)
propde, destacando os atores culturais que mobilizam e conferem sentido a festa, outro
conceito relevante nesta pesquisa é o de figuracdo. Também traduzido como configuracdo, faz
referéncia as formagdes compostas de individuos ou grupos, caracterizadas pela rede de
reciprocidade, de interdependéncia e de equilibrio de tensdes entre aqueles que as compdem.

Segundo analise de Chartier (2001, p. 13) sobre as concepcdes de Elias, é na variacdo da
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dimensdo, complexidade e do grau de coercdo dessas interdependéncias que se constitui a
especificidade da figuracdo social, “quer ela se situe na escala macroscopica das evolugdes
histdricas (por exemplo, a sociedade de corte ou a sociedade feudal), quer naquela, mais
simples, das figuragdes de dimensdes diversas, situadas em uma mesma sociedade”, como,
por exemplo, um time de futebol, um sindicato ou um grupo que se retine para jogar cartas.
Aplicado esse conceito ao contexto da pesquisa, “hd sempre uma figuracdo especifica que

envolve producéo de cultura, acdes individuais e conjuntas”. (RIBEIRO, 2010, p. 139).

Na andlise das figuragdes, os individuos singulares sdo apresentados da
maneira como podem ser observados: como sistemas préprios abertos,
orientados para a reciprocidade, ligados por interdependéncias dos mais
diversos tipos e que formam entre si figuracfes especificas em virtude de
suas interdependéncias. (ELIAS, 2001, p. 51).

Dessa forma, ao destacar o Seu Filhinho Santana, me reporto ao carater
representativo de sua trajetoria, que em diversos aspectos esta relacionada a uma coletividade,
na qual a Caninha Verde se torna um aspecto do conjunto de vinculos de reciprocidade,
interdependéncia e coer¢do entre seus integrantes, fazendo de suas memorias pessoais “um
ponto de vista sobre a memoria coletiva”. (HALBWACHS apud ALBUQUERQUE JUNIOR,
2007, p. 200).

Entretanto esse arcabougo basico das funcles interdependentes, cuja
estrutura e padrdo conferem a uma sociedade seu caréater especifico, ndo é
criado por individuos particulares, pois cada individuo, mesmo o mais
poderoso, mesmo o chefe tribal, 0 monarca absolutista ou o ditador, faz parte
dele, é representante de uma fungédo que s6 é formada e mantida em relagédo a
outras funcdes, as quais s6 podem ser entendidas em termos da estrutura
especifica e das tensdes especificas deste contexto total. (ELIAS, 1994a, p.
22).

Para Elias e Dunning (1992, p. 25), a figuragdo seria uma forma “de superar as
tendéncias de reificacdo ou separacdo dos conceitos de individuo e sociedade como objetos
distintos”, como também, juntamente com o conceito de processo, contribuiriam para uma
abordagem ndo fragmentada do contexto social, tais como em aspectos politicos, econdémicos,
culturais, entre outros. Busca-se entdo “determinar qual o ‘peso causal’ relativo que existe no
processo social, ou em certos aspectos deste, dos ‘fatores’, ‘variaveis’ e ‘esferas’ ” (p. 27).

Isso posto, “a festa ¢ um ‘modelo reduzido’ da sociedade, mas jamais o seu simples ‘icone’,

porventura invertido, como uma imagem especular”. (VALERI, 1994, p. 412).

O dltimo elemento constitutivo da memoria referido por Pollak (1992) trata do
espaco, através do conceito de lugar de memoria, que representa outro aspecto fundamental
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desta pesquisa, pois caracteriza a estreita relacdo entre espaco e memdria através de uma
abordagem processual. Sendo um dos primeiros estudiosos a discutir a questdo da memoria
coletiva, Halbwachs (2006, p. 131) afirma que “nosso entorno material leva ao mesmo tempo
nossa marca ¢ a dos outros”, possibilitando que 0 espaco seja representado tdo diversamente
quanto os grupos a ele relacionados. De acordo com o autor, “o espaco ¢ uma realidade que
dura” (p. 131), onde a impermanéncia das impressdes que se registram nos individuos se
apoiam em seu ‘“meio material” para recuperar o passado, e € nesse espago que “o pensamento
deve se fixar, para que reaparega esta ou aquela categoria de lembrangas” (p. 143). Essas
definicBes apresentam aspectos importantes da relacdo entre a memdria e 0 espa¢o, mas
ressaltam um carater de imobilidade do espaco e ndo enfatizam suas dimens@es simbdlicas,
como também os processos dindmicos de significacdo dos espacos — seja pelos mesmos
individuos ou mesmos grupos relacionados — que interagem com seu potencial de criar

vinculos com o passado.

Pierre Nora (1993) propde outras questbes, abordando as demandas atuais por
lugares de memoria, decorrentes do que ele denomina de aceleracdo do tempo e auséncia dos
meios de memoria em consequéncia da modernidade. De certa maneira, sua abordagem
sintetiza a mesma énfase presente nas narrativas sobre os espacos da fazenda e da cidade em
Vassouras, que remetem ao lamento da perda de um modo de vida. De maneira objetiva,
Pollak (1992) afirma que “existem lugares de memoria, lugares particularmente ligados a uma
lembrancga, que pode ser uma lembranca pessoal, mas também pode ndo ter um apoio no
tempo cronologico” (p. 03). Esta indeterminacdo cronoldgica, muitas vezes observada nas
narrativas das festas, impele a memdria a operar como um dos fatores que conferem

significado a um espaco.

Partindo do pressuposto de lugar como espago significado ou “um ponto no espaco
onde todas as significagdes culturais e individuais se concentram” (GOMES, 1996 apud
FERREIRA, 2005, p. 301), no caso do ambiente festivo, ndo sS40 apenas Sseus aspectos
materiais que definem sua condicéo de suporte de memaria. Em geral, no que tange aos bailes
de barraca e ao carnaval, sdo espacos do cotidiano que sdo transformados pela festa e se
restringem ao seu tempo de ocorréncia. Para Ferreira (2005, p. 295), “mais importante do que
a existéncia fisica do espaco € o modo como o espacgo publico é socialmente construido por
meio de negociacdes que irdo definir seu uso apropriado e, por conseguinte, quem sera
excluido dele”. Haveria uma producdo discursiva sobre o espaco no qual “a manipulagdo

desse processo de memdria e esquecimento sera determinante na luta pelo poder sobre a
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festa” (p. 295). O autor refere-se a importancia de perceber os espacos da festa “como inter-
relacbes complexas entre modos de ordenagdo e formas de resisténcia” (p. 310), que ndo
fazem necessariamente oposicao entre si, mas que seriam ‘“dependentes umas das outras,
misturando-se em varias formas espaciais” permeadas de “ambivaléncias, transgressdes e

resisténcias.” (p. 310).

A festa, mais do que um espaco de trocas simbdlicas, definira um
adensamento dessas trocas no espaco. O espaco da festa serd um espago
eclético, polissémico, aberto, articulador dos diferentes atores que dela
participam. A festa sera marcada exatamente pela ocupacdo deste espaco;
ndo necessariamente pela ocupacdo fisica do territério, mas por sua
ocupacdo conceitual, simbdlica, discursiva. (FERREIRA, 2005, p. 300).

Os espacos delimitados nesta pesquisa sdo representados pela fazenda e pela cidade,
com seus sentidos, significados, modos de vida e festividades que se transformam através de

um processo histérico ndo linear, no qual a Caninha Verde esta inserida.

2.3 Metodologia e etapas da pesquisa

A intencdo desta pesquisa € analisar o objeto de estudo em uma trajetoria de
transformac6es. Em geral, a Caninha Verde é descrita por folcloristas que fazem aluséo as
diferencas regionais, mas ndo discutem o processo e as possiveis motivacdes das mudancas,
quando a pratica festiva é observada dentro de diferentes momentos de seu contexto. Desta
forma, a elaboracdo da metodologia deve atender aos aspectos dinamicos do objeto proposto,
no sentido de buscar revelar, como afirma Ribeiro (2010, p. 133): “camadas existentes por

debaixo da cena momentanea e aparentemente estatica”.

Sendo o conceito de processo — na perspectiva de Norbert Elias (1970, 1992, 2001,
2006) — o principal fundamento tedrico que orienta este estudo, busquei neste autor
referéncias que estruturassem de maneira pertinente a proposta metodoldgica. Ao desenvolver
um estudo referente as propostas tedricas de Elias, Luci Ribeiro (2010) apresenta algumas
caracteristicas fundamentais na elaboracdo da metodologia aplicada a analise processual. Em
linhas gerais, a proposta metodoldgica parte da identificacdo das “estruturas sociais” formada
pelas “inter-relagdes reciprocas”, delineando os elementos formadores e as relagdes entre
estes, considerando “os padroes de comportamento socialmente sancionados que permeiam as

estruturas e mantém as caracteristicas de cada elemento” (p. 128). Dessa forma, serdo
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definidas “as unidades de permanéncia” que incluem as “estruturas de personalidade e de
comportamento” (p. 133) para compara-las “entre si em periodos diferentes”, possibilitando
“demonstrar a trajetoria de um problema” por “uma sequéncia de comparagdes entre estagios”

(p. 127).

Portanto, através da proposta metodoldgica aplicada a esta pesquisa, pretendo
analisar — tomando por referéncia a Caninha Verde — as inter-relaces constituidas
originalmente no modo de vida de ambientes rurais, identificando as transformacdes nas
formas de divertimento através da trajetéria de mudancas nas caracteristicas da pratica festiva,

dos espagos em que estava inserida e na figuracao dos seus participantes.

2.3.1 Conjunto documental

O conjunto documental utilizado neste estudo é composto por fontes de natureza oral
e escrita, adequados a cada etapa da pesquisa e as categorias de analise propostas. De maneira
complementar, as fotografias aqui presentes cumprem um papel predominantemente
ilustrativo e de contextualizacdo. Parte deste material iconogréafico foi produzida ao longo das
atividades de pesquisa e trabalho em Vassouras. A outra parcela foi cedida durante encontros
com as pessoas — entrevistadas ou ndo — relacionadas de forma direta ou indireta ao carnaval e
a Caninha Verde, como também a fazenda Monte Alegre, onde o Seu Filhinho conheceu esta

pratica festiva.

A metodologia proposta para o estudo do conjunto documental € a analise tematica.
Através desta proposta, 0 que sera destacado nas narrativas, tanto escritas como orais, € 0
“que ¢ dito” (REISSMAN, 2008, p. 53) em relacdo a trés aspectos das categorias de andlise
referentes a pesquisa, ou seja, a pratica festiva, a figuracdo e o espaco. Essas trés categorias
tematicas referem-se aos parametros a serem destacados nas narrativas, constituindo um eixo
comum para as analises tanto nas fontes orais quanto nas escritas. A finalidade é identificar as
correlacBes entre as expressdes, as caracteristicas e 0s contextos presentes nas narrativas de
fontes de natureza diferente, possibilitando a complementaridade e as comparacdes entre as
mesmas, buscando indicios e correspondéncias nas conjunturas e nas ocorréncias dos fatos,
como também evidenciando as dissonancias, para identificar as formas peculiares de
significacdo e perspectivas dos fatos por parte dos grupos sociais analisados. Em relacao as

fontes orais, ha uma decomposi¢do dos elementos narrativos, pois € comum que nos relatos
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estejam imbricadas as descri¢cdes da préatica festiva, os modos de vida, as caracteristicas dos
espacos — apesar do roteiro que propde um direcionamento basico das entrevistas — para uma
recomposicdo destes elementos narrativos de maneira pertinente as analises da presente
pesquisa. Utilizando as trés categorias de analise propostas para a pesquisa, 0S seguintes
aspectos sdo evidenciados.

Em relacdo a prética festiva, foram destacados os segmentos ou referéncias
narrativas que reportem as descricdes, modos de fazer, técnicas, caracteristicas de adereco,
coreografias, circunstancias, temporalidades, assim como aspectos simbdlicos e
representaces, de comportamentos ou de expressdo relacionados & Caninha Verde,
identificando as diferencas e semelhangas quando inserida no ambiente da fazenda ou da

cidade.

Seguindo o mesmo principio, no que tange as figuracdes, ao analisar as fontes
arroladas foram evidenciadas as referéncias as relagdes de interdependéncia, reciprocidade e
coercdo que caracterizam o grupo social relacionado a Caninha Verde e sua inser¢do na
sociedade local. Estdo incluidas as perspectivas individuais dos entrevistados ou das fontes
escritas do periodo estudado que fazem referéncia aos acontecimentos, a pessoas,
personalidades ou grupos relacionados a referida pratica festiva, com suas possiveis

formacdes identitarias e redes de sociabilidade.

Nas fontes foram também evidenciadas as narrativas que reportam a descrigoes,
referéncias, localizacGes, delimitacdes, adjetivacdes ou significacbes dos espacos de festas e
relacionados a Caninha Verde, constituidos no d&mbito da fazenda ou da cidade, em seus
aspectos materiais e simbdlicos, além das memdrias de acontecimentos ou circunstancias que

relacionem a prética festiva e seus respectivos grupos sociais a um determinado espaco.

2.3.2 Fontes orais

Os registros de fontes orais e imagéticas sobre a Caninha Verde foram iniciados entre
0s anos de 2005 e 2006. Inicialmente estes registros ndo dispunham de um tratamento
metodoldgico especifico. A partir de 2008 passei a esbocar a definicdo de aspectos a serem
abordados sobre esta pratica festiva e com isso ao longo deste periodo foi elaborado um
roteiro para balizar as entrevistas. Sdo estes materiais compostos a partir de 2008 que

integram a presente pesquisa, utilizando um roteiro elaborado de forma semiestruturada e com
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perguntas abertas para as reflexdes do entrevistado, abordando temas como a Caninha Verde e
0 modo de vida e festas no ambiente rural e urbano em Vassouras, assim como temas
paralelos, tais como familia, trabalho e memdrias de vida, com o proposito de observar as
relacBes entre os participantes diretos e indiretos, os espacos festivos e a pratica festiva
estudada (Anexo). Foi incluida também no conjunto de fontes orais a filmagem realizada em
um encontro de “Calangueiros” do grupo Itakalango de Vassouras com o Seu Filhinho
Santana, principal referéncia neste estudo sobre a Caninha Verde em Vassouras, A propria
narrativa dos versos de improviso registrados nesta filmagem também se tornaram objeto de

analise.

A relevancia dessas entrevistas para a presente pesquisa deve-se pela escassez de
informacdes sobre a Caninha Verde de Vassouras, assim como sobre os espacos festivos que
ocupava e o modo de vida de seus participantes. Tais informacdes, juntamente com as demais
fontes escritas do periodo estudado, contribuem para a analise das transformacfes ocorridas

na pratica festiva de maneira contextualizada.

No presente estudo, a possibilidade de se observar aspectos culturais e sociais de
Vassouras através das transformacdes de uma préatica festiva ndo significa que haja um
enfoque de preservacdo, nostalgia ou de resgate, mas sim buscar observar o que a trajetéria da
Caninha Verde reflete sobre as transformacg6es locais no periodo estudado. Corroborando as
consideracdes propostas pelo historiador Albuquerque Janior (2007, p. 231), mas também
sem generalizar as abordagens dos pesquisadores do campo cultural, a perspectiva desta
pesquisa aspira a diferir das abordagens de determinados folcloristas, etnografos e demais
“profissionais da saudade” que pretendem ‘“reencontrar a esséncia de cada povo, de cada

nacéo, de cada regido nos registros de uma ‘cultura oral’ ou ‘popular’ .

Além disso, nas entrevistas ndo houve a pretensao de “dar voz aos desvalidos”, pois
esta perspectiva seria extremamente simplista diante da complexidade das escolhas, das
contingéncias, das circunstancias, dos valores e desafios presentes nas trajetorias de vida dos
participantes da Caninha Verde. Outro aspecto é que grande parte das questfes propostas
nesta pesquisa ndo representa necessariamente as mesmas inquietac6es, dividas ou demandas
dos grupos sociais estudados, pois busco evitar um conteddo ideoldgico que introduza
artificialmente questdes universais em circunstancias particulares. Sendo assim, é importante
ressaltar que parto do principio de que o pesquisador e suas questdes influenciam o resultado
da entrevista, mas que tais circunstancias podem ser mediadas pela clareza do objetivo do

estudo, pela configuracdo metodoldgica e pelo bom senso. Esta pesquisa enfatiza as memarias
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em didlogo com a historia e, consequentemente, busca encontrar nos seus registros os indicios
de acontecimentos que delinearam processos, como também as formas de construcdo de
sentidos do passado no momento presente das fontes, para elaborar uma versao sobre o objeto

de estudo proposto.

Dessa forma, no sentido de buscar pertinéncia e coeréncia entre a proposta
metodoldgica e a pesquisa enfocada na memdaria da Caninha Verde, proponho classificar o
processo de constituicdo de fontes através das entrevistas como registros orais de memodria,
em detrimento da histéria oral. Meihy (2002, p. 13) define historia oral como “uma pratica de
apreensdo de narrativas” para “a formula¢do de documentos mediante registros eletronicos e
recolher testemunhos”, com o propoésito de serem “analisados a fim de favorecer estudos de
identidades e memoria cultural.” Assim, conforme explica Alberti (2005, p. 29), “um método

de pesquisa, a historia oral ndo ¢ um fim em si mesma, € sim um meio de conhecimento.”

Discutindo essas definigdes, reporto-me a Paul Vayne (2008, p. 18), ao afirmar que
“a historia ¢, em esséncia, conhecimento por meio de documentos. Desse modo, a narragao
histdrica situa-se para além de todos os documentos, ja que nenhum deles pode ser o préprio
evento”, e que seu campo ¢ “inteiramente indeterminado, com uma Unica excegao: é preciso
que tudo nele se inclua tenha, realmente, acontecido” (p. 25). Segundo Albuquerque Junior
(2007, p. 206), 0 conhecimento histdrico constroi-se através da “intervengdo de conceitos para
a elaboragéo de um passado que coexista como o presente do historiador”, além de ser “um
ponto de vista externo ao acontecimento, e uma interpretacdo a posteriori do fato, uma
conceitualizacdo que trabalha muitas vezes com experiéncias de inumeros grupos”. A histéria,
quando ndo utilizada na perspectiva do senso comum, parte de uma “questdo ou problema”,
articulando a delimitacdo “de um campo tedrico, a existéncia de um estado anterior daquele
conhecimento numa dada comunidade cientifica (ou, mais raramente, a proposta de uma nova
questdo até entdo desconhecida) e a possibilidade de ser manuseado um fundo documental”.
(WEHLING; WEHLING, 1997, p. 20).

Dessa forma, a acdo de constituir fontes, por si s6, ndo é caracteriza historia enquanto
campo de estudo, como também o que é narrado oralmente se refere primordialmente a
memodria e ndo a historia em si. As narrativas sobre o passado, quando ndo sdo elaboracGes
conceituais, metodoldgicas, cientificas ou de determinadas manifestagdes artisticas, mas
pessoais ou sociais, estas sdo expressdes de memoria. Devido as formas com que se
constituem, n&do dispdem de atributos de maior autenticidade ou legitimidade
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007), mas integradas em uma pesquisa demandam analise e
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critica apropriadas como qualquer outro indicio do passado. A fonte oral, tdo relevante e tdo
problematica como qualquer outra, quando integrada em um conjunto documental de uma
pesquisa, que pode incluir fontes de outra natureza, tais como escrita e imageética, em geral,
presta-se a construcdo de analises com enfoques no ambito social, cultural, politico, dentre
outros, que em ultima instancia sdo estes termos que costumam caracterizar o campo da
historia em que opera a pesquisa. Para Albuquerque Junior (2007, p. 234), “indefinida entre
uma técnica, um método, uma postura tedrica no campo da historiografia, a historia oral faz
de sua (in)definicdo ou de sua (im)possibilidade o seu charme, o seu encanto, a sua
produtividade.” Em suma, o que estd sendo discutido ndo ¢ a relevancia da “pratica de
apreensdo de narrativas” para compor um processo investigativo no ambito historico ou
social, mas a pertinéncia semantica com gue se enuncia essa pratica, considerando coerente
considerar o processo de constituicdo de fontes através de entrevistas como registros orais de

memorias.

2.3.3 Sobre os entrevistados

A maior parte das entrevistas foram realizadas com o mais antigo representante da
Caninha Verde em Vassouras, o senhor Nilton Dias da Rosa, conhecido como Seu Filhinho
Santana®. Nascido em 1918, Seu Filhinho viveu parte de sua infancia e juventude na fazenda
Monte Alegre, localizada no referido municipio, onde afirma ter visto pela primeira vez a
Caninha Verde, ainda dancada de forma semelhante a Quadrilha. Posteriormente, ingressou
aos 15 anos no Bloco da Caninha Verde que desfilava nos carnavais de \assouras,
participando efetivamente até meados da decada de 1980, e realizando participagdes

esporadicas até os dias atuais.

Contemporanea ao senhor Nilton Dias da Rosa, a senhora Maria de Lurdes de Souza
Tavares nasceu em 1916 na fazenda Monte Alegre e era filha do proprietario, o senhor Luiz
Francisco de Souza, conhecido como Seu Luiz Rosa’. Dona Lurdes testemunhou as duas
formas de dancar a Caninha Verde, como também vivenciou o cotidiano, 0 modo de vida e as

praticas festivas na fazenda.

8 Entrevistas realizadas nos dias 20/03/2008, 23/07/2011 e 29/10/2011.
% Entrevistas realizadas nos dias 11/03/2009 e 06 /05/2010.
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Outro entrevistado que participou da Caninha Verde, provavelmente no final da
década de 1940, foi 0 senhor Ismar de Souza Gondin, conhecido com o Toti'®. Nascido
também na fazenda Monte Alegre em 1930, ele integrou o Bloco da Caninha Verde,

comandado por seus dois tios, Aristides de Souza e Alberto José da Motta — o Bingue.

Pertencente a uma geracdo posterior de brincantes, o senhor José Luiz de Souza
Tavares, filho da Dona Lurdes, nasceu na referida fazenda em 1944, e participou da Caninha
Verde na década de 1960'. Além dele, o senhor Manoel Jodo dos Santos'?, nascido no
distrito de Ferreiros, em Vassouras, em 1932, foi o responsavel pela criacdo de um bloco de
Caninha Verde no dito distrito, provavelmente entre as décadas de 1960 e 1970. Foram
também entrevistadas as senhoras Elisa Maria da Silva Concei¢éo, nascida em 1949, e Maria
de Fatima da Silva Conceicdo®, nascida em 1959, sendo as duas de Vassouras e filhas do
senhor Ivo da Conceicdo, ja falecido, que foi brincante e comandou a Caninha Verde entre as
décadas de 1950 e 1960.

Além dessas entrevistas, foi utilizada a filmagem de um encontro do Seu Nilton Dias
da Rosa com o Grupo de Calango Itakalango™. Esse registro foi realizado na sede do
Vassouras Malha Clube e conta com um debate sobre o canto de improviso e a cantoria do
Seu Nilton. Ha também uma filmagem com José Luiz de Souza Tavares e Manoel Jodo dos
Santos™ que trata de informacdes sobre o porrete utilizado na Caninha Verde. Cada entrevista
estd gravada em midia DVD e o conjunto destas fontes orais esta disponibilizado no acervo da
biblioteca da UNIRIO.

2.3.4 Principais fontes escritas

As fontes escritas foram arroladas também de acordo com as etapas da pesquisa. Em
relacdo a contextualizacdo de Vassouras através das festas, as fontes utilizadas foram o
manual elaborado em 1840 pelo fazendeiro Luiz Peixoto de Lacerda Werneck, Memoria
sobre a fundacéo de uma fazenda na provincia do Rio de Janeiro; o relatorio apresentado a

Camara Municipal de Vassouras em 1849, pelo entdo presidente Joaquim José Teixeira Leite,

10 Entrevista realizada no dia 28/10/2011.

1 Entrevista realizada no dia 22/10/2011.

12 Entrevista realizada no dia 28/10/2011.

13 Apenas uma entrevista com a presenca das duas, realizada no dia 23/07/2011.
14 Gravagdo feita no dia 24/06/2009.

15 Gravacdo feita no dia 28/10/2011.



40

descrevendo as transformacdes ocorridas na vila durante esta gestdo; os cddigos de posturas
dos anos de 1857 e 1910; e as Instrucbes para a Comissdo Permanente nomeada pelos
fazendeiros do municipio de Vassouras, elaboradas por um grupo local de notaveis, com
recomendacOes para a prevencdo de rebelides escravas, nas quais é discutida a questdo das
festividades.

As principais fontes relacionadas ao carnaval na transicdo do século XIX para 0 XX
foram os noticiarios e anuncios dos jornais locais referentes a festa carnavalesca, através do
fichamento dos periddicos relativos ao periodo delimitado na pesquisa. A intencdo foi
identificar os fatores de transformacéo do carnaval em Vassouras, dentro do contexto social e
cultural em que ela se inscreve, ao longo de uma trajetéria. Foram fichados os noticiarios
carnavalescos do jornal O Municipio, entre os anos de 1877 a 1880 e entre 1900 a 1918; no
jornal O Vassourense, entre 0os anos de 1882 a 1896, o ano de 1907 e, em seguida, 0s anos de
1914 a 1918. O Jornal de Vassouras dos anos de 1917, 1918 e 1935; finalizando com o jornal
Correio de Vassouras entre os anos de 1916 a 1918 e 1938 a 1949. Além da descontinuidade
dos anos dos periodicos disponiveis nos acervos do Arquivo Municipal de Vassouras e da
Biblioteca Nacional, em alguns casos as publicacfes referentes ao periodo do carnaval ndo

estavam disponiveis para consulta na época em que fiz a pesquisa na Biblioteca Nacional.
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3. A CANINHA VERDE

Que veio de Portugal
Dizem que a Caninha Verde
Que ela veio de Portugal

Que a Caninha Verde
Que ela veio de Portugal
Conheci a Cana Verde
No dia do Carnaval
(Filhinho Santana)

Atualmente, ao colocar em evidéncia o termo Caninha Verde, ha duvidas sobre a que
se esta referindo: a primeira associacao é a algum tipo de cachaca. Em um passado ndo muito
distante seria bem mais comum saber do que se trata, ou pelo menos ter alguma outra ideia a
respeito. Em principio, ha um consenso entre os folcloristas de que se trata de préatica festiva
propria da regido do Minho, em Portugal. Seu Filhinho Santana, o principal expoente desta
manifestacdo cultural no municipio de Vassouras, afirmava que ndo sabia explicar direito de
onde veio, mas sabia que era de Portugal, por causa dos versos que eram cantados nos desfiles

de carnaval.

O termo “Caninha Verde” pode expressar multiplos significados, desde o mais
elementar relacionado a cana-de-acUcar até uma representacdo da humildade, relacionada ao
martirio de Cristo, como serd explicado no item a seguir, podendo estar inseridos em
contextos diferentes que perpassam por, entre outros, literatura, poesia, religiosidade e,
inclusive, as proprias praticas festivas. Apesar dessas diferencas de expressdes e significados,
estas aparentemente sugerem uma possivel inter-relacdo dos seus sentidos, como uma
provavel consequéncia de sua insercdo em aspectos do modo vida de um povo ao longo de
muitas geracGes, tanto no plano material e cotidiano como nas esferas simbdlicas. Sem, de
maneira alguma, colocar de forma definitiva ou conclusiva, a Caninha Verde pode ser

considerada tanto um referencial identitario de um povo, como de um modo de vida.

Estritamente referindo-se a festa, a Caninha Verde no Brasil apresenta registros
esparsos, por vezes fragmentados, com uma diversidade de formas de brincar, de espacos e
contextos festivos. Apesar disso, sdo recorrentes alguns elementos, dependendo do periodo e
do lugar, tais como o ambiente rural e, em muitos casos, 0 canto de versos de improviso. Essa
condigdo plural desta préatica festiva provavelmente se deve aos diferentes momentos da

migracéo e interacdo da cultura portuguesa em contextos regionais distintos do Brasil que
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incluem, dentre outros fatores, as formas de interacdo étnica, as relacfes de trabalho, a

conjuntura histdrica, as questdes sociais e tantos outros fatores “que a tornaram diferente da

Caninha Verde de Portugal”. (GIFFONI, 1973, p. 54).

3.1 A que cana se refere esta prética festiva

Alguns aspectos relevantes sobre o termo ‘“cana” sdo importantes de serem
esclarecidos, para se perceber alguns de seus possiveis significados e suas relagdes com a
festa. Tanto o bambu quanto a cana pertencem a familia das gramineas e sdo de origem
asiatica. Segundo Mary Del Priore e Venancio (2006, p. 32), procedente da india “a cana
sacarina é origindria da regido que fica entre os deltas dos Rios Ganges e Assam”. Os autores
referem-se também ao termo “Arundo”, que “era uma denominagao de época para um tipo de
graminea, remetendo a ideia de certa espécie de bambu que produzia mel sem a intervencao
das abelhas” (p. 32).

Em torno do ano 500 a cana-de-aglUcar chegou a Pérsia e, posteriormente, foi
difundida pelos arabes no norte da Africa e na regido sul da Europa, principalmente na
Peninsula Ibérica. Apds a expulsdo dos arabes da referida regido, Espanha e Portugal
tornaram-se grandes produtores, difundindo a cana inicialmente pelas ilhas Canarias, Madeira,
Guiné e Cabo Verde. (SANTO, 2001). Del Priore e Venancio (2006, p. 33) afirmam que “ha
sinais de que a cana veio para o Brasil logo nos primeiros anos da colonizagdo”, mas “a sua
exploragdo sistematica, no entanto, demorou mais uma década.” Também neste contexto da

colonizacao, algumas espécies de bambu foram trazidas para o Brasil no periodo colonial.

O bambu foi classificado por Linneo na familia das canas; e com efeito mui
notaveis analogias parecem apresentar estas plantas de hastes longas,
articuladas, occas, de folhas compridas e agudas etc., e tanto que 0S n0ssos
portugueses deram geralmente ao bambl o nome de cana da India; mas
outros muitos naturalistas concorddo comprehende-lo na familia das
gramineas, sem que, na verdade, se possa bem perceber o parentesco que
haja entre a relva que nos prados nos pisamos aos pes, e hastes de huma
altura igual & das maiores arvores: em fim ndo faltou também quem quisesse
fazer do bamb( hum genero distincto, sem com tudo poder distinguir-lhe as
espécies. (ARCHIVO..., 1841, p. 84).

Essa trajetoria das “canas” por via arabe, de forma semelhante aos diversos
elementos culturais que se incorporaram aos modos de vida lusitanos ao longo de muito

tempo de ocupacdo moura na Peninsula Ibérica, permaneceu apos a expulsdo dos mouros,
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havendo apropriacdes e ressignificagdes de seus usos em diferentes esferas do cotidiano, que
incluem seus aspectos simbdlicos. Eis um exemplo do uso da expressdo “Cana Verde”,
utilizada no campo ludico, reportando as herangas arabes: “era o jogo de canas, o djerid, que
0s Turcos e Persas ndo tem abandonado, que consistia em lancar com presteza, ao rapido
galope d’um cavallo adestrado para esta especie de exercicio, uma cana, que devia saber

evitar o que enviava a sua ao adversario”. (DENIS, 1846, p. 221).

Collocadas as quadrilhas em dois pontos oppostos da praca destinada paro o
jogo das cannas, sahia de uma d’ellas um cavalleiro armado de uma canna
verde a desafiar os da outra quadrilha. Ao chegar a esquerda dos contrarios ,
0 quadrilheiro que ia levar o desafio ladeava até vir collocar-se em frente
d’estes, e entdo lancava ao ar a canna, tirava immediatamente a espada para
varrer os arremessos do inimigo, e levando o cavallo ao galope, voltava para
junto dos seus. Da quadrilha desafiada, porém, sahia um cavalleiro a
perseguil-o; arremessando-lhe uma ou duas cannas, e buscando tocal-o.
(CORVO, 1863, p. 18 — grifos meus).

No livro Inventando carnavais, ao discutir os préstitos, as festas coloniais e a
reafirmacdo das diferencas sociais no carnaval, Felipe Ferreira (2005) cita o historiador
Charles Halph Boxer sobre um relato de uma festa promovida em terras brasileiras por
Salvador de Sa em 1640, em comemoracao a restauracdo da coroa portuguesa, descrevendo as
varias atividades ocorridas, dentre elas “esportes equestres, tais como o jogo de canas e de
anéis, nos quais o governador teve ativa participagdo” (p. 59). Dentro das delimitagoes desta
pesquisa, ndo foi possivel comprovar qualquer relacdo entre o Jogo de Canas, a préatica festiva
da Caninha Verde e 0 Jogo do Pau, que era outra forma de nomear esta pratica festiva em
Vassouras, como também um estilo de luta com porretes em Portugal e recorrente nas brigas

em bailes de roga no Vale do Paraiba.

Ha também uma lenda que reporta aos “primeiros tempos da Reconquista”, do
“nobre guerreiro El Haturra”, pertencente a linhagem de Cid Alafum, que apresentava uma
aparéncia feia e envelhecida, carregando sempre consigo uma bengala de cana velha e negra,
que era passada de geracdo em geracdo em sua familia. Alvaro, seu amigo portugués,
recomendou que a jogasse fora, mas este Ihe explicou que se tratava de uma vara magica e
que ficaria verde no dia em que se concretizasse o encontro entre dois primos descendentes do
ilustre chefe mouro Cid Alafum, restaurando a familia as posses e as riquezas, além de libertar
as formosas mouras encantadas. Isto s poderia se realizar se ambos 0s primos professassem a

religido islamica.
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Certo dia, em passeio pelo campo, os dois amigos depararam-se com uma princesa e
sua aia, que se encaminhavam a Corte do rei de Portugal. Repentinamente a vara tornou-se
verde enquanto EIl Haturra rejuvenescia, pois a aia era também descendente de Cid Alafum.
Conta a lenda que, junto com Alvaro, o guerreiro rejuvenescido alcangou-as e convenceu a aia
a se desposar com ele. Na Corte, o Rei de Portugal “abengoou a unido com uma condi¢do: o
batismo de El Haturra”. Recusando-se inicialmente, sua forte paixdo o fez sujeitar-se ao
desejo real. Durante o rito de batismo, tornou-se velho novamente e foi abandonado por sua
noiva. A cana verde foi escondida em lugar secreto e, de acordo com a tradi¢do, “se alguém
gritar ‘Viva o fidalgo da caninha verde!” no mesmo local e a mesma hora em que se deu o
encontro entre os dois descendentes de Cid Alafum, ouvira gargalhadas alegres das mouras
encantadas que julgam ter chegado a hora da sua libertagdo”. (LENDA DA CANINHA
VERDE, 2012, s/ pag.™®).

Ao analisar os significados atribuidos a Caninha Verde, Mario de Andrade (1989)
apresenta uma perspectiva abrangente, sintetizando os estudos de pesquisadores que 0
antecederam, constituindo registros com uma abordagem prépria, que ndo exclui outras visdes
sobre o tema. No Dicionario musical brasileiro, em relagdo a uma possivel origem do nome
“Caninha Verde” para a pratica festiva, faz-se referéncia ao livro de Alberto Pimentel (1905
apud ANDRADE, 1989, p. 93), As alegres cancGes do norte, em que o autor propde que tal
expressao remonta “a idade dos deuses”, afirmando que “nas velhas mitologias da antiguidade
oriental e classica, a cana representava um poder maravilhoso, foi sempre um instrumento de
magia”. De maneira sucinta, Pimentel (1905 apud ANDRADE, 1989) utiliza diversas
historias dessas mitologias para justificar seu argumento, que vai desde o Mahabhérata
indiano aos encantadores de serpentes que utilizam uma flauta de bambu, como também
relaciona com o aspecto falico representado na Roma antiga, “quando Priapo se mostra

coroado de cana-verde” (p. 93).

Em seguida, faz uma ligacdo com o mito grego de P& e seu enamoramento pela ninfa
Syrins, perseguindo até a beira de um rio caudaloso, onde os deuses do Olimpo em seu
socorro transformam-na “no caule flexivel mas resistente de uma branca cana verde”,
atribuindo assim uma “razdo mitologica por que os canaviais nascem ainda hoje a beira
d’agua, na margem dos rios”. (PIMENTEL, 1905 apud ANDRADE, 1989, p. 93).

Contrariado, P& tomaria uma cana para fazer uma flauta. A partir destas analises, Pimentel

1® Sempre que se tratar de uma fonte oriunda da internet na qual ndo consta nimero de pagina, utilizarei a
abreviacdo “s/pag.”.
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(1905 apud ANDRADE, 1989, p. 93) conclui que “a mitologia helénica relaciona com a
paixdo amorosa de Pd a veeméncia do desejo sexual, ardente apetite, e € com este duplo
carater fundamental, mais ou menos desbotado, que a cana-verde se conserva ainda hoje no
cancioneiro crotico do Minho”. O autor continua fazendo diversas relagdes entre versos e
historias tradicionais portuguesas da cana verde com aspectos de suas proposi¢des. Em
contraposicdo a estas afirmacdes, Méario de Andrade (1989) cita os comentarios de J. Leite de
Melo no livro Ensaios etnograficos, publicado em 1906, no qual o autor afirma ja ter
realizado em outra obra esta relacdo “entre a Caninha Verde e a vida do homem, [...] sem

porém chegar a estas conclusdes arrojadas” (p. 95).

Em Dancas dramaticas do Brasil, Mario de Andrade (1959) aborda um aspecto
fundamental da condicdo humana, simbolizando sua relacdo com a natureza e a
sobrevivéncia. Essa leitura associada a Caninha Verde talvez justifique sua insercdo como
festividade nos periodos de colheita, ndo apenas da cana-de-actcar, como sera visto adiante,

indicado por Mello de Morais Filho, Luciano Gallet e Matthias Rolring Assuncao.

O que mais sobreviveu desta celebragdo paga da ressurrei¢do do vegetal no
folclore brasileiro creio que foi a nog¢do de “verde”, do “verde gaio”, da
“caninha verde”. A palavra verde percorre infindavelmente as quadrinhas
numa sobrevivéncia impressionante que qualifica até cravos e outras flores
gue nunca foram verdes. Talvez o verde escolhido para alegorizar a
esperan¢a, ndo seja mais uma adaptagdo cristd da “espera” paga, pelo verde
que iria ressurgir no vegetal, depois do inverno. (ANDRADE, 1959, p. 81).

Ao argumentar sobre “o sentido das formas na arte popular”, Alfredo Bosi (1992, p.
52) discute o “cruzamento de culturas que a colonizagdo instaura”, afirmando que “nem
sempre ¢ facil determinar precisamente o que € culto e o que € popular”, pois “na procura das
constantes formais ndo basta verificar que o principio da redundancia parece conatural a arte
do povo”. Para o autor, os “processos interativos ocorrem também na arte culta, embora
veladamente, na medida em que o vetor modernizante, posto em movimento pela revolucao
romantica, ressaltou os valores de originalidade de um ‘eu’ criador liberto de esquemas
formais” (p. 53). Bosi (1992, p. 54) busca a recorréncia, pois o “fundamento social da
repeticdo pode ser o desejo de manter um acorde comunitario em torno de afetos e ideias que
se partilham; neste caso, o seu lastro psicolégico vem da memoria, que grava melhor tudo que

se dispbe de modo simétrico ou, pelo menos, recorrente”.



46

Repare-se na constancia da figuragdo'’ do Bom Jesus na devogdo luso-
brasileira. O Bom Jesus é e ndo é um ser humano como todos nés. H&4 um
recorte austero no seu talhe, seja o de Iguape, seja o de Pirapora, seja o de
Perddes, e em todas as suas variantes o carater frontal e hierarquico se
mantém severamente. Mas este porte sagrado, proprio de um Deus, a paixao
marcou as feicbes do Ecce Homo. Bragos caidos, méos atadas, cabeca ferida
de espinhos, as cinco chagas, olhos fundos: criatura entregue a faria do
destino. O cetro, entre n6s a cana verde (alguns chamam Bom Jesus da Cana
Verde), € a senha da realeza degradada em irrisdo.

E possivel identificar narrativas que associam a cana verde ao ambito religioso,
fazendo referéncia a crenga sobre as humilhagdes do Cristo no momento da crucificacdo, que
além de portar em seu suplicio uma coroa de espinhos, lhe foi dado pelos soldados romanos

um cetro de cana verde.

Para tanto padecer,
Feiticeiro Ihe chamaram
Por maior desprezo ser.

O levaram a varanda,
Botaram capa de louro,

Na m&o uma cana verde
Lhe puzeram em desdouro
L4 vem o senhor preso.
Pela rua da amargura;

Elle era o sol mais brilhante
Mas ja sem luz nenhuma.
(BRAGA, 1869, p. 363 — grifos meus).

E importante também n&o esquecer o sentido provavelmente mais corrente atribuido
a Caninha Verde, que é a relagdo com a cana-de-agucar. Mello de Morais Filho (1999) faz um
relato sobre a Festa da Moagem que ocorria em diversas fazendas onde era plantada a cana-
de-agticar no Rio de Janeiro, no século XIX. O autor faz alusdo a “um morador, sapateando na

chula animada e fervente” durante o baile:

A cachaca é moca branca
Filha de pardo trigueiro...
Quem bebe muita cachaca
N&o pode juntar dinheiro.

Cana verde, cana verde,

Cana do canavial

Eu ja fui mestre d’agucar

Hoje sou oficial

(MORAIS FILHO, 1979, p.190. — grifos meus).

7 A ideia de figuragdo que Alfredo Bosi apresenta esté4 relacionada ao significado imagético e ndo
necessariamente ao conceito que utilizo de Norbert Elias.
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Seu Filhinho Santana, o0 mais antigo representante da Caninha Verde em Vassouras e
conhecido por sua habilidade com o canto de improviso, também faz a relacdo entre o

canavial e a Caninha Verde.

Dona Maria, dona do canavial
Senhora Dona Maria
E dona do canavial

Dona Maria

Dona do canavial

Me dé &gua da garrafa,
Que a da bica me faz mal

Pra colher cana madura
Eu plantei minha Caninha Verde
Pra colher cana madura

A cana verde

Pra colher cana madura

Se a cana hao esta no ponto
E porque ndo t4 madura®.

Giffoni (1973, p. 55) faz uma analogia interessante de cunho pessoal e poético,

associando a danca da Caninha Verde com o canavial.

O fato dos dancadores ficarem voltados ora numa direcdo, ora noutra (para
dentro, para fora, para frente, para tras) nos faz lembrar o ondular dos
canaviais quando a brisa balanca as suas flores lilases e transparentes, de
longas hastes ou as suas finas, estreitas e leves folhas verdes. A nos parece
que a danca nunca poderia ter outro nome sendo o gue Ihe deram.

E interessante observar a afirmagdo do musico Luciano Gallet (1934) em sua obra
Estudos de folclore. O autor questiona a possibilidade de a Caninha Verde ser uma danga
brasileira “adotada em Portugal”, pois a regido da cidade de Pirai no Estado do Rio de
Janeiro, onde havia feito o levantamento de informacGes sobre folclore, foi uma area de cana
e a recorréncia da Caninha Verde nesta localidade é bastante antiga. Dessa forma, na opinido
de Gallet, faria mais sentido que fosse dancada junto ao canavial do que nas festas da colheita

do trigo em Portugal.

Sobre essa colocagdo do autor, cabe ressaltar que a experiéncia lusitana com o

plantio da cana foi anterior a descoberta do Brasil e que, mesmo sendo recorrente o plantio da

'8 Filmagem realizada por André Jacques Martins Monteiro do encontro do Grupo de Calango Itakalango com
Nilton Dias da Rosa em 24/06/2009.
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cana-de-agucar nas fazendas da regido, a lavoura de maior expressao na regido de Pirai foi a
de café, que se encontrava em decadéncia no momento em que Gallet (1934) coletou as
informacdes sobre a Caninha Verde. Outro aspecto importante é que, depois dos escravos, 0
segundo maior contingente de trabalhadores eram os colonos portugueses, que provavelmente
levaram a préatica festiva da Caninha Verde para esta localidade. Como ja exposto
anteriormente, existem outros significados da Caninha Verde que justificam que ela seja
dancada na colheita do trigo em Portugal. Joaquim Ribeiro também comenta as afirmacdes de

Luciano Gallet:

Os argumentos do nosso saudoso musicélogo ndo séo consistentes. A cana-
verde ndo é exclusividade da “‘cana-de-aglUcar”; existe a cana-do-trigo, a
cana-da-cevada, etc. Nas zonas canavieiras ¢ que o vulgo aclimou a “cana-
verde” como se fosse referente a “cana-de-agucar”; dai os versos locais,
aludindo a regido canavieira do Pirai. Essas aclimacgdes, ou melhor, essas
localizagdes de tema sdo comunissimas nos fatos folcléricos. (RIBEIRO,
1977, p. 62).

Independente de tais consideracGes, Gallet (1934) proporciona um dos mais
importantes registros da Caninha Verde no Vale do Paraiba fluminense, possibilitando a
comparacao dessa pratica festiva realizada em Pirai e VVassouras, em periodos aproximados, 0

qual seréa visto adiante.

Joaquim Ribeiro (1977, p. 63) aponta também para outros significados do termo
Caninha Verde, relacionando-a com as “zonas vinicolas do Minho”. Segundo o autor, “em
Portugal da-se o nome de cana-verde aos vinhos produzidos por vinhas doentes. Este
significado, conforme diz o imortal linguista [Gongalves Viana], ‘talvez possa aclarar o nome
que puseram a cantiga minhota”. O autor também faz referéncia a uma flauta rdstica chamada
em Portugal de “cana” e “possivelmente, dancava-se a caninha-verde ao som desta flauta
singela” (p. 63).

A caninha-verde reinol adaptou-se ao meio rural brasileiro, uma vez que a
cultura da cana, tdo generalizada em nossas zonas rurais, favoreceu (dada a
identificacdo puramente verbal da cana-verde com a cana-de-agucar) todas
as variantes locais. Guardamos assim, em nossas regifes canavieiras, uma
tradicdo minhota, cujo significado perdeu a razdo de ser no cenario

brasileiro. Para 0 nosso povo, a cana-verde ou a caninha-verde é sempre uma
alusdo & cana-de-aglicar, ¢ a propria cachaga chamam de “caninha”.

(RIBEIRO, 1977, p. 65).

Diante da pluralidade e abrangéncia da expressdo Cana Verde, ndo ha qualquer

pretensdo em definir ou restringir seus significados. Por um lado, a versdo de folcloristas que
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reportam o simbolismo da cana as herancas dos povos pagdos; por outro, uma trajetoria
historica e cultural das “canas”, em sentido amplo, que abrange desde a lavoura ao campo
ludico, chegando a Peninsula Ibérica através dos arabes, sendo cristianizadas e reconstituidas
nos moldes do ideario e do imaginario portugués. A dimensdo de tais processos talvez reforce
um sentido Obvio para o termo “Caninha Verde”, que remete a uma longa trajetoria de um

povo e representa um modo de ser e de se sentir lusitano, ou seja, um referencial identitario.

Ao longo dos processos de migracdo, miscigenacao, hibridagcdo e de modernizacdo —
fazendo uma analogia de forma poética as qualidades da cana e do bambu — esse referencial
identitdrio manteve-se “resistente” como um fator de agregagdo e representagdo de
determinados grupos sociais luso-descendentes, como também se tornou “flexivel” para
adaptar-se e misturar-se em cada contexto regional e em cada momento histérico em que
interagiu, principalmente em seu aspecto festivo. Ao longo do tempo e das circunstancias, a
intensidade deste referencial identitario foi se diluindo em seus processos e misturas, sendo
gue em alguns casos permaneceram apenas indicios do que referenciava, chegando inclusive
ao esquecimento e ao desuso. Por esta decorrente diversidade que se estabeleceu no contexto
festivo brasileiro, talvez fosse até apropriado referir-se as “Caninhas Verdes” e a de

Vassouras representou uma de suas tantas formas e uma etapa de suas tantas transformacdes.

3.2 Aspectos da difusdo da Caninha Verde no Brasil

Mesmo sem definir um periodo preciso, a Caninha Verde difundiu-se através da
ocupacdo que formou a América Portuguesa, como um espaco festivo que desde entdo ja se
encontrava em transformacdo, devido & conjuntura de sua propagacdo e as caracteristicas de

sociabilidade que fomentava.

Né&o faltaram folguedos, desde a época colonial, ligado as regifes da cana: a
Mana-Chica, danga com cantos e acompanhamento instrumental de viola,
adufe e chocalho, ou ainda a Caninha Verde, modificando-se os versos de
acordo com a regido, eram celebracgdes que reuniam escravos e trabalhadores
livres. (DEL PRIORE; VENANCIO, 2006, p. 45).

Segundo Camara Cascudo (2001, p. 102), a Caninha Verde ¢ “uma das mais antigas
dancas populares do Rio Grande do Sul, que ainda hoje sobrevive nos arredores das cidades,

especialmente no meio rural”. Segundo o autor, nessa regido os folcloristas locais descrevem
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a Caninha Verde com forte influéncia acoriana. Ele afirma também que néo existem registros
precisos de quando chegou e como se difundiu no Brasil, mas ressalta a presenca desta
manifestacdo nos Estados de S&o Paulo, Minas Gerais, Parana, Mato Grosso e Rio de Janeiro.
Sem dar maiores detalhes sobre as informag0es sobre a data e as circunstancias em que foi
realizada, Giffoni (1973) apresenta aspectos relevantes sobre a difusdo da Caninha Verde no

contexto paulista:

No Estado de S&o Paulo a Cana-verde é uma das dan¢as mais difundidas
sendo encontrada no litoral e no interior, sobretudo no meio rural. Numa
investigagdo do Centro de Pesquisas Folcloricas “Mario de Andrade”, em
municipios paulistas, esta danga conseguiu, entre as outras, o terceiro lugar
de frequéncia. Alceu Maynard Araujo em 364 municipios pesquisados, neste
Estado, assinalou a presenca da Cana-verde em 285 deles. (GIFFONI, 1973,
p. 54).

Em um estudo desenvolvido por Matthias Rolring Assuncéo (1992, p. 14) sobre as
transformac@es no carnaval de Sdo Luis do Maranhdo, o autor propde que a Caninha Verde
nesta localidade estava relacionada as festividades realizadas ao fim das colheitas e dispunha
de uma coreografia em roda, que se assemelhava a quadrilha. Essa comparacdo é idéntica a
utilizada pelo Seu Filhinho Santana, quando descreveu a Caninha Verde que conheceu em
uma fazenda onde viveu na infancia, a qual sera posta em andlise adiante. Em seu estudo
sobre folclore, Giffoni (1973) traz as informacgdes que obtivera sobre esta préatica festiva no
Maranh&o, apresentando caracteristicas diferentes das referéncias de que dispunha sobre o sul
e o0 centro do pais, mas ndo realiza nenhuma comparacao de carater descritivo para que possa

evidenciar sua afirmacao.

Um fator importante em termos de parametros comparativos refere-se a
temporalidade dos registros. Comparando os registros da Caninha Verde, ha indicios de que
os mais antigos em diferentes localidades apresentassem mais elementos em comum. Em
algumas localidades as modificagdes foram mais ténues, processadas através de uma longa
duracdo. Ao que parece, as transformacBes mais radicais ocorreram na primeira metade do
século XX, praticamente definindo algumas expressdes atualizadas desta pratica festiva ou o

abandono por determinados grupos sociais desta forma de festar.

Giffoni (1973, p. 54) reforga a ideia de que “a Cana-verde brasileira apresenta
aspectos diversos de um para outro Estado ou cidade onde é encontrada”. Considerando o
pressuposto de que as praticas culturais ndo sdo originalmente puras e isentas de influéncias

externas ao seu contexto (CANCLINI, 2006), mesmo as que chegaram com os imigrantes
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portugueses, existem também caracteristicas recorrentes que delineiam aspectos de uma

origem comum.

Forma-se uma grande roda de rapazes e mocas, um pegando na méo do outro
e girando sempre. Cada um dos componentes da roda é obrigado a cantar um
verso. Pode se repetir algum ja cantado, ndo ha inconveniente, porém é
preciso que cante. S&o quadras populares, dessas que andam de boca em
boca e algumas vezes improvisadas. (ANDRADE, 1989, p. 95).

No Vale do Paraiba, marcado historicamente pela lavoura cafeeira, foi possivel
identificar registros de folcloristas sobre a Caninha Verde, os quais apresentam caracteristicas
em comum, como também particularidades e diferenciagbes nos detalhes da forma de realizar
esta brincadeira. Em Dancas e ritos populares de Taubaté, Aradjo e Franceschini (1947)
descrevem um conjunto de praticas festivas que em algumas das expressdes sdo comuns ao
longo do Vale do Paraiba, tais como o Catereté, o Jongo — conhecido também como
Caxambu, em Vassouras — e a propria Cana Verde. Os autores descrevem a Cana Verde sendo
dancada em saldo, por homens e mulheres alternados, formando um circulo um atréas do outro

com o lado direito voltado para o centro da roda.

V&o dangando valsando, balanceando, volvendo a frente e para o outro,
fazendo meia volta. Quando um homem se vira para fazer a meia volta pela
direita, viram-se todos os demais cavalheiros para 0 mesmo lado. As damas
continuam dangando na mesma direcdo. Quando os homens tornam a virar-
se ficando com a frente voltada para o lugar primitivo, entdo as damas viram
pela esquerda fazendo meia volta. A primeira volta que 0 homem dé é para a
direita e depois para a esquerda. Os movimentos ndo sdo feitos “ad libitum”,
mas dirigidos pelo “mestre”. (ARAUJO; FRANCESCHINI, 1947, p. 35).

Aratjo e Franceschini (1947, p. 35) descrevem o balanceado como “um movimento
que nos da a impressdo de que o corpo esta flutuando, acompanhando o vai-vem de uma onda,
indo molemente da esquerda para a direita e vice-versa”. Com 0 acompanhamento de
violeiros, a cantoria ¢ formada por “quadrinhas” ou versos de improviso, “feitas de
imagina¢do”, que tomam como tema “qualquer ocorréncia, qualquer fato corriqueiro, até
mesmo a presenca dos pesquisadores em sua festa”. (ARAUJO; FRANCESCHINI, 1947, p.
35).

Os violeiros ficam sentados a um canto do saldo, fora da roda. Néo cantam, somente
fazem acompanhamento do canto. O “mestre” como dizem popularmente, “pde o primeiro
verso”, uma estincia improvisada, e com um sinal por todos conhecido, que ¢ dado com um
balanco afirmativo da cabeca, faz iniciar a0 mesmo tempo a danga. Ele mesmo executa a

primeira meia volta virando-se pela direita. Todos 0s que estdo na roda cantam. Os mog¢os
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dirigem quadrinhas as mocas. N&o h& desafio, mas ha muita declaragdo de amor. Os homens
batem os pés mais fortemente, isso apenas para afirmar o compasso. O centro da roda fica
livre. (ARAUJO; FRANCESCHINI, 1947).

Outra referéncia a Cana-Verde no Vale do Paraiba apresenta-a inscrita em um
contexto semelhante e associada com outras praticas. Trata-se de uma informacao presente no
texto da Elaboracdo do dossié para registro do Jongo do Sudeste, citando “a Lei n° 3 de
16/01/1893 do Coédigo Municipal da antiga Vila Vieira de Piquete, que proibiu ‘batuques,
sambas, cateretés, cana-verde e outros’ sem a prévia permissao das autoridades”. (BRASIL,
2009, p. 21 — grifos meus).

As principais referéncias bibliogréaficas sobre Caninha Verde em Vassouras tratam
do bloco de carnaval. Ndo foi possivel identificar alguma outra fonte escrita que fizesse
alusdo a esta pratica festiva realizada de maneira diferente. H4 um breve, mas importante
estudo elaborado pela folclorista Cascia Frade (1978), impresso em mimedgrafo. Neste estudo
a autora faz uma referéncia as origens na cidade do Minho, cita os registros de Luciano Gallet
e faz uma descri¢do da pratica festiva. Frade (1978) apresenta a danga e uma das formas de
preparacdo dos porretes, enumera os instrumentos utilizados e cita exemplos dos versos
utilizados nas cantorias. Posteriormente, em um levantamento coordenado pela mesma autora
e publicado em 1985, s&o identificados trés tipos de Caninha Verde no Estado do Rio de
Janeiro: “a Caninha-Verde, a Cana-Verde valsada e a Cana-Verde marcada (também chamada
de coxada ou de mio)”. (FRADE, 1985, p. 49). Esta primeira refere-se a Caninha Verde

encontrada em Vassouras.

A primeira delas é executada com dancadores formando pares que se
defrontam em um circulo Unico. Batem os bastdes de madeira dentro do
compasso musical. A musica € executada em sanfona de oito baixos com
acompanhamento de batidas ritmicas executadas por pandeiro e um pequeno
tambor. Apresenta-se no carnaval. (FRADE, 1985, p. 49).

O registro do masico Luciano Gallet (1934) tem uma importancia particular para este
estudo. O autor declara que suas informagdes foram “recolhidas na Fazenda de Sao José¢ da
Boa Vista, em julho de 1927” (p. 65), localizada em Pirai, municipio vizinho a Vassouras e
pertencente ao Vale do Paraiba fluminense. Gallet (1934, p. 67) afirma que tais informacdes
“foram dadas pelo velho preto Antoniozinho, nascido e residente naquela zona, colono da
fazenda acima citada”, tratando-se de uma pessoa idénea e que era “acatado naquela zona,
onde preenche até funcbes sacerdotais, na auséncia de autoridades religiosas. De origem

brasileira, desconhece 0s usos, termos e cousas africanas”. Seus relatos descrevem varias
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praticas festivas que naquele momento estavam em desuso, lembrando “com saudade, 0s

velhos tempos, as festas da epoca e os pagodes que tomou parte” (p. 67).

Dentre as praticas em desuso descritas, estava a Caninha Verde, que era tocada por
um cantador em uma viola de 12 cordas, sendo que este também participava da danca.
Quando havia dois cantadores e duas violas era cantado o “verso de mano — COmO noO

cateret€”, ou seja, improvisos em parceria. Nao se admitia o “desafio”, pois era destinado a

inimigos. (GALLET, 1934, p. 71).

O grupo dancante era formado por dois circulos compostos em cada um por dois
pares frente a frente, ou seja, quatro pessoas, chamada de “Caninha verde de oito”. Caso
houvesse mais participantes, formavam-se mais circulos com a mesma estrutura. No
desenvolvimento da coreografia, “o Cantador canta o verso ¢ 0S pares alternam os lugares
fronteiros, dansando”. (GALLET, 1934, p. 72). Ao concluir o verso, “repete s6 a melodia e os
figurantes batem o pé”. O autor descreve a narrativa de Antoniozinho dizendo que, “si os
dansarinos forem praticos, no momento do canto (dansa), alternam os pares com outra roda. O
cantador alterna a vontade. Quando houver dois cantadores fica um em cada roda”. Luciano
Gallet (1934) transcreve um verso desta Caninha Verde juntamente com a melodia em uma

pauta musical.

Caninha verde

Oh minha verde Caninha
Por causa da cana verde
Que é meu triste padecer

Plantei a cana verde

Na beira do Pirai,

E a marvada foi ingrata,
Plantei ela ndo brotou.
(GALLET, 1934, p. 73).

Este relato da Caninha Verde em Pirai, registrado em 1927, fala de uma pratica
festiva que estd em desuso, ou seja, que foi deixando de ser realizada. Nesse periodo, Seu
Filhinho Santana tinha em torno de 9 anos de idade e Dona Lurdes, provavelmente, 11 anos.
Eles descrevem uma outra Caninha Verde, que em varios aspectos se assemelha com a que
Luciano Gallet (1934) relata, sendo diferente daquela conhecida atualmente, que utiliza os
cacetes na danca e estava associada aos blocos de carnaval. Referem-se a uma Caninha Verde
que integrava as festas que ocorriam na fazenda Monte Alegre, na qual o pai de Seu Filhinho

era colono e cujo proprietario era pai de Dona Lurdes, o senhor Luiz Francisco de Souza,
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conhecido como Seu Luiz Rosa. Segundo as memorias da familia de Dona Lurdes, seu pai era

portugués e a mée era negra.

A primeira vez que Seu Filhinho relatou ter visto a Caninha Verde, “cla ndo era
‘batida’, era cantada e dangada”. Segundo ele, era “dancada estilo Quadrilha”, fazendo cada
qual um verso do tipo improviso e trocando de dama. Viu esta danca no saldo de baile da
fazenda Monte Alegre. “Eu me lembro da Cana Verde quando era dangada no saldo da
fazenda do Seu Luiz. Eu era moleque... Dancava a Cana Verde cantada, marcada e rodada.

Fazia aquela volta [...]. Até minha mae costumava fazer os versinhos dela.”

A toada era a mesma, s6 ndo tinha o porrete. Cada vez que rimava 0 verso,
cada um rodava com a dama que tivesse marcando com ele e passava para
outra... A dama que tava comigo passava pra outro, a que estava com outro
passava pra mim e a gente continuava sambando. Aquilo que se fazia com os
porretes, fazia com os pés... No saldo, todo mundo batia®®.

Pode-se imaginar o som produzido com as batidas dos pés no assoalho de madeira
deste casardo do século XIX, embalando o ritmo da danga. Continuando a descricdo, Seu
Filhinho afirmou que “cada um cantava um verso e trocava de dama. E ia fazendo volta. Se
quisesse terminar quando cada um tivesse com suas damas, podia também.” Além dos
detalhes referentes a forma de dancar, outro aspecto que se diferencia dos registros de Gallet

(1934) € o uso da sanfona ao invés da viola.

Essa forma de dancar, que também estava em desuso em Vassouras, pertenceu as
geracOes anteriores ao Seu Filhinho, pois, de acordo com suas lembrangas, o Seu Luiz Rosa
ndo chegou a bater a Caninha Verde com o porrete. A geragdo seguinte é que continuou a
Caninha Verde e, provavelmente, foi agente de uma possivel transi¢do entre forma dancada e
a forma batida. Nessa geracao estdo os filhos do Seu Luiz Rosa, tais como o Seu Aristides,
Seu Durvalino e Seu Jaime, além do Bingue e do Seu Chico Santana — pai do Seu Filhinho —

dentre outros.

3.3 A Caninha Verde nos bailes de roca

Pelo que apontam descricbes dos folcloristas e dos cronistas dos folguedos
populares, a Caninha Verde até inicio do século XX estava relacionada de maneira mais

19 Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosaa André Jacques Martins Monteiro em 23/07/2011.
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evidente a grupos sociais na qual integrava a procedéncia lusitana ou associada aos aspectos
culturais campesinos, ocupando espacos festivos tanto em contextos rurais quanto urbanos.
Enfatizando os ambientes rurais, numa das descricbes a Caninha Verde é apresentada

integrando os bailes de fandango.

A coreografia é formada com duas rodas, uma de homens, outra de
mulheres, que dangcam em sentido contrario. Sem se tocarem, revezam de
lugar, formando novos pares. Cada vez que se defrontam, ddo uma batida de
palmas. Pode integrar os bailes do fandango e da ciranda. Excepcionalmente
ainda pode ocorrer uma pequena representagdo com trechos em prosa, no
qual o personagem “padre” apresenta de maneira comica os sacramentos da
confissdo, da comunhdo e do casamento. (CENTRO NACIONAL DE
FOLCLORE E CULTURA POPULAR - CNFCP, 2008b, s/ pag.).

Essas festas nas fazendas recebiam diversos nomes, dependendo da regido ou das
circunstancias, tais como Baile de Roca, Baile Caipira, Baile de Barraca, Baile de Sanfona,
Baile de Calango, dentre outros. Fandango € o nome mais recorrente no Sul e no Sudeste do
Brasil e tanto pode referir-se a uma danga quanto ao baile. Enquanto baile, é composto por
diversas dangas que variam dependendo da localidade (CNFCP, 2008a). Seu Filhinho Santana
fez referéncia ao fandango dizendo que “era coisa dos antigos” — 0s quais também chamavam
de “Panqueca” — e que se tratava do mesmo que baile de roca ou de barraca®. Este Gltimo
nome faz alusdo a barraca que é construida nas fazendas, sitios e posses, em geral feitos com
estruturas de bambu, com forracdo lateral de folhas de palmeiras ou bananeiras, sendo
recoberto de folhas de bananeiras talhadas, que lembram as bandeirinhas que enfeitam as

atuais festas juninas.

A diversidade de praticas festivas em um mesmo baile provavelmente favorecia o
intercmbio e misturas entre estruturas melddicas, as formas de cantar e dancar. E provavel
que esta dindmica dos bailes justificasse as semelhancas entre os aspectos musicais do
Calango e da Caninha Verde. Ha também a possibilidade de que houvesse estruturas musicais
e de versos de improviso que permeassem diversas préaticas festivas. Segundo a Dona Lurdes,
“nesses bailes de roga, na mesma hora que vocé estd dancando uma coisa, vem outro toca
outra coisa e sai dangando outra coisa, sem acabar aquela primeira continuando naquela
outra®”. De forma sintética, genérica e relacionada ao Vale do Paraiba, algumas das praticas
festivas destinavam-se a dancas de casais, embaladas pela cantoria de desafios ou do Calango.

Outras préaticas caracterizavam-se pela a danca em grupo, como a Caninha Verde e a

20 Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/03/2008.
! Entrevista concedida por Maria de Lurdes de Souza Tavares a André Jacques Martins Monteiro
em 11/03/2009.
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Quadrilha??. Havia também aquela que combinava a danca do grupo com a de casal, como o
Jongo ou Caxambu. Ao que parece, dependendo das circunstancias, cada uma dessas préaticas
poderia estar em um mesmo baile, ou estar singularizada, constituindo uma festa em si

mesma, como o Caxambu ou o Calango, por exemplo.

Tanto para Seu Filhinho como para Dona Lurdes ndo h& muita clareza sobre como se
deu esta transicéo entre a Caninha Verde “dangada” na fazenda para o bloco de carnaval. Mas
suas narrativas oferecem indicios para a elaboracdo de algumas hipoOteses. Em uma
perspectiva ampla, € provavel que no contexto de grandes mudangas do século XIX para o
XX, os diversos modos de brincar a Caninha Verde tomaram diferentes rumos, seja em alguns
casos caindo em desuso, seja adaptando-se em novas formas de divertimento, ocupando novos
espacos festivos ou mesmo transformando-se com estes espacos. Um destes rumos de

transformacéo da Caninha Verde foi o carnaval.

3.4 A Caninha Verde no carnaval

A insercdo da Caninha Verde no Carnaval ndo é um processo isolado que aconteceu
em Vassouras. Além disso, mesmo que uma parcela significativa dos registros sobre esta
pratica festiva se apresente relacionada aos ambientes rurais e o carnaval esteja caracterizado
como uma festa urbana, ainda assim nao é possivel generalizar um deslocamento no aspecto
fisico do espaco do campo para a cidade. Em alguns casos hé indicios de a Caninha Verde ja
estar integrada as festividades urbanas, indicando que entre o final do século XIX e a primeira
metade século XX as relacbes entre a cidade e 0 campo eram presentes e apresentavam
peculiaridades culturais decorrentes de diversos fatores que configuravam a conjuntura deste

periodo.

Em uma perspectiva ampla, ha um conjunto de transformacdes na sociedade que se
reflete no modo de vida das pessoas, dos grupos sociais e, consequentemente, nas praticas

festivas também. Conforme Stuart Hall (2001), ao ingressar no século XIX percebe-se uma

22 Danca de pares de origem europeia que no Brasil passou a ser dancada nas festas do més de junho em louvor a
S&o Jodo, Santo Antdnio e Sdo Pedro. Em virtude talvez de rdpida popularizagdo, a quadrilha ganhou numerosas
variantes — no interior de S&o Paulo surgiu a quadrilha caipira, € em Campos, RJ, a Mana-chica. Muitas dancas
do fandango empregam a marcagdo da quadrilha, a exemplo do que ocorre em bailes galchos. Vale observar
ainda que a quadrilha influenciou diretamente as dancas em fileiras opostas e as contradancas em geral. Os
participantes obedecem as marcas ditadas por um organizador da danca. Conserva algumas denominacdes e
movimentacdes tradicionais e incorpora criagdes adaptadas pelos marcadores. A musica, geralmente de ritmo
marcado, é executada com o0 acompanhamento tradicional da sanfona. (CNFCP, 2010d, s/pag.).



57

nova estruturacdo da “lei e da ordem”, que vai culminar em transformacdes significativas no
periodo entre 1880 e 1920. De acordo com este autor, “em algum momento desse periodo se
encontra a matriz dos fatores e problemas a partir dos quais a nossa histéria e nossos dilemas
peculiares surgiram”. (p. 250). Ha uma mudanca radical no ambito das “lutas politicas”, como
também ha o surgimento de “tantas formas caracteristicas daquilo que hoje consideramos
como cultura popular ‘tradicional’ que emergiram sob sua forma especificamente moderna,

ou a partir dela, naquele periodo”. (p. 250).

Uma questdo importante em relacdo a Caninha Verde é a suposta oposicdo ou
fronteira entre uma festividade rural e outra urbana, ou a transformacéo desta pratica festiva
para se adequar ao contexto urbano. O que se evidencia é uma mudanga numa esfera mais
ampla e profunda na sociedade, que se reflete na maneira de festar e cada festa passa a
representar um aspecto e uma conjuntura destas mudancgas. Tomando o Rio de Janeiro como
referéncia, antes de o carnaval se tornar a grande festa urbana, até o inicio do século XX havia
outras grandes festas que dispunham de grande popularidade, tais como a Festa do Divino
(ABREU, 1999) e a Festa da Penha (SOIHET, 1998), na qual encontramos um importante
registro da Caninha Verde em Morais Filho (1999, p. 105):

Em meio da excursdo o entusiasmo atingia o seu auge, e o fadinho e a
caninha verde faziam-se ouvir, quebrando a monotonia da romagem. E a
rabeca e tangidas por maos afeitas, davam o tom a descantes patrios, sempre
bonitos, apesar de incultos.

O minha caninha berde
O meu santo de padrio
Por amor de uma menina
Fui cair no al¢apao

Cana berde salteada
Salteada é mais bonita

Pra cantar a cana berde
N&o se quer folhos de chita

Fui-me ao Porto, fui-me ao Minho
De caminho para Braga,
Dizei-me, minha menina,

Que queres qu’eu de 14 traga.
(Grifos do autor).

E possivel perceber — nesse caso, também nomeada de fadinho — que a Cana Verde
aparece ndo necessariamente vinculada & cana-de-agUcar, mas principalmente como um

componente identitario do campesino lusitano, que traz em si elementos de fé. Em principio,
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ndo h& uma restricdo de instrumentos musicais para caracterizar esta cantoria: a rabeca e a

viola aparecem juntas para compor a melodia.

Outro aspecto fundamental que se observa é que, neste periodo, ndo ha ainda um
distanciamento significativo do modo de vida rural para o urbano, pelo menos nas
festividades coletivas. Em alguns casos, particularmente em relagdo ao carnaval, dependendo
das circunstancias, aparentemente ndao houve grandes mudanca da Caninha Verde para
adequar-se ao ambiente urbano. A enorme pluralidade de manifestacdes e expressdes festivas
do carnaval deste periodo inseria em um mesmo contexto aspectos tradicionais e inovacdes,
seja de forma harmonica ou de confronto, refletindo na esfera do divertimento as

transformaces da sociedade brasileira entre os séculos XI1X e XX.

Observando o panorama destas transformaces do carnaval, até a primeira metade do
século XIX, em grande parte do territorio brasileiro, a principal brincadeira dos “Dias
Gordos” era o entrudo, heranga portuguesa onde “os participantes trocavam, pelas ruas,
arremessos de baldes de agua, limbes-de-cheiro, ovos, tangerinas, pasteldes, luvas cheias de
areia, esbordoavam-se com vassouras e colheres de pau, sujavam-se com farinha, gesso, tinta,
etc.” (CNFCP, 2010, s/ pag.). Durante o processo de construcdo de uma identidade nacional
que se instaurava em meados do XIX, com a perspectiva de modernizacdo e civilizacdo da
sociedade brasileira de acordo com os moldes europeus e de valores burgueses, diversas a¢oes
foram se delineando para suplantar o entrudo, que reportava ao passado colonial e a barbarie.
Enquanto o chamado “Grande Carnaval” agregava a burguesia da época e avangava em
ocupar 0s espacos publicos, as acdes policiais e higienistas buscavam expurgar o entrudo da

sociedade.

De acordo com Araujo (2008, p. 137), “progressivamente, o Carnaval torna-se um
festejo tdo popular quanto o Entrudo, difundido por toda sociedade brasileira que dele se
apropriava de formas diferentes, e, frequentemente, de outra maneira que a desejada por seus
idealizadores”. As primeiras décadas do século XX indicam que uma das consequéncias de
tais embates foi a trajetdria de transformacfes que fomentariam uma diversidade de
manifestacdes que marcaram o0s carnavais deste periodo nas grandes capitais do pais e que se

repercutiriam nas cidades do interior, tais como Vassouras.

Ferreira (2005, p. 17) assinala que, em funcdo desse conjunto de transformagdes, “a
partir do século XX, novas formas de brincar o Carnaval teriam ‘surgido’ em seqiiéncia: os
corddes, os ranchos, os blocos e, por fim, as escolas de samba, vistas como uma espécie de

resumo de todas as diferentes manifestacdes que a precederam”. Podemos considerar cada
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uma destas manifestaces como trajetdrias e processos de diversos grupos sociais em relacdo
as suas formas de divertimento. Essa caracteristica do carnaval desse periodo de incorporar as
novidades e a diversidade de expressdes justificaria a assimilacdo das peculiaridades rurais da
Caninha Verde, presentes em sua cantoria acompanhada de sanfona. Registrada na obra de
Ferreira (2005), um artigo publicado no Jornal do Commercio de 11 de fevereiro de 1907

sobre o carnaval indica processos semelhantes, ocorrendo na capital da Republica.

Ouvem-se algumas modinhas cantadas pelos “corddes” verdadeiramente
bonitas. S&o0 trovas quase sempre sertanejas, trazidas por gente do povo de
todos os cantos do pais. [...] Um pesquisador de folk-lore colheria nos trés
dias de Carnaval nas ruas da Capital do Brasil os mais melodiosos,
engenhosos e expressivos versos feitos pelo povo em toda vastiddo da nossa
patria. (FERREIRA, 2005, p. 144).

Nesse contexto diversificado de préaticas festivas, encontramos a Caninha Verde
inserida ja no século XIX. No relato de Coelho Neto (194, p. 67), em Carnaval de outrora, ha
uma descrigdo da Rua do Ouvidor, onde as sacadas “floriam-se com 0 que havia de mais
elegante; as mesas dos hotéis e das confeitarias ficavam em pinhas”, em meio a um ambiente
festivo de alegria, de agitacGes e provocagdes, com grupos de diversos estilos musicais e

expressoes festivas:

Uma “estudiantina”, languida com bandurras, guitarras e violdes; coros de
baianas, grupos de baianas, grupos de cucumbis, companhias de marujos
levando aos ombros uma caravela e cantando barcarolas, farranchos de
aldedes vozeirando e bailando a cana verde, ou um desfrutavel que toma a
palavra no meio do povo e despeja um bestialégico. (COELHO NETO,
1945, p. 67).

Novamente se evidencia o aspecto rural da Caninha Verde, imersa na profusdo de
manifestacdes culturais do carnaval no centro da cidade do Rio de Janeiro. Essa proximidade
no carnaval entre o ambiente urbano e o rural é registrada em diversas localidades do Brasil.
O historiador Matthias Rolring Assuncdo (1992, p. 14) afirma que a Caninha Verde
“urbanizou-se no Maranhdo, tendo versdes carnavalescas frequentes até 1950 e ainda é

apresentado ocasionalmente”.

No contexto pernambucano, José Ramos Tinhordo (2000b, p. 64) discutindo a
relagdo entre musica popular e a literatura afirma que o romancista Theotdnio Freire
construira em sua narrativa “uma das mais aprofundadas visdes das brincadeiras de rua do
Recife, pouco anos antes do aparecimento do frevo”. Apds descrever o contexto tipico da

folia com diversas pessoas fantasiadas, o romancista faz referéncia também aos “grupos,
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clubes, sociedades, maracatus”, onde teria ocorrido também “nesse carnaval recifense de fins
do século XIX, segundo se conclui (lembrando que a primeira edi¢cdo do romance € de 1897),
grupos de portugueses ainda saiam brincando ao som da caninha verde de sua terra natal, para
os lados do cais do Capibaribe”. (TINHORAO, 2000b, p. 64).

Tinhordo (2000a) também registra a existéncia de um periédico pernambucano em
1892, intitulado O lhéo. Org&o do Club Carnavalesco Canna Verde. Além disso, outro relato
sobre a Caninha Verde no carnaval de Pernambuco encontra-se na biografia de Austregésilo
de Atayde, na qual sdo descritas as brincadeiras do entrudo, as cantorias dos “maxixes do
carnaval do ano anterior do Rio de Janeiro. E no Carnaval de 1905 inventaram o Bloco da
Caninha Verde”. (SANDRONI; SANDRONI, 1998, p. 39). Ao que parece, tal bloco ndo
apresentava nenhuma peculiaridade que o distinguisse de outros blocos carnavalescos, além
do proprio nome. E provavel que esta nomeacdo esteja relacionada a uma identidade desta

coletividade, provavelmente de origem lusitana.

Quando vi aquilo, fiquei de mau humor, achando tudo ridiculo. Recusei-me
a tomar parte no bloco, pois ja era coroinha e ajudava na missa do padre
Catdo Sampaio. Considerava-me por isso pessoa responsavel e séria; ndo
devia meter-me em frivolidades de zé-pereira. Teimei e ndo fui. Meu pai
queria & forca que eu vestisse as anaguas, pintasse a cara com alvaiade e
vermelhdo, formando uma ala no Bloco da Caninha Verde. Empaquei na
resisténcia. Recusei-me terminantemente a andar de saia de menina e passar
tinta vermelha na cara. (SANDRONI; SANDRONI, 1998, p. 39).

Em principio, ao logo do século XX, essa Caninha Verde em seu sentido mais amplo
e festivo continuara a tomar diferentes rumos. Quando nédo caiu em desuso em determinadas
localidades, ou quando nédo ingressou no carnaval, esteve de alguma forma relacionada a
alguns aspectos de uma formacdo identitaria que reporta a herancas culturais lusitanas.
Adquiriu também, por conta de sua vinculagdo ao contexto rural, aspectos diretamente
relacionados ao modo de vida sertanejo e caipira. Um exemplo disso é encontrado em Rosa
Napomuceno (1999), que indica as varias gravagdes da Cana Verde, realizadas no ambito da
musica caipira, destacando famosa gravacdo da dupla Tonico e Tinoco com o titulo Cana
Verde, “tocada em todas as radios do pais, em 1958: ‘Abre a porta e a janela / venha ver quem
€ que eu sou / sou aquele desprezado / que vocé me desprezou’ refrdo de dominio publico,
relembrado na década de 70 pelos Novos Baianos”. (NEPOMUCENO, 1999, p. 65).
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3.5 O Bloco da Caninha Verde de Vassouras

Um ponto fundamental para se compreender a préatica festiva é o detalhamento de
suas caracteristicas. O estudo da pesquisadora Cascia Frade (1978) apresenta aspectos gerais
da prética, mas me baseei principalmente nos relatos de trés geracdes de participantes diretos
e indiretos da Caninha Verde. Durante as entrevistas foi possivel constatar que cada um dos
entrevistados, por diversas circunstancias, teve acesso a determinadas ocorréncias
significativas para este estudo, ou dispunha de maior habilidade para descrever um ou outro
aspecto da Caninha Verde. Dessa forma, procurei selecionar os relatos que, em minha
opinido, melhor definissem as caracteristicas da pratica festiva e, em alguns casos,
reagrupando-os de maneira que se complementassem ou acrescentando observacbes que

realizei ou relatos que presenciei ao longo da pesquisa.

A Caninha Verde de Vassouras originalmente caracterizava-se como um bloco de
carnaval no qual predominava a participagdo masculina, formado por quatro diferentes
funcdes de brincantes, que eram 0s batedores ou dancadores, 0s improvisadores ou cantores,
0s musicos e a pessoa que comanda o bloco. Os batedores eram compostos de dez a vinte e
dois pares de brincantes — como contou Seu José Luiz — que portavam um porrete, ou como se
diz em Vassouras, um cacete de um metro e meio em média. A melodia era tocada por um
sanfoneiro, um “pandeirista” e mais um tocador de surdo. Os improvisadores eram aqueles
que faziam versos cantados, geralmente sem desafio entre eles, e que podiam estar inseridos
no grupo enguanto cantavam como batedores, como musicos ou a parte, acompanhando junto
com 0s musicos. O marcante ou a pessoa que comandava a Caninha Verde, em geral, ficava
separado do grupo, portando um apito para estabelecer as marcagOes da coreografia em
conjunto, o deslocamento, as paradas e o encerramento. Em caso de necessidade, poderia

substituir algum batedor.

Apesar das variagOes, a principal movimentacdo dos batedores consistia na formagao
em circulo, onde inicialmente esses brincantes se defrontavam com seu par original. Sob o
comando do marcante, os musicos faziam uma introducdo da melodia, quando era cantado,

em geral, um verso de dominio coletivo para 0 comeco da apresentacao.

Minha Caninha Verde
Que veio de Portugal
Vamos todos, minha gente
Desfilar no Carnaval
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Em seguida, no ritmo da mdsica, os batedores iniciavam a coreografia batendo seu
porrete com seu par original, fazendo um giro de corpo pelo lado interno do circulo para ficar
de frente para o batedor da dupla que estava ao seu lado. Segundo uma descri¢cdo do Seu
Manoel®, que se refere a uma didatica de ensino da Caninha Verde que ele aplicava, o porrete
ficava posicionado a frente do corpo, com uma inclinacdo média de 45° em relagdo ao eixo do
corpo do batedor e segurado pelo meio com a mao direita, que de preferéncia ndo devia sair
dessa posicdo. No inicio, na primeira movimentacdo dos batedores, a extremidade superior do
porrete ficava inclinada para o lado esquerdo, com a méo esquerda, segurando o porrete acima
da direita, ficando as duas mais préximas do centro para evitar acidentes. A primeira batida
entre os pares era dada com a extremidade inferior, que estava inclinada para o lado direito. A
segunda batida era dada com a extremidade superior e a terceira era feita com a parte inferior

novamente.

Durante o giro de corpo, 0 batedor trocava a posicdo do porrete. A méo direita
mantinha-se ao centro do porrete e girava a extremidade superior para o lado direito. A méo
esquerda, que estava acima da direita, segurando o porrete, passava para baixo da outra. Além
das batidas e do giro de corpo, o grupo formado pelos pares em roda faziam um giro, em
geral, em sentido horario. Em algumas circunstancias, acrescentava-se o deslocamento do
préprio circulo. Nessa formacdo, os musicos ficavam posicionados ao centro do circulo junto
com o0 marcante e, em alguns casos, também com os improvisadores, como contou Seu José
Luiz*.

O ritmo da musica era um compasso quaternario. Dessa forma, o batedor dispunha de
trés tempos para bater o porrete e um tempo para fazer o giro de corpo e ficar de fronte para o
batedor do lado oposto. Como contou Seu Filhinho, as batidas de todo o grupo deviam ser
unissonas e corresponder com exatiddo ao toque do surdo, pois as batidas do porrete
compunham a sonoridade da toada. Para isso, era importante que a toada nao fosse tocada de
forma acelerada, para que houvesse tempo para realizar os movimentos de forma harmoniosa

e poder dancar prazerosamente enquanto 0s executava®.

Tanto os improvisos da cantoria como a toada da Caninha Verde assemelhavam-se a

do Calango, que, na opinido do Seu Filhinho Santana, o ideal era que estivesse com o

2 Conhecido no distrito de Ferreiros em Vassouras como Manoel Pelada, por organizar os jogos de futebol, foi o
responsavel por criar um Bloco de Caninha Verde nesta localidade no final da década de 1960.

2% Entrevista concedida por José Luiz de Souza Tavares a André Jacques Martins Monteiro em 22/10/2011.

% Filmagem realizada por André Jacques Martins Monteiro do encontro do Grupo de Calango Itakalango com
Nilton Dias da Rosa em 24/06/2009.
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andamento mais lento para que houvesse tempo para os brincantes do bloco poderem realizar
0s movimentos e evolucdes. A tematica dos improvisos em geral eram as mesmas, mas o foco
ndo era o desafio com outros improvisadores. Nesse sentido, Seu Filhinho asseverava que ndo
devia haver desafio, ou seja, provocagOes e ofensas nem entre os participantes, nem com o
publico. Outra diferenca € que ndo havia a preocupa¢do em manter a mesma “linha”. De
acordo com Cascia Frade (2008, p. 94), “recebem o nome de ‘linha’: linha do A; linha do AO;
linha do Antonho; linha da poesia; linha do dinheiro, etc. — designacdes que indicam a
sonoridade das palavras a serem rimadas. Sdo propostas no inicio da cantoria e deverao
permanecer até a Ultima estrofe”. Desta forma, cada um que improvisasse durante uma
apresentacéo da Caninha Verde poderia rimar na forma que conviesse, sem se preocupar com
a rima de quem o antecedeu. Dona Fatima lembra um improviso que ouvia em sua infancia,

nos ensaios da Caninha Verde promovidos por seu pai, 0 Seu Ivo, no quintal de sua casa:

Caninha Verde

De verde ficou madura

Se ndo fosse a Cana Verde
N4o havia rapadura®.

De maneira geral, os entrevistados afirmam que o importante na cantoria era
estabelecer uma relagdo com o publico, e cada improvisador, por vezes, fazia referéncias,
homenagens ou brincadeiras com alguns passantes ou espectadores. Qualquer um do grupo
poderia improvisar com uma estrofe, apos o término daquele que ja estava cantando. Seu José
Luiz ressaltou que “Seu Filhinho era o mestre disso. Até hoje. Ele escuta pouco, mas tem
bastante improviso”. Dona Elisa disse que “Seu Filhinho ndo perdia uma. Naquele ‘bate-
rebate’, voc€ canta uma coisa ¢ ele fala uma coisa mais bonita... No cantar quase todos
cantavam”. Sobre os temas recorrentes nos improvisos, ela diz que “normalmente era com
relagdo a ‘moga bonita’, ndo era?” Dona Fatima complementa: “E... sempre tinha uma ‘moga
bonita’ no meio”. As duas concordaram que “Seu Filhinho era mestre em cortejar”. Segue um

exemplo:

°® Entrevista concedida por Elisa Maria da Silva Conceicdo e Maria de Fatima da Silva Conceicdo a André
Jacques Martins Monteiro em 23/07/2011.
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Foi hoje que eu reparei
E que os olhos que tem vocé
Foi hoje é que eu raparei

Oi, que tem vocé

Foi hoje é que eu raparei

Se eu reparasse ha mais tempo
N4&o amava quem amei.”’

Em outro improviso, Seu Filhinho assim canta:

Eu me casava

Com uma duzia de mulher
Se eu pudesse eu me casava
Com uma duzia de mulher

Eu me casava

Com uma dizia de mulher
Trés Maria, trés Antdnia
Trés Chiquinha e trés Zezé.?®
(Seu Filhinho).

Em geral, a preparagdo com ensaios da Caninha Verde comegava entre um e trés
meses antecedendo o Carnaval, como afirmou Seu Ismar. Eram realizados ensaios uma vez
por semana e quando se aproximava o desfile realizavam a duas vezes ou mais, como disse
Dona Elisa, sempre depois da jornada de trabalho. Em geral, aconteciam no quintal da casa ou
nas proximidades das liderancas do grupo. Em torno da década de 40, os responsaveis pelo
bloco eram Aristides Souza — conhecido por Aristides Rosa, por ser filho de Luiz Rosa,
proprietario da Fazenda Monte Alegre — como também Alberto José da Motta, mais
conhecido como Bingue. Neste periodo os ensaios ocorriam “em um terreiro embaixo, na casa
dele”, afirmou Seu Ismar, que estava situado em média a 2 km do centro da cidade, onde eram

realizadas as festividades do Carnaval.

Posteriormente, 0s ensaios passaram a ser realizados no terreno da casa de Ivo da
Conceicdo, localizada proximo ao Hospital Eufrésia Teixeira Leite, do qual era funcionario,
ficando préximo a outros participantes que moravam do lado oposto da cidade. Esse espaco
era lembrado por uma grande mangueira, sob cuja copa se reuniam uma média de 60 pessoas
para assistir e ensaiar a Caninha Verde. Em relagdo a condicdo social dos participantes do

grupo, um ponto em comum entre 0s entrevistados € que ndo havia pessoas abastadas no

2" Filmagem realizada por André Jacques Martins Monteiro do encontro do Grupo de calango Itakalango com
Nilton Dias da Rosa em 24/06/2009.
28 1dem.
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bloco. Os de melhor condicdo eram os filhos do Seu Luiz Rosa. Em geral, eram pedreiros,

carpinteiros, lavradores, dentre outros.

Dentre outras coisas, nesses ensaios eram estabelecidos os comandos do marcante,
através dos gestos e toques do apito, para organizar e conduzir o bloco. Segundo Seu José
Luiz, na época em que participava do bloco da Caninha Verde, “o primeiro apito comeca os
instrumentos; o segundo, atencdo, o terceiro a gente entra na marcagdo batendo”. Ele descreve
gue o primeiro e o0 segundo apitos eram toques curtos. O terceiro era um apito longo e forte,
que determinava o inicio das batidas e o giro da formagdo em circulo do grupo. O quarto
também era longo e forte para que o grupo em circulo comecasse a se deslocar. No momento
de encerrar era um apito Unico, antecedido por um gesto para chamar a ateng¢do, em que todos
paravam juntos. Dona Elisa e Dona Fatima afirmam que, nos ensaios na casa do Seu Ivo, Seu
Filhinho costumava percorrer por fora da formagdo em circulo, observando o movimento de
cada batedor para que nao ocorressem desencontros, insistindo para que houvesse preciséo, a

ponto de s6 se ouvir uma Unica batida de todo o grupo.

Sobre o aprendizado da Caninha Verde, Seu José Luiz disse que “se a gente quiser, a
gente aprende olhando”. Mas 0s ensaios eram também um momento de ensino da Caninha
Verde, que era feito pelos mais antigos, por aqueles que tinham o dominio da técnica com o
porrete, que repassavam para os iniciantes. Na formacdo em circulo da Caninha Verde era
colocado um iniciante entre dois mais experientes. Assim ele poderia realizar as trés batidas,
tanto de um lado como do outro, com alguém que dominasse o ritmo e 0 movimento dos
porretes. Seu Ismar também afirma que o processo de aprendizado dava-se de forma divertida,
“sem carrancismo”. Quando alguém errava durante o treino e a pancada do porrete acertava
algum dedo diziam: “Eh, Fulano, cuidado com o dedo, vai quebrar 0 dedo. Era tudo na

brincadeira”. (Seu Ismar).

A Caninha Verde em Vassouras é conhecida pelo figurino composto por calca branca
de brim, blusa em cetim verde, as vezes uma faixa na cintura, o chapéu de palha e o sapato
preto. Este figurino parece ser a maneira como se registrou na memoria local a forma como no
bloco se vestiam para se apresentar. Apesar disso, Seu Filhinho d& a entender que
originalmente ndo havia uma roupa especifica para a Caninha Verde e, de certa maneira, ha
um dialogo constante ndo sé entre os participantes sobre a maneira de se vestir, mas também
com o publico. Ele recorda que certa vez o bloco havia ganhado uma peca de pano branco e
verde quadriculado de uma senhora que tinha assistido a Caninha Verde no carnaval. Em

outra circunstancia, Seu Filhinho relata que “uma época disseram que era portugués e que
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ficava bom sair de tamanco. O chapéu de palha desde a primeira vez.” Ele descreve também
uma ocasido em que a metade do grupo saiu de saia para representar portuguesas e a outra
metade de calgca, como portugueses (Figura 1). A calca, em geral, era branca e segundo Seu
Ismar, também em cetim. Outros entrevistados afirmam que as calcas eram de brim. A cada
ano se fazia uma fantasia nova, mas as modificacdes geralmente eram em relacéo a blusa, pois
ja haviam desfilado em cetim branco, no outro ano, amarelo, em outro, azul. Os gastos com a
fantasia para sair na Caninha Verde eram pessoais e cada um mandava fazer a sua com uma
costureira. Seu José Luiz relatou uma ocasido na década de 60 em que o grupo de que
participava se fantasiou de indio, com roupas confeccionadas com sacos de estopa.

il‘ :'.[

Figura 1 — Apresentacdo do Bloco da Caninha Verde — provavelmente na década de 1960
Fonte: Acervo de Elisa Maria da Silva Conceicdo

Os porretes — também chamados de cacetes — eram do grupo e ficavam sob a guarda
de quem liderava o grupo. Segundo Dona Elisa, a preparacao deles era a etapa mais trabalhosa
da Caninha Verde. Havia trés tipos de madeiras apropriadas para 0s porretes, que eram o
Guatambu, o Mulatinho e o Ipé-Mirim. A preferida era o Ipé-Mirim, pela sua maior
resisténcia, em seguida o Mulatinho e, por altimo, o Guatambu, pois essa qualidade de

madeira tem um miolo no centro que a enfraquece. Estas madeiras eram utilizadas no meio
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rural para a confecgdo de cabos para enxadas, enxaddes e foices, dentre outras ferramentas.
Seu José Luiz explicou que atualmente hd uma proibicdo dos 6rgdos de protecdo ambiental
para este tipo de extracdo. Eram troncos das arvores ainda jovens encontrados nas matas que,
conforme explica, eram cortadas com um metro e meio de altura e, em seguida, levadas ao
fogo para “sapecar”, ou seja, até queimar levemente a casca para desgrudar do tronco. O
Guatambu é a madeira de casca mais grossa em comparacao ao Mulatinho, mas o Ipé-Mirim é

0 que possui a casca mais dura.

Depois de descascadas, eram colocadas para secar a sombra para nao rachar e ao
abrigo de chuva, por um periodo médio de dois meses. A qualidade desta secagem &
determinante para a qualidade do som das batidas. O ideal ¢ que o som fique “estalando”, pois
se ainda estiver, ele ficara “xoxo”. Outra técnica de preparacdo citada pelo Seu Filhinho era
enterrar a madeira na lama para soltar a casca. Seu José Luiz assegura que € um processo
demorado, pois era necessario que permanecesse enterrada por um ano e mais 0s dois meses
para secar. A vantagem era a beleza da cor amarelada que o porrete adquiria. Outro recurso
para a cor da madeira era coloca-la na fumaca. Sendo comum nas antigas casas 0 uso do
fogdo a lenha, os porretes eram colocados em um jirau ou presos por arames logo acima deste
e periodicamente eram girados para que a cor ficasse homogénea. Este tratamento do porrete
demorava em torno de seis meses a um ano e, desta forma, ndo era necessario enverniza-las. E
possivel também encontrar o porrete pintado de verde ou verde e amarelo, como também com

fitas em uma de suas extremidades.

Na fala do Seu Filhinho Santana é possivel observar que esmero com a preparacao
do porrete era motivo de orgulho e de relativa distin¢do. Ele relata o fato de ter colocado em
um de seus porretes, anéis de metal nas duas extremidades e que as pessoas achavam que ele
teria uma posicdo de lideranca por isso. Houve um caso em que certa pessoa lhe pediu
emprestado um de seus porretes preferidos. Ele disse ter se sentido afrontado quando o objeto

foi devolvido todo quebrado, como se tivessem batido com ele em uma pedra.
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3.6 Desfile da Caninha Verde

De acordo com as lembrancas do Seu Ismar, os dias de desfile da Caninha Verde
costumavam ser domingo e terca-feira de carnaval, sempre a noite. Na pratica, ndo haveria
obrigatoriamente um dia certo, mas indispensavel era a autorizagdo, um alvara da policia para
desfilar. Era comum também, nos dias em que ndo havia desfiles em Vassouras, fazerem
apresentacdes nas cidades vizinhas. Seu Filhinho refere-se a Valenca, como também a Barra
do Pirai, fora dos Dias Gordos, convidados para se apresentarem em um clube desta
localidade. Ele relatou também sobre certo carnaval em que estavam indo para Mendes com a
Caninha Verde, quando chegaram quatro primos que moravam no Rio de Janeiro, cada qual
com instrumentos de corda e sopro, 0s quais decidiram acompanhar o grupo, e como ele
mesmo afirmou: “Neste dia nem precisou de sanfona.” Seu José Luiz relata que era comum
nos dias de carnaval irem desfilar em outras localidades, como no antigo distrito de
Vassouras, chamado Rodeio, atual cidade de Paulo de Frontin. Em relagéo a outros grupos,
Seu Ismar afirma nédo ter conhecido nenhuma outra Caninha Verde nos distritos e cidades

proximas a Vassouras.

Na década de 40, ainda sob o comando do Seu Aristides e do Bingue, o local de
concentracdo do bloco era proximo a esquina da Rua Visconde de Cananea com a Rua Barao
de Vassouras, sendo esta Ultima uma das principais do centro da cidade, de grande
concentracdo popular em dias de eventos, comemoracgdes e festividades, ou seja, local de
grande visibilidade. Este percurso era ladeado pelo antigo palacete do Bardo do Ribeirdo,
transformado em forum, e pela Praca Bardo de Campo Belo, com a Igreja Matriz ao fundo de
seu plano inclinado, onde ocorriam brincadeiras de carnaval e onde havia a maior
concentracdo de espectadores para os desfiles de blocos. Préximo a este percurso havia
também o antigo prédio de Camara e Cadeira, onde nessa época funcionava a prefeitura
municipal e em seu sal&o ocorria um dos principais bailes carnavalescos da cidade. O final da
Rua Bardo de Vassouras encontrava-se com a estacdo de trem, desativada no inicio da década
de 70.

No periodo em que a Caninha Verde estava encabecada pelo Seu Ivo, o grupo reunia-
se em frente a sua casa. Seu Aristides Rosa era proprietario de um caminhdo, no qual ele
conduzia todos os participantes do bloco para o local de concentragdo no centro da cidade. Na
fala de Dona Elisa, “levava todo mundo e trazia. Nossa, era uma alegria! Nao sei como nao

caia gente, né? Como cabia gente naquele caminhéo!”. Nessa época existem duas versdes para
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o local de concentragdo. Seu José Luiz afirma que no periodo em que participou da Caninha
Verde, os desfiles passaram a ocorrer na Rua Caetano Furquim, onde concentrava 0 comeércio
de Vassouras, como tambem a sede do Clube Recreio Vassourense, importante local de bailes
de carnaval. A concentracdo ocorria na esquina com a Rua Visconde de Araxa, conhecida
como Esquina do Miguel, de onde partia o desfile, seguindo até o encontro com a Rua Bardo
de Vassouras. Dona Elisa afirma que eles ndo se deslocavam, pois se reuniam diretamente

neste ponto.

Durante o deslocamento do bloco, pelo menos na transicdo entre as décadas de 40 e
50, época em que Seu Ismar participou, uma das movimentacfes do grupo de batedores era
caminhar com balan¢o de corpo, batendo com os porretes no chdo no ritmo da mausica.
Segundo o Seu José Luiz, quando crianca ele desfilou na Caninha Verde carregando um
estandarte a frente do grupo do Seu Aristides, feito de madeira de compensado e com uma
haste no meio, com inscri¢des de que ele ndo lembra exatamente o que diziam. Segundo ele,
em alguns momentos do percurso, 0 bloco parava para realizar a coreografia. Em geral isso
era determinado pela concentracdo e receptividade do grupo. Entre o encontro dessas ruas e
proximo a Praca Bardo de Campo Belo, o Bloco da Caninha Verde costumava ser a principal

apresentacao.
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[l CONCENTRAGAO DECADA DE 40
[[] TRAJETO DO DESFILE DECADA DE 40

[ CONCENTRACAO DECADA DE 60

[] TRAJETO DO DESFILE DECADA DE 60
[ ] PONTO DE ENCONTRO DOS BLOCOS
I

Figura 2 — Mapa do Centro de Vassouras — 1932
Fonte: Acervo Escritdrio Técnico Médio Vale do Paraiba — IPHAN.
Insercéo de informagdes no mapa: Gloria Sales Cordeiro

3.7 Da fazenda para a cidade, do baile de roca para o carnaval

Algumas questdes relevantes em relagdo a essa préatica festiva sdo dificeis de serem
respondidas e dizem respeito as modificacdes da Caninha Verde que Seu Filhinho e Dona
Lurdes relatam terem visto em sua infancia na fazenda Monte Alegre e com relacdo ao bloco
que desfilava nos carnavais de Vassouras. Dentre elas estdo as seguintes: a Caninha Verde
“batida” foi aprendida ou trazida de fora de Vassouras ou foi “inventada” nessa cidade? Caso
tenha sido trazida, quem a trouxe e de onde veio? No caso de “invencdo”, quais foram as
motivacdes desta iniciativa? Que referéncias balizaram essa invengdo? Trata-se de uma
mistura de praticas festivas? Que praticas compuseram essa mistura? Quando tais processos
aconteceram? Por que 0s registros e relatos desta Caninha Verde se restringem a uma
localidade, em torno do Morro da Vaca em Vassouras, formada por pessoas vinculadas ao

Bingue e a Aristides Rosa?
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No momento, dificilmente sera possivel responder a todas estas questbes ou
apresentar uma versao factivel e conclusiva sobre as transformac@es na Caninha Verde, mas
discutirei algumas hipoteses com base nos indicios provenientes dos registros orais de
memoria levantados, observando a conjuntura em que provavelmente teria ocorrido este
processo. Dentro do possivel, procurarei analisar as poucas fontes primarias e secundarias que
reportam ao contexto em que tais transformacées poderiam ter ocorrido, procurando enfatizar

0s aspectos relacionados a pratica festiva.

E importante ressaltar que a relativa autonomia na vida na fazenda ndo implicava
necessariamente o isolamento de seus agentes, estando potencialmente sujeitos aos mais
diversos tipos de interacdo cultural. Um exemplo é o relato da Dona Lurdes que afirma que
periodicamente Seu Luiz Rosa levava de trem a producdo de legumes e cereais da fazenda
Monte Alegre para ser vendida no Rio de Janeiro. Além disso, desde o final do seculo XIX,
Vassouras ficou marcada também como uma cidade de veraneio, para onde as pessoas
principalmente da capital se deslocavam em busca da qualidade de seu clima nesta época
(RAPOSO, 1935).

Outro aspecto refere-se a decadéncia da lavoura cafeeira e a implementacao paulatina
de outros modelos econdmicos que passaram a movimentar o trabalho e a producdo local, o
que promoveu uma significativa circulagdo de pessoas. Por um lado, no Rio de Janeiro era
possivel encontrar “melhores oportunidades para empregados domésticos”, como também o
desenvolvimento industrial “era um atrativo igualmente poderoso para a méao-de-obra
agricola”. (STEIN, 1990, p. 326). Seu Ismar relata o caso dos seus pais que, antes do seu
nascimento em 1930, foram morar no Rio de Janeiro, em Ramos, retornando apds um periodo
para Vassouras, para viver na fazenda Monte Alegre. De maneiras diferentes hd uma
constante interacdo entre os modos de vida local e o da capital da Republica, que
provavelmente incluiam os aspectos culturais. Esta interacdo estara presente no carnaval de

Vassouras, como sera discutido a diante.

Outro fator que poderia ter fomentando diferentes interagdes -culturais que
influenciaram a Caninha Verde ocorreu na transi¢cdo do século XIX para o XX. Grande parte
das terras das fazendas tornou-se pasto, com um custo inferior as cidades mineiras proximas
ao Vale do Paraiba, estimulando a vinda de um contingente significativo de pessoas oriundas
de Minas Gerais para criar gado em Vassouras e nas demais cidades da regido (STEIN, 1990).
A partir deste panorama, vale observar um registro da Caninha Verde no livro de Jovino

Ribeiro de Almeida (2000), intitulado O Grecco e sua historia. O autor trata das memdrias
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deste bairro de Vassouras e registra a presenca dos participantes da Caninha Verde que ali
moravam. Referindo-se & préatica festiva, 0 autor afirma que é “popularmente denominado
Bloco da Caninha Verde, ou Bloco do Pau, ou ainda Mineiro Pau. O grupo reune-se durante o

Carnaval, nas Festas Juninas ou em ocasides especiais”. (p. 113).

Ha uma relativa semelhanca entre a Caninha Verde de Vassouras e o Mineiro-Pau,

que se caracteriza por uma:

[...] danga de conjunto executada por homens, cada um deles levando um ou
dois bastBes de madeira, desenvolvida em circulo ou em fileiras que se
defrontam. Os dangarinos, voltados de frente para seus pares, realizam uma
coreografia totalmente marcada pelas batidas dos bastdes no chdo. (CNFCP,
2010c, s/ pag.).

Tanto a Caninha Verde quanto o Mineiro Pau utilizavam-se da sanfona de oito
baixos e do pandeiro como instrumentos musicais. Apesar de poder se apresentar em outras
ocasides, a recorréncia principal do Mineiro Pau era no carnaval. (CNFCP, 2010c). Em tese,
seria possivel especular sobre essa grande migracdo mineira na primeira metade do XX, que
poderia ter trazido para o contexto festivo de Vassouras 0 Mineiro-Pau, mas nenhum dos

entrevistados, nem as demais pessoas com quem tive contato e que testemunharam os

carnavais entre as décadas de 40 e 60, fizeram qualquer mencao a esta pratica festiva®.

Em relacdo ao Bloco do Pau a que Seu Jovino se refere em sua obra, um dos
primeiros registros sobre a Caninha Verde de Vassouras refere-se ao noticiario carnavalesco

do jornal Correio de Vassouras, de 15 de fevereiro de 1940:

Carnaval em Vassouras

Jogo de Pau

Foi motivo de grande atrac¢do o bloco “Jogo de Pau” estylo portuguez, que
percorreu as ruas da cidade, sob a direc¢do do folido Alberto José da Motta
(Bingue), pela precisao que executaram este dificil jogo.

Quando consultei o Seu Filhinho sobre o termo “Jogo de Pau”, utilizado neste
periddico, ele afirmou ser uma das denominagdes para a Caninha Verde. Dona Lurdes disse a
mesma coisa. H4 uma semelhanca com a expressao “Jogo do Pau”, que se refere a uma
pratica marcial, conhecida em Vassouras como “Briga de Cacete”. A partir desse enunciado

do jornal, busquei identificar se haveria alguma relacdo entre este estilo de luta e a préatica

% No ano de 2008 tive a oportunidade de levar o Seu Filhinho a festa do 13 de Maio do Quilombo S&o José,
onde ele assistiu — curioso pela novidade — a uma apresentacdo de Mineiro-Pau de um grupo parafolclérico de
Miracema-RJ. Nesse dia Seu Filhinho comentou a semelhanca no uso do porrete, mas chamou a atengéo para a
diferenga na forma da batida, dos usos dos instrumentos e do ritmo acelerado da toada.
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festiva. Um indicio que apontava para essa possibilidade encontrava-se no relato de Seu José
Luiz sobre algumas historias que ouviu em familia. Ele contou que seu avd, Luiz Rosa,
proprietario da fazenda Monte Alegre, costumava andar com uma bengala de Ipé quase de sua
altura e era conhecido por suas habilidades com a Briga de Cacete. De acordo com estas
memorias familiares, costumava haver uma vez por més “encontros de cacete”, em que
praticantes se deslocavam para outros bairros e distritos para, em grupo, fazerem disputas,
como uma forma de esporte ou divertimento coletivo. Um dos lugares citados destes

encontros era a fazenda da Estiva, localizada relativamente proxima a fazenda Monte Alegre.

E importante ressaltar que, de acordo com as memdrias de familiares de Seu Luiz
Rosa, ele era filho de um portugués com uma negra e por isso se justificam tantas expressoes
da cultura lusitana de forma miscigenada presentes no contexto da fazenda Monte Alegre.
Ainda que diversas culturas pelo mundo apresentem o desenvolvimento de técnicas de luta e
defesa com bastbes e porretes, a maneira de nomear a pratica de Jogo do Pau é
primordialmente portuguesa ou ibérica. E importante observar que, provavelmente de acordo
com os ideais civilizadores de um determinado periodo, alguns registros fazem referéncia a

essa técnica como uma habilidade propria do banditismo e da marginalidade:

A indolencia da policia e a frouxiddo dos Parochos deixou passar 0s
Domingos, de dias santos de guarda a dias feriados; séricos de carro,
arrancar linho lavar roupa etc. ja& ndo escandalisa. Os pais de familia
esquecidos do que fordo, e sem aprender na casa alhea, permitem aos filhos
andar de noite, trazer facas, pistolas, e estoques; aprender o jogo do pau
abrindo sua casa loja de maroteira, e offrecendo recursos & impuresa; muitos
ndo ignorao os funesti-simos fructos dos seraos, alguns até os acompanhao.
(O ECCO, 1839, p. 6165 — grifos meus).

Um trecho de um romance de Camillo Castello-Branco (1865, p. 250) reforca esta

imagem:

O dia seguinte fora tumultuoso em duas aldeias proximas a Vidago, entre as
quaes estava situada a casa de Palmeira. Os malhadores de duas casa,
enrixadas desde muito, haviam-se travado na véspera, ao encontrarem-se as
respectivas esturdias ou festas de cada malhada. As rebecas, violas,
clarinetas e bombos, de parte a parte, ficaram pedagos no campo da
sanguinolenta briga. Os dois mais valentes jogadores de pau tinham mordido
a poeira, leslombados pelos formidaveis manguaes, cuja a pancada é mortal.
(Grifos meus).

Em outros contextos, o Jogo do Pau € apresentado como uma atividade fisica. Em

um dicionario de 1842, o verbete Gymnastica é assim definido:
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[Arte] exercitadora de todos aquelles jogos, com que se contrdhe o habito de
dobrar o corpo, fazéllo agil pelas diversas postdras, attitudes, posicdes, que
convém tomar o corpo naguelles jogos, que por isso se chamédo de
gymnastica, como sdo a pélla, o volante, o bilhar, a barra, a bolla etc. e
outros exercicios athléticos, sdo tdobem os jogos do pau, do florete etc.
toma-se tdobem pela sciencia Athléta. (COUTO, 1842, p. 190 — grifos
meus).

Segundo Manuela Hasse (1999), entre o final do século XIX e o inicio do XX, as
instituicbes médicas e educacionais enfatizavam os cuidados com o corpo atraves de uma
forma racional de ginastica, que estavam de acordo com parametros vinculados a higiene e a
elegancia. Entre as praticas que compunham esse modelo racional de exercicio corporal,
encontravam-se a “ginastica, esgrima, danca, equitacdo e jogo do pau”. (p. 243 — grifos

meus).

Ha& um documentério com a direcdo e roteiro de Matthias Roring Assungdo e Hebe
Mattos, intitulado Versos e cacetes: o jogo do pau na cultura afro-fluminense (2009). Nesse
estudo ha uma importante contextualizacdo nos bailes de calango, em relacdo as brigas que
ocorriam e, por vezes, através do confronto de “jogadores do pau”. Em principio, esse
documentério baseia-se quase que exclusivamente nos relatos orais e nas filmagens das
demonstracBes da pratica, enfatizando comunidades afro-descendentes, sem fazer aluséo a
outros tipos de fontes, ou discutindo as possiveis origens dessa pratica no Vale do Paraiba.
Dessa forma, ficam suprimidas as interagdes que ocorreram entre negros e portugueses,
tornando subentendido que o Jogo do Pau seria uma préatica afro-descendente. Quando é
discutida no documentario a relevancia da “preservagdo” ou “resgate” desta pratica, o debate
é travado com um professor de capoeira de Salvador. E provavel que este professor estivesse
pouco familiarizado com as peculiaridades culturais e regionais do Vale do Paraiba. Ndo ha
também estudos que abordem a capoeira nessa regido até a primeira metade do século XX e
suas possiveis relagcbes com os praticantes de Jogo do Pau. No que tange uma citacdo a
Caninha Verde, no encarte desse documentario, ndo encontrei nenhum registro ou relato que

afirme que a Caninha Verde tenha sido em algum momento uma “arte guerreira”.

No que concerne a presente pesquisa, € pouco provavel que o ambiente dos bailes de
roca tenha fomentado qualquer interacéo entre a referida pratica de luta com a Caninha Verde.
Outra especulacdo seria uma transposicdo de possiveis aspectos que caracterizavam o treino
do Jogo do Pau para a brincadeira da Caninha Verde, pelo fato de alguns de seus praticantes
transitarem entre as duas préaticas. Até o presente momento, tal hipdtese nao dispde de fontes
que possibilitem a comprovacgdo. Além disso, tanto para Seu Filhinho, como Seu Ismar e Seu
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José Luiz ndo ha relacdo entre este Jogo do Pau — conhecido por eles como Briga de Cacete —

e a Caninha Verde.

Para finalizar, retomando as consideracdes de Gallet (1934) no levantamento que
realizou em 1927 em Pirai e as lembrancas da infancia do Seu Filhinho e da Dona Lurdes
sobre a Caninha Verde dancada no saldo da fazenda Monte Alegre, h4 uma conjuntura de
mudancas nas quais algumas praticas festivas perderam a fun¢do em seus grupos sociais. Seu
Ismar, 12 anos mais jovem que Seu Filhinho, desconhece essa Cana Verde. Existiriam outras
praticas nessa conjuntura que — segundo Gallet (1934) — cairam também em desuso, tais como

o Catereté, de que atualmente ndo se tem noticias de sua continuidade no Vale do Paraiba.

Em relacdo ao possivel periodo em que houve uma provavel transicdo entre a forma
“dancada” e a forma “batida”, Seu Filhinho afirma ter sido convidado para participar da
Caninha Verde aos 15 anos, o que indica que — seja o que for que tenha acontecido, tais como
a introducdo de uma prética festiva ou a “invengdo” de uma nova prética festiva, dentre outras

possibilidades — tais processos ocorreram possivelmente em torno da década de 1930.

A primeira vez que eu vi ndo era batida, mas era cantada e dancada, no saldo
[...]. Ai depois, esse Bingue criou uma ai, e esse filho desse homem, desse
Luiz Rosa, chamava-se Aristides, ai ele inventou a de porrete. Ai eles
formaram uma e esse Bingue formou outra. Ficaram duas. Teve um carnaval
que fundiram as duas®.

Por se tratar de registros de memoria, s6 é possivel ter acesso as lembrangas que
oferecem indicios de ocorréncias e transformacGes, que ndo dispdem de outras fontes que
apresentem mais detalhes ou outras verses sobre como se configurou esse processo gque deu
origem a uma nova forma de uma antiga pratica festiva. E provavel que ndo se tenha
constituido por rupturas bruscas, mas inicialmente por simultaneidade entre as diferentes
formas da Caninha Verde, até porque ocupavam espacos festivos distintos. H& consideravel
pertinéncia em relagdo as mudangas que estavam operando nessa sociedade, onde a tendéncia
urbana paulatinamente proporcionava novas influéncias e novas aspiraces, enquanto o
declinio produtivo das fazendas desarticulava um dos principais pilares do modo de vida, que

é o trabalho no campo.

E possivel que Alberto José da Motta e Aristides Souza, assim como Seu Chico
Santana e tantos outros tenham efetuado de forma ndo intencional as combinacdes dos

elementos culturais que dispunham em correspondéncia ao contexto em que viviam,

% Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/03/2008.
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resultando no Bloco da Caninha Verde. A peculiaridade desta pratica festiva esta no processo
de sua prépria hibridacéo, ou na forma e nas circunstancias em que foi reconfigurada e nao
necessariamente pela originalidade dos elementos que a compdem. Até que se prove o
contrario, esta € uma das versdes possiveis. Assim, torna-se fundamental analisar algumas
dessas transformagdes no contexto social, econdmico e cultural em Vassouras, as quais

possivelmente se refletiram na esfera do divertimento da sociedade local.
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4 UM PANORAMA ATRAVES DOS ESPACOS DA FAZENDA E DA CIDADE

Como foi anteriormente abordada, a Caninha Verde enquanto pratica festiva
apresenta uma diversidade de expressfes devido as peculiaridades das interacdes étnicas,
culturais, historicas e locais que se desenvolveram em vérias regides do Brasil. Um dos
aspectos fundamentais para a compreensdao das peculiaridades desta pratica festiva em
Vassouras esta relacionado ao deslocamento ocorrido entre o meio rural e urbano. Para isso
pretendo apresentar um panorama que contextualize as configuracdes destes espacos nesta
localidade e algumas de suas principais transformacBes ao longo da conjuntura histérica
relacionada a ascensdo e declinio da lavoura cafeeira e os impactos locais da modernizacéo na

transicdo do século XIX para o XX.

A ideia de modernidade foi um dos principais fatores que influenciaram novos
comportamentos, que se refletiram tanto na transformagéo de sentidos do ambiente rural e da
fazenda, como também nos ideais de urbanidade e nas configuracGes do carnaval, ou seja, no
contexto de mudangas que possivelmente marcaram a trajetoria da Caninha Verde. Em uma
tentativa para sintetizar este dificil e abrangente conceito, Francisco Coelho dos Santos (1998,

p. 22) define da seguinte forma o ideal de modernidade:

Modo de civilizacdo fundado no racionalismo, na organizacdo da producdo
visando a otimizacdo dos resultados, numa consciéncia burguesa e
secularizada, assim como nas manifestacGes psicolégicas ou espirituais que
deles decorrem, a modernidade pode ser caracterizada pela fé inabalavel na
Raz&o, na crenga indestrutivel na ideia de Progresso e pela oposi¢do resoluta
a Tradicao.

Nessa conjuntura de transicdo no Brasil, o proprio conceito de modernidade sofreu
transformacbes. Na segunda metade do século XIX, durante a Monarquia, a ideia de
progresso estava incorporada ao ideal de civilizagdo, ndo estando “tao vinculada a idéia de
desenvolvimento material, muito embora a contivesse”. (AZEVEDO, 2003, p. 89). Estes dois
principios promoviam “a articulagdo necessaria entre o tradicional e o0 moderno, que buscava
dotar a monarquia brasileira da universalidade e imparcialidade as vistas de sua sociedade, ao
mesmo tempo em que a inseria em um movimento superior, meta-histérico”. (p. 90). A
grande mudanca de perspectiva promovida na Republica era que a ideia de progresso passava

a enfatizar o “sentido de desenvolvimento material” (p. 142) e a civilizagdo tornava-se uma

consequéncia de tais avancgos.
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Para observar como tais processos ocorreram em Vassouras no panorama histérico
desta cidade sdo enfatizados, dentro do possivel, os aspectos culturais e festivos relacionados
a fazenda e a cidade. Outro aspecto importante é que, além das fontes primarias do periodo,
proponho também destacar as narrativas de memorialistas de Vassouras que contribuiram para
a formacdo identitaria local com base em uma memoria histérica. Esta, na perspectiva de
Albuquerque Junior (2007, p. 205), ¢ elaborada a partir “de fatos convencionados como
histéricos que tém repercussées nas memorias pessoais e de grupos porque tem significado
para eles. Sdo aqueles fragmentos de Historia que sdo incorporados as memdrias coletivas e

individuais, servindo de marcos temporais”.

4.1 Ocupagcao do Vale do Paraiba

O municipio de Vassouras integra a regido que se estende ao longo do vale formado
pelo rio Paraiba do Sul, que no século XI1X abrangia as antigas provincias de Sdo Paulo, Rio
de Janeiro e Minas Gerais. Anteriormente, essa regido comegou a ser ocupada através da
abertura dos caminhos destinados ao escoamento do ouro de Minas Gerais pelos portos do
Rio de Janeiro e Parati. Segundo Célia Muniz (1979, p. 52), “ao longo destes caminhos
estabeleceram-se os primeiros povoadores e as primeiras propriedades e vilas, que cresceram
e transformaram-se, ja no século XIX, em fazendas e cidades importantes gracas a producao
do café". Muniz (2005, p. 28) afirma também que neste “periodo, o Vale do Paraiba era
considerado: ‘Certdo ocupado por indios brabos’ ”. A ocupacdo dessa regido implicou na
paulatina expulsdo ou confinamento de tribos de Puris e Coroados, enquanto se formavam as

primeiras fazendas e povoados.

A érea que abrangia Vassouras, originalmente, era uma sesmaria pertencente a Luiz
Homem de Azevedo e Francisco Rodrigues Alves que, ao longo do tempo, foi sendo dividida
através de negociacdes ou herancas (SILVA TELLES, 1967). De inicio, a “cabega da vila” ou
a sede era 0 povoado de Paty do Alferes. Em 1832, apds disputas entre grandes proprietarios
de terras desta localidade, foi decidido pelo os vereadores locais transferir a sede da vila para
0 povoado denominado Vassouras. Sua formacdo, segundo Silva Telles (1967, p. 29), estava
de acordo com o “ciclo mineiro, formada a beira da estrada, em torno de uma capela, a qual,
servindo de elemento aglutinador de populacdo e de moradas foi, aos poucos, formando o

povoado.”
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Este é, porém, o tipo de povoamento concentrado, que estabelece os pontos
de apoio da civiliza¢do; sdo centros de dominéncia em regides mais ou
menos amplas e de povoamento mais ou menos disperso. S&o o comércio, 0
lugar geralmente pouco habitado, a que vem a ter os moradores da cercania
quando precisam de sal, religido ou justica. (CANDIDO, 2001, p. 76).

As primeiras fazendas da regido originaram-se de forma simples, “quando apenas um
punhado de colonos habitava o morro coberto de florestas primitivas e quando o0s primeiros
fazendeiros podiam facilmente enxergar os limites de suas clareiras de milho, feijao e cana,
do terraco de barro de sua modesta moradia.” (STEIN, 1990, p. 27). Em seu manual de
agricultura, o Bardo de Paty do Alferes recomendava aos fazendeiros o plantio para a
subsisténcia, “de forma que lhe seja preciso comprar para o consumo, embora faga menor
safra; ela lhe ficara livre e seus domésticos ficardo fartos, pois quando se compra nunca ha
abundancia, e eles mais ou menos sempre sofrem”. (WERNECK, 1978, p. 33). Para Stein
(1990), essa condicdo de isolamento influiria significativamente na esfera comportamental,
pois “a falta de recursos nas cercanias € a necessidade de autossuficiéncia originaram a
mentalidade caracteristica do interior” (p. 49), que inclui uma condicdo cultural fechada e a

solidariedade entre fazendeiros, colonos e sitiantes (CANDIDO, 2001).

4.2 A vila de Vassouras

Uma peculiaridade da formagdo dessa vila é o fato de constituir-se em terras
pertencentes a Irmandade Nossa Senhora da Concei¢do, composta pelas familias mais
abastadas da localidade que, em sua grande maioria, raros eram o0s que dispunham de origens
aristocraticas, sendo fazendeiros que enriqueciam e alguns posteriormente receberiam titulos
nobiliarquicos (STEIN, 1990).

Em Vassouras, no entanto, apesar do povoado se formar sem nenhuma
orientacdo prévia, @ moda mineira, existe um fator novo, que provocou uma
particularidade urbana: toda a area em torno da capela, a margem da estrada,
como j& vimos, pertencem a uma irmandade, que, distribuindo suas terras em
prazos aos interessados, vai conferir ao povoado, como forma e limites
primeiros, a forma e os limites da area de terras de sua propriedade. Assim a
vila, em vez de seguir um tracado linear, como as mineiras acima citadas,
desenvolve-se ocupando compactamente toda uma area que s6 mais tarde vai
ser ultrapassada — as terras da Irmandade da Conceicdo. (SILVA TELLES,
1967, p. 29).
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Em torno de 1840 os grandes proprietarios da regido ja esperavam pela proibigdo do
trafico e os que dispunham de recursos investiram na compra de escravos, na ampliacdo da
lavoura cafeeira ¢ em melhorias nas fazendas, tais como “moinhos de pildes, tulhas
assoalhadas, terreiros calcados de pedras para permitir uma secagem melhor e um café de
mais valor”. (MUNIZ, 2005, p. 39). Na década seguinte “construiram ricas casas, tanto nas
fazendas como na cidade e passaram a importar objetos de luxo”, (p. 39) havendo assim uma
correspondéncia e equiparacdo no desenvolvimento tanto no espaco rural como no urbano
(MUNIZ, 2005). Na ata da Camara Municipal de Vassouras, 0 entdo presidente Joaquim José
Teixeira Leite, em seu relatério apresentado no final do mandato revela um panorama sobre a

transformacéo da cidade:

Apezar da fertilidade da maior parte das terras do Municipio, da
consideravel produgdo do caffe, e de seu elevado preco até o anno de 1843
pouco cresceu a Villa ao principio, por que os grandes fazendeiros pela
proximidade em que se achavam do lIguassu, e do Rio de Janeiro, e tendo
quase todos tropas suas achdo mais Gtil manter relagbes commerciais diretas
com aquelles pontos, e por isso pouco comprdo na Villa. (VASSOURAS,
1849, p. 28).

4.3 A cidade

A énfase na economia cafeeira nessa época marcou o modelo de desenvolvimento
que, impulsionado pela mdo de obra escrava, tornou-se o principal item de exportacdo e
geracdo de riquezas do Império brasileiro, chegando ao auge entre as décadas de 1850 e 1860
(STEIN, 1990). Durante a gestdo de Caetano Furquim como Presidente da Camara de
Vereadores, foram implementados diversos melhoramentos na cidade como a abertura de
ruas, calcamentos, aterramentos, abastecimento de agua, entre outros. No auge deste processo,
a lei n® 961, de 29 de fevereiro 1857, conferiu a Vassouras o titulo de cidade. Os ricos
moradores do centro da cidade enfeitaram e iluminaram as fachadas de suas moradas em
comemoracdo ao “faustoso acontecimento”, culminando com “uma passeata imflammada
pelos mais eloquentes oradores percorreu todas as ruas da cidade, por entre vivas e

acclamacoes delirantes que se confundiam com a musica das bandas ¢ o troar dos foguetes”.
(RAPOSO, 1935, p. 138).

A cidade de Vassouras estruturou-se através da agdo de familias que estavam

enriquecendo direta ou indiretamente com a lavoura do café, que incluiam além dos
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fazendeiros, os comerciantes, os comisséarios de café e os capitalistas. Silva Telles (1967)
atribui esse desenvolvimento ao empenho dessas elites que, em outras circunstancias no
proprio Vale do Paraiba — como em Paty do Alferes e S&o Jodo Marcos —, “os fazendeiros do
local repeliam a vila, ou apenas a toleravam” (p. 28). Outras classes também relevantes para a
historia local, mas de menor prestigio neste periodo, sdo os profissionais liberais de diversas
areas, dentre eles os médicos, advogados, tabelides, professores. Mas a maior parte da
populacdo era composta por pobres de diversas origens e escravos (STEIN, 1990). Em relacéo
aos processos de interacdo ndo apenas a cidade, mas também a propria “fazenda
proporcionava 0 contato entre todas as classes sociais de Vassouras: os fazendeiros e seus
escravos, os atacadistas e varejistas, advogados, médicos e os pobres livres”. (STEIN, 1990,
p. 151).

Havia uma interagdo fundamental entre as fazendas — destacando seus aspectos
produtivos e de geracdo de recursos — e a cidade como aglutinadora do comércio, da justica,
da religiosidade que predominava oficialmente, da politica e da vida social. Em marcha com o
ideal de modernidade préprio da época, a cidade expressava uma vitalidade que imbricava

aspectos rurais e urbanos.

O movimento nas ruas cresce com a civilisagdo e com este movimento
comecam a apparecer 0s centros de reunies; Benjamin Benatar e Noberto
Anacleto dos Santos Cruz exploram os seus bilhares, Antonio Feliciano da
Silva reis e Francisco Jodo Damasceno abrem duas novas hospedarias que
sommadas com as tres ja existentes prefazem o numero de cinco, o que
revela um grande progresso por que indica a agitacdo do mercado com a
azafama dos negociantes, as chegadas e sahidas dos mascates, 0 exagerado
labor dos caixeiros viajantes, a passagem dos boiadeiros, e mais que tudo a
dos breganhadores de vaccas e cavallos a encherem sempre 0 municipio de
suas interminaveis trocas de animaes com voltas ou sem ellas. (PINTO,
1923, p. 50-51).

A relacdo entre a fazenda, a cidade e a modernidade estava também presente na
configuracdo dos espacos atraves da arquitetura. Silva Telles (1967, p. 60) afirma que “as
construgOes residenciais em Vassouras, recebem, na origem, influéncias das casas das
fazendas de café, e das construgfes coloniais mineiras”. Em termos gerais, segundo o autor,
no processo de elaboragdo do perfil arquitetonico local ndo ha “uma unidade no tratamento
pléstico e nos detalhes” pelo fato de que a cidade se desenvolve em um periodo de transicao
de estilos, ou seja, “do barroco e rococo (colonial), de influéncia lusa, para o neoclassico, de
influéncia principalmente francesa”. (SILVA TELLES, 1967, p. 82). A influéncia da Corte

evidenciava-se na transformacdo do espaco urbano, dentre outros motivos, pelo
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desenvolvimento econdmico, que gerava recursos e promovia também a interacdo com 0s
principais modelos de civilizagdo do mundo na época, e pela participacdo de algumas das
familias abastadas da cidade na politica nacional. Um dos motivos deve-se pela “forte
tendéncia de centralizacdo administrativa do pais, com uma interferéncia crescente do
Governo Provincial e da Coroa, nos assuntos municipais” que ¢ registrada pelo envio de
oficios “com instru¢des e ordens de toda espécie e de vinda de fiscais e de engenheiros para
orientacdo, programacédo e direcdo das obras publicas, quer provinciais, quer municipais”.

(SILVA TELLES, 1967, p. 44).

Centro econdmico da época, o Vale do Paraiba ndo ficou alheio as mudancas
ocorridas na Corte. Na medida em que os senhores do café entravam em
contato com o poder central e, principalmente, na medida em que o “bardo”
representava este mesmo poder, a tendéncia foi de absor¢do e a transposicao
dos comportamentos adotados no Rio de Janeiro. Esta transposicdo, feita na
maior parte das vezes simplificadamente, vai se deparar com
comportamentos arquitetbnicos anteriores, ja enraizados de origem mineira
de caracteristica urbana. (ROCHA, 1984, p. 65).

Mesmo dentro de um contexto regional, ambientado no Vale do Paraiba cafeeiro, a
trajetéria de formacdo de cada cidade fomentava a constituicdo de diferentes perfis e

particularidades.

Valenga valorizava o isolamento da vida nas grandes fazendas. Os
fazendeiros moravam nelas porque a vida rural era dominante. Mesmo
depois da derrocada do café a transformagdo do sistema agrario para o
pecudrio, a vida nas fazendas despertaria 0 mesmo interesse. Vassouras nao.
Apesar do gosto pela vida rural, ndo dispensava os prazeres da vida urbana.
Construiram na cidade, belos palacetes, casarfes, ruas bem calcadas, e com a
vida social de alto nivel. (PINHEIRO, 1981, p. 22).

Esta dinamica de caracterizacdo urbana estava refletida na esfera dos divertimentos.
Um exemplo da efervescéncia da vida cultural de Vassouras neste periodo entre as elites
locais fica evidente na correspondéncia em 1865 do capitalista Joaquim Teixeira Leite com 0
Conselheiro Belizério: “Diga a Chiquinha que ndo ¢ s6 em Botafogo que se diverte a gente; as
mogas se tém aqui se regalado de saraus, semanas houve de dois e a cousa parece continuar”.
(SILVA TELLES, 1967, p. 57). No outro extremo da sociedade também expande as opcdes
de divertimento: “Para completar a animagdo crescente da vida urbana, criam os espiritos
mais emprehendedores da época os primeiros botequins que existiram na Villa, attrahindo
para elles toda a borra social que até entdo vivia pelas ruas sem profissdo definida nem pouso
certo”. (RAPOSO, 1935, p. 107).
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O desenvolvimento econdmico e as aspiragdes de modernidade implicaram também
0 regramento dos espacos da fazenda e da cidade para a manutencdo da ordem social vigente,
diferentes estratégias estabelecidas pelo poder instituido. Em relacdo ao ambito das
festividades no espago urbano evidenciavam-se as interdi¢cbes: no Codigo de Posturas
promulgado em 1857 estava proibido “langar contra qualquer pessoa, embora por pretexto do
entrudo, liquidos, pds ou outra matéria que molhe, enxovalhe ou pise. Pena de um a oito dias
de prisdo, e 45000 a 30$000 de multa”. (VASSOURAS, 1857, p. 95). Além disso, ndo seria
permitido “transitar com folias e bandeiras a titulo de tirar esmolas para qualquer invocacéo.
Pena, aos diretores de 20$000 de multa e 6 dias de prisdo. S&o exceptuados os festeiros do
municipio que obtiverem licenca da camara”. (VASSOURAS, 1857, p. 95).

Ao que parece, no ambiente das fazendas haveria tendéncias diferentes nas
estratégias de controle. Com um elevado contingente de escravos em meados do século XIX e
o temor de rebeliGes, nas fazendas a preocupacéo era que elas repercutissem nas senzalas das
demais propriedades. Ao invés da interdicdo no campo festivo, a estratégia proposta nas
Instrucdes para a Comissdo Permanente nomeada pelos fazendeiros do Municipio de
Vassouras era a permissao ao divertimento para extravasar as tensdes geradas pela opressao

do cativeiro.

Permitir ou mesmo promover divertimentos entre os escravos; privar dos
passatempos o homem que trabalha de manhd até a noite, sem nenhuma
esperanca € barbaridade e falta de calculo. Os africanos sdo
apaixonadissimos de certos divertimentos: impedi-los é reduzi-los ao
desespero, o mais perigoso dos conselheiros. Quem se diverte ndo conspira.
(BRAGA, 1978, p. 68 — grifos meus).

Em torno da década de 1860, a construcdo da ferrovia, um dos fatores importantes
nos rumos da cidade, estava posta em discussdo. Além de otimizar e diminuir os custos de
transporte da producdo de café, promoveria também a comunicacdo com a Corte e outras
localidades. O tragado da linha tornou-se motivo de grandes disputas, principalmente entre a
familia Teixeira Leite — que representava os interesses dos fazendeiros de Vassouras — e a
familia Faro — representante dos fazendeiros proximos ao curso do Rio Paraiba do Sul.
Através do parecer do engenheiro Charles Garnett, prevaleceu o percurso que atendia aos
interesses da familia Faro, fazendo com que a estagcdo mais proxima do centro de Vassouras
estivesse localizada em média a seis quilémetros de distancia do centro da cidade (RAPOSO,
1935). Ainda que contribuindo significativamente para o desenvolvimento regional e

intensificando a circulacdo cultural, tais circunstancias comporiam posteriormente um
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conjunto de fatores que fomentariam, durante o periodo inicial do declinio econébmico, o

esvaziamento do centro dessa cidade, que discutirei a diante.

Outro aspecto fundamental na circulacéo cultural foi a imprensa local, que teve como
marco inicial o jornal O Municipio, fundado em 1873 por um grupo de profissionais liberais e
intelectuais, entre eles Lucindo Filho, Alberto Brand&@o, Rodolpho Leite Ribeiro e Herculano
Figueiredo (SILVA, 1999). Esses precursores da imprensa local eram pessoas nativas da
cidade ou vindas de outras localidades, mas que haviam vivido nas grandes capitais do
império durante a formacdo profissional. No que tange a presente pesquisa, a relevancia da
imprensa de Vassouras enquanto fonte se refere ao fato de constituir os registros regulares das
festividades de modo geral, mas principalmente do carnaval, tanto pela narrativa do

acontecimento quanto pelas perspectivas pelas quais eram relatados.

Havia vida, havia animacdo, havia dinheiro, havia sobretudo ardente
mocidade e irrequieta que ou se entregava aos devaneios incipientes do
jornalismo bisonho (datam dessa época A Crenca, a Voz da Juventude, o
Brado Democréatico, etc.) ou aos brincos préprios da idade que
sobreagitavam a velha cidade espantando o burguezio timido e veneravel,
imprimendo uns toques jucundos de riso communicativo, de folgazice sadia,
na pacatez somnolenta do recolhido meio aldedo. (PINTO, 1923, p. 50-51).

Vassouras, assim como o Vale do Paraiba fluminense em geral, ocupava um lugar de
destaque no cenario politico e econémico do Império brasileiro. Neste periodo, de forma
geral, as elites locais estiveram engajadas na construgdo da identidade nacional, vinculadas
em ideais de modernidade, dentro de modelos de civilizagdo de inspiragédo europeia. Na esfera
urbana, refletindo 0 que se processava nos grandes centros e na Corte, tais fatores foram
determinantes na mudanca de comportamentos e valores, que buscavam se desvincular do
passado colonial e da suposta barbarie, marcando transformacdes evidentes no ambito dos
divertimentos, principalmente em relacdo as disputas travadas entre carnaval e entrudo
(ARAUJO, 2008; FERREIRA, 2005). Estes confrontos que acontecem ao longo da segunda
metade do século XIX sdo determinantes nas transformacdes do carnaval, no qual a Caninha

Verde iré se inserir no século seguinte.

Terminaram anteontem os folguedos do carnaval. Correram frios e sem
animacdo, apenas no Ultimo dia notou-se mais alguma vida e movimento.
Excepcdo feita de um ou outro mascarado, que deu mostras de algum
espirito. Nada apareceu de notavel. Em compensacdo houve muita bisnaga,
muita seringa e muitas canecas de agua, 0 que faz nos crer que voltamos ao
tempo do antigo entrudo. No entanto féra para desejar que esse tempo ndo
voltasse mais: ha muitos meios de folguedos nesses tres dias, sem 0 emprego
da agua, que tdo serias consequencias pode trazer. Ha aqui muitos mogos
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amantes desse genero de divertimento; e em vez de andarem isolados ou em
pequenos grupos nos dias de carnaval, deviam fazer esforcos para
organizarem uma sociedade, como as da corte por exemplo, proporcionando
as familias um divertimento digno de se ver. (O Municipio, 14 fev. 1879, p.
1).

Segundo Queiroz (1992, p. 63), através dos jornais das cidades do Vale do Paraiba é
“possivel seguir de perto a difusdo dos novos folguedos”. De acordo com a autora, a difusdo
das “novas praticas carnavalescas na regido” iniciaram-se “nas cidades mais proximas do Rio,
por volta de 1860, s6 atingindo Sao Paulo ap6s 1875”. (p. 63). No auge da lavoura cafeeira,
“os fazendeiros financiavam a fundagdo de associagdes carnavalescas, ¢ os desfiles tomavam
o lugar dos banhos agua e de lama”. (p. 63). Em Vassouras, as principais associac¢des irdo se
formar apenas a partir de 1911. Durante o século XIX, formam-se grupos sem grandes
pretensdes: “O grupo dos Urubus Malandros pretende ir amanhd a estacdo de Vassouras,
cumprimentar o illustre commendador Mattos; também pretende organizar uma batalha de
flores que realizar-se-a terca feira & tarde, no Largo da Camara.” (O Vassourense, 04 fev.
1895, p. 4).

E importante destacar que neste momento a fazenda ndo representava
necessariamente — ou exclusivamente — 0s aspectos conservadores da sociedade da época, em
contraposicdo a tendéncia de modernizagdo que operava na cidade, mas neste periodo

evidenciava-se a interacdo reciproca.

Embora habitassem os burgos que existiam em sua regido, os fazendeiros
eram motores das modificacbes e da modernizacdo que nela ocorriam; a
difusdo do Carnaval burgués no interior do pais encontrava aqui uma
explicagdo. As condigdes existentes ndo favoreciam o estabelecimento de
um género de vida muito conservadora da época das aglomeracdes urbanas,
e os folguedos carnavalescos ndo fugiram a regra comum: assim que
possivel, abandonava-se o Entrudo e implantava-se as novas atividades do
Reino de Momo. (QUEIROZ, 1992, p. 63).

Como a composicdo populacional local estava diretamente relacionada aos aspectos
produtivos e 0 modo de vida no campo, o divertimento no ambiente das fazendas reflete a
dindmica da miscigenacdo. Com a proibicdo do trafico negreiro em 1850, a demanda da
mudanca no modelo de trabalho com base na escraviddo fez com que os fazendeiros e 0
Império investissem na imigracdo para que nao houvesse quebra no processo produtivo das
fazendas. Nesse sentido, tanto o trabalho livre como a possibilidade do “branqueamento” da
sociedade brasileira fazia da imigracdo dos colonos europeus um empreendimento de
civilizagdo e modernidade (MARTINS, 2007).
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Na segunda metade do século XIX, comparando as nacionalidades dos colonos que
chegavam a Vassouras, 0s portugueses — principalmente acorianos — representavam o maior
numero de imigrantes (STEIN, 1990). Ao estudar o sistema de colonizagcdo neste municipio,
Martins (2007, p. 27) reafirma a analise de Emilia Viotti, na qual “s6 raramente encontravam-
se colonos e escravos trabalhando lado a lado: eram colonos portugueses, ilhéus, os Unicos a
se adaptarem a este tipo de trabalho”. Mas alem do trabalho na fazenda, ambientes festivos e
religiosos também promoviam a sociabilidade entre negros e portugueses, e podem ter
representado um dos principais fatores que fomentaram a interacdo étnica e cultural, da qual a

Caninha Verde foi uma provavel consequéncia.

Um exemplo disso é encontrado na citacdo feita pelo brasilianista Stanley Stein
(1990, p. 246) do médico francés Louis Couty em 1883, referindo-se “aquelas dangas curiosas
onde o0 Jongo, a caninha verde ou outras dancas especiais sdo gingadas durante a noite toda
por mulatas atraentemente vestidas e sempre limpas”. (Grifos meus). Neste relato este
viajante faz referéncia a um ambiente festivo, composto por varias praticas culturais, sendo o
Jongo de influéncia marcadamente afro-brasileira, a Caninha Verde de origem portuguesa e as

agentes da festa destacadas sdo mestigas ou “mulatas”.

Entre as décadas de 1870 e 1880, grande parte dos fundadores de Vassouras ja havia
morrido. Comegam a tornar-se mais evidentes os sinais de desgaste do modelo econémico que
impulsionou o desenvolvimento local. Paralelo a isso, os ideais de modernidade deste periodo
suscitavam um modelo de vida cada vez mais urbano, tornando-se um dos fatores que fizeram
com que as cidades crescessem em importancia, enquanto a vida na fazenda passava a
representar o passado, o conservadorismo e a tradicdo. Para a historiadora Patricia Lopes, as
transformacGes que se desenvolviam ndo se limitavam ao ambito tecnoldgico e respectiva
assimilacdo no cotidiano da sociedade. “Uma mudan¢a mais sutil e invisivel transformava o
comportamento, impulsionava a criacdo de novas praticas culturais, a adocdo de novos
costumes. E € este universo heterogéneo e mdvel, que revela, traduz e informa sobre uma
sociedade e sua gente”. (ARAUJO, 2008, p. 119). E nesse contexto em que ainda havia
dinamismo econémico e diversos fatores sociais e culturais em transformacdo que, em 1867,
nasceu Luiz Francisco de Souza®!, filho do portugués Francisco de Souza Pires e da negra
Rosa Maria da Conceicdo®, futuro proprietario da fazenda Monte Alegre, onde alguns

registros de memoria fazem referéncia a Caninha Verde.

3! Justificagdo de Solteiro — CDH/USS 20966822097.
%2 Certiddo de Nascimento de Avristides de Souza (acervo Arlene Souza).
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4.4 A decadéncia da lavoura cafeeira

Em torno de 1880 tornam-se mais evidentes os sinais da decadéncia do modelo de
producdo de café na regido, ocasionada, entre outros fatores, pelo esgotamento da terra,
desaparecimento do solo virgem, escassez de crédito para a lavoura na regido e pela forte
concorréncia do oeste paulista, além do impacto econémico da aboli¢do entre os lavradores
escravocratas (STEIN, 1990). Com a faléncia de varios proprietarios de terra, as fazendas
perderam muito do seu valor e passou-se a buscar novas fungdes produtivas. Em 1935 o
memorialista Ignacio Raposo (1935, p. 208), referindo-se a este periodo, afirmou: “Vassouras,
que tanta vida revelara nos seus annos de opulencia, comegava agora a declinar, diminuida no
movimento do seu commercio, da sua industria, das suas artes, vivendo que exclusivamente

dos seus productos agricolas”.

Também nos primeiros anos da década de 1880 houve um grave surto de febre
amarela na cidade, gerando a perda de muitas vidas em todas as classes sociais, contribuindo
para agravar o estado de animo dos habitantes de Vassouras (RAPOSO, 1935). Tal situacdo
marcou de diversas formas a sociedade local, promovendo, inclusive, uma grande
homenagem ao entdo Bardo de Cananea, por sua dedicacdo em amparar 0s doentes sem
distincdo de classe, segundo relatos da época. O evento noticiado pelo jornal O Vassourense
de 11 de junho de 1882 (p. 1), intitulado Festa da pobreza, descreve um préstito percorrendo
as principais ruas da cidade, com uma multidao “em procissao civica e levando a frente uma
banda de musica marcial”, em meio aos fogos de artificio e aos brados de “Viva o pai dos
pobres!”. O temor do retorno da doenga colocou em evidéncia as discussdes sobre higiene

publica, que interferiu até mesmo nas festividades carnavalescas do ano de 1894.

O Coronel Martinho Leopoldo Nobrega. Presidente da Camara Municipal de
Vassouras etc. Faco saber aos que o presente edital virem que fica
expressamente prohibido os folguedos carnavalescos, jogos de entrudo,
bailes, etc. visto como tendo precedido opinido dos facultativos desta cidade
sdo elles em maioria de parecer que sejdo os ditos folguedos prohibidos e
addiados para occasido opportuna. E para que chegue ao conhecimento de
todos mandei passar o presente que serd affixado no logar de costume e
publicado pela imprensa. (O VASSOURENSE, 1894* p. 4).

Enquanto Vassouras declinava economicamente, o Rio de Janeiro havia se tornado o

modelo de desenvolvimento, “refor¢ando o objetivo de ‘civilizar’ o espago urbano”

% Edicéo de 4 de fevereiro.
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(ARAUJO, 1993, p. 31) em seus aspectos fisicos, funcionais e ideoldgicos. Nesse conjunto de
transformagdes sociais, “0 novo estilo de vida implicou a adog¢do de formas burguesas de
desfrutar as atracGes urbanas ou populares, de criar modos de divertimento barato, como se
todos quisessem, embora poucos pudessem, estar em todos os lugares ao mesmo tempo”.
(ARAUJO, 1993, p. 35). Nesse periodo, Vassouras aparentou uma significativa modificacio

no &mbito dos entretenimentos em relacdo a tempos anteriores.

A descentralizacdo do municipio, occasionada pela construc¢do da Estrada
de Ferro D. Pedro Il, como previra Alberto Branddo, foi o primeiro passo
dado para o declinio de Vassouras. Ligada com a metropole do império, ndo
houve mais uma pessoa que se sentisse bem n’esta cidade sem dar passeios
ao Rio, pois a pequena viagem para esse effeito ndo seria d’essas que abatem
0 animo dos fracos, nem amofinem a bolsa. Desta data em diante, em vez de
promoverem grandes festas em Vassouras, tractaram os fazendeiros de tomar
parte nas que se realizavam no Rio. (RAPOSO, 1935, p. 208).

Com a facilidade do trem, mais pessoas passaram a realizar suas compras na Corte,
comprometendo o comércio local. Raposo (1935, p. 208) afirma que “havia entdo senhoras
que iam tdo somente & Corte para comprar uma toilette e s vezes uma familia inteira, para
assistir a uma opera”. Mas segundo o autor, “em compensagdo durante a época insupportavel
de calor carioca, nossa cidade se enchia de veranistas, multiplicando-se os bailes e pic-nics.”
(p. 208). Com o término dos periodos de estadia “ficavam os pobres hotéis completamente
aniquilados e a cidade retomava a condicdo de esvaziamento: Vassouras comegava a ser entdo
0 que presentemente é: uma cidade de descanso, para ndo dizer de bocejo.” (RAPOSO, 1935,
p. 208-209).

J& ndo se encontra nella a vida, a animagdo o movimento de ha vinte anos
passados. Naquella epocha, o ruido dos carros, o tropel dos animais, o grito
das criancas, o pregdo dos vendedores de toda casta de fructas e doces, 0
cruzar dos cavalleiros no caminho, o ladrar dos cées vadios nas estradas que
conduzem a este, outrora, rico emporio de mercadorias; as brigas dos
moleques de rua e nas casas de negocio, as conversas calorosas que as mais
das vezes, se tornavdo em vivas e impertinentes disputas, quando ndo em
scenas de pugilato; as [luctas] ardentes dos partidos que se degladiavam
com mais furor que actualmente; tudo isso fazia de VVassouras uma Londres
em miniatura, com a diferenca porém, de ser allumiada por este brilhante sol
americano, em vez de ter pesando lhe na atmosphera, aquelles sombrios
nevoeiros do Tamisa. (O Vassourense, 19 fev. 1882, p. 2).

Em 1883 comecaram os anuncios no jornal O Vassourense (28 fev. 1883, p. 6) sobre
0s bailes carnavalescos, que eram realizados nos hotéis da cidade ou no “saldo por cima do
teatro”. Havia relativa ambiguidade por parte dos jornais locais, que apesar das manifestacfes

contrarias ao entrudo, havia também propagandas de limdes de cheiro (O Vassourense, 04
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fev. 1883, p. 6) ou certa condescendéncia com a pratica festiva: “Os trés dias de carnaval
correrdo alegres nesta cidade. Houve alguma animacéo, e felizmente ndo se deu facto algum
desagradavel. Houve também em alguns pontos o jogo do entrudo, mas com moderagao.” (O
Vassourense, 26 fev. 1882, p. 2). As noticias nesse periodo, em geral, ndo passavam de
pequenas notas, na maior parte das vezes sem maiores referéncias sobre os lugares da festa,
sobre as brincadeiras ou mesmo em relagdo aos brincantes. Uma excecdo interessante que
revela aspectos do comportamento local é o baile a fantasia que ocorreu na casa de Alberto
Branddo no carnaval de 1885, sendo “o primeiro sarao dessa natureza, que se da nesta

cidade”. (O Vassourense, 25 jan. 1885, p. 1).

A principio causou sorpresa a muitos, que se quizesse dar nesta cidade um
baile deste género; parecia uma cousa de outro mundo. Um baile a fantasia
em uma casa de familia! Horror! Dahi pequenos mexiricos, as criticas
levianas, malévolas, pequeninas e estipidas. Verificou-se o divertimento, e
convencerdo se todos que era um passa-tempo innocente e attractivo, em que
se alliava a alegria com a severidade, 0 bom gosto com a decencia. E assim
foi de facto. O sarao esteve muito concorrido e so teve fim as 4 ¥ da manha,
ndo porque houvesse fadiga ou enfado, mas por causa da hora adiantada.
N&o queremos especificar homes; apenas diremos que houve fantasias de
muito espirito, e de apurado gosto. (O Vassourense, 22 fev. 1885, p. 1).

Alberto Branddo nasceu em Vassouras em 1848, iniciou a formacéo na Faculdade de
Direito de S&o Paulo, sem poder conclui-la “devido a uma moléstia nos olhos”. Foi
participante ativo dos primérdios da imprensa em Vassouras em 1873, aléem de fundador de
um colégio que levava seu nome. Filiado ao Partido Liberal, foi deputado tanto no periodo
imperial quanto na primeira legislatura republicana (SILVA, 1999). No jornal O Municipio
publicou uma série de artigos com o conjunto intitulado O Passado de Vassouras, que
“encerravam as mais valiosas informagdes, mas que ainda longe estavam de ser um trabalho
positivamente historico”. (RAPOSO, 1935, p. 2). Neste ano de 1885, por motivo de doenca,
Alberto Brandao retornou a cidade natal (O Vassourense, 11 jan. 1885, p. 1). Ele fazia parte
de um grupo de intelectuais de Vassouras que dispunham da vivéncia na modernidade dos
grandes centros e, consequentemente, percebiam a cidade de Vassouras de maneira
diferenciada. Em geral, em seus escritos nos jornais, havia o saudosismo do passado de

desenvolvimento e a critica a0 marasmo que a cidade se encontrava neste periodo.
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Diversas escolas particulares de Vassouras para brasileiros da classe alta
alcancaram reconhecimento nacional. Os homens que as dirigiam foram
responsaveis pela formagdo de diversos brasileiros que atingiram
proeminéncia sob a republica proclamada em 1889. Dessa maneira, embora
intimamente ligados a economia de Vassouras, esses profissionais estavam
também cientes de um mundo mais amplo e eram, em certo grau, eles
mesmos, veiculos de mudancas. (STEIN, 1990, p. 160).

Sua filha, Maria Gabriela Branddo, casou-se com o escritor Coelho Neto em 1890.
Durante as revoltas antiflorianistas, Coelho Neto, assim como outros intelectuais, refugiou-se
em cidades mineiras e em 1893 foi para Vassouras, onde permaneceu uma temporada. O
memorialista Rudy de Mattos Silva (2002) comenta que na vasta producdo literaria de Coelho
Neto, ele poucas vezes faz referéncia a VVassouras. Autor de cronicas de carnaval, a cidade de

Vassouras ndo foi foco de seu interesse sobre este assunto.

A chamada “geragdo boémia”, em que Coelho Netto foi formado e na qual
se projetou profissionalmente, experimentou como nenhuma outra esse
sentimento de urgéncia diante da aceleragdo da histéria e do fascinio do
progresso. Vislumbrando este ultimo chamou a “cidade ideal dos nossos
sonhos”, em meio 4s brumas que cercavam os anos finais da escraviddo e
do império, a maior parte destes intelectuais atribuiu a si a dura missdo de
educar o povo, ensinar-lhe a civilizagao e as belas-letras e transformar-lhe a
propria face, marcadas por um passado abominavel. (CUNHA, 2001, p.
246).

Nessa conjuntura, na sociedade local houve uma predisposicdo a formacdo de
“organizagdes de fazendeiros” para as mais diversas finalidades, que podiam ser
“educacionais, agricolas médicas — ndo esgotando a lista de atividades em grupo”. (STEIN,
1990, p. 158). Havia também aquelas organizac¢des ou associacdes destinadas ao divertimento,
como 0s “jéquei-clubes, sociedades de danga, clubes literarios e musicais” (STEIN, 1990, p.
158) que, segundo Stein (1990, p. 158), teriam sido fundadas nas décadas de 1870 e 1880 com
o objetivo de “ ‘luminar os espiritos’ e ‘banir a melancolia de um periodo em que o mais
profundo desespero pairava’ sobre os fazendeiros e suas familias & medida que a terra se
esgotava e a emancipagdo dos escravos se tornava eminente.” Muitas dessas sociedades
musicais fundadas nesse periodo participariam ativamente dos principais eventos da cidade,
como também do préprio carnaval. Um exemplo disso € a Sociedade Musical 26 de Julho,

participando das comemoragdes da abolicdo da escravatura.
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As 7 horas da noite, mais ou menos, estava organizado um imponente
prestito civico, que comecou a desfilar pelas ruas da cidade partindo da casa
da Sociedade Musical 26 de Julho, cuja a banda accompanhava levando o
estandarte social; mais a diante via-se outro estandarte, branco, em que se lia
a caracteres vermelhos: Viva a liberdade! e era empunhado por um dos
novos cidaddos chamados a comunhdo nacional por forga da ultima lei. O
cortejo era formado por numerosa multiddo , onde se avultavam os libertos,
carregando archotes e baldes de cores. (O Vassourense, 20 mai. 1888, p. 2).

O jornal O Vassourense anunciou de maneira efusiva a abolicdo da escravatura,
descrevendo as grandes comemoracdes realizadas em Vassouras, além dos discursos
eloguientes, dentre eles o do republicano e abolicionista Sebastido de Lacerda (O Vassourense,
20 mai. 1888, p.2). Segundo Stein (1990, p. 302), “durante trés dias e trés noites podia-se
ouvir os tambores reverberando enquanto libertos regozijavam-se com o caxambu”. ApGs
euforia das comemoracdes, torna-se evidente a condicdo precaria da maioria dos libertos.
Dentre as diversas trajetorias, muitos voltaram para as fazendas de origem, 0s mais jovens
buscaram melhores salérios e condi¢fes no Rio de Janeiro e S&o Paulo e os doentes e idosos
mendigavam no centro de Vassouras e de fazenda em fazenda (STEIN, 1990). Em seguida a
abolicao, diversos fazendeiros aderiram ao republicanismo. A proclamacdo da Republica ndo
impactou significativamente a regido, “com excegdo das usuais festividades ¢ declaragdes
otimistas”, pois diante de tal conjuntura, tanto os fazendeiros quanto os libertos buscavam

“claborar meios para a sobrevivéncia muatua”. (STEIN, 1990, p. 302).

Apos a abolicdo, a producdo do café manteve-se, mas ja havia comprometido “toda a
terra virgem disponivel e continuava seu caminho para o sul de Minas Gerais: Bemposta, Juiz
de Fora, Mar de Espanha ou para Sdo Paulo”. (MUNIZ, 2005, p. 30). Dos fazendeiros que
haviam hipotecado suas terras, desde os “grandes bardes” até os pequenos proprietarios,
muitos tiveram suas terras tomadas pelos bancos. Alguns “as venderam e procuraram se
estabelecer nas novas areas cafeeiras”, sendo que ‘“outros procuraram diversificar a
producao”. (MUNIZ, 2005, p. 30). Segundo Fragoso (1983, p. 144), “assim como a
reproducado extensiva transformou as matas em cafezais, 0 uso extensivo da terra combinado a
inexisténcia de praticas de adubacdo transformaria as terras de culturas em pasto.” Com o
declinio do café, “a criagdo de gado deixa de ser uma simples atividade acessoria a

agricultura, para se tornar cada vez mais a atividade fundamental da unidade de producao”.
(FRAGOSO, 1983, p. 150).

Nesse cenério de crise na economia cafeeira, muitas das familias que habitavam o

centro da cidade deslocaram-se para a Capital Federal, “ou retornaram a Minas Gerais, para la
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exercerem fungdes publicas, mediante seus contatos no poder. Com efeito, muitas das casas,
na medida em que foram legadas a herdeiros, permaneciam fechadas, sendo utilizadas como
casas de veraneio”. (RICCI, 2000, p. 22). Paulatinamente aumentou o numero de “casas de
pensdo e pequenos hotéis”, devido ao clima de Vassouras ser considerado propicio “a cura

dos males das vias respiratorias”. (RICCI, 2000, p. 22).

Pobre também é hoje, e como adormecida em somno de tristeza e desanimo,
ella ainda é formosissima. Vi-a pela primeira vez, indo de encontro da
amenidade de seu clima para a minha entdo combalida salde, ja l& se vdo
dezesseis annos. [...] Quando, ao fim de alguns dias, tomei o trem e regressei
a esta ruidosa e poenta Capital Federal, confesso que trazia a tremelicar-me
ao canto dos olhos uma lagrima. (O Municipio, 03 fev. 1910, p. 1).

4.5 Uma apropriacao local dos ideais de progresso

Paulatinamente, ainda no inicio do século XX, a cidade come¢ou a mudar o estado
de animo e ocorreram modifica¢Ges no espaco urbano. De acordo com Raposo (1935), foram
realizadas melhorias no abastecimento de agua, na iluminacao publica e com a implementagao
de rede elétrica. Houve também implantacdo de clinicas para tratamento de salde devido ao
clima favoravel de Vassouras e 0 aumento do fluxo de veranistas. Em 1914 foi inaugurada a
Estacdo da Cidade de Vassouras, que estava inserida no trecho ferroviario que ligava
Triumpho a Bardo de Vassouras, promovendo um significativo aumento da circulagcdo de
pessoas e produtos (RAPOSO, 1935). Em paralelo, o Cddigo de Postura do Municipio,
elaborado por Sebastido de Lacerda (RAPOSO, 1935), acentuava a regulamentacéo do espaco
publico e privado. No &mbito das festas carnavalescas tornava-se proibido o Jogo do Entrudo
“nas ruas e pragas da cidade ou povoagdes”, como também “o fabrico ou venda de objecto”
para este fim, tais como “os limdes, laranjinhas, bisnagas, p6s”. (VASSOURAS, 1910, p.

107), dentre outros.

Avancava a implantacdo da inddstria téxtil Sdo Luiz, trazendo novas perspectivas de
emprego na cidade e dando inicio a formacdo de uma classe operéria. Conforme noticiado,
essas novas possibilidades implicavam transformacgfes tanto no meio urbano quanto nas

expectativas de progresso local.
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O conceito de progresso que imperava a época estava ligado as inovagoes
tecnoldgicas, entendidas como producdo industrial na qual Vassouras
pretendia inserir-se com a fabrica de tecidos, principal indistria nacional.
Tal conceito era comum tanto as pessoas que se dispuseram a integralizar o
capital da fabrica, de uma forma geral pequenos comerciantes locais e
fazendeiros, quanto a populagdo simples do municipio. (RICCI, 2000, p. 27).

De acordo com Ricci (2000, p. 27), “a implantagdo da fabrica de tecidos, segundo
vemos, representa o forjar de um novo processo produtivo dentro de uma cultura
escravocrata-agraria-exportadora”. A autora afirma que “este novo processo produtivo ja
nasce, ou tenta nascer, na forma de grande industria, no sentido da amplitude fisica e da
transformag@o da matéria prima” (p. 27), reportando as analises de Ricardo Antunes (1982
apud RICCI, 2000, p. 27), que afirma que “o processo de constitui¢do e consolidagdo do
capital do Brasil apresenta-se de forma contraditoria e conciliatoria, ja que a indudstria
convivia concomitantemente com o latifindio.” Nessa conjuntura, hd uma similitude no
campo social dessas ambiguidades, pois “os tragos de modernizagdo da familia defrontam-se
com o carater tradicional do patriarcalismo impresso na cultura brasileira, abrindo espaco para

a convivéncia simultanea de formas novas e antigas de comportamento social”. (ARAUJO,

1993, p. 35).

O poder publico vassourense buscava, de maneira sistematica, trazer a
modernidade e o progresso ao municipio. Propunha-se a realizar tal tarefa
pela busca de interligar os distritos a sede, quer pelas vias rodoviarias, quer
pelas ferroviarias. Anteriormente, no governo do Marechal Hermes da
Fonseca, buscava-se a ampliagdo da estrada de ferro, por ser entendida como
um foco gerador de progresso ao municipio. (RICCI, 2000, p. 23).

Os carnavais de Vassouras acompanharam a capital federal na tendéncia a
diversidade e ao carater associativo de formacédo de grupos relacionados as praticas festivas.
Desde a virada do seculo XIX para o XX a animacdo festiva apresentava-se de maneira
inconstante, sendo em alguns anos mais empolgada do que em outros. As referéncias das
festividades estavam nos eventos carnavalescos do Rio de Janeiro, tais como os desfiles de
carros alegoricos, batalhas de confete, bailes de mascara (O Municipio, 28 fev. 1903) e as
sociedades musicais participam ativamente das festividades: “Ndo podem a regatear
applausos aos valentes rapazes da 26 de Julho, pois, pode-se dizer, foram elles que fizeram o
Carnaval deste anno”. (O Municipio, 16 mar. 1905, p. 2). Um dos ultimos registros do entrudo
deu-se “a noite, fronteiro a sede do Club [Progressistas Vassourenses], onde havia um baile &
phantasia, houve um monumental entrudo de esguichos e baldes de agua”. (O Municipio, 14

fev. 1907, p. 3). Segundo o noticiario de 1911, “sem receio de erro, podemos affirmar que foi
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um Carnaval bom, como ha ja bastante tempo nao temos assistido aqui.” (O Municipio, 09
mar. 19011, p.1). Neste ano foram fundadas as sociedades carnavalescas a imitacdo da capital

da Republica.

Foi magnifica a ideia que tiveram nossas gentis conterraneas, de se
constituirem em grupos, como o0s Democraticos e os Tenentes. Foi
magnifica, repetimos, porque a esses grupos devemos grande parte do brilho
gue teve entre nos a festanca de momo. Achamos, porém, que as nossas
distinctas conterrdneas devem, para 0 anno, dar aos grupos que formarem,
denominagdes vassourenses, ou pelo menos outras que nao sejam as de clubs
de outras localidades, [mormente] da capital. (O Municipio, 09 mar. 1911, p.
1).

Em um primeiro momento, com o enfraquecimento das fazendas, o nucleo do
municipio ndo teve o0 suporte econdémico para implementar modernizacbes que
impulsionavam a sociedade brasileira na época. Posteriormente, de forma paulatina vai se
evidenciando um rompimento da forma de interacdo que havia entre as fazendas e a cidade:
com a chegada do trem, o centro urbano finalmente havia se tornado um lugar interligado com
0s grandes centros e com a propria regido. Com a industrializacéo, surgiram outras influéncias
no modo de viver em comunidade, interagindo com comportamentos arraigados. A cidade
tende a consolidar sentidos préprios, que ndo dependiam mais primordialmente da relacédo

com as fazendas. As circunstancias estimulam a populacéo a se deslocar para o centro urbano.

Vassouras modernizava-se sem chegar a romper com 0S aspectos rurais, 0S quais
repercutiam de formas diferentes nas praticas festivas tanto nas fazendas quanto na cidade.
Possivelmente, essas formas locais de aspiracdo e de adequacdo a modernidade contribuiram
para 0 desuso de algumas das praticas festivas registradas por Luciano Gallet (1934) na
regido. Por outro lado, a cidade passava a oferecer novas possibilidades de trabalho,
visibilidade e divertimentos inscritos em um ideal de progresso vigente. Provavelmente sdo
estas transformacdes nos espacgos das fazendas e da cidade de Vassouras que contribuiram
para as mudancas ocorridas na Caninha Verde. Assim, possivelmente estejam nas memaorias
de vida de seus antigos participantes e nas figuracGes que integraram — através de suas

escolhas e trajetdrias de vida — os indicios que oferecam uma referéncia para tais reflexdes.
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5.0 BRINCANTE E A FESTA: TRAJETORIAS E CORRESPONDENCIAS

Quem quiser saber meu nome
Ja podia ter perguntado
E Nilton Dias da Rosa
Carinho de bom agrado
E o apelido ¢é Filhinho Santana
Que o povo esta acostumado
(Filhinho Santana)

Um aspecto importante a ser observado no processo de hibridacdo da Caninha Verde
refere-se as mudancas ocorridas no modo de vida dos participantes, influenciadas pela forma
com que se processaram as tendéncias de urbanizacdo e industrializacdo em Vassouras. Ao
que parece, ndo houve uma clivagem entre o ambiente rural e o urbano, sendo esta condigédo
apropriada e significada de diferentes formas em cada segmento dessa sociedade. Essa
peculiaridade compds certos aspectos da identidade local, que ressaltavam as caracteristicas
bucolicas e os espagos que remetiam a estados e ritmos diferenciados dos grandes centros
urbanos, além de enfatizar a nostalgia de um passado aristocratico. Houve em Vassouras uma
modernizacdo que foi prépria as suas condicOes e tipica das localidades que, por diversas
circunstancias, estiveram a margem dos modelos de progresso vigentes. A forma com que tais
circunstancias repercutiram em diferentes niveis na esfera social do divertimento, implicando
o0 declinio de determinadas formas de festar, como também a ascensao ou a reconfiguracdo de
outras — como a Caninha Verde — estdo relacionadas a diversos fatores, sendo um dos

principais as transformag6es no modo de vida de seus participantes diretos e indiretos.

As questbes que envolvem tais processos sdo amplas e difusas, ndo implicando
rupturas marcantes e imediatas, como também n&o sdo elaboradas e significadas da mesma
forma pelos segmentos da sociedade local, nem pelos proprios participantes da Caninha
Verde. Segundo Candau (2011, p. 35), esta seria uma das dificuldades da ideia de memoria
coletiva, pois “um grupo pode ter 0S mesmos marcos memoriais sem que por isso compartilhe
as mesmas representacdes do passado”. Dessa forma, para investigar as correspondéncias
entre as mudancgas no modo de vida dos participantes da pratica festiva e na propria forma de
brincar a Caninha Verde, assim como a configuracdo do carnaval em que esta manifestacao se
inscreve, procurei delimitar uma perspectiva. Optei por evidenciar uma versao desse processo,
enfatizando aspectos da sociabilidade através do divertimento presente na trajetoria de vida do
Seu Filhinho Santana entre a sua infancia e o inicio da idade adulta, buscando dialogar com
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suas memorias e de seus contemporaneos, além de utilizar outras fontes deste periodo,

principalmente os periodicos locais.

Diriamos voluntariamente que cada memdria individual € um ponto de vista
sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar
que ali ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relacfes que
mantenho com outros meios. Nao é de admirar que, do instrumento comum,
nem todos aproveitam do mesmo modo. Todavia quando tentamos explicar
esta diversidade, voltamos sempre a uma combinagdo de influéncias que séo,
todas, de natureza social. (HALBWACHS, 1990, p. 51).

Em principio, existem algumas justificativas plausiveis para esta escolha. A principal
delas ¢ o fato de que Seu Filhinho Santana vivenciou as principais transformacdes da Caninha
Verde. Pela escassez de outras fontes diretamente relacionadas ao periodo abordado, suas
memorias oferecem dois aspectos relevantes para serem analisados. O primeiro sdo 0s
indicios de ocorréncias e impressdes referentes ao contexto da pratica festiva. O segundo
refere-se a forma com que elaborou o sentido destas memorias ao longo de sua trajetdria de
vida, que refletem as particularidades de sua forma de perceber 0 mundo, como também, em

certa medida, aspectos do modo de vida do meio em que esta inserido.

Mais do que a riqueza de detalhes, o que torna a memdria do Seu Filhinho Santana
admiravel é a sua habilidade de narrar. Esta talvez seja uma das principais caracteristicas do
seu carisma como improvisador de versos, tornando ao mesmo tempo particular e familiar a
realidade que expressa. Segundo Benjamin (1994, p. 201), “o narrador retira da experiéncia o
que ele conta: sua propria experiéncia ou a relata pelos outros. E incorpora as coisas narradas

a experiéncia dos seus ouvintes”.

E também relevante o fato de que Seu Filhinho Santana ser reconhecido por muitos
participantes diretos e indiretos do Bloco da Caninha Verde e dos carnavais de Vassouras,
tanto por sua habilidade com os versos de improviso, como também, em algumas
circunstancias, por sua lideranga no bloco. Durante a pesquisa, mas principalmente ao longo
do tempo de convivéncia que tive com as comunidades do centro de Vassouras, era comum
guando eu perguntava sobre a Caninha Verde, principalmente aos antigos brincantes, eles
descreverem a pratica festiva e suas lembrancgas sobre o bloco, mas em seguida afirmavam
que eu deveria procurar o Seu Filhinho Santana. E interessante observar que ele no é

reconhecido como um folido do carnaval, como muitas outras pessoas que se destacam, em
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geral relacionadas aos blocos carnavalescos. Seu reconhecimento estd principalmente

vinculado & Caninha Verde e a sua habilidade com as cantorias de improviso®.

Outro aspecto importante € a possibilidade de observar algumas mudancas no modo
de vida do Seu Filhinho Santana como uma das possiveis tendéncias do periodo e do meio
que integrava. Na pratica, as lembrancas de um folguedo em um grupo social ndo estdo
restritas a festa, mas a uma conjuntura e a rede de vinculos que confere sentido a um grupo de
se reunir para festar. De acordo com Elias (1970, p. 139), o “sentido que cada um de nds tem
destas configuracdes® é uma condicdo basica para a concepcdo que cada um tem de si
préprio, como pessoa isolada. O sentido que cada um tem da sua identidade esta estreitamente
relacionado com as ‘relagdes de nds’ e de ‘eles’.” Quando Seu Filhinho Santana narrava suas
memdrias sobre a Caninha Verde, suas lembrancas estavam interpenetradas por suas
vivéncias pessoais e pelas transformacdes que compartilhou em seu meio. Dessa forma, “a
memoria coletiva tira sua forca e sua duracdo do fato de ter como suporte um conjunto de
homens, ndo obstante eles s&o individuos que se lembram, enquanto membros de um grupo”.
(HALBWACHS, 1990, p. 51). Essas memorias formadas em um ambiente de transi¢do entre

a fazenda e a cidade, constituem uma forma propria de narrativa.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no
campo, no mar e na cidade —, é ela prdpria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacdo. Ela ndo estd interessada em transmitir o “estado
puro em si” da coisa narrada como uma informagdo ou relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim
se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila
do vaso... Assim, seus vestigios estdo presentes de muitas maneiras nas
coisas narradas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na qualidade de
quem as relata. (BENJAMIN, 1994, p. 205).

* Seu Filhinho Santana é conhecido também como jogador de Malha e mantenedor do Vassouras Malha Clube,
além de sua simpatia no tempo de ferroviario como condutor da litorina, ou seja, o trem de pequeno porte que
fazia a ligacdo da estacdo de Vassouras com a estacdo de Bardo de Vassouras, de onde se tomava o trem em
direcdo ao Rio de Janeiro.

% 0O termo configuragdo refere-se & forma com que a versdo portuguesa traduziu a expressao figuracao.
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Figura 3 — Nilton Dias da Rosa (Filhinho Santana). Serra da Beleza/Valenca — 05/05/2007
Fonte: Arquivo do autor.

5.1 Quando Seu Filhinho Santana nasceu

Seu Nilton Dias da Rosa, mais conhecido como Filhinho Santana, é o mais velho de
uma familia de nove irmdos. Seu pai era lavrador e chamava-se Francisco Dias da Rosa,
conhecido como Chico Santana, casado com Candida Mota Rosa, que atribuiu ao filho mais
velho o apelido de “Filhinho”: era assim que ela o tratava. O “Santana” ainda hoje ¢ motivo
de controvérsias na familia, pois parte dos irmédos de Seu Chico Santana batizaram seus filhos
com esse sobrenome. Seu Filhinho atribuia isso ao lugar de origem: “Meu pai e todos os tios
meus — e eles eram uma por¢cdo — la onde eles moravam, eles apanharam o apelido de
Santana: Oh, Seu Santana! Oh, Seu Santana! Oh, Seu Santana! Entdo...”, mas seu av0 paterno
chamava-se Emydio Sant’Anna Dias da Rosa — casado com Carlota Anna de Jesus — sendo
possivel de ele ter originado o nome que foi transformado no apelido “Santana”. Seu Filhinho
nasceu em Vassouras, em 18 de julho de 1918, mas ndo sabe exatamente em que lugar: “Ah, o

nome do lugar onde eu nasci ndo sei ndo... Eu sei que era la pra roga”.
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Dizem que aquela regido onde meu pai morava na época que eu nasci tinha o
apelido de “Tapera”. Tapera ¢ um lugar meio deserto, ndo é ndo? E mais ou
menos assim. Tapera é um lugar meio parado, meio deixado, que ndo tem
muita vida, eles costumam dizer que é uma tapera™®.

Em diversas conversas e entrevistas, Seu Filhinho Santana contava com poucas
variagdes essa mesma lembrancga, algo que provavelmente ouviu na infancia. “Tapera” ¢ uma
expressao de origem tupi que se refere a “aldeia indigena abandonada”, mas que também faz
alusdo a uma “habitaciio em ruinas” (CUNHA, 1982, p. 754). E possivel que essa memoria de
familia reporte ao fato de que em 1918 a lavoura cafeeira estava em franca decadéncia,
levando muitos fazendeiros lavradores a faléncia, com fazendas hipotecadas e abandonadas.
Nesse caso, tapera, mais que uma localizacdo, seja possivelmente uma referéncia a um estado
e um sentimento relacionado a memoria de um lugar. Além disso, no ano do seu nascimento

havia uma conjuntura pouco favoravel aos que viviam nas areas rurais da cidade.

L4 fdra a guerra que tambem nos arrasta em suas malhas aqui a carestia que
sendo uma consequencia da guerra, é agravada pela secca impiedosa, pelo
tempo que tem sido cruel para com a lavoura. E a lavoura é a esperanca de
todos. Sem ella nada seremos, nada faremos, pois é ella que nos alimenta e
conforta. Se a chuva faltar ainda por mais alguns dias, Vassouras e suas
vizinhancas ndo terdo lavoura. (O Municipio, 28 fev. 1918, p. 1).

Aparentemente, a forma como era retratada a cidade e a fazenda oferecia duas
perspectivas diferentes de um mesmo contexto. Apesar dessas dificuldades no campo, o
carnaval do ano de nascimento de Seu Filhinho Santana refletiria a aspiragdo por mudancas de
animo da localidade. Tanto a conjuntura internacional da época, relacionada a Primeira
Guerra Mundial, como também a exaltacdo de um espirito nacional e patriotico, eram 0s
temas em voga nos desfiles. Essa peculiaridade ja despontava na capital federal e Coelho
Netto, como explica Cunha (2001, p. 252), era um dos principais intelectuais empenhados,
através de seus valores progressistas, em “orientar o0 povo no caminho do bem”. Tomava por
referéncia os folcloristas da belle époque “para seu projeto de criar um Carnaval civico”, que
expressava ‘“sua busca de uma especificidade e uma identidade nacionais”, fazendo dos
jornais um dos grandes veiculos disseminadores destas novas ideias. (CUNHA, 2001). O
noticiério carnavalesco local de 1918 é iniciado e concluido destacando aqueles que vinham
de fora e os veranistas, sendo muitos oriundos do Rio de Janeiro: “Vassouras teve occasido

mais uma vez de proporcionar aos seus innumeros visitantes um bellissimo carnaval”. (O

Municipio, 21 fev. 1918, p. 2).

% Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/03/2008.
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Refletindo as transformacgfes que operavam na cidade, um dos principais prédios do
centro de Vassouras, localizado de fronte ao coracéo da efervescéncia da folia —a Praca Bardo
de Campo Bello — é uma testemunha material de mudancas dos sentidos nos espacgos da
cidade: na década de 1860 é conhecido como o palacete do Bardo do Ribeirdo®’, importante
cafeicultor de Vassouras. Em 1875 esse imovel passou a ser propriedade de seu filho, o
Visconde de Cananea® que, antes da entrada do século XX, com a faléncia de seus negécios,
incluindo os relacionados ao café, precisou vender este imével para o Estado do Rio de
Janeiro, que o transformou em prédio publico, abrigando o férum da cidade®. Com novos
sentidos e funcBes atribuidas a esse espaco, como em anos anteriores, em 1918 foram
realizados bailes carnavalescos para a elite local em seu grande saldo, que dispunha de janelas
com vista privilegiada para o jardim puablico. A familia Torquato Moreira promoveu um
grande baile a fantasia na primeira noite de carnaval e na terceira foi a vez da Sociedade dos

Democratas Vassourenses (O Municipio, 21 fev. 1918, p. 2).

As sociedades carnavalescas criadas em 1911 ganhavam espago e estabeleciam
parcerias com as sociedades musicais. Grande parte dessas sociedades foram fundadas no
final do século XIX e participavam ativamente das mais diversas atividades civicas, culturais
e festivas da cidade. Nas ruas, no primeiro dia de carnaval, os democratas realizaram uma
“magestosa passeata, composta de gentis senhoritas, rapazes e meninas, uniformizados de
marinheiros, tendo a frente a banda ‘26 de Julho’ ”. (O Municipio, 21 fev. 1918, p. 2). Uma de
suas cancOes apresentadas exaltava o sentimento patriotico, de coragem e altivez do
“reservista da Marinha”. A outra cang¢do publicada no periddico reporta as memdrias da
parcela da populagdo oriunda de Minas Gerais, que se integrava a sociedade vassourense com
a expansdo da pecuaria (STEIN, 1990).

Nosso estandarte sereno, fluctua
Saudando o Mémo no espaco azul
Negro da treva, branco da lua
Vassouras beija de norte a sul
Tropheu de glorias flameja e rutila
Desdobra os faustos de nossa historia
Aos Vassourenses pura scintila
Buscando a palma de outra victoria

Estribilho
Minas Gerais, nosso passado triumphante
Em nos palpita e vive sempre a todo instante

3" Inventario José de Avellar e Almeida, 1874 — CDH/USS 10663722005.
% Inventario Bardo do Ribeirdo — CDH / USS 102663722005.
% Cobranca Alfredo Carlos de Avellar, 1897, fls 18 — CDH/USS — 101663442003.
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Symbolo ideal que nos conforta o coracdo
Do Carnaval immorredoira tradic¢do

Um passo a frente ver nossas fragatas
Para o progresso é marchar, marchar
Abrindo alas as Democratas

Nosso estandarte sereno fluctua
Saudando a Mémo no espago azul
Negro das trevas, branco da lua
Vassouras beija de norte a sul
Estribilho

(O Municipio, 21 fev. 1918, p. 2).

DETALHE DO NOME DA
S. M. VINTE E SEIS DE JULHO
BORDADO NA BANDEIRA

Figura 4 — Sociedade Musical 26 de Julho
Fonte: Acervo Arlene de Souza (s/d)

No segundo dia de folguedos, o jornal O Municipio (21 fev. 1918, p. 2) destacou o
desfile das Pastorinhas, “grupo composto de gentis senhoritas e meninas”, que “sahiu & rua

acompanhado da banda ‘Recreio Vassourense’ e cantando lindas canc¢des adaptadas a musicas
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bellissimas.” Os tenentes desfilaram “fazendo a guarda de honra em fogosos cavallos e
ostentando bellas phantasias”. Suas musicas faziam alusdo ao albergue que o0s tenentes
estavam construindo para os pobres da cidade e homenageavam personalidades que haviam
falecido. Junto com o ideal de progresso, a aspiracao civilizadora da sociedade em relacdo a
festa era celebrada em meio a euforia: “O carnaval esteve bom e o que muito nos satisfez
também, foi ndo haver este anno, como tem havido nos outros, as disen¢Ges que tanto
desgostam. Pode cada qual divertir-se sem offencas, innocentemente”. (O Municipio, 21 fev.
1918, p. 2).

Segundo o mesmo artigo do referido jornal, o grupo de Chordes foi o que houve de
mais cémico nesse carnaval. Organizado por Jodo Correa e pelo Capitdo Pantaledo, vestido de
baiana, o grupo era composto por musicos que portavam ‘“violdes, violino, cavaquinho,
clarinete etc.”, sendo acompanhados pelas personalidades ilustres de Vassouras. (O
Municipio, 21 fev. 1918, p. 2). A diversidade de brincadeiras embalava os festejos ¢ “outros
grupos, corddes e mascaras vieram engrossar as fileiras de Momo”. Assumindo a condicdo de
coragdo da cidade nos dias de folguedo, “o jardim publico foi o ponto preferido para as
familias e allimentava-se um movimento e uma enorme alegria”. Espalhavam-se “magnificos
bailes em diversos pontos da cidade; confetti, lanca perfumes, luzes, musica, emfim, os
nossos visitantes haviam de ficar bem impressionados com o carnaval ca da roga!”. (O
Municipio, 21 fev. 1918, p. 2).

O noticiario carnavalesco havia consolidado um espaco significativo nos periddicos
da cidade. E possivel observar nesses registros — diferentemente da forma como eram
abordados no século XIX — que os locais, os brincantes e as praticas festivas adquiriam
contornos mais definidos. Para o cronista, a festa é também dedicada aos visitantes, mas
apesar dos eventos mais divulgados seguirem os moldes dos carnavais cariocas, quando
comparada a capital da Republica, a cidade possui a peculiaridade da roga. Em relagdo a
Vassouras em um sentido mais abrangente, essa cronica da grande festa de Momo néao
transparece a situagdo dificil em que se encontravam as areas rurais, além do centro da cidade

aparentar um lugar repleto do que escasseava no campo: luz, euforia e prosperidade.
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5.2 A infancia na fazenda

As memodrias da infancia do Seu Filhinho Santana apresentam-se como um mosaico
de relatos que ndo oferecem necessariamente uma precisdo de espagos e acontecimentos
ordenados no tempo. Talvez por ser “comum a todos os grandes narradores ¢ a facilidade com
que se movem para cima e para baixo nos degraus de sua experiéncia, como numa escada”.
(BENJAMIN, 1994, p. 251). Cada relato representa uma peca desse mosaico, mas como
conjunto, as pecas constroem imagens do seu passado configuradas por sentimentos, valores,
significados elaborados a posteriori e, por isso, diluem o carater processual das experiéncias

vividas em diferentes fases da vida.

Apesar de ter vivido em diferentes lugares, o0 ambiente rural apresenta-se, em muitos
aspectos da narrativa de Seu Filhinho, com uma aparente continuidade de espaco, onde se
assenta o cotidiano em familia e do trabalho. Em termos de lugar vivido, suas memarias
tornam-se mais delineadas quando sua familia viveu na fazenda Monte Alegre, provavelmente
devido a idade que tinha quando se mudou para essa fazenda e o tempo que 14 permaneceu.

Antes disso ele ndo se recorda de ter ouvido falar da Caninha Verde.

Esses lugares anteriores a fazenda Monte Alegre assemelham-se a definicdo de
Antdnio Candido (2001, p. 61), como a “posse, mais ou menos formal, ou a ocupagdo, pura e
simples, vem juntar-se aos tipos de explorac¢do e ao equipamento cultural, a fim de configurar
uma vida social marcada pelo isolamento, a independéncia, o alheamento as mudancas
sociais”, que caracterizava uma forma de “povoamento disperso que favoreceu a manutencao
duma economia de subsisténcia, constituida dos elementos sumarios e rasticos proprios do
seminomadismo”. (CANDIDO, 2001, p. 57). Segundo Seu Filhinho, nessa época seu pai
necessitava ir ao centro de Vassouras para comprar duas coisas: sal e querosene®. Apesar de
se tratarem de periodos aproximados aos que Antonio Candido analisa (2001), a ideia de
isolamento e alheamento no contexto que Seu Filhinho vivenciou ndo pode ser transposta na
integra, pois hd uma consideravel interagdo com o meio urbano de Vassouras, motivada
principalmente pelo comércio e pelas atividades religiosas, dentre outras. Por outro lado, a

condicdo de pequeno agricultor tambem limitaria as possibilidades dessa interacao.

%0 Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/03/2008.
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A sociedade caipira tradicional elaborou técnicas que permitiram estabilizar
as relacbes do grupo com o meio (embora em niveis que reputariamos hoje
ao precario), mediante o conhecimento satisfatdrio dos recursos naturais, a
sua exploracgdo sistematica e o estabelecimento de uma dieta compativel com
0 minimo vital — tudo relacionado a uma vida social de tipo fechado, com
base na economia de subsisténcia. (CANDIDO, 2001, p. 46).

5.3 O trabalho no campo

Naquele tempo, comecava-se a trabalhar precocemente e o estudo néo era prioridade
no meio onde Seu Filhinho se criou. A rotina de trabalho era diversificada, que incluia
preparar a terra para a lavoura, derrubando arvores, rogcando e queimando o pasto, ou ro¢ando
brejos para plantar arroz. Cedo também ele aprendeu a ordenhar vacas e a engarrafar o leite.
As garrafas eram postas nos compartimentos das bolsas confeccionadas por sua patroa, para
pendurar no arreio do cavalo e no pesco¢o do Seu Filhinho, facilitando o transporte do
produto para ser vendido de casa em casa em Vassouras. Além da venda de leite, ele também
chegou a vender doces, que eram dispostos em uma pequena mesa de quatro pés e com tampa

de vidro na qual levava apoiada em sua cabeca®.

O cuidado com o gado comecava antes de amanhecer e no frio do inverno Seu
Filhinho partia descal¢o para o pasto, encontrando o gado ainda deitado. Ele se lembrou das
vezes em que se deitavae no lugar em que estava uma vaca de leite, logo apés ela se levantar
para aproveitar o calor impregnado no chdo. Além da habilidade no corte de arvores nas
matas — funcédo esta que executava colocando em préatica sua cantoria — foi também candeeiro

de boi, ou seja, “aquele que conduz o boi pela primeira junta*®’

. Os carros de boi que
conduzia eram formados por trés ou quatro juntas ou pares de bois e eram utilizados para
transportar a lenha cortada. Segundo Stein (1990, p. 49), em meados do XIX os carros de boi
ja eram utilizados nas grandes fazendas para o transporte da colheita. Por mais diversificado
que fosse o0 conjunto de atividades que cada um desempenhava, havia uma
complementaridade tanto entre as agcdes, como entre os agentes que partilhavam os espagos,

que integrava as relacdes familiares, as parcerias e o trabalho coletivo.

Assim é gue, o trabalho agricola, a caca, a pesca e a coleta ndo eram praticas
separadas, e de significado diverso — mas complementares, significando cada
uma per si, e todas em conjunto, os diferentes momentos dum mesmo

*! Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/03/2008.
*2 Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/03/2008.



105

processo de utilizagdo do meio imediato. A roga, as aguas, 0S matos e 0s
campos encerravam-se em uma continuidade geografica, delimitando este
complexo de atividades solidarias — de tal forma que as atividades do grupo
e 0 meio que elas se inseriam formavam por sua vez uma continuidade
geossocial, um interajuste ecoldgico, onde a cultura e a natureza apareciam,
a bem dizer, como dois polos de uma s6 realidade. (CANDIDO, 2001, p.
218).

5.4 A fazenda Monte Alegre

As memorias relacionadas a fazenda Monte Alegre trazem indicios importantes sobre
a trajetéria da Caninha Verde. Era propriedade da familia de Luiz Francisco de Souza,
conhecido como Seu Luiz Rosa. Conta-se que este apelido se deve ao fato do Seu Luiz ser
filho de Dona Rosa® e seus filhos também herdaram a alcunha unida ao primeiro nome.
Casado com Isabel Francisca de Souza, teve doze filhos, sendo a Dona Lurdes a cagula da
familia, a qual tive oportunidade de entrevistar. De acordo com suas memodrias, tanto Seu Luiz
Rosa quanto Dona Isabel eram filhos de portugueses que se casaram com negras. Nascido em
1867 em Sacra Familia do Tingua*, sua trajetéria de vida corresponde ao inicio do declinio
da lavoura do café até a transicdo do perfil econdmico da cidade de Vassouras, onde faleceu
em 1951,

*% Certiddo de nascimento de Aristides de Souza (acervo Arlene de Souza).

* Justificagio de Solteiros/1897 — CDH-USS — 20966822097.

** Livro de Obitos /1944-1953 — Arquivo Municipal de Vassouras/Escritério Técnico Médio Vale do Paraiba, p.
83.
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Figura 5 — Dona Lurdes, Dona Isabel, Seu Luiz Rosa, Seu Jaime — fazenda Monte Alegre
Fonte: Acervo Arlene de Souza (s/d)

Ainda segundo suas memorias, Dona Lurdes*® afirma que, com o falecimento do seu
avo, pai de Dona lIsabel, seus pais teriam ido a Portugal vender as propriedades que la
restavam para adquirirem a fazenda Monte Alegre, localizada no primeiro distrito, em uma
area conhecida como Morro da Vaca, em um periodo em que havia muitas fazendas falidas e
hipotecadas, com seu valor significativamente reduzido. Posteriormente teriam comprado 0s
sitios vizinhos chamados de Santa Helena e Morro da Vaca*’, ampliando assim a area da
propriedade.

A casa de vivenda, comparada com outras da mesma regido, pode ser considerada de

pequeno porte. Foi construida na encosta superior de uma “meia-laranja™®

, sendo a parte
frontal assobradada, com uma entrada principal de fronte para um terreiro. Seu Filhinho
descreveu esta entrada dando acesso a um porao onde se encontravam escadarias que levavam
aos salbes e quartos na parte superior. Como os documentos consultados ndo detalham a
estrutura do casardo, ndo é possivel saber se ao que Seu Filhinho se referia como pordo eram
antigas tulhas de armazenamento de café ou comodos de habitacdo. Desse ponto, Seu Filhinho
afirmava que eram visiveis 0s enormes barrotes de jacaranda e bratna. A entrada dos fundos,

no cume da meia-laranja, correspondia ao andar superior do sobrado. Havia dois salGes neste

* Entrevista concedida por Maria de Lurdes de Souza Tavares a André Jacques Martins Monteiro
em 06/05/2010.

* Registro da Escritura de Divisdo da Fazenda Monte Alegre/1957 p. 1-3 (acervo de Ricardo Plastino).

*8 Expressdo utilizada pelos fazendeiros do Vale do Paraiba para definir morros. Em seu manual, sobre o plantio
do café, o Bardo de Paty do Alferes afirma que “seu plantagdo deve ser feita em meias-laranjas ou morros; as
varzeas ndo sdo os melhores terrenos para a sua duragdo.” (WERNECK, ,1978, p. 39 — grifos meus).
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andar um do lado direito e outro do lado da escadaria, nos quais o0 piso — de acordo com Seu

Filhinho — era de madeira de lei que se encaixavam no formato macho e fémea®.

Figura 6 — Seu Aristides. Entrada frontal da casa de vivenda — fazenda Monte Alegre
Fonte: Acervo Arlene de Souza (s/d)

Apesar de ndo encontrar outras fontes que confirmem esses relatos sobre as origens
da familia Souza, essas memdrias oferecem indicios que apontam para um processo de
miscigenacdo étnica e cultural que permeou 0 modo de vida na fazenda, justificando a
coexisténcia da Caninha Verde com outras praticas festivas de matriz afro-brasileira, como o
Caxambu (STEIN, 1990). Tal condicdo confere uma peculiaridade a fazenda Monte Alegre —
que provavelmente ndo é exclusiva na regido — na qual um conjunto de préaticas culturais
difundidas primordialmente entre grupos rurais menos abastados sdo introduzidas no espago
da casa de vivenda. Usualmente nos casarfes havia os aspectos funcionais e de habitacdo em
relacdo a agroindustria cafeeira do periodo, mas que também representavam um fator de
distingédo e ostentacdo por parte dos proprietarios de terra, referenciados em modelos culturais
e de civilizacdo difundidos entre as elites da época. (ROCHA, 2007). Assim, na fazenda
Monte Alegre, ha uma ocupacdo e utilizacdo diferenciada do espaco privado, como
consequéncia do declinio de um modelo agrario e da ascensdo de uma familia de origem

miscigenada e campesina.

* Ap6s o falecimento de Seu Luiz Rosa em 1951, foi realizada a partilha da fazenda e o herdeiro da casa de
vivenda foi o filho mais moco, Jaime Souza. Na década de 60, estando o imdvel em mau estado de conservacéo,
foi demolido para a venda do madeiramento.
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Além de habitagdo da familia Souza, os relatos sobre a fazenda fazem aluséo a um
espaco para o funcionamento de uma escola para os filhos dos colonos, como também a
oficina de marcenaria de Seu Durvalino, também filho do proprietario. Juntamente com a
pratica da fé catolica que a familia professava, em um dos comodos funcionava também um
centro espirita, comandado por Seu Luiz Rosa e frequentado pelos colonos e pela comunidade
em geral. Durante as entrevistas, Dona Lurdes ndo quis comentar os detalhes sobre as origens,
os fundamentos, as crencas e 0s ritos desta pratica religiosa em sua familia, que possivelmente

estavam de acordo com as observagdes de Stanley Stein (1990, p. 238):

A reconstrucdo do mundo espiritual do escravo negro africano ou brasileiro
(crioulo) do século XIX é dificil, pois o que restou da religiosidade na area
de Vassouras, enfraquecida pela origem heterogénea dos africanos aqui
introduzidos, interagiu com o catolicismo e outros elementos religiosos por
mais de um século. Termos e interpretacBes espiritualistas — especialmente
aqueles de Allan Kardec — foram muito disseminados.

Na fazenda Monte Alegre o sistema de trabalho na lavoura era de colonato e Seu
Chico Santana — pai do Seu Filhinho — era um dos colonos. Segundo Dona Lurdes, entre os
trabalhadores da lavoura “cada um ja sabia os seus servigos, nao precisava mandar”. Tanto
Seu Luiz Rosa como seus filhos trabalhavam na roga com os “camaradas”, como também
cuidava da organizacao das acOes: na segunda-feira era oferecido um café na porta da fazenda
para todos os trabalhadores. Nesse momento Seu Luiz Rosa dividia o grupo e atribuia as
tarefas e “quem era de horta era de horta, quem era de lavoura era de lavoura®.” A produgio
de legumes e verduras da fazenda era colocada em balaios e conduzida de caminhédo até a
estacdo de trem de Vassouras, onde eram despachados em um vagéo para o Rio de Janeiro.
Seu Luiz Rosa seguia para a capital para receber o dinheiro dos produtos que tinha enviado
anteriormente. O feijdo e o milho plantados na fazenda eram vendidos em Vassouras. E
possivel que o comércio propiciasse uma significativa interagdo com diferentes meios
urbanos, tanto com a capital federal como também com outras cidades da regido, sem que se
possa precisar atraves dos registros de memoria quais influéncias no ambito cultural tais

interacOes proporcionavam.

 Entrevista concedida por Maria de Lurdes de Souza Tavares a André Jacques Martins Monteiro
em 06/05/2010.
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5.5 Os bailes e a Caninha Verde

Sobre a relacdo entre o trabalho rural e as festas, Anténio Candido (2001, p. 88)
afirma que “as varias atividades da lavoura e da industria doméstica constituem oportunidades
de mutirdo” e que estes eram concluidos com festas. O autor ressalta que “o aspecto festivo,
que se reveste, constitui um dos pontos importantes da vida cultural caipir..” No caso da
fazenda Monte Alegre, a relacdo de colonato reduzia esse tipo de parceria com outros
produtores rurais, mas em relacdo a festa havia a mesma importancia ressaltada pelo autor,
com motivagdes e frequéncia condizentes com o cotidiano da fazenda, além de permanecer o
aspecto promotor de sociabilidade entre pessoas de outras localidades e fazendas. De maneira
semelhante & descrita por Anténio Candido (2001, p. 183) “as festas privadas sdo promovidas
por particulares em suas casas, e a participacdo depende de convite. Na pratica, ha boa
margem de tolerancia, apresentando-se sempre pessoas ndo diretamente convidadas, mas

trazida por algum conviva”.

E interessante observar que nas narrativas dos entrevistados, assim como nos
periddicos, nos relatos dos memorialistas e na bibliografia sobre a histdria de Vassouras ndo
foi possivel encontrar nenhum material que sugira uma associacdo da colheita a alguma
festividade, mesmo no periodo de maior desenvolvimento da lavoura cafeeira nessa regido.
Talvez por neste periodo a fazenda Monte Alegre ndo trabalhar com monocultura, com
periodos determinados de colheita ou pela relacdo ja estabelecida de colonato com o0s
trabalhadores. Seriam tdo diversos os motivos para um baile na fazenda que na pratica estaria

inserido no seu cotidiano.

De certa maneira, as festas e os divertimentos estavam interligados no modo de vida
pautado nas relacdes familiares, no trabalho no campo e na religiosidade, reforcando uma
imagem de continuidade ndo apenas dos fatores que compdem o cotidiano, mas pela
participacdo de todos os que integram a festa, reproduzindo os vinculos de reciprocidade,
interdependéncia e coer¢do que caracterizava aquela figuracdo. Antonio Candido (2006, p.
43) afirma que, estando estes integrantes de uma vida rastica “a margem da escrita e das
modernas técnicas de comunicagdo, ¢ menos nitida a separacao entre o artista e os receptores”
e que desta forma, “ndo podendo falar de publico propriamente dito, em sentido corrente”.

Esta serd uma das diferencas entre a Caninha Verde dancada na fazenda e o bloco de carnaval.
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O pequeno numero de componentes da comunidade e o entrosamento intimo
das manifestacdes artisticas com os demais aspectos da vida social dao lugar
seja a uma participacdo de todos na execucdo de um canto ou danga, seja a
intervengdo dum numero maior de artistas, seja a uma tal conformidade do
artista aos padrdes e expectativas, que mal chegam a se distinguir. Na vida
do caipira vemos manifestacbes como a cana-verde, onde praticamente
todos os participantes se tornam poetas, trocando versos e apodos; ou 0
cururu tradicional, onde o nimero de cantadores pode ampliar-se ao sabor da
inspiracdo dos presentes, ampliando os contendores. (CANDIDO, 2006, p.
43 — grifos meus).

Em geral, todo més havia um baile de barraca, que costumava iniciar a partir do
anoitecer. Por vezes ocorriam bailes aos domingos que comecavam depois do almogo e
terminavam antes de anoitecer. De acordo com a Dona Lurdes, as pessoas que passavam na
estrada proxima a fazenda procuravam saber se haveria festa e “as mocgas e rapazes que
quisessem aprender a dancar ia 14 pra casa”. Ela afirma também que, em relacdo a Caninha
Verde, costumava ser dancada nos dias de S8o Jodo e Sdo Pedro, como também no
aniversario do Seu Luiz Rosa. “Todo ano tinha. Se caisse [0 aniversario] no meio da semana,
era trocado para o fim de semana.” Seu Filhinho lembrava-se de Seu Luiz Rosa na Caninha

Verde dangando, marcando e cantando: “esse verso... eu era molequinho e me lembro disso”.

Eu ndo sei 0 que é que eu canto
No meio de tanta gente

Pois eu vejo tanta cara

Tanta boca e tanto dente®.

O modo de preparar o espaco do baile, o fazer, os materiais utilizados, a divisao de
tarefas entre homens e mulheres era semelhante ao do trabalho da fazenda, reforgcando em
muitos aspectos o sentido de continuidade do modo de vida. Em circunstéancias comuns, cabia
aos homens construirem a barraca com bambus e folhas de bananeiras, além de limpar o
terreiro e preparar a fogueira. As comidas servidas durante o baile ficavam por conta das
mulheres. Segundo Dona Lurdes, na fazenda Monte Alegre, a preparacao estava aos cuidados
de uma prima, “uma preta” conhecida como “Piquitita”, que ia para a fazenda dois dias antes
para ajudar a organizar®®>. Havia fartura de comida feita em casa, com sacos de varias
qualidades de biscoitos e uma mesa de café arrumada a noite toda. Sendo um dos elementos

fundamentais de um baile, Candido (2001, p. 183) afirma que “uma das principais obrigagdes

*! Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/07/2011.
2 Entrevista concedida por Maria de Lurdes de Souza Tavares a André Jacques Martins Monteiro
em 06/05/2010.
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do festeiro é oferecer alimentos; a qualidade e a quantidade deste é um dos critérios para

avaliar a sua eficiéncia e definir o seu prestigio”.

Retomando os aspectos peculiares da fazenda Monte Alegre em relacdo aos espacos
festivos, muitos bailes ocorriam dentro e fora da casa de vivenda simultaneamente. Segundo
Dona Lurdes, a preferéncia de todos era estar nos saldes e boa parte dos que ficavam do lado
de fora eram aqueles que chegavam suados da lida. Por conta da utilizacdo do espaco interno,
era dispensavel fazer a barraca de bambu, ficando no terreiro em frente a casa a fogueira,
onde se assava batata e cana e, por vezes, a roda de Caxambu, que Seu Luiz Rosa e seu filho
Waldemar apreciavam dancar. Em cada saldo havia musicos tocando ritmos diferentes, com
pessoas dancando, inclusive a quadrilna®. No caso da Caninha Verde, esta podia ser dancada

tanto no terreiro quanto nos sal6es.

Dependendo das circunstancias, ou de algum pedido, era possivel acontecer uma
ladainha (modo de reza popular) antes do baile, conduzida por Seu Luiz Rosa e Dona Isabel.
Nesses casos, era necessario avisar os convidados que chegassem mais cedo. Quando o
pedido de ladainha era em outra casa, o casal costumava levar pessoas de casa para que lhes

garantissem o devido acompanhamento da reza>.

5.6 Bailes e cantorias

Seu Filhinho afirmava que seu pai costumava leva-lo aos bailes de roga ainda crianca
e desde cedo desenvolveu a habilidade com versos. Ele lembrou que certa vez, ainda menino,
estava em uma cantoria de desafio com uma pessoa mais velha que ele. Quando esta pessoa
nédo teve mais nenhum verso para respondé-lo e ele venceu o desafio, trés mocgas que assistiam

comemoraram levantando-o e arremessando-o de uma para outra.

Seus versos sdo expressdes da forma com que interpretava 0 mundo com que
interagia, como também sdo narrativas daquilo que via e ouvia e, em um sentido amplo, da
conjuntura em que estava inserido, que continham registros de memaria muitas vezes cifrados

em expressdes poéticas com significados comuns aos que partilhavam um mesmo modo de

% Entrevista concedida por Maria de Lurdes de Souza Tavares a André Jacques Martins Monteiro
em 06/05/2010.

** Esta ladainha é mantida até os dias atuais, conduzida pelo senhor Luiz Fernando Souza, filho do Seu Aristides
e neto de Seu Luiz Rosa. Durante a cerimdnia é utilizado o mesmo livro de reza transcrito pelo Seu Luiz Rosa e
Dona Isabel.
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vida. Um exemplo disso est& presente em uma toada cantada por Seu Filhinho junto com um
grupo de Calango, em uma filmagem onde os participantes discutiam as diferencas entre o
Calango e a cantoria da Caninha Verde. N&o foi possivel precisar se foi uma criacdo propria,
um improviso realizado naquele momento, ou se fazia parte de seu repertorio de versos e,
assim sendo, em que periodo da vida a criou ou aprendeu. Apos fazer alguns versos, no correr

da musica, ele disse aos musicos que estavam tocando: “Vou cantar uma toada. Pode seguir”.

E me pediu

Um vestido delicado
A Mineira me pediu
Um vestido delicado

Me pediu

Um vestido delicado

Eu mandei dizer a ela
Espera eu vender meu gado

Dizer aela

Espera eu vender meu gado
A Mineira me respondeu:
“Que boiadeiro guebrado”!

Embora vocé ndo gosta
Mineira preste atencéo
Embora vocé ndo gosta

Preste atencéo

Embora vocé ndo gosta
Muito breve vou ai

E te dou uma resposta
(Seu Filhinho)

Novamente falou aos musicos: “Pode avancar. Eu vou mais longe”.

Que eu va e volte

Mande varrer a estrada

Se tu quer que eu va e volte
Mande varrer a estrada

Que eu va e volte
Mande varrer a estrada
Ja comprei o teu vestido
Ja vendi minha boiada

Do outro lado também tem
Desse lado tem batugue
Mas do outro também tem

Pois tem batuque
E do outro também tem
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Quero passar pra la
Quero procurar meu bem

Passar pra l&

Quero procurar meu bem
Mineira eu vou me embora
Volto a semana que vem

Se vocé soubesse

O quanto eu te quero bem
Mineira se vocé soubesse
O quanto eu te quero bem

Se vocé soubesse

O quanto eu te quero bem

Nao brincava nem falava

Perto de mim mais com ninguém

Quero ser teu oratorio
Vocé é minha santinha
Quero ser teu oratorio

E minha santinha

Quero ser teu oratorio

Ponha o teu vestido branco

E vamos juntos pro casorio®
(Seu Filhinho — grifos meus).

Essa toada indica diversos elementos comuns ao seu contexto, em que € possivel
destacar a intera¢do entre géneros, sendo as festas, os bailes e “batuques” como um lugar de
encontros e a oportunidade de constituir relacionamentos afetivos. Outra referéncia é a
representacdo de elementos da fé catdlica associados aos vinculos de casamento. Tais
aspectos permitiriam um amplo espectro de analises, mas gostaria de destacar um fator
historico e social que se encontra presente nessa narrativa poética. Mais uma vez retoma-se a

referéncia da presenca mineira na sociedade vassourense relacionada a criacdo de gado.

Seguindo o caminho daqueles que quase um século antes haviam se
deslocando em direcéo ao litoral vindo das minas de ouro de Minas veio uma
segunda invasdo de povoadores do mesmo estado. Dessa vez ndo vieram
aprender a cuidar de uma nova colheita. Dessa vez trouxeram gado, cuja
carne e leite podiam abastecer a crescente populacdo da capital da
Republica. Em Vassouras, assim como outros municipios do Vale do
Paraiba, 0s novos povoadores encontraram pasto mais barato do que as
regides do sul de Minas. (STEIN, 1990, p. 333).

*® Filmagem realizada por André Jacques Martins Monteiro do encontro do Grupo de calango Itakalango com
Nilton Dias da Rosa em 24/06/2009.
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\

E interessante observar a especificidade da referéncia que ele faz a “Mineira”, sendo

que em outras circunstancias, Seu Filhinho utiliza a expressdo “Morena”.

Morena me da um cacho
Deste seu cabelo anelado
Me da um que eu te dou dois
E nosso amor fica dobrado
(Grifos meus).

Em outro verso, ele faz referéncia a figura feminina através de “Moga”.

Moca, foi vocé mesmo que me chamou
Para ser seu namorado

Mas agora soube a noticia

Que estou sendo enganado

J& viram vocé com outro
Andando de brago dado

E no fim fiquei sabendo

Que ja estdo de casamento tratado

Mas se sabia disso

Podia ter evitado

Me desenganava no principio

E ndo me deixava tio “atantado”

Porque eu prefiro viver sozinho
Do gue mal acompanhado

J& que vocé me enganou

Tchau e muito obrigado®
(Grifos meus).

Nessas narrativas é possivel identificar maneiras proprias de enfatizar ocorréncias e
processos sociais, pois quando Seu Filhinho se refere a “Mineira” e ao gado, esta migracdo
que passa a ocupar as terras, difundindo uma nova utilizagdo produtiva dos campos, séo
questdes que dizem respeito diretamente ao grupo social em que esta inserido. Em
contraposicdo, ao longo do tempo de convivio e pesquisa, em nenhum momento presenciei
alguma referéncia direta em seus versos aos barGes do café ou ao passado em que se
constituiu uma imagem aristocrata de Vassouras. Apesar dessas referéncias da presenca
mineira no ambiente social e festivo do Seu Filhinho reforcarem a hipdtese de uma possivel
interacdo entre a Caninha Verde e o Mineiro Pau, ndo ha ainda indicios mais consistentes para

confirmar essa suposicao.

%% Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/03/2008.
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Seu Filhinho utilizava com maestria em seus versos as imagens de um estilo de vida
e as formas difundidas nos ambientes festivos, onde interagiam narrativas poéticas. Como
observa Antonio Candido (2001, p. 108), “por toda parte, as mesmas praticas festivas, a
mesma literatura oral, a mesma organizacdo da familia, os mesmos processos agricolas, 0
mesmo equipamento material”. Além da circulacdo das pessoas, principalmente em relacdo a
capital federal, outras possiveis influéncias nas cantorias e nos préprios bailes ndo puderam
ser identificadas. Uma das formas de difusdo e interacdo de estilos musicais no periodo era o
radio. Mas apesar do fornecimento de energia elétrica atender o centro de Vassouras e
algumas localidades do municipio em torno da década de 1940, a fazenda Monte Alegre ndo
dispunha dessa estrutura. Dona Lurdes afirma que havia um gramofone que funcionava por
um mecanismo de corda, mas ela ndo se lembra das musicas e dos cantores que costumavam

ouvir.

5.7 Declinio e ascensédo de praticas festivas

De acordo com as memdrias de Dona Lurdes, as festas na Monte Alegre diminuiram
apos o falecimento de sua mée, Dona Isabel. Mas em paralelo a isso, ela e seus irmaos
estavam constituindo familia, alguns deixando a fazenda ou trabalhando na cidade, adquirindo
paulatinamente novas rotinas que modificavam o cotidiano. Na cidade costumavam chegar
primeiro os aspectos mais atraentes da modernizacdo, como a luz elétrica, o cinema e as
grandes festas, além de proporcionarem novidades as comemoragfes civicas e as principais

celebracdes religiosas.

Para sugerir este processo, vamos recorrer a simplificagdo da realidade,
afirmando que, dantes, o0 ajustamento dos grupos caipiras se dava em relacdo
a um meio total, em que se absorviam de certo modo, formando com ele uma
espécie de continuidade. Enquanto que, atualmente, o ajuste se da ndo em
relacdo a este meio global e imediato, mas a varios, imediatos e mediatos,
devida a fragmentacdo daquele, e ao estabelecimento de novas relagdes com
o mundo externo. (CANDIDO, 2001, p. 217).

Antbnio Candido (2001) observa no interior paulista na década de 50 algumas
modificagdes nos proprios bailes de roga. Sendo “muito frequentes em outros tempos, sao
hoje bastante limitadas, ocorrendo, todavia, a0 menos uma vez por més; as mais das vezes,
casamentos e rezas para cumprimento de promessa, seguidos de baile”. (p. 183). O outro

aspecto refere-se a uma possivel diminuicao da diversidade das praticas festivas nos bailes.
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Pela informagdo de todos, havia antes muita danca de S&o Gongalo,
fandango e samba; a primeira hoje é pouco frequente, embora se realize em
cumprimento de promessas propiciatorias de boa colheita; as segundas quase
desapareceram, cedendo lugar ao baile, isto é, as dangas de par enlagado.
Vez por outra, ainda se ouve falar numa quadrilha. (CANDIDO, 2001, p.
232).

Comparando as descri¢des dos bailes de roca em diferentes geragdes em Vassouras, é
possivel identificar um processo semelhante nessa cidade. Ainda se referindo a partir da
década de 50, Candido (2001, p. 232) afirma que “antigamente a dimensao ludica era uma das
vigas da cultura caipira, favorecida pelo lazer e a vida social fechada. Hoje, ela vai sendo
obliterada pelo ritmo do trabalho, a abertura de uma economia dependente e a diminui¢do dos
incentivos de outrora”. As analises do autor sdo significativamente minuciosas, mas tendem a

enfatizar as rupturas no modo de vida que caracterizava o ambiente rural.

Em lugar do meio continuo e integro, base da subsisténcia, da recreacdo, da
magia, da comemoracdo, da lenda, surgem meios desarticulados e em certa
medida autdnomos, definindo um dilaceramento na atividade do homem
rastico, todo concentrado agora na preservacdo do minimo ecolégico por
meio da agricultura comercializada. (CANDIDO, 2001, p. 223).

Na proépria fazenda Monte Alegre surgem novas formas de divertimento relacionado
a modernidade vigente. Em um tempo impreciso que corresponde a mocidade do Seu
Filhinho, ou seja, em torno da década de 40, foi criado um time de futebol na fazenda e ele
recordava que havia ajudado a construir o campo para 0s jogos. De acordo com Dona Lurdes,
cada um contribuia com uma quantia em dinheiro para a manutencdo do campo e do time e
esses participantes também costumavam promover bailes apds os jogos. Tratava-se de uma
nova geracdo, os filhos do Seu Luiz Rosa e do Seu Chico Santana, além de outros mais que

eram agentes e promotores dessas novidades.

E nesse contexto de mudancas que se forma o Bloco da Caninha Verde. Seu Filhinho
relatou que via desde pequeno formar o grupo de Caninha Verde para o carnaval. Foi seu pai
que o convidou para participar quando estava com 15 anos de idade, em torno do ano de 1933.
Ele afirmou que, “quando meu pai me convidou, eu disse a ele que eu ndo tinha treino e ai ele
me disse: Ah, meu filho, vocé ndo precisa treinar nada, tudo que vocé quiser fazer, vocé faz. E
nos queremos Vocé ndo € mais para bater, € para cantar. Vocé vai ser o cantor do nosso

bloco®".

> Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 23/03/2008.
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5.8 Da fazenda para a cidade

Se considerarmos que no periodo e nas circunstancias em que Seu filhinho estava
ingressando na vida adulta a cidade de Vassouras estava elaborando a sua maneira a
urbanizacdo e a modernizacao, inserir-se nesse entdo novo contexto contém uma consideravel
parcela de escolha pessoal. Segundo Elias (1995, p. 13), “para se compreender alguém, ¢
preciso conhecer os anseios primordiais que deseja satisfazer”. As aspira¢des dos individuos
ndo estdo dissociadas dos valores e tendéncias das sociedades em que estdo inscritos.
Provavelmente ndo ha uma Unica resposta. Talvez suas escolhas fossem muito 6bvias naquela
época para si proprio, por serem a maneira que lhe era possivel para acolher os ideais de bem
estar e realizacdo vigentes. E provavel que em suas memorias, as certezas com que narrava
suas escolhas do passado fossem construidas em um tempo posterior, quando pdde reconhecer
os resultados como conquistas. Talvez suas duvidas e suas escolhas ndo se tratassem de

situacOes excludentes.

Tais escolhas ndo implicaram uma negacgéo de suas origens no meio rural, muito pelo
contrario. Em parte estdo de acordo com as reflexdes de Antonio Candido (2001, p. 234),
quando se refere ao deslocamento daqueles que viviam no meio rural para o “trabalho em
zonas de agricultura moderna, onde se incorpora novos padrdes”, ou mesmo quando sdo
inseridos “ao proletariado urbano”, compondo a massa operaria ‘“das industrias, dos
transportes rodoviarios e ferroviarios, da construgédo civil, das obras publicas”. Identificando
de maneira clara e pertinente os fatores e as repercussdes no modo de vida rustico, o autor
também reforca a ideia de perda de uma condi¢éo original e daquilo que considera tradicional.
Provavelmente marcado pelo pensamento de sua época de pesquisa, por vezes suas
consideracdes aparentam certa idealizacdo e nostalgia, sem levar em conta que os modos de
vida sdo processos com diferentes temporalidades, em constantes negociagdes, adaptacdes e
reconfiguragcbes dos comportamentos diante um novo contexto ou circunstancias. Tais
consideragdes de forma alguma invalidam ou diminuem a profundidade de suas andlises, que
propiciam a observacdo de como tais processos repercutiram no modo de vida e,

consequentemente nas formas de divertimento.
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E aqui podemos indicar que o processo de urbanizacdo — civilizador, se o
encararmos do ponto de vista da cidade — se apresenta ao homem rdstico
propondo ou impondo certos tragos de cultura material e ndo-material.
Impde, por exemplo, novo ritmo de trabalho, novas relagdes ecoldgicas,
certos bens manufaturados; propbe a racionalizagdo do orcamento, o
abandono das crengas tradicionais, a individualizagdo do trabalho, a
passagem & vida urbana. (CANDIDO, 2001, p. 273).

Um dos aspectos da trajetoria do Seu Filhinho que corrobora tais processos refere-se
ao servigo militar. Diante de sua insisténcia nessa ideia, sua mae dizia: “Vocé fala isso agora,
mas quando chegar a hora vocé ndo vai”. Ele afirma que nesse periodo, a idade para
alistamento era de 21 anos e que eram sorteados aqueles que participariam da selecdo de
ingresso no Exército. Como ndo tinha sido sorteado até a idade de 22 anos, toda semana
costumava ir a junta de alistamento que havia em Vassouras. “Nao tem nenhuma chamada do
servico militar pra mim nao?” Isso se repetiu até que um dia o responsavel pela junta lhe
disse: “Vocé tem tanta vontade de servir o Exército que toda semana vocé estd aqui
procurando se tem chamada? Vocé tem certiddo de idade? Entdo vocé traga a sua certidao

aqui que eu mando para l4 e vocé vai ser convocado®®”.

Quando lhe perguntei por que queria tanto ingressar no Exército ele disse: “Nao sei,
me deu vontade de ser militar, de botar farda, botar aqueles quepes... Ai fui”. Sao amplas as
influéncias e circunstancias que compdem as motivacdes das escolhas subjetivas.
Especulando sobre a questdo, Seu Filhinho alistou-se em um periodo marcado pela Segunda
Guerra Mundial e o primeiro governo de Getulio Vargas, quando a propaganda nacionalista e
o civismo do Estado Novo buscava consolidar a identidade nacional (ARAUJO, 2000). Outro
possivel aspecto refere-se as suas aspiracdes de ampliar suas perspectivas além daquelas que

suas origens rurais lhe proporcionaram.

Todas as vezes que surge, por difusdo da cultura urbana a possibilidade de
adotar certos tracos, o caipira tende a aceita-los, como elemento de prestigio.
Este, agora ndo é mais definido em funcédo da estrutura fechada do grupo de
vizinhanc¢a; mas da estrutura geral da sociedade, que leva a superacdo da
vida comunitéria inicial. (CANDIDO, 2001, p. 228).

Seu Filhinho ingressou no Exército em 1940 no 1° Grupo de Artilharia de Dorso,
localizado no bairro do Campinho no Rio de Janeiro. Através do servi¢co militar teve a
oportunidade de conhecer e viver um periodo de sua vida na capital federal, além de aprender
os fundamentos da alfabetizagdo. Apesar da proximidade do quartel em que estava lotado de

Madureira, ele afirma ndo ter visto ou visitado nenhuma escola de samba, nem se lembra do

%8 Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosaa André Jacques Martins Monteiro em 22/10/2011.
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carnaval do Rio de Janeiro nessa época. Deu baixa em 1941 e afirmou que ap6s a entrada do
Brasil na Segunda Guerra, toda semana consultava os jornais para ver se havia sido
convocado. Guardava com orgulho em sua memoria diversos detalhes desse periodo,
principalmente ao recitar sua recordacéo do elogio que recebera por escrito no momento de

sua saida:

Elogio Individual

O soldado namero 504, Nilton Dias da Rosa, durante seu tempo de praca
nenhuma falta cometeu. Louvo por esta razdo felicitando seus pais ou
aqueles que fizeram as vezes por ele, de fazer o seu filho manter bem alto o
seu nome no seio do Exército, que naturalmente Ihe servird de grande alegria
e orgulho.

Quartel Campinho, 19 de outubro de 1941

Jodo de Andrade

Tenente-Coronel Comandante

(Seu Filhinho™)

Ainda em relacdo a sua transicdo do campo para a cidade, durante breve tempo ap6s
sair do Exército, Seu Filhinho foi empregado na Rede Ferroviaria Federal. Isso possibilitou o
casamento depois de seis anos de namoro com Jorgina Machado Mota, com quem teve um
casal de filhos. Assim que casaram foram morar em um bairro proximo ao centro da cidade,
em principio, por ser mais perto da estacdo de trem. Esse emprego propiciou que circulasse
por diversas localidades, principalmente do Vale do Paraiba. Durante nosso tempo de
convivio e entrevistas, Seu Filhinho nunca comentou ter conhecido outra Caninha Verde pelos

lugares que circulou.

Existem exemplos no mesmo periodo de transicdo parcial para a cidade entre os
participantes diretos e indiretos da Caninha Verde. O marido da Dona Lurdes morava com a
familia na parte que lhes couberam na divisdo da fazenda Monte Alegre entre os herdeiros,
mas trabalhava como pedreiro nas novas constru¢des implementadas no centro da cidade. Seu
Ismar trabalhou na fabrica de tecidos — assim como seu pai — além de ter sido condutor de
charretes, que atendia aos visitantes e veranistas que passeavam em Vassouras. Apos a
construcdo do Hospital Eufrasia Teixeira Leite (Jornal de Vassouras, 08 fev. 1939), Seu Ivo
da Conceicdo foi contratado como vigia e passou a morar nas casas construidas para 0s

funcionérios dessa instituicdo no terreno anexo. Em seu terreno aconteciam 0s ensaios da

% Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosa a André Jacques Martins Monteiro em 22/10/2011. Em
entrevista, Seu Filhinho recitou o elogio de cor.
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Caninha Verde, reunindo grande quantidade de participantes e curiosos abaixo de uma grande

mangueira®.

Retomando a trajetoria de Seu Filhinho do campo para a cidade, um conjunto de
valores e comportamentos que eram préprios do seu meio rural de origem mantiveram-se
presentes em diversos aspectos do seu modo vida, fosse em suas atividades ladicas, como o
Jogo de Malha® e os cantos de improviso, ou na forma com que estava constituida sua rede
de relacdes sociais, onde as pessoas eram conhecidas por suas familias, ou ainda nas praticas
religiosas de que por vezes participava, indo a rezadeiras ou a ladainhas. E provavel que o
pequeno desenvolvimento industrial e urbano de Vassouras tenha contribuido para a

permanéncia dessas caracteristicas.

5.9 A Caninha Verde e o carnaval de VVassouras

Além das diferencas do espaco festivo e da forma de dancar a Caninha Verde,
retomando a andlise de Antdnio Céandido (2006, p. 43), a relacdo entre os participantes
também se modifica. Como vimos, nos bailes na fazenda ndo havia uma distingdo entre 0s
“artistas e os receptores” e todos os que tomassem parte na festa poderiam dancar e cantar,
inclusive as mulheres. N&o havia um ensaio prévio, pois o aprendizado se dava de maneira
mais espontanea, mediante o interesse de cada um e com a frequéncia nos bailes. Além disso,
a pratica festiva nao era destinada a um publico expectador, mas para uma coletividade que se

divertia conjuntamente.

O Bloco da Caninha Verde representa a diferenciacdo entre artistas foliGes e o
publico, ou entre os participantes diretos e indiretos. Com um publico diversificado, a
brincadeira ndo se realizava mais por codigos, gestos e habilidades de dominio da
coletividade. Ao sair do ambito privado, as mulheres nesse periodo ndo participavam do
Bloco da Caninha Verde no carnaval. Nos ensaios era elaborada uma coreografia bem
sincronizada entre as batidas do porrete e a toada, sendo comandada por um dos integrantes
através de toques de apito, que conduzia a precisdo da movimentagdo. Nas trajetorias e

evolucdes do bloco havia uma ocupacéo do espaco definida: como se deslocar, onde e quando

% Entrevista concedida por Elisa Maria da Silva Conceigdo e Maria de Fatima da Silva Conceicdo a André
Jacques Martins Monteiro em 23/07/2011.

%1 Jogo que consiste em lancar, rente ao chéo, chapas ou discos de metal a fim de derrubar pequenas estacas (20)
colocadas a uma distancia convencionada (CNFCP, 2010b).
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parar para fazer a coreografia. Além disso, de maneira menos especifica por conta das
variacdes, pode-se incluir a propria uniformizacdo das roupas para o desfile, as quais Seu

Filhinho ndo reconhecia como fantasia.

No desfile da Caninha Verde havia uma exibicdo de habilidades desenvolvidas no
treinamento em grupo, reconhecida inclusive no noticiario carnavalesco: “Foi motivo de
grande atrac¢do o bloco ‘Jogo de Pau’ estylo portuguez, que percorreu as ruas da cidade, sob
a direccdo do folido Alberto José da Motta (Bingue), pela precisdo que executaram este dificil
jogo” .(Correio de Vassouras, 26 mar. 1940, p. 5). Em certa medida, pode-se considerar a
incorporagéo e hibridagdo de elementos ideais de um comportamento urbano, com referéncias
adaptadas dos modelos de ordem vigentes, expressos na elaboragdo e precisdo da
movimentacdo e dos gestos em grupo. Guardando as devidas proporcdes do contexto
vassourense, para Stanley Parker (1978, p. 33), na sociedade industrial, “o lazer tende a exibir
as mesmas feicdes e relagfes sociais que caracterizam o mundo do trabalho industrial”, como

a padronizagéo.

Em torno da década de 1940 a Caninha Verde integrava a diversidade de
brincadeiras, de praticas festivas e de bailes proprios da festa do carnaval, que expressavam as
formas de divertimento dos diferentes segmentos sociais de Vassouras. Os periodicos
difundiam a ideia de que o carnaval “¢ a festa em que os preconceitos ndo teem acgdo”, pois
“para os ricos ¢ a continuagdo da vida de opuléncia, para os remediados ¢ a recordag¢do dos
dias felizes e para os pobres € o esquecimento momentaneo das crises e adversidades da
vida”. (Correio de Vassouras, 23 fev. 1938, p. 1). Em uma sociedade que incorporava a sua
maneira a industrializacdo, tornavam-se cada vez mais definidos e distintos os espagos do
trabalho e do divertimento (PARKER, 1978), diferenciando-se neste aspecto do meio rural,

como também fomentando a utopia da festa em contraposicdo a dureza da vida.

Dentro de pouco tempo estaremos em pleno imperio de Momo. Breve
estardo conosco esses tres dias loucos, verdadeiros oasis de alegria, no
infindavel dos trezentos de sessenta e dois dias de lutas, de apprehensdes, de
tristeza e, ndo raro,de muita dor physica e moral. (Correio de Vassouras, 16
fev. 1938, p. 1).

Nesse periodo ja ndo existiam mais as sociedades carnavalescas e as escolas de
samba ainda ndo haviam se estruturado em Vassouras. Os periddicos ndo registram 0s carros
alegoricos pelas ruas do centro da cidade, que muitas vezes desfilavam fazendo criticas
politicas. As elites locais ocupavam os espacgos de bailes especificos: segundo Seu Ismar, no
Clube Fluminense ndo entravam negros e pobres. Além do Zé Pereira, dos mascarados e
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outras diversas praticas festivas, havia uma profusdo de blocos ocupando as ruas. Os operarios
da fabrica de tecidos Sdo Luiz organizavam um dos mais prestigiados blocos, como também

um baile popular no saldo da prefeitura municipal, no antigo prédio de cAmara e cadeia.

A inexisténcia de uma vila operaria permitiu que os trabalhadores se unissem
em torno da fabrica, com a formagdo do bloco, do clube de carnaval e do
time de futebol, usando o mesmo aparato que Ihes impunha ordem como
ponto de partida para sua prépria organicidade externa. (RICCI, 2000, p.
119).

Figura 7 — Seu Aristides e folides — fazenda Monte Alegre
Fonte: Acervo Arlene de Souza (s/d)

Figura 8 — Seu Avristides e folides — Praca Bardo de Campo Belo
Fonte: Acervo Arlene de Souza (s/d)

Dentre as brincadeiras de carnaval, Seu Ismar lembra também de uma “Vaquinha”,
que era feita de uma armacgédo de madeira para dar o formato, recoberto com couro bovino e
uma cabeca de vaca empalhada em uma das extremidades, com espacgo para duas pessoas
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manipularem o brinquedo, os quais “iam sambando e correndo atrds das pessoas”. H4 um

registro dessa brincadeira em um jornal local:

Constituiu grande successo na cidade, a sahida a rua, de um bloco de folides,
com Z¢é Pereira e Escola de Samba, tendo a frente a famosa e endiabrada
vacca “Tulipa”, que todos os annos vem animar o Carnaval vassourense. E
ella estava indiabrada mesmo, completamente indignada com a falta de
animo do povo vassourense, logo agora que os dias consagrados a folia
estdo se aproximando cada vez mais. (Correio de Vassouras, 18 jan. 1939, p.
1)

Seu Ismar descreve também o Seu Juvenil, que comandava a Vaquinha. Segundo ele,
tratava-se de “um senhor idoso, que vinha com um ‘chapeldo’ que era uma coisa medonha”.
Ele dobrava a cal¢a em alturas diferentes ¢ com uma vara de bambu vinha “tocando” a vaca.
Lembra Seu Ismar, que ela “deitava no chdo e ele gritava com a vaca pra ela levantar”. Em
dias de muito calor era necessario revezar os manipuladores da Vaquinha, pois o revestimento
de couro causava um abafamento excessivo. O jornal Correio de Vassouras (18 jan. 1939, p.
1). —ndo sendo possivel confirmar se se tratava da mesma pessoa — faz referéncia ao “celebre
toureador Zico”, que “cortou uma volta com a ‘bicha’, sendo obrigado a fazer continuadas

‘pegadas’ para que Ella ndo tomasse de assalto o Bar do Mandaro, onde forcosamente iria

fazer innumeras tropelias, tal a ‘séde’ que alimentava”.

Ha um registro em Dancas dramaticas no Brasil, de Méario de Andrade (1959) sobre
Bumba-Meu-Boi em Vassouras. Esse registro foi realizado em torno da década de 30 por Luiz
Seabra, musico que compds o0 Hino de Vassouras e integrou durante muitos anos o Clube
Recreio Vassourense (SILVA, 1998). Ndo h& nenhuma referéncia na obra de Mario de
Andrade que contextualize esta pratica festiva e atualmente ndo foi possivel encontrar
nenhum registro ou relatos sobre esta brincadeira. Também ndo foi possivel confirmar se a
brincadeira da Vaquinha relatada pelo Seu Ismar correspondia ao registro do maestro Luiz

Seabra.

5.10 A briga da Caninha Verde com um Bloco de Sujo

A narrativa do Seu Filhinho, em algumas circunstancias, tende a adquirir qualidades
épicas. Certa vez, em um domingo de carnaval, desfilavam o Bloco da Caninha Verde e o
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Bloco de Sujo, organizado por José Ovidio, filho do doutor Romero Neto®. Seu Ismar afirma
que este era formado por amigos de José Ovidio, vindos do Rio de Janeiro, “era um bloco
‘vai-quem-quer’.” Quando os dois blocos se cruzaram, Seu Filhinho acredita que deve ter

havido algum esbarrdo entre foliGes, provocando uma briga entre os blocos.

Seu Onofre Rosa — filho do Seu Luiz Rosa — rapidamente tomou 0s porretes de todos
os participantes da Caninha Verde e escondeu atrds de uma barraca de comidas. Nessa briga
houve a intervencao policial e, de acordo com Seu Filhinho, o Doutor Romero Neto tomou as
dores de seu filho, exigindo que o Bloco da Caninha Verde fosse proibido de desfilar no
carnaval. “Esse Bloco da Caninha Verde nao sai mais na cidade.” Um policial conhecido do
Seu Filhinho, chamado Jodo Rodrigues, sugeriu-lhe que saisse do meio da confusdo por conta
da intervencdo de Romero Neto. Seu Filhinho contou que respondeu dizendo: “Eu sou mais
vassourense que Romero Neto, ndo sei nem da onde ele veio. E eu nasci aqui e ndo vou me
esconder de ninguém porque ndo tenho nada para esconder”. Tendo terminado a confuséo,

todos foram embora.

No grupo participavam Jorge e Jodo Silveira, que eram proprietarios de caminhdo.
Seu Durvalino Rosa — habil marceneiro — preparou estruturas de madeira na boleia do
caminhéo para que pudessem realizar a coreografia nela. Formou-se o circulo de batedores e
0s musicos ficaram posicionados ao centro. O motorista seguiu em marcha reduzida,
descendo a Rua Caetano Furquim com o bloco batendo a Cana Verde na boleia. O delegado
estava proximo ao cruzamento com a Rua Bardo de Vassouras. Nisso, 0 Seu Filhinho fez um
improviso para 0 delegado “explicando o motivo daquele sacrificio”. Quando a Caninha
Verde fez um intervalo, o delegado mandou que todos descessem “e o caminhao foi embora”.
O delegado mandou que os policiais cercassem o Bloco da Caninha Verde e os acompanhou
durante o desfile. “Entdo o Romero Neto perdeu pra mim, que ele falou que a gente ndo saia

mais. A briga foi em um domingo e nds saimos na segunda-feira e terca®.”

Seu Ismar tem outra versdo para o ocorrido. A briga teria sido causada pela invasao
de bloco pelo grupo de José Ovidio e que, tanto o Bingue como o Seu Aristides negociaram
com o delegado, que estava preocupado com a possibilidade de outras brigas pelo fato de a
Caninha Verde usar porretes para desfilar. Eles afirmaram que ja ha muito tempo desfilavam e

que ndo haviam tido problemas com brigas, anteriormente. Segundo Seu Ismar, teria sido o

%2 Romero Neto era advogado. Foi eleito deputado estadual e ocupou os cargos de Secretério do Interior e Justica
do Estado, além de ter sido ministro do Supremo Tribunal Militar. (SILVA, 1999).
%3 Entrevista concedida por Nilton Dias da Rosaa André Jacques Martins Monteiro em 22/10/2011.
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préprio Doutor Romero Neto que pediu ao delegado que relevasse a briga e que liberasse os
grupos, que nos demais dias de desfile estavam em clima de amizade e respeito. Ele ndo se
recorda do grupo batendo a Caninha Verde no caminhdo e que o acompanhamento dos

policiais era para evitar outras invasoes de bloco.

Lamentavelmente, as publicacGes dos jornais do periodo estdo descontinuadas nos
acervos consultados e ndo foi possivel encontrar outras fontes referentes ao acontecimento e

analisar a dimensao e o significado desta possivel disputa pelo espaco festivo.

5.11 O que se guarda do bloco

Participar de um grupo e brincar o carnaval. Em parte, essa memoria remete a
sentimentos semelhantes em seus participantes. Seu Filhinho dizia que gostava muito de sair
no desfile do bloco da Caninha Verde. Ele lembra que certa vez um amigo lhe disse: “O
Filhinho, vocé pensa que aquelas mulheres que sai tudo acompanhando vocé cantando; e sai
tudo acompanhando arrastando o marido... ndo é pra ver Cana Verde, elas estdo te
acompanhando... Eu era muito aplaudido”. Seu Manoel lembra que em Ferreiros, no tempo
em que montou o grupo da Caninha Verde, ndo havia muitas oportunidades de divertimento e
que era um pretexto para visitar outras localidades, onde se sentiam reconhecidos por essas
comunidades. Seu José Luiz afirma que “da Cana Verde o que temos ¢ saudade, né?
Infelizmente, a cultura nossa... a tendéncia é sé acabando. Quem conseguiu ver, viu, quem
nao conseguiu...”. Tanto ele quanto Seu Manoel acreditam na possibilidade de se formarem
novos grupos. Essas memorias, quando evocadas, remetem a antigos vinculos de
pertencimento e de reconhecimento, inseridos em um processo de conquista de um espago

urbano em um contexto festivo.

As pessoas te aplaudem muito, Por exemplo, vocé vai passando marchando,
batendo e coisa ¢ a pessoa que te conhece: “Oi, fulano!” Quer dizer, te
alegra, né? Uma emogdo na pessoa. E outras pessoas que nem te conhece,
mas tem um amigo ali, junto com um amigo que te conhece, depois ja vem,
fala contigo, fica conhecendo. Eu achava que era uma participacdo, eu
achava bom por causa disso, era aquela amizade. (Seu Ismar).
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6. CONCLUSAO

Observar as sociedades através de suas festas implica evidenciar préaticas, espacos e
pessoas e grupos sociais em estado alterado, mas sem estar desvinculado de um modo de vida.
Tais processos ndo apresentam a regularidade e a densidade que as abordagens econdmicas e
politicas mais tradicionais esperam de seus objetos. Principalmente quando as festas sdo
abordadas no campo da memoria, pois ndo se refere a objetividade do acontecimento, mas sim
COMO pessoas e grupos sociais constroem determinadas caracteristicas da propria identidade
no presente, a partir do que elaborou dos aspectos Iudicos passados no meio social em que

esta inserida.

Em determinados casos, pela escassez de fontes, a memoria da festa oferece indicios
de processos e acontecimentos que possibilitam um acesso ao seu contexto através do dialogo
com o0s aspectos historicos e sociais que o compdem. As festas permitem observar as
provaveis motivagdes que congregam um determinado grupo de pessoas, caracterizando uma
figuracdo mesmo que por um momento fugaz, como também a forma que estes incorporam
em suas praticas festivas, a conjuntura em que se inscrevem, contribuindo com outras versoes,
outras reflexdes sobre o passado de uma sociedade. A Caninha Verde, no periodo abordado
nesta pesquisa — em que 0s carnavais agregavam uma variedade de manifestagdes — era um
bloco peculiar, tanto quanto cada uma das praticas festivas que compunha os eventos
carnavalescos de Vassouras. Cada préatica representava uma trajetoria de determinado grupo

social, de uma maneira de festar e de forma de ocupar um espaco festivo.

A peculiaridade da Caninha Verde em se adaptar aos contextos, esta “flexibilidade”
devido a sua condicdo indefinida, permite expressar referenciais identitarios que podem ser
tanto lusitanos quanto campesinos, ou mesmo aspectos rurais de praticas festivas e artisticas,
mesmo em contextos urbanos. Partindo das consideragbes de Canclini (2006) sobre a
diferenca entre miscigenacdo e hibridacdo, € possivel observar estas duas etapas na trajetoria
da Caninha Verde. A primeira diz respeito ao contexto da familia de Seu Luiz Rosa, com suas
origens miscigenadas, que proporcionaram a diversidade de praticas culturais, interagindo no
cotidiano da fazenda Monte Alegre, dentre elas, a prépria Caninha Verde dancada nos bailes
da fazenda. A segunda etapa refere-se a insercdo dessa pratica nos carnavais de Vassouras,
como uma interpretacdo ludica da modernidade vigente, introduzindo uma estrutura prépria

de relacdo em grupo, a combinagdo de diferentes elementos de manifesta¢des culturais, como
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também a ocupacdo de outro espago festivo, deslocando-se do ambiente da fazenda para o

contexto urbano da cidade.

Essas mudangas processam-se imersas na modernidade, que promove transformacées
nos espagos € nos grupos sociais locais. Em Vassouras, durante o século XIX, com a
economia cafeeira, o impulso civilizador estava presente na relacdo entre a cidade e as
fazendas. Com a énfase no progresso que caracterizou a transicdo do XIX para o XX,
desvincula-se paulatinamente esta interacdo direta que havia entre esses espacos. Como 0
processo de urbanizacdo e industrializacdo ndo atingiu intensidade suficiente para alterar
significativamente os cotidianos dessa sociedade, favoreceu a coexisténcia de modos de vida

urbanos e rurais, que se refletiriam na esfera do divertimento.

Com a decadéncia das fazendas e a difusdo de modelos urbanos de modo de vida, o0s
antigos moradores das fazendas buscaram formas de fazer frente a essa nova realidade e as
modificagcbes que implicaram se refletem nas formas de divertimento. A Caninha Verde
representa uma dessas mudancas e Seu Filhinho Santana integrou esse processo de
transformacdo dessa pratica festiva, que inclui os espacos e o modo de vida de seus
participantes. Nesta pesquisa, Seu Filhinho representa uma versdo da escolha daqueles que

buscaram outras condic¢des de vida na prépria cidade.

E importante ndo perder de vista as diferentes versdes que compdem esse processo.
Retomando a briga do Bloco da Caninha Verde, apesar de compartilharem um mesmo
contexto festivo e registrarem 0s mesmo acontecimentos, Seu Filhinho e Seu Ismar
interpretam, suprimem ou acrescentam detalhes aos fatos de formas diferentes. Seu Filhinho,
por exemplo, ndo se recordava das proibicdes de negros e pobres em determinados bailes.
Ainda que Obvia a pergunta, o que haveria de diferente na trajetéria de cada um que
proporcionaria esta diferenca de percepcdo das ocorréncias de um passado em comum? A
possibilidade de reconhecimento das diferentes perspectivas das vivéncias compartilhadas
proporciona vitalidade e complexidade aos objetos de estudo. A memdria oferece o indicio da
ocorréncia e nela se processa uma complexa dindmica relacionada a experiéncia em comum
dos acontecimentos, na qual cada pessoa tem um lugar social de onde vivencia um limite
circunstancial de percepcdo do fato, uma bagagem propria para significar o vivido e uma
trajetoria pessoal em coletividade para elaborar o sentido do ocorrido, como “multiplicidades,
sujeitas a constantes deslocamentos”. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 200). Para
Candau (2011, p. 71), “é o distanciamento do passado que o permite reconstituir para fazer

uma mistura complexa de histéria e ficcdo, de verdade factual e verdade estética. Essa
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reconstrucdo tende a elucidagdo e a apresentacdo de si”. Dessa forma, “o discurso dos
individuos” ndo ¢ “uma realidade individual” nem “uma totalidade fechada em si mesma”,
mas “uma singularidade dentro de um campo discursivo”. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2007, p. 200).

A narrativa de Seu Filhinho a partir da Caninha Verde corresponde a uma
perspectiva sobre as memdrias compartilnadas no ambito do divertimento, de trajetorias que
as circunstancias e as aspiracdes pessoais favoreceram a mudanca de vida para o contexto
urbano proprio de Vassouras, recriando os vinculos com as origens rurais. Provavelmente
outras trajetérias — tanto de préaticas festivas, de pessoas como de lugares - representaram
outros sentidos para estas transformacg6es. Antonio Céandido (2001, p. 108), por exemplo,

reforca as imagens do esfacelamento de um modo de vida:

A cultura do caipira, como a do primitivo, ndo foi feita para o progresso: a
mudanga € o seu fim, porque esta baseada em tipos precarios de ajustamento
ecoldgico e social, que a alteragdo destes provoca a derrocada das formas e
das culturas por estes condicionadas. (CANDIDO, 2001, p. 108).

Por outro lado, as narrativas do passado de Vassouras, construidas por memorialistas
e genealogistas também se ressentem desse progresso, mas possivelmente por terem ficado a
margem do desenvolvimento. Constituiu-se assim uma identidade dita oficial, apoiada na
memodria histdrica dos valores e da aparéncia do modo de vida aristocratico dos bardes do
Império brasileiro. Provavelmente foi uma maneira viavel que os remanescentes dos valores
das antigas elites locais encontraram de reconstituir os sentidos e a dignidade desse espaco
para integrar a modernidade como lugar de memdria. Diante dos préprios limites locais de
desenvolvimento restaram as marcas urbanas e arquitetbnicas de um passado, como uma
imbricacdo compensatoria — e por vezes melancolica — entre a idealizagdo do progresso e da

nostalgia.

De certa maneira, a construcdo de uma identidade cristalizada nessas perspectivas
fomentou uma imagem polarizada do passado, de maneira geral, entre escravos e bardes, sem
evidenciar de forma significativa a presenca e a interagdo com outras etnias e culturas. Em
parte, sdo perspectivas de determinados segmentos dessa sociedade, que no final da década de
1950 foram institucionalizadas com o tombamento do centro da cidade como patrimonio
historico. Mesmo assim, é possivel perceber que “os atos de memoria decididos coletivamente
podem delimitar uma &rea de circulagdo das lembrangas, sem que por isso seja determinada a

via que cada um vai seguir”. (CANDAU, 2011, p. 35). Isso talvez seja um dos motivos da
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continuidade em diferentes dindmicas de atualizacdo — apesar da pouca visibilidade — de
tantos outros processos que ocorreram em Vassouras, tais como aqueles relacionados a pratica

festiva da Caninha Verde.

No Vale do Paraiba, de uma forma geral, principalmente as versdes do passado
elaboradas por seus memorialistas, genealogistas e historiadores locais revelam “justamente o
sentimento de perda de uma grande riqueza, chegando alguns a considerar historico, somente
0 periodo em que a cidade viveu seu apogeu. A pobreza ndo teria por oposigdo, historia”.
(MATTQOS; SCHNOOR, 1995 apud MUNIZ, 2005, p. 95). Em relacdo ao periodo que segue
apos o declinio da economia cafeeira no Vale do Paraiba e o relativo empobrecimento dessa
regido, ainda séo poucos os estudos desenvolvidos. Em uma perspectiva mais ampla, segundo
Arias Neto (2004, p. 193), isso se deve “gragas a ideia de que o sentido da histéria é dado por
um movimento progressivo de mudancas e transformacdes acumulativas que isso acontece.”
Essa tendéncia marcou tanto 0 senso comum, como também constituiu o “modelo classico”

que balizou um determinado periodo da historiografia, da literatura e do jornalismo.

A nocéo de histdria tornou-se, assim sindbnimo de progresso, modernizacéo,
enriquecimento capitalista e 0 processo que se passou em S&o Paulo, um
modelo a ser seguido. A imagem de Sdo Paulo como locomotiva do Brasil,
arrastando uma série de vagdes vazios, € inequivoca nesse sentido. Essa
ideia é também a fonte da legitimidade do poder do fazendeiro e do
industrial: progressista e promotor da modernidade do pais, € justo que tenha
0 mando politico da nac¢do. (ARIAS NETO, 2004, p. 193).

Cabe ressaltar que as memdrias de Seu Filhinho do grupo que estava inserido nao
eram uma versdo “mais” auténtica do passado em contraposicdo a ‘“historia oficial”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007). Sua narrativa representava uma memoria subterranea em
relagio a oficial. E interessante observar que, pela maneira com que ele significava seu
presente através de suas memdrias, havia uma aparente continuidade, sem grandes rupturas ou
dicotomias entre campo e cidade, ou um lamento de uma perda irreparavel de suas origens.
Havia, sim, uma nostalgia das festas de que participava e do reconhecimento que teve, como
também ele se ressentia das mudancas que a Caninha Verde sofreu em suas formas atuais.
Nas narrativas de Seu Filhinho, esse passado construido de Vassouras como um possivel
trauma pela perda do prestigio e da ostentacdo, ndo tinha a mesma relevancia para a
“apresentagdo de si” nem a mesma presenga em suas formagdes identitarias dos grupos sociais
que integrava. Para ele ser vassourense, apoiava-se em outros vinculos de pertencimento, em
outras memorias, em outros valores e em outros lugares no mesmo espaco. No periodo

estudado, Stein (1990, p. 338) sintetizou o que poderia haver em comum entre estas diferentes
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memorias sobre 0 passado Vassouras: “A fazenda de café do século XIX foi mais do que uma
unidade de producdo e um modelo de vida. Aceitando todas as consequiéncias, ela deixou uma
marca indelével nas mentes de todos que deixaram o Vale a fim de cumprir seus destinos em

outros lugares”.

O estudo sobre a Caninha Verde em Vassouras proporcionou mais possibilidades do
que certezas. E possivel também que tenha vindo de outras localidades, ou que tenha sido
renomeada em Vassouras. Ainda que seja dificil a comprovacgéo, as memorias de Seu Filhinho
sobre a Caninha Verde talvez indiquem que ele tenha sido testemunha da “invencédo” de uma
pratica festiva, fruto de uma mistura de elementos de outras brincadeiras e expressdes
festivas. Independente de tais possibilidades, as memorias relacionadas a Caninha Verde
podem ser consideradas narrativas sobre uma maneira de apropriacdo ludica do mundo que se
transforma, convertidas em uma forma urbana de divertimento que ndo perdeu os vinculos
com a ruralidade. O estudo de tais particularidades locais pode ser um caminho de
investigacdo sobre 0s processos em que ha a convergéncia da diversidade, da peculiaridade e
da globalidade no momento da festa, revelando como os grandes processos sociais se refletem

no gque ha de corriqueiro no modo da vida, fazendo com que a festa nunca seja corriqueira.
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Manoel Jodo dos Santos nasceu em Vassouras em 6 de dezembro de 1932. Foi entrevistado
por André Jacques Martins Monteiro em 28 de outubro de 2011, na Rua Luiz Francisco de
Souza, 375, Bairro Ponte Funda/Monte Alegre, Vassouras-RJ. Reside na Rua do Bingue,
1321, Bairro Morro da Vaca, Vassouras-RJ.



142

Maria de Lurdes de Souza Tavares nasceu em Vassouras em 11 de dezembro 1915. Foi
entrevistada por André Jacques Martins Monteiro nas datas: 11 de marco de 2009 e 06 de
maio de 2010, em sua prdpria residéncia. Residia na Rua Luiz Francisco de Souza, 375,
Bairro Ponte Funda/Monte Alegre, Vassouras-RJ. Faleceu em 25 de agosto de 2010.

Maria de Fatima da Silva Concei¢do nasceu em Vassouras em 18 de julho de 1859. Foi
entrevistada por André Jacques Martins Monteiro em 23 de julho de 2011, na sede do
Vassouras Malha Clube, localizado na Rua Paulo Torres, 771, Centro, Vassouras-RJ. Reside
na Rua Mirena, 186, Centro, VVassouras-RJ.

Nilton Dias da Rosa nasceu em Vassouras em 20 de julho de 1918. Foi entrevistado por
André Jacques Martins Monteiro nas seguintes datas: 20 de mar¢o de 2008 — no Escritdrio
Técnico do IPHAN na Regido do Médio Vale do Paraiba, localizado na Rua Dr. Fernandes
Junior, 160, Centro, Vassouras-RJ —, 23 de julho de 2011 e 29 de outubro de 2011 — na sede
do Vassouras Malha Clube, localizado na Rua Paulo Torres, 771, Centro, Vassouras-RJ.
Residia na Rua Ambroésio Coutinho, 224, Bairro Carvalheira, Vassouras-RJ. Faleceu em 18 de
marco de 2012.

Filmagem do encontro do Grupo de Calango Itakalango com Nilton Dias da Rosa. Filmagem
realizada por André Jacques Martins Monteiro em 24 de junho de 2009, na sede do Vassouras
Malha Clube, localizado na Rua Paulo Torres, 771, Centro, Vassouras-RJ. O responsavel pelo
grupo € Edson Torres da Hora, nascido em Vassouras em 2 de abril de 1951. Reside na Rua
Marcolino Andrade Cruz, 7, Itakamosi, Vassouras-RJ. O grupo estava composto por Edson
Torres da Hora, tocando surdo; Alberto Leandro de Moura Meireles, tocando acordeom de 80
baixos e; Nielson Moreira Gomes, tocando pandeiro. Houve ainda a participacdo especial de
Fatima Maria Natividade de Amorim, tocando a sanfona de 12 baixos.

Filmagem e entrevistas com informacdes sobre o porrete da Caninha Verde, realizada no dia
28 de outubro de 2011 em um trecho da mata localizada na antiga fazenda Monte Alegre,
proximo ao enderego Rua Luiz Francisco de Souza, 375, Bairro Ponte Funda/Monte Alegre,
Vassouras-RJ. Participaram da filmagem José Luiz de Souza Tavares e Manoel Jodo dos
Santos.
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O Ecco: Jornal Critico, Litterario e Politico, 9 mai 1839, n° 369, Lisboa.
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ANEXO

ROTEIRO DE ENTREVISTAS:

As perguntas elaboradas para este roteiro estdo organizadas de acordo com os trés principais
aspectos abordados neste estudo sobre a Caninha Verde em Vassouras, a saber, a préatica festiva, seus
espacos festivos e sua figuragdo. Em cada entrevista, de acordo com as circunstancias, foram
selecionadas do conjunto das perguntas apresentadas no presente roteiro aquelas mais pertinentes aos

entrevistados.

Algumas entrevistas com o senhor Nilton Dias da Rosa (seu Filhinho Santana) e a senhora
Maria de Lurdes de Souza Tavares (Dona Lurdes) foram realizadas anteriormente e serviram de base
para a elaboracdo do presente projeto. Desta forma, as perguntas que lhes foram apresentadas nédo se
baseiam neste roteiro, salvo a entrevista realizada com Seu Filhinho Santana no dia 23 de julho de
2011. Houve outra entrevista realizada com ele no dia 29 de outubro do mesmo ano na qual foram
feitas perguntas diversas, que tinham o propdsito de registrar informag6es que foram explicitadas em

didlogos informais.

Tanto em relagdo ao Seu Filhinho Santana como a Dona Lurdes, um fato que marcou as
entrevistas foram as dificuldades geradas pelas limitacdes auditivas destes entrevistados. No caso da
Dona Lurdes houve a necessidade de mediadores que eram seus familiares, que em algumas
circunstancias, gerava uma relativa influéncia entre o que estava sendo perguntado e o que era

respondido.

Especificamente em relacdo ao Seu Filhinho Santana, sua narrativa por vezes ndo se atinha as
perguntas, seja pelas referidas questdes de audicdo, seja pela maneira propria em que estabelecia o que
para ele era relevante sobre seu passado. Tais circunstancias, longe de comprometer o estudo,
ampliaram consideravelmente as possibilidades de andlise, acrescentando outras percepcles e
informagdes o contexto estudado. Em suas narrativas havia relatos recorrentes, 0s quais, a cada vez
que repetia, acrescentava algum detalhe ou proporcionava novas perspectivas em relacdo ao contexto
da narrativa. Algumas perguntas foram repetidas em entrevistas realizadas em épocas diferentes, com

0 proposito de buscar ampliar as informagdes sobre questfes que necessitavam esclarecimentos.

No presente roteiro, muitas perguntas ndo estdo relacionadas diretamente com a Caninha
Verde, mas também com o contexto social e as formas de diversdo em outros tempos, dentre outras
questBes. Em termos gerais, 0 presente roteiro proporcionou um eixo tematico que permeou 0S

dialogos estabelecidos durante as entrevistas.



Perguntas propostas:

1. Informacdes sobre o entrevistado:

Nome Completo.

Data de nascimento e idade.

Local de nascimento e batismo.

Profissdo(Ges) e oficios.

Estudo.

Local(ais) onde viveu até chegar a idade adulta.

Estado civil.

Perguntas complementares (utilizadas em determinadas

contextualizar um grupo social)

Nome da esposa(o).

Local onde casou.

Nome dos filhos e netos.

Nome dos pais.

Data de nascimento dos pais.

Local de nascimento dos pais e e batismo.
Profissdo(Ges) e oficios dos pais. Estudo.
Nome dos irm&os.

Lugar onde viveram.

Nome dos avos.

Local de nascimento e batismo.

Profissdo(Ges) e oficios.

2. Sobre a Pratica Festiva:

2.1.Percepcdes pessoais

O que é a Caninha Verde?

Como conheceu?

De que maneira vivenciou? (Participacdo direta ou indireta).
Em que periodo da sua vida?

O que motivou esta vivéncia?

Como era sua participacdo na Caninha Verde?

circunstancias
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para



Em sua juventude o que era divertimento e como se divertia?

Qual o espaco do divertimento no cotidiano?

2.2.Caracteristicas gerais:

Como era 0 grupo que vc integrou?

Qual o numero de participantes?

Como estava organizado?

Havia um dia certo do Carnaval para a saida da Caninha Verde?
Como era a relagdo com os demais blocos durante o Carnaval?

Quais as funcbes dos participantes?

146

Como era a lideranca ou a forma com que era conduzida a Caninha Verde durante suas

apresentacGes?

Como se mobiliza o grupo?

2.3.Sobre a forma de dancar:

Como é dancada a Caninha Verde?
Existem passos especificos? Quais?

Existem variacOes destes passos?

2.4.Sobre a mUsica e a cantoria:

Quiais os instrumentos utilizados?

Quem era o dono dos instrumentos?

Como estava posicionado 0s que cantavam e tocavam?

Existe um nome proprio para o tipo de masica da Caninha Verde?
Como se caracteriza a cantoria?

Do que falava a cantoria da Caninha Verde?

2.5.Sobre os figurinos e aderecos:

Como era a vestimenta usada no desfile?
Como era adquirida?

Quem confeccionava?

Quais os aderegos utilizados?

Como era preparado 0s porretes?

2.6.Sobre as memorias:

Quando viu pela primeira vez?

Qual era a alimentacdo em dias de desfile?
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Quais eram as questbes que suscitavam brigas entre 0s participantes?

Sobre a Figuracéao:

3.1.Formacéo do grupo

Quem participava do bloco?

Havia algum critério de escolha dos participantes?

Quial era a faixa etaria?

Quem participava?

De gue maneira as pessoas passavam a integrar o grupo? Eram convidadas ou pediam
para participar?

Quais eram os perfis dos participantes? Qual a condi¢do social que predominava entre

0s participantes?

3.2.Sobre a organizacéo

Espacos:

Havia algum comando ou organizador? Quem comandava e de que maneira?

Como era dividido o trabalho?

Pessoas e personalidades

Quem sdo as pessoas ou 0s personagens memoraveis? Existe lembrancas de situa¢fes

relacionadas a pessoas do bloco da Caninha Verde?

4.1.Elaboracgdo da Pratica Festiva:

Havia um lugar de preparo e ensaio do bloco?
O que havia neste lugar e o que era feito nele?

O que havia neste lugar?

4.2.Localizagdes:

Onde era o ponto de concentracao?

Onde a Caninha Verde era dangada no Carnaval?

Havia pontos de referéncia para o bloco nos lugares ou trajetos por onde desfilava?
Qual a forma e a disposicao dos participantes durante as apresentacdes?

Como o publico estava posicionado em relagdo ao bloco da Caninha Verde?

4.3.Deslocamentos:

Qual era o trajeto feito de sua casa até o lugar do desfile da Caninha Verde?

Quais eram os percursos do bloco da Caninha Verde?
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e O que havia no trajeto?

e Quais os pontos de parada e o que era feito neles?

4.4.Memoria dos lugares:
e Havia lugares relevantes ou memoraveis para a Caninha Verde?

e Havia alguma historia relacionada aos lugares ou ao deslocamento do bloco?



