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RESUMO

Esta dissertacaovisa discorrersobre oselfig tentando fazer uma reflexdo sobre as
formas de producdo do autorretrato nas redes sociais, cuja pratica, fornece aos seus
usuarios elementos para que ele participe da comunidade virtual. Nesse sentido,
argumentsse sobre o conjunto conceituselfie e identidade, intentando elucidar a
hipétese de que gelfie seja um autorretrato que funciona como dispositivo para
transportar as vivéncias no espaco fisico para o espaco virtual ao narrar experiéncias via
linguagem visual, aqui, fotografiBessa formap Homem constituse nas redes sociais
virtuais por mé de e para 0s outros usuarios. Experiencia por meio de postagens,
curtidas e comentarios e nutre memdarias a partir da narrativa eedfieo

Palavras-chave: Selfie Redes Sociais Virtuaisdentidade Narrativa.



ABSTRACT

This thesisaims todiscussabout selfie portraithy considering the production forms of

self portrait in social mediaas practice through which users hattee elements to
participate in virtual communities. Théypothesis argued with the conceptual
framework Selfie and ldentity, that selfie is a self portrait which functions for the
propose ofcarry experiences in the physical space to cyberspdwn narrating
experiences via visual languagehere photograph.In this £nse, Man constitutes
himself in social mediashrough other users, and participates in the construction of
them.He experiences through posts, likes and comments and feeds memories from the

narrative that selfie portrait is.

Keywords: Selfie. Social Medis. IdentityNarrative.
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INTRODUCAO:

A fotografia selfie uma das possibilidades para a pratica fotograpedavra
dicionarizada em 201% um fenbmeno que cresce dentro de uma eutjue permite
gue o Homem leve suas representa@@®a 0 espaco virtual e se assim se loeaize

apresente.

Nessa dissertacdo terda refletir sobre o assunto quando se propde uma
discusséo sobre a experiéncia de fazsdfies pratica bastante popular sobretudo entre

0S usuarios das redes sociais virtuais.

Dentre as diversas possibilidadesahtendimento do que seja saifiehoje em
dia, escolhese considerar o sentido original da praticaum autorretrato postado em
rede sociald para se discutir os meandros da narrativa e da experiéncia, cernes da
memoria, que por sua vez fonte vital. Adotouse comabjeto de estudo a musica "Ela

étop’ (2012), a quatatifica a hipotese que inspira a tematica da presente dissertacao.

Na letra, percebse a rotinado autorretratase. O retratcselfie’ que, de tdo
usual, € capaz de passar como uma pratica a mais do dia a dia marcado pelo uso de
redes sociais virtuais, mas chama atencao por ser uma pratica que diz tantdejgbre o
A...Tira foto no espel ho RglaatopfRolg)ideteono Fac
Rodrigues, interpretada pelo proprio, com participacdo de Mc Bola. Ela, a personagem
da musica, (quer ser) #@p’e, por isso, assim se representa, resafapublicase,

identificase. Ela é.

! Entendese que o significado dgelfie hoje em dia, atenda tanto a ideia de autorretrato postado em rede
social virtual, como também do autorretrafejto, maioria das vezes, com cameras frontais de
dispositivos eletrdnicos conmmartphoneg tables. Nesta dissertacao, cuidsea daquela definicéo.

2 Top, voc8bulo de origem inglesa, ® wusado frequente
primgifioomel horo. (MICHAELI S, 2015)
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Esta pesquisa foi desenvolvida sob uma perspectiva qualitativa de anélise. A
leitura de textos teoricos cujos temas foram consideradderee embasa as
argumentacfes a analise de um conjunto de figuras que estdo dispostas ao longo do
texto, ora explicitando, ora exemplificando reflexdes, que demonstram situacdes

praticas e ratificam algumas das argumentacodes.

Tais figuras, numeradas a fim de facilitar suas localizacbes no corpo do texto,
foram recortadas do videoclipe da musica escolhida como cenario para esta discussao
ou foram selecionadas no perfil desta autora no Facebook. Todas as figuras utilizadas
oriundas do Facebook tém autorizacdo por escrito de seus autores. Também ha uma
tabela, que ndo estd na numeracao estipulada para as demais figuras, elaborada pela
propria autora. Optese por indicar ositesde onde estas figuras foram retiradas no
anexo paraleixar o texto mais confortavel, pois lotks sdo longosA letra da musica

"Ela é top" (2012) est@gualmenteanexada ao finalo texto.

A letra (anexo |, pagina 54) éemario do tema desse estudoutdtretrato
fotografico postado em redes sociaissdiie. O comportamento da personagem do
videoclipe (figuras 1 e 2), que muitas vezes se enunciasetfies sugere a quantas
autoimagns temos acesso quando utiliws as redes sociais virtuadgitoimagens que
indicam certa autonomia ao se inverparaos varios grupos sociais que se imbricam
dia a dia a vivénciehaja vista 0 usudrio ndo precisar objetivamente de autorizacéo para
Se expor para seus 'amigos' nas redes sociais virteaigoeesmaecimento de um si
sélido, com raizes determinantes de sattides, como aumento quantitativo da
abrangénia de sua autoimagem, quando c@mpara 0 numero de usuarios que
interagem em uma situacdo nestas redes e 0 numero de pessas @presegue
envolver em uma deteinada situacdo no espaco fisico tamb8ero a autoimagem
uma descricdo de si, pode dizer que esta surge de uma criacdo coletiva: tanto o
autorretratado quanto o publico deste sdo responsaveis por sua criagdo. O Homem
precisa experienciar e significar experiéncia em narrativa, em um movimeui®
compartilhar sua vida com outrem, para ser identificado pelo grupo social, e assim
poder interagir em sociedade. A presente €poca, que nos requer habitar os espacos fisico
e virtuale o rearranjo pelo qual o discurso visual passa, amplia o sentsidfidpara
além do estético. Considesa importante pensar tal retrato como uma possibilidade

real de expressao de si has comunidades virtuais.
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O selfieé uma fotografia peculiar, pois é produzida sob o critério de um tempo
alheio a terceiros. Quer dizexe antes, em geral, para se expor a fotografia era preciso,
no minimo, de uma outra pessoa além do fotografado, ceelfig as trés instancias
posarfotografarrevelar séo realizadas por apenas uma peasoacfegpassan a estar
reduzidas enguantidade e ampliadasn experiéncia. QGelfie engloba o passado e o
futuro na atuacédo presente de forma a configurar a experiéncia narrativa de seus autores.
O selfie ocupante de um espaco discursivo de narrativa visual num local, as RSVs,
inundado de eaxto visual ndo autoral, surge em uma superficie padronizada de

informac&o como experiéncia, estado latente de narrativa.

O titulo desta dissertacdo destaca a carga identitaria destes autorretratos. Tendo
em mente que a identidade € um regigtstitucional padronizado pela sociedade e a
frequéncia do uso das redes socais virtuais que extrapola sua possibilidade de meio de
comunicacao para ser um espaco de interacdo social real, pressuglevante uma
reflexdo acerca das marcas narrativastedeetrato que conduzem a producdo de
memoria, essencial para a estruturacdo do Homem em seu meio, consciente de suas

vivéncias e detentor de um passado.

Cenéario deste texto, a musica dialoga asrnvivéncias dos espacos fisico e
virtual, trazendo a tona realidade que o advento e popularizacdo da internet fez da
ideia de espaco virtual um lugar de convivéncia plausivel, com determinantes que nos
convidam a visitdo & por exemplo, comunicacdo, rede de compras e busca de
informacé&ootimizadad e determinedes que tais visitas nos outorgam e que culminam
na ocupacdo deste espaco (para utilizar os recursos de comunicacdo e compra é
necessario que o usuario da internet forneca daekmsoais e maneje suas escopf@s
buscar informacgdes e ter acesso a cattslemsites Na maioria das vezes, 0 usuario
também precisa informar dados pessoais e/ou particulares), os quais surgem como um
coadunador dessas necessidades, rewaisadd as inserindo num cotidiano que exige

cada vez mais envolvimento dos individuos.

As redes sociais virtudigém origem com os primeiros painéis de socializacio
da internet, fruto "do desenvolvimento da tecnolodial-up e o lancamento do

CompuServed um servico comercial de conexao a internet em nivel internacional

% Dado a quantidade de repeticdes deste termo, para tornar o texto mais dinamico, a partir daqui, rede(s)
social(is) virtual(is) = RSV(s).
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muito propagado noEUA" (DAQUINO, 2012), na segunda metade do século XX.
Ainda segundo asite tecmundoportal de artigos explicativos sobre tecnologia, no
inicio dos anos 2000, sempre sob a premissa da promoc¢do de socializagdo e com o
aumento do uso da internet em residéncias e ambientes profissionais, estas redes

ganharanumamassa de usuarios que asitiegaram como um espaco de convivéncia

(ider).

Tais redes sdo ambientes cibernéticos fechados, mas de subscricdo voluntaria,
em que os membros criam um perfil para interagirem la. Os participantes desses espacos
poderdo escolher seus amigos, selecionas skessos, compartilhar informacdes,
participar de grupos de discussao publicos e privados e interagir por meio de textos
escritos, visuais e sonoros com outros membros. Criado em 2004, por Marc Zuckerberg,
também detentor do Instagram, outra importata@aforma de postagem delfies com
28 milhdes de usuaricam 2015(GUGELMIN, 2015), o Facebook é a maior RSV até
hoje, com quase 1,4 bilhdes de usuarios (FOLHA DE SAO PAULO, 2Pb%xser téo
popular, o lugar em que as pessoas se encontram na vatieakdconvivem, é também

um lugar que instiga reflex6es acerca da Memoria.

O corpusde analise desta dissertacdo sera reunido por meio das Redes Socais
Virtuais (RSV) Facebook e Instagramo ntanto, por ndo ser um estudo especifico
sobreessa duas redesmas sobre um fenbmeno que ocorre em diversas RSVs (em
maior gquantidade nestas), ao londo texto suas marcas serdo condensadas na

abreviatura RSVs em geral.

O Facebook sera util porque € uma base em que o usuéario publica fotos e
textos, adere a grupospéginas (nichos de discussdo de temas especdicpe 0
usuario pode adejie isso permite pensar sobremoria, narrativas e constituicdo de
identidades. Além disso, h& certa veia de inspiracdo conectando esta rede a dissertacao,
uma vez que o projetpara tal foi idealizado com base em surpresas e confabulagdes
sobre a music&la é top(2012), que expde uma situacdo produzida pelo uselfles
no Facebook. O Instagram se apresenta como uma base mais voltada para a exposi¢céo
fotogréfica com muitosdfies, em que o usuério convive com os outros de forma mais
imagética, em que ainda assim é possivel verificar memdrias, narrativas e identidades
advindas de tais fotos. Inclusivem certo ponto do textoserdo utilizados dados de

www.selfiecity.netquereuneselfiescoletados de perfis do Instagramsit& é oportuno
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porque seus dados, respaldadosTpa Graduate CenteCity University of New York
California Institute for Telecommunication and InformatierThe Andrew W. Mellon
Foundation registram e oficializam alguns indices substanciais para esta pesquisa.

A popularizagdo de aparelhos eletronicesbretudosmartphonese tablets
somada as constantes inovacdes tecnoldgicas que inserem cameras fotograficas em
praticamente todos esses dispositivos torna o ato de fotografar cada vesuabia
camera frontal que estes dispositivos poss(regurso ge permite que se fotografe a
imagem espelhada de ,sji utilizada em video ligagbes antes da difusdo do retrato
selfig foi adotada pelos usuarios das RSVs, facilitando o ato de se postar. As cameras
frontais acabaram por agir na invencao stdfie pois a facilidade de produzir um
autorretrato em um artefato com conexao a internet fez com que a pratica ganhasse mais

adeptos.

Tal modalidade fotografica que tem sido alvo de curiosidade e de interesse de
muitos parece vir da vontade e disponibilidade dexg®r socialmente, mas também,
como outros fendmenos culturais, guarda respostas importantes para se compreender a
configuacdo da sociedade vigente. Pela quantigafiequéncia com que é produzido,
o selfiepassa a ser um aliado nos estudos que envauestdes relativas a utilizacdo
do espaco virtual, sobretudo quando se trata de RSV, ja tendo sido enfocado por outros

pesquisadores.

Dessa forma, fage proficuo pensar a vontade de se autorretratar como um
desejo de se ilustrar aos olhos alheios (quas @oprios) e ampliar a ideia para o
selfig segundo desejos dere pertencer a determinados grupos/arquétipos sociais, de
se constituir socialmente da maneira codeseja, de se documentar, de pin sua

identidade a (e quantas) cara(s) que se quer ter

Assim, elacionar o ‘contar sobre si' selfie € tramar na atualidade o conceito
deself que segundo William James (1890), filésofo e psicélogo que cunhou o termo no
inicio do século XXé algo de natureza abstrateerifender as atribulacdes do 'eu’ atual,
principalmente em tacdo as questdes concernente$vancia deste no espaco virtual

internef. A posicdo de James sobreself como abstrato, sem limitacbes, remete

4 A partir daqui referenciased a internet como espaco virtual. Entesdeque os/ocabulos tenham
definicbes distintas, mas opsa por tal para dinamizar a disposi¢do da reflexdo sobre a virtualidade da
internet.
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socibélogo Erving Goffman (2013) com suas considées sobre o 'eu’ funcionar para

seu proprio sujeito de acordo com a apresentacéo (e a aceita¢@@odgipo social.

O 'eu’ é tidade distintas maneirag, depender do olhar pessoal ou publico. Para
si, 0 'eu’ é personalidade, unidade, para o owatr@u'é movimento por entre tais
personalidades. Certa situacdo comecada por alguém ja tem em uma origem o
desenrolade uma outra situacdo, conduzida por outro alguém, num desencadeamento
que curiosamente faz da nossa sociedade uma estrutura em rggte-sBrao outro o
gue um tem como 'situacao’: 98lf neste sentido estaria materializado no retsatbie

da vida cotidiana virtual da atualidade.

Apesar de parecer condigdo do avolumamento da diversidade cultural, a
construcdo da identidade social € tpendente da figura do 'eu’ que é inspecionada e
outorgada por instituicbes controladas pelos sistemas politicos correntes oriundos da
sistematizacdo econdomisocial (GIDDENS, 2002); e selfieadentra essa relacdo de
poder 'montante cultural x sistenmplitico nacional’, forcando o sistema politico

cultural na tentativa de afirmar um 'eu’ ndo derrocado pelo capital, ainda sujeito, agente.

Abordase oselfiecomo um desdobramento da necessidade atual da autoimagem
para preservar a autonomia, a agénciasdpito. Considerge que se a cultura
capitalistaalimentou a individualizagé® Ihe permitiu a projegéo social de si, a0 mesmo
tempq ela lapida estes individuos para qlesajam uniformemente, tendo em vista
gue conduzir um pensamento € mais vidvae gqconduzir diversos. Trae 0
pessimismo de Walter Benjamin em seu texto essencial para os estudos sobre cultura
capitalistafiExperiéncia e pobrea§1994), em queeletratada capacidade do homem de
narrar, do fato da narrativa estar ligada a vida @ota] e da extingcdo deste ato pela
falta de experiéncias gerada pela vida modert8 a arte de narrativa hoje é rara, a
difusdo de informacdo € decisivamente responsavel por esse declinio" (BENJAMIN,
1996, p. 203). Mas, complemerdga com uma ponderac@odierna sobre a derrocada
da narrativa que, em um processo de resisténcia do sujeito (que Benjamin ja

vislumbrava), é retomada via outros artificios, 0s quais estdo presentes na atualidade.

A linguagem doselfie estetizacé da sociedade em que estanmoseridospor
causa do ®uwu e xopgoos i de 0Q i nstantanei dade e Vv

leitura sobre o tempo atudD fildsofo Pierre Lévy, em seu livr® que € o virtual?

® Neste trabalho, considesemeados do século XIX, com os resultados da Revolugéo Industrial Inglesa,
marco inicial da Modernidade.
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(2011), interpreta a virtualidade como a poténciadoreal, oquaisevea fisem pas s a
concretiza-«o0o efetiva ou f orgefelmostra p . 15)

estefato, j& que tem em sua trama os elementos de tal caracteristica: a abstragdo do

espaco, pois se desloca entre o fisico e 0 espaco virtuakrandiaicdo da nocéo de

tempo, pois altera nossa relacdo com a ideia de passado e presente de dada situacdo em

curtidas e compartilhamentos e a pluralizagdo do 'eu’, ao facilitar a composicéo e

exposicao de variantes autorais das mensa@essorrendo solgr o assunto na mesma

obra,Lévy (idem) metaforiza que a arvore esta virtualmente presente na semense. Diz

agui que o 'eu’ esta virtualmente presentseatite

bY

O ato de postase pode ser interpretado comesposta a necessidade de
pertencimento a um gpo, a necessidade de lidar com o outro por meio da linguagem, a
necessidade de experienciar. A sistematica de conapragoadaela cultura de massa
camufla sutilmente o isolamento de seus individuos, que mesmo fortemente expostos e
inseridos, pelo menpsubjetivamente em grupos sociais, estdo cada vez mais cercados
de si, e assim sozinhoBsta noc¢do, por vez, guia a propodégpensar 0S processos

narrativos dos textos fotograficos de autorretratos expostos em RSVs
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1. O SUJEITO DAS REDES SOCIAIS VIRTUAIS:

1.1. O atual e a necessidade da autoimagem

Um dos pontos importantes para esta dissertacdo é a alocacgaifidma
vivéncia de seu autor, porque este é um estudo bbdmreriae temse que 0 processo
de rememoracdao € intrinsecamte atrelado ao que o Homem postula como seus tempo
e espaco. Ao reconhecer que o espaco virtual, ambiergelftk carece de bases que
determine as dimensfes temporal e espacial, uma vez que cors®rdaen a
construcdo do corpus e a andlise estdmarnente ligadas: decidir o qtez parte do
corpus |8 ® decidir acerca de pr,cquitodk edade
se a respeito das implicacdes de alocar a época do objeto desse estudo. Neste sentido,
ndo ha como fugir de que a comunidadadémica utiliza definicbes que unificam uma
série de atributos afins em 'épocas' que classificam um grupo geracional. Atualmente, ha
divergéncias de opinido sobre estarmos vivendo o que, entdo, se denomina
Modernidade, em uma verséao reformulada pelos@sagalgados pelo Homem ou se ja
estamos vivendo a Pd&dodernidade. Fage a opcdo aqui por trabalhar com a ideia de
‘atualidade’ e suas derivagbes como contemporaneo, uma vez que -aereylia
estamos em um periodo de imbréglio sobre estasem queparticularidades das duas
sdo trazidas a vidaoje

Uma vez que os conceitos Modernidade e-Médernidade enunciam um
sistema de crencas e valores que nasce da fragmentacdo de uma ideia tradicional em
uma pratica que ndo atende as prerrogativas susiadaiabiliza uma reflexao, opta
se pela abertura de uma datacéo, jA que "em certo sentido, a cibercultura continua a
grande tradicdo da cultura europd&a outro, transmuta o conceito de cultura” (LEVY,
2010, p. 255). E possivel perceber isso quand® aeparamos conselfies que
valorizam experiéncias relacionadas a tradicdo e outros que destacam experiéncias
liquidas, aludindo ao famoso soci6élogo Zygmunt Bauman, em sua ja extensa
bibliografia. Principalmente a partir das leituras dos livedsmal estar da pGs
Modernidade(1998) eModernidade liquidg2001),infereseque, para o autor, a ideia
de liquidez é oriunda das relagbes pessoais que imputam valor de mercatiatusgia

social, as tradigcbes fabricadas e/ou salientadas na Modernidaddetemento de
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vivéncias globalizadas que diminuem tempo e espaco e enfocam o sujeito ao invés de o
social.

Vé-se esse contextwm processo de figuracao da fotografia abaixo.

Figura 3

A figura 3 foi retirada do Jorn&® Globoe mostra unselfiede uma cerimdnia
de casamento, na igreja, com o padre que a celebrou. Segundo a reporteikeioio
feito pelo padre a pedido do noivo. Estdfienos indica como a Igreja Catdlica e suas
praticas ainda sdo importantes para as pessoas de hoje .e@ ¢@star de um
autorretrato expondo a realizacdo de um sacramento da indicios de que o sujeito da
atualidade, se ndo valoriza mais boa parte das tradi¢cdes sociais de outrora, também pode
rejeitar a ideia de desapego e individualidade apontadas por Zy@auman (1998),

por exemplo:

A liberdade individual, outrora uma responsabilidade e um (talyvez
problema para todos os edificadores da ordem, tesaau maior dos
predicados e recursos na perpétua autocriacdo do universo humano.
[...] Os homens e as theres pésmodernos trocaram um quinhao de
suas possibilidades de seguranca por um quinh&o de felicigade

10, grifo do autor).

Aproveitase o grifo do autor para ressaltar a ideia de que o Homem de hoje nao
abriu méo de toda a seguranca que as irggi#s modernas o garantem. Boa parte do
que parece ter sido trocado dreneficiodo prazer, na verdadéoi estrategicamente

adequado ao que se tem p@désModernidade. Com base no exemplo acima, o
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casamento ainda é tido como uma instituicdo que prové&ase@y principalmente a
mulher e € muito valorizadainda Contudo, desconsidesg caracteristicas dele que
iam contra a ideia de prazer, como a guarda da virgindade e se mantém as caracteristicas

gque podem dar vazéo a ele.

Figura 4

Em uma loja d Apple na China, figura 4, o primeiro da fila de espera para
comprar um novo modelo denartphondaz umselfiesob aplausos dos funcionarios da
loja apOs obter o produto, expondaédo satisfeito esta com a aquisicdo de um bem de
consumo novo para subsiit outro ainda funcional. Obsergg que o homem faz o
selfiecom seu celular antigo. Na reportagem, consta que ele adquiriu o rgottidg
gue tem cor dourada. A figuexplicitao quanto a conquista de um bem de consumo é
importante para sociedade kigje. E, podese vislumbrar o quanto estes bens tém suas
versdes descartaveis e descartadas em prol de um novo, em um processo de serventia
efémera e periddica substituicdo, a moda das relacdes humanas compreendidas por
Bauman (1998).

Para apoiar a aberturpara a denominacdatual, contase com o sociélogo
Anthony Giddens (2002) que, apesar de adotar como ponto de partida para sua analise
social o que ele descreve como Alta Modernidade, apresenta a aproximacao de eventos
distantes (com a globalizacdo dogios de comunicagdo) as intimidades docenio

cada vez mais comuns. Isso faz com que os limites da intimidade sejam camuflados
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pelo excesso de eventos tdo proximos que se confunde com o que se trata da pertenca do

'‘eu’ e 0 que é do ambito do 'nés'. Giddens caracteriza nosso tempo pela derrocada da
tradi -«o0o em favor do O6éprojeto reflesxivo do
independendo do espaco/tempo em que se passam (2002, p. 12). Porém, quanto mais se
flexibiliza o local de existéncia do 'eu’, mais a experiéncia é repartida entre o individual

e o coletivo, entre 0 'eu’ e 0 'nés'. Este esmaecimento do limite do 'eunést
segundo o autor, Af orest iol o nddd vvidduaoo a( 2200c2,
regra, padronizado pelo sistema cultural vigentead&séo a ideia de Giddens sobre

‘estilo de vida', simples, a principiofundamentapara compreensao daaessidade de

se expor a autoimagem no cotidiano.

Estilo de vida € uma determinacdo de mercado para alocar em blocos de
convivéncia o fracionamento de padrdes socioculturais anteriores, organizada nos
parametros da coletividade. Sendo assim, o estilo de vida é um projeto reflexivo do 'eu’,
uma vez que andividuo precisa refletir sobre suas vontades antes de se projetar em um
nicho estéticecultural, elaborado e oferecido pelo mercado. A autoimagem passa a ser
necessdria para adentrar e participar de grupos sociais. Quando no espaco fisico, pode
sedifundir as autoimagens de varias maneiras, no espaco Virtualspo@denbénd

com oselfie

O videoclipe deEla é top(2012) é exemplo do projeto reflexivo do 'eu’, pois ha
todo um planejamento e atitude para com a imagem que a personagem deseja para si.
ostenacao expressadm festa comecou a ser preparadses, com as compras e demais
cuidados prévios. Podee verificar, como mostrado nas figuras 1 e 2 (pagina 2 e 3) e
nas figuras 5, 6 e 7, que o plano de acdo 'dela’ para o desenvolvimento de sua
autoimagemse passa entre os espacos fisico e virtual simultaneamente. Além das
compras, 'ela’ posta fotos na RSV, dando a entender que esta preparando o ambiente
para recebda, da forma como ela prépria pretende se expor.
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Figuras 5,6 e 7 (de cima para baixo)
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Sendo assim, e por julgar que é dificil cunhar uma época em que ainda se esta
imbricado no tempo e no espaco, de que ainda ndo se h& distanciamento histérico para
analisar seus limites, que esta extensa e complexa discussdo ndo estd no cerne da
proposta @ estudo neste trabalho. O por ndo pautar a dissertacdo em uma época
previamente nomeada e, como ja dito, eseceeee s obr e a ®poca vigent
I nclusive, mai s a frente, este oOatual 6 nos
O v i r, levardadd@dmbém por Pierre Lévy (2011).

Este subcapitul@borda este atual e a necessidade que seus sujeitos tém das
respectivas autoimagens. Por que, nos ultimos anos, tantas pessoas passaram a 'habitar'
0 espaco virtual, principalmente em RSVs e adpro selfies para narrar suas

experiéncias e vivencias, identificansi® em tal espaco?

A vivéncia de como se realiza o dia a d@entuauma nova configuracdo de
experiénciaque ndo era notori@s espacos e nos tempos anteriores, mas se sobressalta
dacronologia instaurada com o advento do relégio (GIDDENS, 1991) e desdenha dos
locais que tém sulaistoricidade vangloriada pelas instituices ocidentaativada por
descobertas que fundam a sociedade em que viyepawa enraizar a esséncia
tecnoldgicado hoje em dia e tornar possiveis as novas demandas de deslocamento, que
concernenmao mais somente ao geogréafibobservavel aeslocamento por entre as
personas que o 'eu’ coleciona ao longo de sua vivéncia (GOFMANN, 2013) A ideia de
deslocamento aosaitdes de hoje nos remete ao conceito de desencaixe, cunhado por
Giddens (2002) . Segundo o soci -l ogo, desetl
sociais dos contextos locais e sua recombinacao através de distancias inddéesiohd

espa-o/tempoo (p. 221)

7

Se ndo é uma regmue tempo e espaceejamconceitos conjugados um ao
outro, a cultura capitalista, na qual a sociedade de hoje esté inserida, tende fortemente a
secciondos e subordindos um ao outro. Pens no jargdo popularizado em inglés
"time ismoney®, que faz do tempo um produto abstrato disposto ao seu alcance, e toda
a énfase na diminuicdo de distancias, como as de companhias aéreas, empresas de

telecomunicagbes e o incentivo & popularizacdo da internet, para considerar que o

® Tradugao livre: "tempo é dinheiro". Originalmente, a expre3a@e is Moneyé referéncia da cultura
religiosa norte americana, cunhgmtdo pastor Benjamin Franklin, segundo a citacdo do sociologo, Max
Weber, enA Etica protestante e o Espirito do capitalis(2604).
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deslocamento ppmrcionado por estes propoésitos e, sobretudo pela internet alteram a

ideia de espacialidade e temporalidade do sujeito atual.

Este € um fator relevante para formulagdo da hipétese de spléeomais do

que umprodutg € um dispositivo com o qual o sigeatual, dispar 8mitrofe entre o

fisico e o virtual, joga com a tendéncia de nosso sistema ctézoabmico deeduzir

a figura do entdq cidaddoem individuos consumidores. Por dispositivo, concemla

com Deleuze (1996), e entersie que €
um conpnto multilinear, composto por linhas de natureza diferente. E,
no dispositivo, as linhas ndo delimitam ou envolvem sistemas
homogéneos por sua prépria conta, como 0 objeto, 0 sujeito, a
linguagem, etc., mas seguem direcdes, tracam processos que estdo

sempe em desequilibrio, e que ora se aproximam, ora se afastam uma
das outras. (p. 83)

O selfie fendbmeno com o qual as pessoas pretendem se apresentar na RSV,
‘arruma’ o campo de acdo do sujeito na prépria plataforma do sistema informatico,
permitindo que & experiencie, narre e constitua identidade, atuando em seu papel e ndo
deslocado deste. O 'eu’ que vive determinada situacdo € o mesmo que seffegaCo
processo é ativado pelos mesmos nichos de memdeiatizam a maneira como o
individuo se compard em tal situacdo, eelfie € continuacdo de seus atos para

alcancar os resultados pretendidos com tal experiéncia.

O selfie como dispositivo do 'eu’ no espaco virtual, precisa de coexisténcia,
conforme foi colocado na Introdug@ luz da postulacacedsoffman. Se inicialmente
esta 'producédo’ era mais arcaica e de feitura demdrauéssivas escritas e fotografias
impressas, por exemplo, 0s avancos tecnoldgicos sofistige@antom o
acompanhamento dez e audio e facilitaram a confeccdo de mascaras, dernando

as técnicas mais intuitivas, em clara demonstracdo de que é um processo que visa o

automatico.
De acordo com James (1890), a autoi mage
pr-pri od. O psic-logo conceit umagenasueeas h§ di v

divide em autoimagem individual, social e espiritual. Para a presente dissertacéo,
evidencase a i1 deia de autoi magem soci al gue, S

mesmosd para grupos sociai s, considerando s
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E a autoimagem que diz respeito & vivéncia social e tem sua pluralizacéo
fomertada pelo modo de operac@io nosso sistema cultural que, ao consolidar a
categoria@onsumidod para o sujeito (CARLINI, 2010), altera as caracteristicas de
identidadeenfaizandoo consumo, pelo que possuimos, e, consequentemente, altera a
maneira como | idamos cselfm. aOn@vi®eo PGSBS iAaspr
carecer de uma expressgoe o represente socialmente. Esta € a maneira como se
compreendeu aqui o IgImento e popularizagéo da fotogradelfie Em nossa cultura
capitalista, a autoimagem ® tomada como ma
préfabricado & flexivel, moldavel 8 e, portanto, oselfie € 'vendido' como a

mani festa-«o0o oheespaeovidualu 6, produt

Defendese aqui que unselfie conecta o sujeito fisico a spersona digitak
permite que as relagdes sociais manejadas no espaco virtual detenham tanta identidade e
tanta producdo de memodria quantorelacdes sociais do espaco fisico. A mudanca,
logo, esta no formato experimentado. E estes formatos se encontram diretamente unidos

pelo processo de experiéncia.

1.2.0 Homem e seuselfies consideracfes sobre esta experiéncia:

Da pobreza da experiéacinduzida pelo consumo capital, alardeada por Walter
Benjamin (1996) ainda nos anos 1930, fica a forte impressédo delguaemde hoje
tem sua vida na mao do sistema cultural. Todavia € revigorador perceber a capacidade

dereinventar que este ser possui.

Sistemacultural estar focado no 'eu’ motiva o Homem a experienciar a si
préprio, porém ndo mais somente em uma atitude existencial (0 que seria comum a
qualquer época), mas também no ambito social. A aceleracdo da vida moderna e a
consequente dimuicdoda relevancia da interacéo presencial qyeassa a teemcada
uma das situacdes experienciadas estimula o lidarcceirde forma que quando se
pensa em coletividade, tenba uma avolumada quantidade de personas ainda latejando
as experiéncias recémgsadas. As representacdes de si sdo mais sobrepostas do que

alternadas hoje em dia.
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Alternarse ou sobrepese por entre representacdes de si € da vida humana,
entretanto observee atualmente que o balanceamento dessas duas possibilidades esta
pendendo pa o sobrepese, haja vista cada vez mais pessoas estarem tendo uma rotina
que nao separa as situacdes. Um exemplo claro disso € o de uma parcela dos
trabalhadores, que deixam seus trabalhos mas continuam desempenhando funcdes
profissionais com ursmartplone mesmo enquanto ja esta realizando atividades de sua
vida privada. Também, outro exemplo, que abarca uma quantidade maior de pessoas € o
uso intermitente dgmartphonesimultaneamente ao desempenho de outras atividades,
principalmente para acessar RS\E&n "Ela étop' (2012), notase a personagem
acessando o Facebook em um momento de relaxamento em casa, enquanto troca de
roupa para sair, durante suas compras nas ruas etc. Ela esta o tempo todo postando
selfies dessas situacfes e checando as curtidas @@mentarios que esteelfies
recebem. Finalmente, quem esta trocando de roupa para sair? A moca? A representacao
que faz de si no baile que vai a noite? Outra persona ainda? Ha uma imbricacao de 'eus’,
alimentaé pela rotina aceleradatual e hiperestimulada no uso das RSVs, que

evidentementdnfluencia a no¢édo de experiéncia.

Isso € 0 que nos leva a pensar 0 porquésetesserem tado populares e de
gerarem tanta interacdo e expectativa por curtidas e comentarios. Quem estél@speran
a curtida, o comentario? O autor do autorretrato? A persona retratada? O usuario que
transporta sua experiéncia ao espaco virtual, produzindo outra experiéncia? O que o
interlocutor espera da fotografia em determinado perfil que acompanha? Quais sao as
intencdes do publico dato? Todas essas indagacdes mo fim a pluralidade de
experiéncias que um unicelfie emana, bem como as experiéncias reclamadas por

Benjamin, mas com alto potencial de mobilidade e abrangéncia global.

Como pesquisa desenvala no escopda Memaria Social, ndo se pode fugir do
fato de que a nocdo de experiéncia reconfigurada pela pratisalf@oresvalara no
processo de rememoracdo e na manutencduemadria sociabrregimentada com as
vivéncias no espaco virtual. O Homemperenciar por vias dselfie nos remete
diretamente a fala desse autorretrato, no que se tem como tempo. Essa fala, de tédo
coloquializada que vem a ser porque esta na rotina das pessoas que pedfiesbem
seu lugar no movimento do cotidiano. Pongeguinte, é potencialmente ilimitad
fluida, como sdo a producdo escrita e a oralidade advindas do cotidiano. Mauricio

Lissovsky (2014, p. 189), historiador e pesquisador de Teoria da Imagem, ja
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demonstrou que a fenomenologia da fotografia ren@eoeagora engloba tanto a

dimenséo do fotografar, que vai para o futuro, como a de seu suporte, que por ser da
ordem do uso, emana presen-a, presente. E p
tempo das fotografias € multidimensional, anacrénico, polmpdbnUma mistura

inextricavel de tempas id€nm). Osselfiesincorporam as dimensdes do ‘fotografar’ e do

'suporte para o fotografar' como dispositivo de manifestagdo do sujeito, ceseatp;
respectivamente, po®ia virtualidade, de poténcia que é, mid® ao futuro. Ainda, a

condicdo de narrativa que o Homem destina a este retrato, faz com que ele seja suporte

de edificacdo de presenca. Obsesva que fAporgque as fotografia
de tempos, nunca estdo inteiramente no passado ou morpte® 6 ( L1 SSOVSKY,

p. 190), mas que selfiendo pertence ao mesmo grupo uma vez que € uma fotografia de

acepcao diferente, a conexao desta com o tempo € intrinseca ao presente.

Tendo a imagem como projecdo da mente, a localizacdo espagoral do
selfieentre a imagem e a fotografia faz com que o sujeito monte sua representacéo de
maneira mais espontanea a ponto dos organizadorgedd citado,www.selfcity.net
interessarerse pelo indice de emotividade das imagens. Este é outro aspecto que
evidencia a hipdtese de que o tempo em uscselbie € 0 tempo presente. Como
dispositivo de representacao do 'eu’, um dos corpos virtuais que o0 Homem pode vir a
assumir para interacdo nas RSVssalfie permite que o sujeito tenha liberdade de
adentrar vans grupos sociais das redes, dispondo suas caracteristicas a critério das

identificacdes.

fotografia

No esquema acima, \8& a personagem do clipe fazendo saifie A figura

mostra a fotografia sendo carregada na RSV Facebook.
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Estando no espaco fisico e rspaco virtual, selfiecoloca seu autor no 'entre’
que a fotografia nos coloca quando recorremos a ela para experienciar, ao invés de
somente produzir lembrancas. Com a avolumada producéelftespara a interacéo
dos usuarios das RSVs, ha uma claraateta de experiéncia para esses locais, a qual
torna tal modalidade de retradg@cepcionafjuando posto em analise a partir das outras
modalidades fotogréficas que retratam o cotidiano até ent&elfi® sendo produzido
para um tempo e um espaco-geteminado ja para sua producao, caractesegelo
elevado apelo dos fatores tempo e espaco, itens imperiosos (e altamente manipulados)

para as conhecidas possibilidades de organizacdo social mundana do Homem.

A luz da interpretacdo do filosofo Vilém Flusser que di z que fAi ma
medi a-»es entre 0o homem e 0 museduedcelfice FLUSSETF
€ uma maneira de se fazer valer socialmente para além de um individuo consumidor
(como seré tratado com mais detalhes no proximo capitulo), exdstich que motiva a
pensar que a intencdo delfie estq, ndo na fotografia digital nas RSVs, mas que
principia e termina no ato de sua feitura, que € um dispositivo ndo sé de exposicdo de
seu autor na rede, mas também a linguagem utilizada para pstevétoenem enquanto
usuario de experiéncia. Aludindo a Walter Benjamin (1996), parbotita pobreza que
viver por entre informacédo, que seria o lidar na internet sem a poténcia de experiéncia

(seria a leitura de um conjunto de dados), provoca.

O vocabub selfig inclusive, sugere tal nocdo. Em inglés, lingua de origem da
palavra catalogada no dicionario como informal, o verbete é definido como "Uma
fotografia tirada de si proprio, tipicamente tirada com smartphoneou webcame
compartilhada via rede social(OXFORD DICTIONARIES, 2015)Em self + ie, o
radical da palavra significa o 'eu’ reflexivo e o sufii@ é designador de qualidade.
Entéo, slfie pode ser entendido como o que é si mesmo, 0 que pratica a acdo de ser si
préprio.

Mais uma face interessante € que o tempo detfiendo € o tempo do reldgio,
concordando com Giddens (2002), como citado anteriormente: A Humanidade
desenvolvese com trés acepcdes e/ou condigbes de tempo que coexistem. N® livro

imagem:cognicao, semiodtica, midi@008, p. 75), de Lucia Santaella e Winfried North,

"Traducéo livre.Original: A photograph that one has taken of oneself, typically one taken with a
smartphone or webcam asbared via social medi€(OXFORD DICITIONARIES, 2015)
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h&a uma classificacdo formulada por eles em relacdo a imagem:sé&ratasobre o
tempo intrinseco, quer dizer, produzido da imagem (que nesse trabalho é o tempo do
selfig e ooutro, extrinseco, produzido fora a imagem, o tempo fisico, do desgaste e o
tempo cronolégico, do relégio. Sendo o tempo do desgaste inerente a matéria,
diferenciase o tempo cronolégico. O tempo do relégio marca o passado e o tempo do
selfie marca o presdge; o tempo do relégio € historia, o tempo shifie é todo
experiéncia. Gselfie habitualmente ndo se presta a recordacdo, seu tempo se presta a

vivéncia, a0 momento.

Phiippe Dubois, em seu livr@ ato fotografico(2014), ja refletia sobre o
deslocamemt produzido pela fotografia a partir deste principio e cita o filésofe pré
socratico Zenado de Aleia (490 @30 a.C) com seus argumentos para provar a falta
de movimento que prende a fotografia no deslocamento.

Vocé diz que o movimento existe pois, seocauma flecha com meu
arco, estaird do ponto A (o arco) ao ponto B (o alvo). E isso é
movimento. Eu respondo que de fato essa flecha néo deixa de estar
imovel, que ela s6 pode na realidade, como tal, ocupar uma posi¢ao

diferente no espaco a cada instalim outras palavras, em cada
fragmento do tempo. (DUBOIS, 2014, p. 1856)

A ideia do pensamento de Zendo de Aleia se encaixar na caracteristica temporal
do selfie € explicada por Dubois ao dizer que Zenao foi o primeiro a pensar todo o
dispositivecinema. Talvez porque Zendo se dedicasse a pensar paradoxos de definicoes
cunhadas, ele tenha deslocado a ideia de tempo para que refratasse a Modernidade com
tanta antecedéncia. Coincidéncia ou nao, é certo que a fotografia em seu periodo pés
surgimento (1839)omecou a atender a necessidades maquinais da sociedade. A
Revolucao Industrial (fins de século XVHIcomeco de século XIX) fez com que a
sociedade passasse a se valer de artefatos industrializados para operar com suas
necessidades espaigmporais no entido de dinamizase e a fotografia foi assim
significada tamb®m. RO apogeu da fotograf
tempor al gue marcou a Era Modernaodo (LI SSOV
momento a fotografia era realizada para atendeecessidades de preservagdo de

passado, ja que 0s novos moldes sociais ja exigiam mais agcdo do Homem que outrora.

O Homem da Revolugédo Industrial, ou moderno, com tanto a produzir, a
processar, a acumular, utilizee da fotografia para alocar seus passadagiais ja nao

conseguia dispor. Por isso a validade da alusdo do pensamento sobre o deslocamento de
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Zenao: a fotografia produto na Modernidade ja servia a guarda de passado indo contra
uma temporalidade que
implica uma cronologia que ndo acumula, n&zreave, nio totaliza,
nao se capitaliza numa meméria plena e continua; €, ao contrario, uma
temporalidade dgasso a passado instante, do esquecimento, um
tempo sem antecedente nem posterioridade, um tempo da

singularidade em que cada tomada forma unadmyrum tempo do
préprio batimento temporal, uma memoéria desamarrada da qual mais

s

uma vez a fotografia, a meu ver, € um modelo te6rictlBOIS,
2014, p. 166)

O Homem, estando cada vez mais vivenciando o0 presente, em que sua
capacidade de atuacdo estaumda (vide o ndo processamento de seu passado, que
alicercaria sua identidade), tem Belfie a garantia de participacdo uma vez que as
RSVs, maior espaco dgelfie precisam do 'euCita-se a colocacao da psicanalidta
Gondar (2003), na qual afirmaeyu

A memodria, mais do que parte integrante na criagdo de um novo
modo de existéncia, é a sua criagdo mesnja [Desta maneira, a
memoriad ou talvez bsse melhor dizer as memorids com

superficies pulsantes, capazes de reverter o poder em poténcia
tornamse ferramentas. (p. 42)

O selfieé da ordem da atualidade e tem em sua estrutura o préprio autor. Este,
com postura fluida, pressionado pelo sistema produtivo de série, de grande mobilidade,
no selfie comanda seu tempo de permanéncia, exgta aautonomia no ficar/sair,

jogacom suas memarias em um espaco arido a atitude.

1.3. Memdria Coletiva no espaco virtual: o lugar deelfie

Abordar a localizacao dselfie na memdéria arregimentada no espaco virtual é
necessario, pois ao discldaisob o onceito de Memdria Coletiva, conecta® as ideias
de realidade e virtualidade, dimensBes de existéncia mais fortemente coadwj@adas
em dia Sustentsseaqui que aselfieesta emparelhado a Memoaria Coletiva e ambos tém
a producéao oriunda do mesmo plaa@xperiéncia. Sendo assim, e tendo em mente que
o lugar da fotografia € o real, selfie estd na realizacdo daquilo que é virtual, na
movimentacdo do Homem por entre 0S espacos e, justamente por lemlizar

movimentagdo da experiéncia vivenciada mesndros da vida no espaco fisico e nas
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RSVs, na producéo dessa fotografia ha o processo de retroalimentacédo da experiéncia e
da memoria. Cselfie orienta a experiéncia do fisico para o virtual, ratificando este
espaco como um local real. Para o expostmacuma vez que torrse a memoria

como algo em constante elaboracaseeperceba aura de linguagem que um retrato
selfie tem para produzir experiéncias narrativas, pesesgue, no minimo, ha duas
questdes relevantes: apesar do visivel excesso de agdongue o uso das RSV
corrobora, 0 Homem exerce consideravel autonomia em relagéo a experienciar ou nao, e
enfocando o fotografar, acreddga que selfieé uma fotografia produzida para e com a
realidade, lembrado a diegese: uendémeno recorrente nosstudos das ficcdes.

Abaixo, discutirse-a tais questdes.

B Raquel Menezes
! sualizar no Instagram

Selfie esperando vaga

2 pessoas curtiram isso.

Andreia Gois Linda!! Te amo
Curtir

Dolores Rivera Santana Zangada linda
Curtir

Gostariamos de aprimorar o
% Facebook para seus amigos

Enviar comentarios

Figura 8

Na figura 8, surge a usuéaria do Facebook Raquel ensdliiie postado nesta
rede,em que a legenda escrita por ela diz "selfie esperando vaga", numa referéncia de
gue o selfie ndo esta na fotografia propriamente, mas na disposi¢cdo narrativa que
acomoda na RSV a experiéncia do esperar.-sldka t amb®m que a pose
como estd sendo a experiéncia, garantindo, além ddidgd® entre o homem e o
mundo” (FLUSSER, 2011, p.3), a movimentacdo da experiéncia por entre o publico

gue tem acesso a postagem dela, gerando mais narrativas.

Esta movimentacdo é central para discussdo da Memoria Coletiva que trama o

selfieporque ela da projecdo exponencial a uma narrativa que l@ad=eis anos ndo

30



chegava a tantos interlocutores de uma sO vez como agora, dado que a ‘fala’ em uma
RSV, comunmente coloquial e da esfera da vida privada, é externada para a quantidade
de 'amigos' que o usuério possui (e esses numeros sdo da casa das eemtgeral),
enquanto se fosse externada no espaco fisico, a mensagem seria passada para um ou

alguns interlocutores os quais teriam relacdo objetiva com o0 assunto em pauta.

A ‘fala’ em RSV ir para todos os ‘amigos' do usfiads que tém envolvimento
direto com a situacao e os outros, faz com que a alimentagdo da Memoaria Coletiva seja
mais densa. Desde entdo, influirhA em sua compgsit@m sO as experiéncias e
narrativas nas quais cada um estd comprometido na realidade, mas também as que
geram envolvwnento potencial (envolvimento virtual), a depender do interlocutor querer

ou ndo estar envolvido.

O envolvimento ou ndo com a experiéncia narrada virtualmente depender da
vontade do interlocutor da mensagem, inclusive dos que estédo objetivamente esvolvido
no post é outro ponto de alteracdo da Memoria Coletiva da populacdo desses espacos e
vai ao encontro das caracteristicas desse sistema cultural estruturado em torno do 'eu’. O
prisma humano deelfie conferido pela fotografia, vai a RSV exercer agémza
situacdes la desencadeadas e reivindicar sua presenca como alguém consciente do si,
detentor do direito e da habilidade de manejar sua movimentagcdo em ambos os lugares,

e ndo como um perfil integrante de um banco de dados unicamente.

A dindmica do '8' sugere que esta memdria, entdo, passe a ser composta de
forma fragmentada/selecionada, ndo por ser menos importante nesse contexto, mas
porgue o individual, e as aspiracfes particulares de cada 'eu’, estd na agulha dessa trama.
Nesse sentido, tese a tscussao sobre as consequéncias da dicotomia lembranca e
esquecimento na Memdria enquanto um constructo social, que ganhou forca com a
ocupacao da internet pelos usuarios. Consideraadgueas teorias que cercam 0S
estudos de Memdria indicam que é prea@squecer para lembrar, a polémica sobre a
constituicdo de Memoria nas RSV ¢€ instaurada pelo fato de que, a principio, 0 excesso
de informacdo a que se tem acesso nesses ambientes ndo permite que se crie o tipico
'vazio' do esquecimento e por isso as passém tidosua capacidade de lembrar

alijada.

8 O Facebook oferece a opcéo de configurar a privacidagesicselecionando as pessoas que podem
visualiz&lo. Porém, a op¢éo padrao posté 'publico’.
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No entanto, concordse com a relativizacao feita por Andreas Huyssen (2000,
p. 15) sobre a separacao do espaco fisico e virtual para fins de discuss6es de Memoria.
Se ainda estamos vivendo, é porque a meméstia sendo operada para tal. O que
parece acontecer em relacdo as pessoas estarem mais e mais dependentes de suportes
que as lembrem de suas experiéncias gremplo, o Facebook agora nesnbrade
momentos marcantes segundo selecao dariprplataforna que faz essa dis® com
base na quantidade de interacéo geradapgosio

v

: Suas lembrancas no
Facebook

Paula, consideramos importante
preservar as memorias que vocé
compartilha aqui. Achamos que vocé
gostaria de relembrar esta publicacéo
de 1 ano atras

@® Ha1ano

~ Compartilhar Ver lembrangas

Figura 9

Anunciando issq de acordo com a figura 3omo: Suas lembrancas no
Facebook/ 'Usuérip' consideramos importante preservar as memdérias que Vvocé
compartilha agi. Achamos que vocé gostaria de relembrar esta publicacdd deo
atras) éque a aceleracdo do dia a dia e o volume de acontecimentos dos quais se
participadireta ou indiretamente hoje em dia fazer com que o periodo que se tem para

esquecer e lembrar esteja diminuido.

O outro ponto importante para se falar de Memoria Coletselfeestem a ver

com o aspecto fotografico analisado num eatotnematografi@ a fotografia. Dubois,
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em O ato fotografico(2014), classifica os espacos fotograficos em 4 tipos e, ao falar
sobre o espaco referencial (a integralidade do ambiente em que a fotografia € feita) em
relacéo ao espaco parcial (recortado pela fotograkajada a ideia do fora do campo e
dentro do campo. Nesse ponto da obra, Dubdef afirma que toda fotografia porta

uma presenca virtual, vinda dessa relacdo do fora com o dentro e cita Stanley Cavell
(1971 apud DUBOIS, 2014, p. 179): "A presenca virtudo resto do mundo e sua
eviccdo explicita sdo tdo essenciais para a experiéncia de uma fotografia quanto o que

ela apresenta explicitamente”.

Isso interessa pois, ao desenvolver a reflexdo, Dubois (2014) ressalta que a
cinematografia difere da fotografporque a primeira tem o seu fora de campo inscrito
no movimento e capturado pela duragéo, e tem sempre um espaco ativo diegesicamente
pelo jogo da narrativa. "Um personagem que se vé sair do campo a direita € seguido
imaginariamente em seu espagffy pade nele realizar uma acéo e voltar ulteriormente
para o campo visual" (DUBOIS, 2014, p. 180) é o que pontua o autor para ilustrar a
condicdo cinematogréfica. &éle segue dizendo que, ao contrario, na fotografia, o fora
do campo da ndo tem qualquer duracéo.

O selfie por conta de sua efetivagdo com a postagem na RSV, tem o fora de
campo e o dentro de campo da fotografia, mas com a duragcdo da cinematografia, em
detrimento do movimento gerado pela interacdo dos usuarios que tém acesso a tal
postagem. O fatoeasdse retrato se ressignificar na RSV como experiéncia fornece a
duracdo que, apesar de ser produzida com o formato da fotografia tradicional, g diegese
proporcionada pela continuidade narrativa que as R&¥dere ao retrato. O citado
autor conclui, entd que "em foto, o fora de campditéral, no cinema énetaféricd

(DUBOIS, 2014, p. 181, grifos do autor). Nelfie o fora de campo é real.

Aproveitase a ideia de diegese no sentido de ilustrar, e assim trabalhar, o cerne
da problemética. A diegese € a representacdo da realidade em uma obra ficcional. Trata
se de uma palavra de origem grega, com significado literal 'guiar através' (RAMIRO,
2013). Esta palavra, desde sua constituicdo, foi usada para significar 'narrativa’. Na
lingua portuguesa corrente, a diesege esta relacionada a simultaneidade das a¢fes em
planos distintos, € a realidade do plano fisico que se passa na realidade ficoional. P
exemplo, ha o videoclipe da musiEl € top(2012). Nele, a personageeld faz seus
autorretratos e os posta no Facebook. Se esta acdo de fato aconteceu, ndo foi mera
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encenacdo, poege dizer que foi diegésitapois foi uma acéo real feita durante u

tempo e espaco outro, o ficcional.

Este conceito, ndo obstante seja um conceito voltado para estudos das fic¢oes,
serve a esta pesquisa para esclarecer o campo de ag@lfieEnquanto experiéncia, a
julgar pelo ambiente das RSVs, muitas vezes, pagspor um cenario, com cinismo e
sinceridade (como sera desenvolvido ainda neste item), nem sempre bem marcados.
Ainda, seu plano virtual, permite a ilus&o relativa ao cinema, da duragéo fora do campo.
Ao se deparar com selfig via de regra, dialogee com esta fotografia com base no
historico de vida que se conhece previamente da pessoa que 0 protagoniza. A interacao
com dada imagem abrange, assim, a duracédo da dinamica da vida do entéo sujeito que

esta se expondo rselfie

A experiécia fisica é levda ao virtualpor questdes inatas ao cotidiano dos
tempos atuais. Negar o espaco virtual como um centro de vivéncia de todos nés ja ndo é
razoavel. A discussdo de DUBOIS (2014) sobre a diegese explica a localizacdo da

memoria acionada nas experiéncias spaeo virtual.

Notase que Dubois considera o fato da fotografia implicar "um resto, um
residuo, um outro: o fora de campo, ou espaift (2014, p. 179) e ressaltar que "o que
uma fotografia ndo mostra € tdo importante quanto o que ela revelaxistg, ema
relagdo dada como inevitavel, existencial, irresistdvedlo fora com o dentro, que faz
com que toda fotografia se leia como portadora de uma presenca vidaal. (Mas,
apesar das ideias préximas, quando aqui se diz que, em relacdo adacalizzlfie
esta num entre o cinema e a fotografia tradicional, ndo é do recorte, do resto, do
rescaldo de campo que se trata para defender a movimentacé@lerfog e sim da
interacao fisicevirtual. O selfieinaugura um espaco constituido do contidaainema
e do registro da fotografia. Ndao ha uma memdéria do espaco éisiota memoéria do
espaco virtuale o selfie € uma marca diegésica disto, uma marca narrativa do
acontecimento. Por estar localizado na dimenséo do presente, ele une estes dsis espac
resultando na realidade do sujeito que o praticseleguia a experiéncia por entre 0s
espacos, fazendo com que esta seja peculiar de ambos os planos, e ndo uma experiéncia

do espaco fisico representada no espaco virtual, oweisa.

° Neologismo derivado da palavra 'dieggsea uso neste texto, por causa da necessidade coesiva de um
adjetivo que atendesse ao termo.
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Quandopermitimos que o individuo projete uma definicdo da situacao
no momento em que aparece diante dos outros, devemos ver também
gue 0s outros, mesmo que 0 seu papel pareca passivo, projetardo de
maneira efetiva uma definicdo da situacdo, em virtude da raspost
dada ao individuo e por quaisquer linhas de acdo que inaugurem com
relacédo a ele. (GOFFMAN, 2013, p. 21)

A diegese é utilizada aqui porque se parte do principio que a influéncia do um no
outro somente acontece com a presefica estada de alguém em aigdugar, a
existéncia (AULETE DIGITAL, 20159 e por consequéncia gera memoria, e que a
sociedade de hoje demanda o intercambio dos espacos fisico e virtual para dar vazéo a
mudanca de forma na comunicacéo, motivada por inovacdes tecnoldgicas que enfocam
na linguagem imagética. A autora Lucia Santaeltd 8 coloca que
Enquanto a propagagdo da palavra humana comecgou a adquirir
dimensdes galacticas ja no século XV de Gutenberg (...). Hoje, na
idade video e infogréfica, nossa vida cotidi@nalesde a publidade
televisiva ao café da manha até as Ultimas noticias no telejornal da
meianoited esta permeada de mensagens visuais de uma maneira tal

gue tem levado aos apocalipticos da cultura ocidental a deplorar o
declinio das midias verbais. (p. 13)

Apoiando aafirmacdo de que a comunicacao corriqueira, se antes a escrita tinha
tanta adesdo, com a popularizagdo dos aparelhos de TV, cameras e dispositivos
reprodutores de imagens, conjunto o qual otimiza a comunicacdo antes grafada,
impulsiona a mudanca de halsitdo leitor, que hoje em dia se expressa mais e mais por

imagens e, também, aponta para a consideravel predilecédo para a leitura destas.

A pretensa espontaneidade no se retratarselfie (sabese que as fotos séo
produzidas, posadas, mas enteseéequetoda esta producdo se da em relacdo ao
cinismo e a sinceridade, que serédo abordados mais adiante) pode ser deduzida a partir de
dados apresentados mavw.selfiecity.netcomo o grau de felicidade de acordo com as
cidades (as pessoas demonstram mais fatieiém Bancoc e S&o Paulo que em Berlim,
Nova Yorque e Moscou) e o fato de mulheres produzirem setfissque homens, ali

também demonstrado.

Seguem os graficos ilustrativos em qusite demonstra o que foi dito acima.
Em relacdo a figurd0, explicase a legenda como € demonstradssite pois € uma
legenda animada e por isso ndao pédeemmoduzidaaqui: O grupo vertical superior é

de mulheres e o contrario, de homens. Da esquesida direita, a evolucdo dos
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humores, representados comeosotionsL - K - J , respectivamente. Expdese aqui

os gréficos da cidade 'mais feliz' (Bancoc) e 'menos feliz' (Moscou).

MOSCOW

BANGKOK

Figura 10

Na figura 1L, consta o grafico produzido peleebsitepara ilustrar a proporcao

de sexo feminino erselfies

2

OF WOMEN
ON SELFIES BANGKOK BERLIN NEW YORK SAO PAULO MOSCOW

Figura 11

Ambas as caracteristicas destacadas no gréficaixamse na afirmacdo de
Goffman (2013
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Dada uma representacdo particular como ponto de referéncia, sera
conveniente muitas vezes usar o termo 'regido de fachada' para se
referir ao lugar onel a representacdo € executada. [...] Veremos que
alguns aspectos de uma representacdo parecem ser executados nao
para a plateia, mas para a regido de fachada.

A representacdo de um individuo numa regido de fachada pode ser
vista como um esforco para daa@aréncia de que sua atividade nessa
regido mantém e incorpora certos padrées. (p14121)

O autor expde essa argumentacao no capitulo de seu livro em que discute a ideia
de representacdo do ‘'ewuanto as regibes (espacos -gedinidos) e aos
comportament® regionais. Ele argumenta que os individuos agem particularmente, mas
nao isentos de influéncias das zona de convivio as quais ja tém uma série de
caracteristicas (no caso, para o autor, representacoesgfipidas por uma série de

razoes socihistorico-culturais.

Se pessoas sdo mais felizes em alguns lugares, se mais mulhereselfizem
gue homens, essas caracteristicas englobam ambos os espacos, virtual e fisico, de
acordo com o que vem sendo desenvolvido aqui. Esta andlisstedindica a
experiéncia produzida para as determinagdes e delimitacdes de convivéncia do sujeito.
Erving Goffman, sociélogo, em sua obkarepresentacdo do eu no cotidia(013),
discorre sobre a representacdo do sujeito na sociedade e suas possibBeRuaedo
ele, o sujeito se posiciona na sociedade sob a estratégia de méscaras, analisando
representacdes e se representando de acordo com suas intengdes para com 0S grupos

sociais, em um jogo de interacdes.

Dessa forma, o 'eu' da vida cotidiana desdsbr&m varios a partir de
expressdes emitidas, as quais o sujeito expoe, e transmitidas, advindas da interlocucdo
proporcionada pela exposicdo. Ambas as definicbes se fazem relevantes, posto que o
selfie adentra a RSV como uma expressdo emitida, com objelevacriar uma
interlocugéo entre quem faz selfie e seu leitor. Vinda de tal reflexdo, a fotografia,
marca de uma comunicacdo tradicional popularizada pela industria ¢tlgualem

dado momento passa a investir fortemente na comunicacdo visual, vem ra se

' Em seu livro, Erving Goffman define ‘fachada’ como "a parte do desempenho do individuo que
funciona regularmente de forma geral e fixa com o fim de definituacsio para os que observam a
representacdo [...] equipamento expressivo de tipo padronizado intencional ou inconscientemente
empregado pelo individuo durante sua representacéo"” (2014, p. 34)

' Industria Cultural € um conceito elaborado fbeodor W. Adono e Max Horkheimerintegrantes da

Escola de Frankfurt, para nomear a cultura criada e fomentada para atingir uma grande massa
populacional. E uma das principais caracteristicas do Capitalismo.
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internet, e por desdobramento, nas RSVs, expressdes transmitidas do sujeito que,
aludindo a Goffman (2013, p. 14), estdo ligadas aos simbolos verbais e seus substitutos

(e enfocase, aqui, selfiecomo um simbolo substituto).

O selfie experiéncia,é uma expressao proposital do sujeito que socializa
vinculos, identidade, intencionalidade; tais fatores estao relacionados ao que Goffman
(2013) apresenta com metaforas do teatro, visto que o autor defende a ideia de que o
cotidiano é mantido a partir den 'eu’ apresentado em personagens variados a depender
do contexto, justo como acontece no teatro; e remete a diegese supracRadgple
Dubois (2014).

A citacdo de Robert Park, utilizadzor Erving Goffman, sobre a palavra
Opessoad e mbacaa da esgdaccs virtuas somo outra possibilidade de
espaco de convivéncia além do fisico, uma vez que sugere guwardaresmas

caracteristicas deste:

Ndo é provavelmente um mero acidente histérico que a palavra
Afpessoad em sua a cizmmascara. Mas,iantes,ior a ,
reconhecimento do fato de que todo homem est4d sempre e em todo
lugar, mais ou menos conscientemente, representando um papel [...] E
nesses papeéis que nos conhecemos a nGs Mesmos.

Em certo sentido, e na medida em que esta maseprasenta a
concepgcdo que formamos de ndés mesmo® papel que nos
esforgamos por chegar a vivieresta mascara é o mais verdadeiro eu,
aquilo que gostariamos de ser. Ao final a concepg¢do que temos de
nosso papel torrse uma segunda natureza e partegiral de nossa
personalidade. Entramos no mundo como individuos, adquirimos um
cardter e nos tornamos pessoas. (PARK, 1950, p. @A«
GOFFMAN, 2013, p. 31)

Quer dizer, é necesséario pensar a produ¢cdo de memoria considerando que o
sujeito vai ao espaco virtual para configurar seu espaco, assim como faz em seu dia a
dia no plano fisico. Represerda noselfiecomo deseja se ilustrar naquele espaco, suas
mascara sdo expoentes naelfies A animacéo, a felicidade, o estresse, a tristeza, a
crise, a colocacdo profissional vdo as RSVs no sentido de se humanizar e se contar

como bem quer; as mascacage sao expressao do desejo do si
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Figura 12

B3 (1) Viviane Moraes

E Viviane Moraes

Tentando conviver com as “iras que me contém

Y Gustavo Araiijo, Nathalia Soares e outras 10 pessoas
curtiram isso.

Hilary Stafford

2+ Adicionar aos amigos

22:38

U e

Figura 13

Nas figuras 2 e 13 vése Viviane, usuaria assidua do Facebook, que produz
expressiva quantidade deelfies Suas fotografias, geralmente, sdo postadas com
marcacao de localizacdo fisica e/ou sentimento do determinado momento, apontando
para sas diversas mascaras sociais, que ela faz questdo de ratificar: Viviane € mae,

gosta de atividades culturais, valoriza seu cabelo crespo, livros e vivencia alguns

39



