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RESUMO

Riverdo Sussuarana ndao é um filme, mas poderia. &Rdvé-lo, re-visa-lo, indica
que nao foi lido o suficiente. Construido em todw conceito de heuztorya, criado por
Glauber Rocha, o romance alia a histéria pessaajrdfica, de Rocha a historia do pais, a
partir do tenentismo de 1930. Nesta dissertaca@sapto a critica literaria produzida a época
de seu lancamento, demonstrando que sua recep@@medBou-se a da producdo
cinematografica de Glauber Rocha apds a décadanie ds criticos a desqualificavam como
caso de loucura. No primeiro capitulo, abordo cemaa a relacdo com Guimardes Rosa no
texto de Riverdo, centrando-me no uso da linguagémsegundo capitulo, apresento a
vinculagdo com o romancee menina mortade Cornélio Penna, destacando a polissemia da
morte construida em Riverdo. No terceiro capittdtgrno a Guimaraes Rosa para explorar a

relacédo Riverao/Zé Bebelo, apresentando o teatlei.da

Palavras-chave:Riverdo Sussuarana, Glauber Rocha, heuztoryaneainéeratura.



ABSTRACT

Riverdo Sussuarana is not a movie, butit couldohe. To resee it, review
it, indicates that is has not been enough readt Bwund the concept of “heuztorya”, created
by Glauber Rocha, the novel combines his persanadyraphical history, with the Brazilian
history amid the 1930’s tenentism. In this resedrnptesent literary criticism produced at the
time of its release, demonstrating the parallelafnthe reception on the film production of
Glauber Rocha after the 1970s: the critics disfjadliit calling it madness. In the first
chapter, we discuss the influence of Guimaréaes Roflae text of Riverdo, focusing on the
language usage. In the second chapter, | presedinthto the novel “A menina morta”, by
Cornelio Penna, highlighting the polysemy of delatiit in Riverdo. In the third chapter, |

revisit Guimaraes Rosa, to explore the relationshyerao/Zé Bebelo as a theatre of law.

Keywords: Riverao Sussuarana, Glauber Rocha, heuztoryaneinderature.
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INTRODUCAO

Ap6s a polémica declaracdo de 1974 a respeitootteefy e Geise| Glauber Rocha
frequentemente foi chamado de louco. Retornandexilio em junho de 1976, concedeu
entrevista a revist¥eja em setembro daquele ano. A primeira pergunta weljeta Lacia
Rito foi: “Dizem que vocé esté louco, é verdadeBucinto, reponde: “N&o estou louco”.
Mas a jornalista insiste: “Ha muitos anos afastddoBrasil, vocé ndo acha que perdeu a
perspectiva das coisas?”. Ao que rebate:

A perspectiva idealista € fenomenolégica, a petsedialética é projetiva.
Tenho o direito de falar o que penso, baseado eestigacdes, percepcoes,
intuicbes. Assumo a responsabilidade do que d@sfato de falar uma
linguagem fora do cddigo oficial ou oficioso cria m tipo de contradicdo
entre minhas declaraces e a sociedade brasileifslas eu creio que a
contradicdo € o principio da pratica democratiBBDCHA, G. 1976, p. 3,
grifo meu)

O atrito criado pelo uso de uma “linguagem foracddigo oficial ou oficioso” se
aprofundou a partir de 1977, ano da morte de ARamha, irma de Glauber:

E a partir desse momento de grande amargura, npattal Glauber Rocha,
gue se pode dizer que ele entra para sempre enfasmale exacerbacgéo
solitaria de todos o0s excessos — verbais, comperitis e até
ortogréficos:® que agravardo decisivamente aos olhos da opinido
brasileira sua reputacdo de “louco’ de irrecuperavel cavaleiro solitario
dentro do grupo; alids, tem-se a impresséo de &beé jalgum tempo cada
um de seus membros age isoladamente. *{E.)exatamente a partir de
meados de 1977 que Glauber Rocha, em seus texipgca a usar uma
ortografia “estranha” (ver o verbete XYZ de “AlfabetagamaGlauber”,
neste livro), o que fara, a seguir, cada vez nigsisreaticamenteshegando

a alterar seus textos anteriores com uma nova ortogfia, ao reedita-los
em 1980. O que diz a psicanalisesttgzografy@ Glauber néo teria sido de
certo modo “cortado em dois” pela morte de sua i@ caso de um
homem para o qual a redacédo jornalistica era umardido fundamental da
acdo, o fato de empregar uma ortografia fantasiosa, inciu
evidentemente tanto um lado sintomatico como estr@gica (PIERRE,
1996, p. 78-79, grifo meu)

A estratégia de que fala Sylvie Pierre € expligitach depoimento do amigo Carlos

(Cacd) Diegues: “Um dia, perguntei-lhe: ‘Mas poe quocé escreve assim?’ E ele me disse:

! General Ernesto Geisel, presidente do pais e6ffd & 1979. General Golbery do Couto e Silva, Chefe
Casa Civil no governo de Geisel. A polémica giron ®rno de carta a Zuenir Ventura publicada como
depoimento a revistdisdoem marco de 1974. Vislumbrando o processo dewahaor vir, Glauber recomenda
a Zuenir que deduza o quiser e publique. Destacsegsintes trechos, pela defesa aos militares ositad
“Querido Zus: acho que Geisel tem tudo na méao famer do Brasil um pais forte, justo, livre. Estmrto
inclusive queos militares séo legitimos representantes do povf..) Para surpresa geral, li, entendioho o
General Golbery um génio— o mais alto da raca ao lado do professor Da@ENTES, 1997, p. 482-483,
grifo meu).

2ROCHA, G. Ndo me exijam coeréncia. Rio de Jandi®d6.Veja, Sdo Paulo, ed. 418, p. 3-6, 08 de setembro
de 1976. Entrevista concedida a Lucia Rito.
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‘H4 tantas coisas no jornal...escrevem tanto..sgueocé ndo chamar a atencdo das pessoas
com um modo diferente de escrever, ninguém vaivé!” (PIERRE, 1996, p. 220
Contudo, acredito que essa estratégia faca partend@lano maior de pensamento, um
verdadeiro projeto filoséfico de Glauber Rocha, qofiitra suas convicgcdes e apostas
artisticas na pratica cotidiana, na vida. A mey méo se trata de um diferencial infantil ao
brincar com a substituicdo de letras, ou uma aafagpa da escrita do colonizador cultural
americand, e sim de uma batalha constante em busca de fowaas artisticas, num embate
contra a morte, a paralisia, a monumentalizagdanta se deve aceitar a Morte, sobretudo
no eztyla Curtir o tempero veraneio. Relaxar, trabalharammantar, dancar, eis a vyda”
(BENTES, 1997, p. 658, grifo meu). O impeto protiorade Glauber, a meu ver, realiza esta
varredura incessante das formas, impedindo (ao srtentando lutar contra) sua imobilidade,
sua cristalizacao, sua tomada como modelo ou dh&smpretativa estabilizadora. Apoio essa
afirmacgao nos diversos escritos de Glauber — esiseantas, entrevistas e, principalmente, em
seu unico romance publicadoRoverdo Sussuaranabjeto desta dissertagao.

Este romance tem a morte como um eixo: ndo so tengas em disputas politicas,
mas também a morte que espreita a vida, a paracidiente — falo das mortes de Anecy e de
Ana Marcelina, irmés de Glauber — e das revolucagsolitica € um horizonte perene em
Riverdq que ndo perde de vista a histdria do Brasil, tadaca historia pessoal de Glauber,
perfazendo o que ele denominou de heuztorya:

| H(EU)STORIA |

E daqui que saimos.
O resto storia é coletivo!
Nada de linguagem ou lingua. O que interessa &wwes clara deutand
gueria escrever um poema barroco tropical dialéfimnos descodificasse a
neurose e deixasse fluir a luz inconsciente: sprager, gléria (BENTES,
1997, p. 574)

O periodo de origem do romance (ou poema barraqictl dialético) é dificil de
precisar. Sabe-se, por entrevistas, que foi esgutante o exilio. Nas cartas compiladas por
Ivana Bentes, encontramos inUmeras referénciagr@s liem andamento, principalmente a
partir de 1976. Em documento encontrado pela pgadara, sem data, a que ela atribui o ano
de 1981, escrito em Sintra, ultima morada de Glaahtes da morte no Brasil, séo listados

dezessete livros a publicar, dos quais apenagati@sviam sido publicadofeviséo Critica

’ “Ele ressalta, ainda, como a lingua portuguesa sentlo contaminada pelas letras do alfabeto ingjjés (
“w”, “k”, “z" em vez de “i", “v", “c” e “s"). Sua escrita € uma critica veemente a colonizacdo culuma
Terceiro Mundo” (GRECCO, Sheila. Cinema dos avedsosas de Glauber Rocha e do BrasilAbCEU, Rio
de Janeiro, v.8, n.15, jul/dez. 2007, p. 146)
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do Cinema Brasileiro, Revolugédo do Cinema NeWiverdo Sussuarango qual ele anota:
“reeditar edicdo completd”) E inquietante imaginar o que falta na edic&o cjteulou em
1978 pela Record e que foi reeditada em 2012 p&l&GJ Mas nao € surpresa: Glauber
chegou a anunciar que mudaria de ramoque passou o periodo do exilio basicamente
escrevendd Sua lista de projetos por realizar, nesse mesooordento, continha apenas
cinco filmes e a montagem de uma Opera.

A primeira referéncia a um romance em andamemoaasem nome, na compilacao
de Ivana Bentes, é de uma carta de Enio Silveatada de 25 de novembro de 1975. Na
mesma carta, o editor menciona outros trés pedid@valiacdo de livro, todos muito grandes
(750 péaginas, 400 péaginas) e de dificil circulag@as cogita avaliar a publicacdo de dois
(BENTES, 1997, p. 542-543). A carta seguinte, datd&l 31 de novembro de 1975 é dirigida
por Glauber a Jodo Carlos Teixeira Gomes. Nelajlglamenciona haver finalizado “uma
monumental obra literaridistéria do Brasi] 750 PAGINAS, trabalho cientifico”. Continua:
“estou escrevendo mais quatro livros. Preciso comalviséo filosofica do processo humano.
E nado estou louco, grande poeta! Gracas a vocéam&fdrmei em Arte e Letras e vou morrer
ou viver disto” (BENTES, 1997, p. 544).

Em 02 de janeiro de 1976, para 0 mesmo Joao CaHoseve:

Terminei dois livros: Cinema Novo e Hestéria diaktda matéria. Estou
terminando outro Mapa da Bahia. Outro em prepaitboExXJm romance em
progresso, Terceiro Mundo...Nestes anos escreviomficcdo, poesia,
critica, jornalismo...Porque somos todos literatagenas eu entrei por
audiovisual (BENTES, 1997, p. 567)

Em junho de 1976, menciona a Jorge Amado a corldedum livio com titulo
diferente dos cincos mencionados em janeiro: “Estominando meu livro escrito nestes
cinco anos de exilio: chama Universo, deve fican quatrocentas paginas e acho que esta
muito bom...foi uma transacgéo literaria com voa@ndRosa, Zé Lins, Graciliano — que é
realmente meu universo literario de onde fui nadeeri (BENTES, 1997, p. 599).

* BENTES, 1997, p. 728.

® “A publicacdo de “Riverdo Sussuarana” é uma muadenta e gradual de profissdo. Eu pretendo, lenta
gradualmente, passar a ser mais romancista e mamasta” (ROCHA, G. Contra os donos oficiais diuca.
Folha de Sao Paulp Sdo Paulo, 30 de maio de 1978, Folha llustrad&®7p Depoimento concedido a Isa
Cambard)

® “Durante o tempo que passei fora do Brasil poddiser que passei escrevendo e produzi toda essa ob
literaria. Vim retornar ao cinema brasileiro em 89om Di Cavalcanti e, A Idade da Pedra.” (ROCHEA,
Glauber Rocha seus divinos e demonios (fazendbeceaTribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 16 e 17 de
junho de 1979, Suplemento da Tribuna, n. 318, dn@.\6-7. Entrevista concedida a Lurdes Goncalves)
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Assim, ndo é possivel afirmar qual dos seis titplavisérios tornou-se Riverao
Sussuarana porém, supondo que tenha havido a passagenunierso para Riverao
Sussuarango (re)batismo parece ter sido explicado nesthdrele entrevista:

O nome nasceu de um saque poético que tive em hgslés lendo um
livro de Joyce que comecava e terminava com a zatewerun, traduzida
aqui como “rio corrente”. E Riverdo se unia bem anmome Sussuarana,
jagunco do nordeste, rimando com Riobaldo Tatarbesji de Grandes
Sertdes (ROCHA, G. O jagunco Glauber Rosa pede licencac@onel
Guimarées Rosalornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 de junho de 1978,
Caderno B, p. 10. Entrevista concedida a Mariad &zangel)

Lancado em maio de 1978, teve suas paginas inipaidicadas no caderno
Folhetim, do jornal Folha de Sé&o Paulo, em 27 dert@ro de 1977. As quatro paginas do
jornal, em texto intitulado “Rosa dos Ventos”, espondem aproximadamente ao texto que
vai até a pagina 35 do romance. O cotejo entreuas dersdes permite localizar diversos
acréscimos efetuados (como a introducéao do persanéggelo Mauro, nas paginas 22 a 32)
e as mudancas de grafia: aquela altura — o texknth@tim foi assinado como escrito em Los
Angeles, em maio de 1976 — as substituicbes p@re&,z eram mais escassas do que nos
escritos posteriores. A linguagem e a forma darmahto ao personagem Guimardes Rosa
também eram mais contidas: na versdo consoliddddiyy® a profanacdo € mais carnal, com
abundancia de “palavroes” ou palavras chulas e Rasa6 deseja Linda, a personagem filha
de Riobaldo e Diadorim, como a possui, pois elmé mulher compartilhada pelo grupo. O
texto do jornal era subdividido por pequenos t&utpue promoviam uma passagem temporal
na narrativa, dando-lhe um aspecto mais tradici@d&AVALO JOAQUIM, ALMOCO NA
GRAMA, CREPUSCULO SERTANEJO, LUAR DO SERTAO, AURORMANHA FIRST
PART OF THE DAY. A versao publicada ja ndo apresemtnhuma estrutura aparente, o
texto € um grande fluxo, com cortes bruscos e searcagdes. Nesse pequeno cotejo,
percebe-se o alcance da declaracédo de Glauber:

A primeira versao de Riverdo Sussuarana, por exemgb passou de 100
paginas. Quando recebi as primeiras provas, \@kscrevé-lo. E ele acabou
saindo com 287. A experiéncia com a Record e comhamem com a
inteligéncia de Alfredo Machado é que me permisgoi (ROCHA, G.
Glauber Rocha seus divinos e deménios (fazenddbecea Tribuna da
Imprensa, Rio de Janeiro, 16 e 17 de junho de 1979, Suplemda
Tribuna, n. 318, ano VI, p. 6-7. Entrevista condada Lurdes Gongcalves)

A préxima referéncia ao romance, via missiva, @osterior a publicacéo: carta de
agosto de 1978 a Daniel Talbot, que “ndo vai pdelermas podera olha-lo...” (BENTES,
1997, p. 636). Em 1979, envia o livro para Josdh8une Merquior (BENTES, 1997, p.

646). No mesmo ano, em carta a Celso Amorim conmé@nds pedidos, menciona que
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poderia filmarRiverao Sussuaranaaso recebesse 200 mil cruzeiros para transftoreé:
roteiro (BENTES, 1997, p. 653). Porém, em 198Xnwdipara 0 mesmo Celso Amorim que
esta sem projetos de filmes para o Brasil, aperRiverdo Sussuarandmas que por estar
“escrito” ndo quero “filmar”. Espero que algum digum cineasta se interesse...” (BENTES,
1997, p. 694-695). Note-se, aqui, que a reticédeiaGlauber em filmar o romance diz
respeito a sua relacdo pessoal com este objetaitspeque se deu via matéria literaria,
posto que ndo se oporia a que outro cineasta adien Como veiculou em seus ensaios e
entrevistas, Glauber apresentava uma visdo abr@ngkenarte, chegando a rejeitar uma

separacao formal entre romance e cinema:

O artista incorpora simbolos, elementos, persorsageons e cores. O
Género depende da necessidade do autor. Em Ri8esBuarana traduziu-
se em letras. Apenas pretendi escrever um romanfEs personagens sao
simbolizados através da palavra. A concepcdo dstartmoderno € a
multiplicidade criativa. Vinicius de Moraes é poetaambista. Jean Cocteau
€ poeta, desenhista, cineaflaomance-literatura pode ser transformado
em roteiro, em Opera, em teatro(...) Romance, para nés, nordestinos, tem
o sentido de romanceiro. Ndo conta apenas umdaesi@o muitas estorias,
onde entram mitos, histérias, lendas e invencdade@ mentira vale tanto
guanto a verdade. A literatura de cordel, queegditira barroca, enriquece-
se a cada ciclo. Vem da literatura aral@erealizei dois romances filmados
no nordeste, isto €, cine-romances. Agora realizo remance-literario.
Tanto como cineasta como romancista, 0 momentoridedo em mim é
como um parto doloroso. Como se estivesse expudsdadim personagens
divinos ou deménios, nascidos e formados pelo ecebi, através de minha
vida —o0 que vivo, 0 que ouc¢o, 0 que VejdROCHA, G. Glauber Rocha
seus divinos e demobnios (fazendo a cabdg#)una da Imprensa, Rio de
Janeiro, 16 e 17 de junho de 1979, Suplementoidan, n. 318, ano VI, p.
6-7. Entrevista concedida a Lurdes Goncalves, gnda)

Quanto a recepcdo do romance, quando de seu lantpach@s amigos vieram a
publico para elogia-lo, Jorge Amado e Rogério Sgdaz

No mundo fabuloso do sertéo, recriando a linguedéabpelo povo, crescem
os herdis, os jaguncos, os invenciveis, os desmedithtre eles, Guimaraes
Rosa, personagem da mesma fibra. Eis que o drarBaadd, visao total da
realidade e do sonho, se faz carne e sangue noaddamGlauber —
insoltveis. (AMADO, J. in: AMARAL, Z6zimo Barrosde baiano para
baiano.Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 24 de maio de 1978, Caderno B, p.
3)

Gostei de Maira, mas Riveréo € extraordinario. Rm®mala década, texto de
primeira, sucessdo assumida de Guimardes Ross, @lihdos engracados
personagens — inclusive o proprio Glauber — nadgraaatinga confunde e
libera poesia da prosa falada, como o brasileintese vive nessa grande
“gesta” medieval, Glauber compde um geogratico) (painel intimo do

aspero sertdo. Atomizado ou ndo, conquistara orlgile ndo vendeu sua
alma ao diabo. Exige leitura, as viagens de umolpersonagem — seu
Dama — daria uma saga ao gosto medieval pela epdpénor e translicida
relacdo de sexo com politica, arte/religido, pddimo principio de que
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Joyce, Eisentein (sic) e Guimardes Rosa existira@eessario ponto de
partida para o mural social épico, a reconstitujg@shistorica. O vendedor
ambulante, seu Dama, recita “Os Luzyadas” numageem® interior da
Bahia, vendendo as mercadorias que havia levadmpicas, brim, bijuterias
finas, perfumes, pilhas elétricas etc. Esse pegamnaseu Dama, esteve na
Coluna Prestes, mas nao diz que Lampido, por exerogdiava estrada de
rodagem como estratégia da opressdo. A narratreduétariamente tosca e
em tom folhetinesco, criagdo da grande utopia ¢edpitransbordando em
tiroteios e confissdes bianguladas. Como diz o yimodJarbas Barbosa,
irmado do Chacrinha, “Glauber eu acho génio”. (SGERIZA, R. in:
FERREIRA, Jairo. Glauber, por Sganzefalha de Sado PaulpS&o Paulo,
16 de julho de 1978, llustrada, p. 13)

Em ambas as citacBes, o elogio se da pela composigie sertdo e historia do
Brasil. Contudo, mais (de) uma vez a recepc¢ao kewpara a referéncia a loucura ou delirio.
Nelson Motta, transcrevendo parte do elogio de &gém ao romance recém-publicado,
adjetiva:

Depois de longa temporada experimental e viajBogério esta de volta ao
Brasil e em breve estard provocando novos impactscandalos em telas
nativas, instigando a discussdo e formulando ndivamiagens — como
Glauber, com quem, diga-se, teve sérias divergémeeraoutros tempos. Vai
dai que se tornam ainda mais convincentes as slaergs emocionadas
sobre esse surpreendente e delir®iterao SussuarangdMOTTA, Nelson.
Sganzerla sauda Glauber a proposito de RivéaBlobo, Rio de Janeiro,
26 de julho de 1978, Cultura, p. 38)

No mesmo sentido, comentario no jornal Tribunandi@rénsa:

Entre uma filmagem e uma polémica, o baiano Glalmrha, 40 anos,
figura controvertida de nossa cultura contemporaresireia com o
romance(?) Riverdo Sussuarana, lancado recenteipelateeditora Record.
O leitor encontrara de tudo e, 0s menos avisadusap&o talvez em loucura.
O autor arrisca e experimenta, vacila e avancamesmo impulso. Vale a
pena constatar pelo menos para deixar uma dulvitda anaior, apés a
leitura. Loucura ou lucidez? (MELLO, Maria AmélRliverao: a estreia de
Glauber. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 11 de junho de 1978,
Suplemento da Tribuna, p. 2)

E mesmo apos relativo sucesso comercial, esgotsmdoedica a referéncia a um
comportamento delirante persiste, desta feita eB0,l@uando da exibicdo ddade da Terra

no Festival de Veneza:

“L’Araldo” se aventurou a tracar um perfil de GlanbRocha em meio a
entrevista: “Nado sabemos se o romance que GlaubehaRpublicou em
1978, “Riverdo Sussuarana”, é Joyceano, mas elsem®, dlvida, um
personagem de Joyce ou Beckett, pelo menos noodetirbal’(CASTRO
FILHO, Albino. Filme de Glauber Rocha é elogiada poravia e sera
reprisado amanh@ Globo, Rio de Janeiro, 07 de setembro de 1980, O
Mundo, p. 27)

7 Cf. Carlos Alberto, Preto no BrancBribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1978, p. 11.
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Percebemos nestes relatos a insisténcia em ddguaBlauber Rocha, tachando-o
louco. A dificuldade de leitura do romance é afidlaua suposta loucura de seu autor, cuja
insensatez se materializa em linguagem delirardea khsisténcia extravasa as chamadas e
comentéarios a publicacdo, permeando as poucashesseniticas produzidas a respeito do
romance. Catalogo, a seguir, 0s resenhistas, comi@gaor Renato Pompeu, que comecga a
sua avaliacdo ainda se referindo a loucura, paga-tee Contudo, em sua analise, insiste em
um aspecto ilusério de Glauber, cuja percepcaori@sthstorcida por uma repulsa ao
imperialismo, o que se aplicaria como chave intggpiva para o livro:

Se alguma duvida existia, é destruida por este #wGlauber ama o Brasil, €
um grande artiste nao ficou louco Simplesmente o Brasil que Glauber
ama é o Brasil que existe em seu coragdo, quedscendo em sua alma e
entrou pelos seus ouvidos desde a infancia noiantda Bahia — ndo o
Brasil real, que existe fora desse coracéo e ddéssn O Brasil de Glauber,
o Brasil puro para ele é o Brasil do imenso sextén) seus jaguncgos e suas
marchas épicasContra esse Brasil puro, Glauber vé levantar-se um
Brasil ruim, dominado por estrangeiros que o0 exploam
impiedosamente e por intelectuais raquiticos “libeal-imperialistas”. (...)
Essa participacdo de Rosa no livro é também alegoGlauber pretende
que o melhor da cultura brasileira é antiimpertalig...) Esse relato da
morte da irma esta bem integrado no romance, jpgueGlauber a irma foi
assassinada pelo marido, um intelectual liberatddnfaz tudo parte da
alegoria — a irma, artista de cinema, foi assadaim® livro pelo mesmo
esquema “liberal-imperialista” que os jaguncos caraim. Para demonstrar
gue sua irma representa a Arte e o Brasil, Glaghéa no romance dois
contos de Anecy, de fina textura artistiEaGlauber ndo esta loucpele
tem razdes para considerar suspeitas as circuregaamorte da irma, pelo
menos a luz dos depoimentos que colheu. Além disaop é quem rasga
dinheiro, toma agua fervendo ou age contra seywipsointeresses. Aderir
ao governo revela racionalidade — ser governo é oaifortavel do que ser
oposicao. Glauber, fascinado pelo Brasil ficticiee criou, adere a um
governo também ficticio, um governo que ndo é eguoyreal e concreto do
Brasil — mas s6 existe na alma e no coragéo deb&la(POMPEU, Renato.
De todo coracaoveja, Sdo Paulo, ed. 509, p. 116, 07 de junho de 1978,
grifo meu)

A resenha de Marcos Santarrita destaca o caoftaal&aalinhamento l6gico, como
se |é nos trechos abaixo:

Nessas histérias revelam-se também as obsess@kuleer com figuras
miticas como a de Antonio Conselheiro ou Luis GafRrestes, e seus
conceitos sobre Histéria do Brasil, a Revolucagolpe de 64, além de um
surpreendente conhecimento das coisas do sergubestudo, um grande
poder de fabulacdo, lamentavelmente desperdicadid ipeonsequente
fragmentacdo. Mas o restante do livro, os varies fharrativos e as
reflexdes se embaralham irremediavelmente, perdendo significado
l6gico. E ndo se trata, aqui, do emaranhado deidiggm de um William
Faulkner, por exemplo, que por mais tortuosa gjgeessmpre persegue uma
sé linha e pensamento. N&do, eRiverdo Sussuaranaa harrativa
frequentemente enfoca varias linhas simultaneg&dsamento e acdo. Ai, a
leitura se reduz a um frenético tropel de palawagnagens, as vezes
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poéticas, as vezes dramaticas, quase sempre madganigfelizmente, € isto
gue predomina, o desordenado desfilar de imagensjoe o autor procura,
através da simples superposicdo — como na técrgmmséeniana dos
ideogramas japoneses, que ele usa em seus fil@isgi# um significado.
(...) Como literatura, ndo deixa de ser uma regdiaade peso, mas ainda
assim frustrada pelo elitismo da forma e da lingmagambas sob pouco
saudavel influéncia do concretismo — doenca queutor acontraiu na
mocidade, e da qual ainda n&o se curou — como tpaloabsolutamente
catartico, sem nenhuma elaboragédo racional, queonpertodo o livro.
(SANTARRITA, Marcos. Glauber, Rosa, River@dornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 20 de maio de 1978, Livro, n. 85, p. 1)

A essa critica, Glauber emitiu resposta, em cartdigada uma semana depois da

resenha. Transcrevo-a integralmente:

Parece-me que vocé usou para critRarerdo.. teses semelhantes aquelas
de Georg Luckaz, quando o filésofo hingaro , em enato “Realismo
Krytyko”, condenou a obra de Joyce. Sua exigéneidlistoria ou Estodria
emRiverdo.. defende a posturadrreta da narrativaem busca de um fio
“historicistd (vide Luckaz e Carlos Nelson Coutinho éinteratura e
Humanismo’). No meu Romance ndo existe a Estéria separaditistiaria
mas a Hueztorya (sic), synteze dyaletyka do Hometa &ocyedade. Em
Guimaraes Rosa perdura a contradi¢cao dftteryae Hystoryaa Heuztorya

€ uma conquista da superacdo do estagio patolédgi&zquyzofrenygor
uma Kozmeztetykafluxo que se materializa em qualquer tipo d’Arte:
literatura, cinema, mausica, plaztykdiverun — assim comeca Joyce em
seu FYNNEHGHANZ — pelo chamado loukoE Artaud? Bataille? Alvares
de Azevedo; Leautréamont? Onde est®kazdo do Sentiment@érmen
criativo? Vocé pode ter achado meu tewrtmscuroou marcantebut ndo
aceito que o seja por eu nao ter esaidwetamentea Histdria, nem porque
Koncretysmo |he pareaminha doenca da juventudeu pela elaboracéo i-
racional.(ROCHA, Glaubedornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 de maio de
1978, Livro, n. 86, p. 5, grifo meu)

Lemos nesta autodefesa um alinhamento de Glaulgr@s acusados loucos: Joyce,
Artaud, Bataille, Alvares de Azevedo, LeautréamoSentindo nesta desqualificacéo
constante uma forma de ataque e descrédito, Glédsiza na recepcéo rude de seu livro —
tanto pela imprensa quanto pela critica — uma digewia geral a sua postura politica, que se
recusava a um alinhamento prévio:

resolvi concentrar meu fogo na criacdo literarigue s6 depende de mim
mesmo e custa barato — apesar de ter sofrido graadiicoes editoriais. A
causa é o meu estilo que tem provocado muitas eésagincipalmente
certos “donos oficiais” da cultura, que&io me perdoam nédo estar de
acordo com orientagbes de partidos politicos, nemstar servindo a
grupos. Essa minha independéncia tem me custado a répredgorial. Por
isso, levei um ano para publicar “Riverdo” que dfielo Machado topou
editar. O “Jango” j& foi recusado por dois editoseb alegacdo de que o
livro ndo é comercial. Mas, a verdade ndo é essaz@o da recusa é que 0
livro discorda politicamente do pensamento tradiaio da esquerda
brasileira. Nele, como em “Riverdo Sussuarana’ taga revisdo do que eu
chamo a alienacdo esquerdista brasileira, ou osiodesla revolucao.
Procuro saber onde esta o significado da utopia nianal e onde estédo os
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caminhos para iSSOA partir dai, eu nego o marxismo-leninismo traatial

e toda a cultura da CIA, que vem através de “Beaddits”, do IBDM,
enlatados, universidades americanas e até de sidiades francesas, como
€ 0 caso da escola psicodélica-existencialistacomialista de Michel
Foucault, Gluckman, Etc. Como sou um intelectustdinizado porque ja
descurti Paris h4 muito tempo e ja transei a eatéa fome na pratica, eu
me sinto marginalizado no Brasil. Ou s&ja,meios intelectuais me cortam
de toda forma porque ndo querem responder ao meu shiurso. ISso
implicaria no desmascaramento de varios fracasso®volucionarios no
pais Por isso, “Riverdo Sussuarana” ja esta senddiszré&or exemplo, 0s
criticos da linha lukacsiana, os realistas critioasos realistas-socialistas
“tour-court”, que ndo conhecem a literatura brasilga comecaram a dizer
gue o livro foi escrito por um louc@lias, no livro eu ja denuncio essa
chantagem no neofascismo esquerdista, que me apontamo louco
porque ndo quer ouvir um discurso que nao é absolof mas
demaocratico, relativa. Apenas nao € um discurso dirigido por universdad
americanas, como € o caso do discurso sociolégimoemicista que
domina o Brasil, hoje. Também ndo é um discursoudiersidades
francesas, porque ndo estou a fim de escrever ted@e escritor, mas
ficcdo. (ROCHA, G. Contra os donos oficiais da walt Folha de S&o
Paulo, S&o Paulo, 30 de maio de 1978, Folha llustrad&7 pDepoimento
concedido a Isa Cambara, grifo meu.)

Ja a resenha de Sérgio Santeiro foi a Gnica adaligar Glaubér O teor da analise
diverge dos exemplos anteriores porque, como sElpera, abaixo, foi o Unico resenhista

que valorizou o trabalho com a linguagem:

E uma questdo de linguagem: herda a saga banafdnarada em épica, a
forma exuberante, que ndo oculta, a lingua qudaepetadando o digerido.
Jorge Amado e Guimardes Rosa sao ditos e dadosaamiecedentes pelo
autor de sua aventura narrativa. Entende-se elgesseentdo que passa por
um fio da experiéncia da ficcdo brasileira que anmie inspira algumas
relacbes possiveis. De fato, vemos em Jorge Améniga da terra que gera
aguela linguagem cortante e drastica do ciclo dmwca que a0 mesmo
tempo instaura a mitica da historia recente congpaade criacdo da sua
literatura. A palavra permite-nos tocar a permai@@do homem no tempo,
atados o autor e sofredor das estomasna linguagem que se dedica ao
mundo do sertdo, o sertdo é o mundo e seus aspectésproduto de
imaginacdo. Imaginar é viver refabricar a vida na imaginacao é a faina a
que se entregam 0S NOSSOS romancistas, os drangtpaetas e cineastas.
(...) E o regional engrossa as parcerias e as ipgageas. Nos sertdes do
Urucuia tocamos o sertdo de CocoroB®dque faz Glauber é como que
desmedalhar o Rosa do alto em que o isolamogsara que vejamos a
carnadura mitica, seus personagens fantasticazsssdddnada, nos caminhos
das boiadas e das guerras, as estorias torna@gxemglares nas gerais das
vidas. A linguagem é transformada, é pega se fazendque fica a vontade
nao a da vida parada, descrita, mas a da his®f@zendo. O autor € sujeito
guando escreve e sujeito também é o leitor quagidelé vai do inacabado
ao acabado, nés no sentido inverso saimos do peatdo e mergulhamos

® “Os criticos estdo chocados, eu sei. Somente S8ayiteiro, de O Globo, e Jorge Amado compreenderam

escreveram certo sobre ele”. (ROCHA, G. GlaubehBa@zus divinos e demobnios (fazendo a cab&ciéuna
da Imprensa, Rio de Janeiro, 16 e 17 de junho de 1979, Supiaméa Tribuna, n. 318, ano VI, p. 6-7.
Entrevista concedida a Lurdes Gongalves).
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no universo de significados que nos propde. (..JaAativa prossegue aos
cortes que ampliam e que reduzem as propor¢oestdady mas tudo segue
vida. Ao incorporar-se no jaguareté, o narradoropdfago primevo das
sagas das gerais, Glauber reatualiza as potemciabd da imaginagéo
brasileira, juntando os mitos e as vidas no mesaum.s(SANTEIRO,
Sérgio. Glauber: num mesmo saco, a vida e o @it@lobo, Rio de Janeiro,
18 de junho de 1978, Domingo, p. 7, grifo meu.)

Vale, ainda, destacar a resenha de Anténio Carlgadél] publicada em setembro de
1979 na revist&ncontros com a Civilizacao Brasilejra qual, de forma inédita, explorou o
conteudo histoérico dRiveraao

O romance, e em certos trechos poema/roteiro/aegpert
policial/reconstituicdo histéria (sic), € de ledutificil e confusa, exigindo
do leitor uma participagédo, além de um back-grogne suporte a febril e
caleidoscoOpica narrativa glauberiana. Ndo é umturéeipassiva, pelo
contrario, somos obrigados a lutar com o text@rrejuebrar a cabeca, ao
mesmo tempo em que nos abandonamos ao fluxo daumaloso e muitas
vezes ndo navegavel da mente do autor. Rivgrdo Sussuaran& uma
homenagem a Guimardes Rosa. A partir do traballeuthy mineiro nos é
apresentado um painel da realidade brasileiraNo..desenrolar da jornada
ocorrem diversas estorias paralelas (além de algaredelos com a nossa
recente historia) o que da a narrativa, como jdahaencionado, um tom
caleidoscoOpico. Estes fatos que se intercambiamns@i@dos de varias
formas e de diferentes pontos de vista. A linguagemomance passa por
recriacdes e fusdes tipicas do sertdo e frequeatebra de Guimaraes Rosa,
como também utiliza técnicas do teatro popular, \dokeiros nordestinos.
Em outros momentos passa pela poesia, a reporfagieial, historica, ou
simplesmente beira 0 caodad uma trajetéria do Brasil neste século,
passando pela Coluna Prestes, as lutas camponeseés @4, o golpe de 31
de margo, até a década de 7Rpesar de ser nitida a influéncia que o
cinema exerce sobre a narrativa este ndo é apendisra escrito por um
cineasta. Um exemplo e um dos pontos altos € arig@scaltamente
pictérica e em movimento — alternando cortes rapiganoramicas, planos
curtos e longos dialogos e siléncio — da invasdeidade de Jardim das
Pyranhas por um bando de flagelados. Sdo 34 padaasn vigor poucas
vezes Visto na nossa literatura. Também impressierzela sua montagem
0 trecho em que um jagunco entocaiado espera s$mdaviAtravés dos
pensamentos dos dois é criado um clima de susppresexplode com a
morte, “zero nas veias”. (MIGUEL, A. C. Riverdo Suarana. in:
SILVEIRA, Enio; et al.Encontros com a Civilizac&o Brasileiran. 15. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1979, grifo meu

Por fim, ressalto a resenha de Alexandre Eulaliagda por Jair Tadeu da Fonseca no
posfacio a reedicdo dRiverdo Sussuaranpela Editora UFSC, em 2012. Em “Glauber no
meio do caminho”, Euldlio atentou para o barroquista construcdo e a fantasmagoria que
perpassa o texto, conforme destacado por Jairséento, quanto a esta resenha, que Eulalio
foi 0 Unico a compreender como montagem o amontdadextos que compdem o fluxo do

Riverdq j& que os demais criticos, como citados antegaten percebiam esse movimento de
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aglutinacdo como caos, capricho, loucura, ou meparposicdo caleidoscépica. Sublinho a
referida passagem, que destaca o jogo com a lisguagmo um prazer gestual da escrita:

As palavras se amolgam, empenam, desmancham-sdenfitse e se
reestendem outra vez, passadas a limpo num redermanbual divagam,
mortas-vivas, em montagens e colagens aleatériascain talvez -
provindas de um homem de cinema experimentado rexisténcia
audiovisual — o recitativo musical de um “cant@afde” qualquer desses de
Schoenbergs da vida; e ndo € impossivel que aemaam a motivar no seu
serialismo conteudistico compositores das novasacges, baianos
(Lindembergue Cardoso, Gilberto Gil) e mineiross€)Maria Neves, Milton
Nascimento). (EULALIO, Alexandre. Rocha no meio daminho, in:

. Livro Involuntario: literatura, historia,at@ria e memoria, Rio de
Janeiro: UFRJ, 1993)

Esse prazer se mistura ao da oralidade, que chegamusical, como sugerido por
Alexandre Eulalio.

Nessa contextualizacdo em torno do lancamento o, lbusquei destacar os
impasses criticos que sofreu, a época, para extsapontos a que me dedicarei nos trés
capitulos dessa dissertacdo. Para este didlogép seazidos dois autores que sao
mencionados por Glauber ao longoRiwerdo além do evidente Guimarédes Rosa, abordarei
Cornélio Penna, d& menina MortaOutros autores poderiam ter sido escolhidos (Q@sda
Andrade, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Melvillair@ tantos que sao referidos no
romance), mas opto por esses dois por manteregéoetaom o projeto de utopia libertadora
detectado neste romance.

O primeiro capitulo sera organizado em torno déod@écom a obra de Guimaréaes
Rosa. Nesse cotejo, a aproximacao entre ambog&@ela viés das inovacdes ortograficas e
lexicais, além do processo de montagem, que agnédgasé diferentes narrativas, mas
diferentes registros, como a introducédo de cangdesieio ao texto, ou de pequenos esquetes
teatrais, por exemplo. Nesse caminho, veremos gsaseestratégias acabam por romper
fronteiras, num processo aberto, sem comeco nem fim

No segundo capitulo, de maos dadas com CornélinaReelinearei a fantasmagoria
que desfilaRiverdao abaixo. A todo momento, sombras espreitam as Getag¢ratadas,
caracterizando a heuztorya dialética que se deseAkaamizades, os amores, as lutas, sdo
atravessadas pelo contexto histérico, num balamgstante de tensbes explosivas, que
resultam em morte. EFA menina Mortapor exemploa tensdo doméstica € agravada pela
interferéncia do fim de um sistema politico-ecordamicom a perspectiva de abolicdo da
escravatura. A mesma relacao de disputa de forgaasal entremeada por fatores histéricos

parece influir na morte da personagem Anecy, talcc@bordada erRiverdo Sussuarana
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gue a caracteriza por assassinato cultural, coni@routros sentidos a morte no romance de
Glauber. Nessa tarefa, serd necessario aprofundsentido da montagem em Glauber,
tentando esclarecer a nocdo de montagem nucléatlaah teoria da historia em Walter
Benjamin.

J& o terceiro capitulo abordard o embate com iderada na associacao Riverdo/zZé
Bebelo. Retornando ao universo de Guimaraes Rdaab& reescreve a guerra jagunca:

Riverdo trata de quatro mitos basicos brasileiastonio Conselheiro,
Lampido, Padre Cicero e Luis Carlos Prestes, oollan€ Prestes de 1924.
Interessa aos brasileiros, do galcho ao amazonEmse.€ 0 universo do
meu livro. O itinerario da boiada. A estoria fatitesdo sertdo. Até quando
Sussuarana encontra os invasores das multinacigkias®e d4 uma guerra
que, substancialmente, podia até ser a Guerraetad/iA partir dai, o livro
se torna universak um livro do Terceiro Mundo. E ao mesmo tempo, a
histéria sangrenta de minha gente, de minha familieDigo-lhe mais, € um
livro para ser lido, relido, curtido, como se dimamente. Acho que o leitor
deveria se dedicar um més com o livro. Ele tem measagem secreta, que
sO os leitores vao descobrir. Como se diria, untestis. O leitor podera até
reescrevé-lo, se quiser. Comoreescrevi Guimardes Rosa(ROCHA, G.
Glauber Rocha seus divinos e demdnios (fazenddbecea Tribuna da
Imprensa, Rio de Janeiro, 16 e 17 de junho de 1979, Supiemda
Tribuna, n. 318, ano VI, p. 6-7. Entrevista condada Lurdes Goncalves,
grifo meu.)

Contra a opressao estatal, Glauber reescreve ueva histéria das insurgéncias
populares no pais, especialmente no nordesteoffigiitando-as. Nessa ficcdo, propbe uma
liberdade em fluxo — na linguagem, nas relacbesie- grofana os mitos para uma outra
proposta, a do projeto utdpico do possivel: “Rivetéia que possivilse faz do gesto, um
danado da terra: vou derrotar Karter Bracker!” (R3C2012, p. 215).

Note-se que, comentando a presenca macica de Glaalmprensa da época, o que
0 expunha a ataques constantes, Sylvie Pierre lamdgade uma imagem que poderia ser
desdobrada em outras conclusodes:

E, de repente, compreende-se melhor a estranhetaréstica dos ultimos
anos da vida de Glauber Rocha no Brasil: como ssamdas em um
permanente e cansativo falso didlogo cara a casa r@alidade, um
mondlogo) entre seu proprio discurso, interminaweltoda a imprensa
impiedosa sobre ele, fazendo-lhe enunciar, preciszsenvolver, ampliar,
reafirmar ou contradizer sem trégua. Compreendaeldor o gigantesco
mal-entendido que transformou Glauleen uma espécie de monstruosa
boca falante pitonisa, guru, louco pitoresco, que os jornatistam ver,
imbuidos de mais ou menos boas intencdes, pardddatar de tudg mas,
sobretudo, para alimentar o assunto Glauber Rathsi,eao passo que, por
seu ladop assunto que o obcecava era o Brasilua verdadeira identidade
cultural e politica a ser construida, e como ormeodia se conservar, a

® Ao longo desta dissertacao, as citacdes extragRévdrdo Sussuaran@speitardo a ortografia particular ali
grafada.
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esquerda, a direita, para manter sua lucidez, sateermidade, sua famosa
novidade (PIERRE, 1996, p. 80, grifo meu)

Essa enorme boca aberta, falante, obcecada pedd, Bamitara sonho n®iverao
operando uma circularidade de referéncias, e tendw eixo a morte, reinventa sentidos e
realiza, na ficcdo, o projeto utopico que as rep@ds fracassadas ndo conseguiram. Assim, a
legitimidade da lei s6 podera ser alcancada p@ar& as minorias — 0 povo — alegorizados
em Riverdo, Linda, Papagayo, Cigano Carlao.
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CAPITULO 1 — ROSA GLAUBER, GUIMARAES ROCHA

Seu Rosa Glauber projetam Riverdo e o

Comandante, Linda prateada em cima de Morum
Bi gritando e Luiz Papagayo em posicdo de

desbique transversal: era luzquememfrouxa duma
tarde caindo desvainerosa e morbida: aquela
funeraliz raquitica, o sinistro dos Orkayz temidos

pelo Comandante:

— Ei meu jaguncal, fogo no Riverao!

(Riverdo Sussuarana, p. 213)

Guimardes Rocha sabia que ah guerra ia comecgar,
que Riverdo destruiria o curral de Karter Bracker
na retranca da boiada... e ninguem segurava...
(Riverdo Sussuarana, p. 214)

Guimaraes Rosa
que palavra inventar
pra te celebrar

Funerosa e feia
nao te merece
Rosadeus € vulgar

pra telegrafar a

Guima esquipas ceito

no teu dicionério tua

Minas progride in

nos teus gerais ilegivel
angus

Sertdo demo homem humus tia

Guima

magico

1967

Dia da morte de Rosa
(Poemas Eskolhydos de Glauber Rocha, p. 43)
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1.1 AHEUZTORYA

O dado biografico, erRiverdo Sussuaranapresenta-se de maneira explicita, como
nos cortes em que trata da morte de Anecy, ou guaadhenta as acusacoes de loucura,
nesse mesmo contexto, ou ainda na introducdo, quatalber apresenta sua relagdo com
Guimardes Rosa. Mas a histéria particular da fam@omparece também em outros
momentos, de forma sutil, misturada ao fluxo narat= o caso do episddio de Seu Dama,
elogiado por Sganzerla (referido na introducdoadédgisertacédo): os elementos ficticios se
misturam & biografia de Adamastor Braulio da SRegcha, pai de Glauber.

Seu Dama recitava “Os Luzyadas™

— OlI, nasci em 13 de Fevereiro de 1908, em lugarmpme Bom
Jesus, no municipio de Jequirica na Bahia. Ai figté&s bota ai 6 anos, mais
ou menos. Eu, minha mae e meus irmaos ficamossaarfazendinha e meu
pai veio para o municipio de llhéus dedicar-seteosurabalhos para ver se
conseguia melhorar sua renda e conseqientemengétharando bem-estar
da sua familia. De vez em quando ele ia la em Besuslvisitar-nos. E
depois voltava. Passa de uns 4 anos de sua estadiana de llhéus, ele
conseguiu comprar uma fazendinha e foi nos bustamos. Eu e toda a
familia. A viagem foi a seguinte: Saimos da fazewilmos para Jequirica,
ai ficamos no trem (Estrada de Ferro de Nazar§lirses para Nazare, ai
pegamos um vapor da cidade de Nazaré para Sal(@apital), demoramos
ai 4 dias e com a viagem (de vapor ainda) no gjaiisee chegamos a Illhéus.
De Ilhéus fomos pela Estrada de Ferro para luga@jmome Cerqueiro do
Espinho e ai ficamos uns dias até que fomos definiente para a tal
fazendinha que papai havia comprado.

(-..)

Eu ja com 16 para 17 anos FUGI para Sao Paulondevam minha
companhia um pretinho que meu pai criava por noenkidio. Eu fugi de
madrugada, viajei uns 15 dias a pé e montado at cidadezinha do
interior da Bahia ainda, Jacaracy era o nome daleid

(...)

Fui de Jacaracy para Montes Claros no Estado dadwirpé, eu e o
Lidio. De Montes Claros comprei passagem na Cent@l Brasil
acompanhado de Lidio, ele sempre comigo, compresgogem para Sao
Paulo.

Em Séo Paulo eu e Lidio ficamos perambulando qiy@assem
dinheiro, até que por informacdes fomos ao Centeo lmhigracdo e
conseguimos saber que no interior do Estado hawiditasn fazendas
precisando de trabalhadores bracais.

Fui pra la. Passei em Baurd, tomei a Estrada de Péoroeste do
Brasil e saltei em Toledo Pisa.

Ai empreguei-me numa fazenda onde comecava aheabad 5 horas
da manha até as 6 da tarde. Nessa fazenda figqu&i amos.

Ai tem uma passagem que até hoje pode me prejuicaive com a
Coluna Prestes na ocasido que o General Isidods Depes rebentou a
revolucdo para se apossar do Governo.

Fui preso em Pontapord com outros companheirgs. (..

Ai comeca outra fase. Em Sao Paulo, na cadeiaggonavisar meu
pai sobre a minha situacdo, ele tomou as providéngue lhe eram
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peculiares, indo a varios amigos, ja que ele nesasido tinha relagées com
alguns politicos e pessoas de alto comércio. (...)

Dias depois fui solto e fui visitar a firma. La glelepois de me terem
atendido gentilmente, atenderam-me na solicitagd® lhes fiz de um
emprégo. O nome da firma é Nadir Figueiredo e Cida.. No dia 11 de
Janeiro mais ou menos, 1927, ndo sei bem, poroaieaei a trabalhar.
Nessa firma fui muito bem tratado, porém, por calesé#io desisti de ficar
em S&o Paulo vindo para a Bahia no lugar ondeastau pai.

(...)

Passados 2 anos meu pai comprou uma pequena fadercdeau e
mudou a sua casa comercial de Itapira para RibelcA®kocha onde se
tornou regular comerciante, sempre ajudado por mim.

Adoeceu e 3 anos depois, em 1931, morreu. Fizemiosemtario.
Cada um dos herdeiros herdou mais ou menos 25<dfip por causa do
ambiente doméstico, achei que ndo devia maisdicar

Fui embora para a Capital e 14 empreguei-me comdedor de uma
firma.

Em Agosto, ndo, em Junho de 33 sai dessa firma eefyociar
ambulantemente pelo interior do Estado, ocasido gei® cheguei em
Vytérya da Conquyzta. Ai alojei-me em uma pensdigeei vendendo as
mercadorias que havia levado, casemiras, brimiebias finas, perfumes,
pilhas elétricas, etc., etc....

Nesta cidade enamorei-me de uma jovem, por sinabrbanita, com
a qual 5 meses depois casei-me.

Estabeleci-me dessa vez j& com uma boa loja.

Anos depois, quando estavam fazendo a ligacaovfari@ Norte—
Sul do pais e os trabalhos de construgéo da rafeslada eram apenas a 15
kim — fui para |a e meti-me a construtor de estsadarnei-me empreiteiro
e além dessa Norte—Sul fiz também outras estradiwviarias, estaduais e
federais, em Urandy, Caculé, Santo Antonio de Jegaallistana, no Piaui.

Nessa, ocasido em que ja era praticamente um gtumsiie estradas e
nao negociante, vim com minha familia para Salvador

Agora, ja como construtor, vim ao Rio de Janeirdtasuvezes por
ano, ou quase todo més. Aqui no Rio, vinha tratar deus negocios com
Departamentos Federais de Estradas de Ferro e &ndag

Numa dessas construcdes, na ocasido de uma metmace um
grande desastre comigo e ai adeus dara. (ROCHZ, p040-43)

Em A poética polytyca de Glauber RoghBereza Ventura mapeia a biografia do
cineasta, apresentando também parte da vida dgeeisres:

A familia de Adamastor, pai de Glauber, morava énhéuks.
Pequenos proprietarios rurais que viviam do culBvoomércio de cacau.
Adamastor saira de casa aos 14 anos de idade p&maviontes Claros,
interior de Minas Gerais, e depois se estabelemmr®8auru, no interior de
Séo Paulo. Trabalhou na terra e nas fabricas. @hed6toria da Conquista
em 1937, como representante comercial das emprasasré, Mate
Laranjeiras e Nadir Figueiredo Loucas.

Além de representante comercial, Adamastor vendifumes e
sedas importadas. Costumava expor seus produtfsragpromovida pela
igreja. Em uma das feiras, conhece Llcia, com gsemasa, pouco tempo
depoais. (...)

Adamastor instalou em Vitéria da Conquista uma pagiempresa
para construcao de estradas. O sertdo sul da Bahiana regido estratégica
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em termos de comércio e interacdo com outras regidgamastor e seu
irmao Nestor, a partir de contatos pessoais, coirsegy autorizacdo do
governador Juracy Magalhdes para fundar a emgre}a.

Nesta época, em torno de 1948, a familia Rocha wmsdo
definitivamente para Salvador. Uma tragédia vaicaraessa mudanca: um
grave acidente de carro com Adamastor na rodouiérislida Conquista-
Brumado. O acidente causou-lhe um derrame ceraiual o deixou
paralitico, por algum tempo, e afetou seu sistesiguiro. (VENTURA,
2000, p. 23-24 e 32)

Nesse cotejo, podemos concluir que a referénci@salusiadas” se reveste de um
duplo grau: como fic¢do, cria uma imagem curiosardbulante erudito, mas também indica
em Dama uma corruptela de Adamastor, o giganteopagem de “Os Lusiadas” e o pai de
Glauber, promovendo, entdo, uma méao-dupla entistéria pessoal e a do pais — a biografia
do pai misturada ao épico portugués pde em quesfaomacao brasileira, que percorrera
todo o romance nos embates travados entre os divgrsipos em disputa (latifundiarios,
estrangeiros, militares, jaguncos, intelectuaisse§ogo com o dado biografico se alastra em
diversas referéncias no romance em apreco: a Céltestes, da qual Adamastor da Rocha de
fato teria participadd; a batalha com os Meletes, que é um episédiosiéria de Vitéria da
Conquista’; a relacdo de Seu Dama/Adamastor com Juracy Méem|linterventor na Bahia
em 1931, no primeiro governo Vargas, permanecehginte na politica até o periodo da
ditadura militar, inclusive. Por meio desses bresesmplos, fica palpavel a aplicacdo, na
obra, daquilo que Glauber chama de heuztoryagataritodo driveraao

A heuztorya também contamina a relacdo Glauber-&ies Rosa, que é abordada
ao longo de todo o romance. Essa relacdo se icocraa admiracado pessoal expressada no
prefacio, elogiosa coluna jornalistica publicada E966 (reescrita para o romance, com a
ortografia peculiar que lhe caracteriza), e queréespondida por Rosa em 1962, pelo envio
ao jovem Glauber de um volume autografadoRidemeiras Estorias O tom louvatério
acompanha as primeiras paginas do romance, exg¢icezmo emplacou amizade com Rosa
e como este lhe defendeu da censura. Nessa ti@vedsim muda abruptamente a partir da

referéncia ao conto “Sarapalha” (ROCHA, 2012, p.-42ue introduz a comitiva composta

10«A Coluna Prestes foi um fracasso, o golpe ded%ifn fracasso. A politica de 45 em relagéo a Gefal
também um fracasso, como 54, 64 e 68. Na minha&mpiso a partir de uma reviséo critica é que ske pdrir
novas perspectivas ideoldgicas no Brasil. Foi ¢qgs® pretendi fazer com “Riverdo”, que toma a Colarestes
como tema centralfalando de dentro de casa, pois meu pai foi soldadia Coluna. Assim, falo do ponto de
vista do soldado andénimo, sofrido e ndo do comand@ncheio de glériasou da mistificagdo da Academia
Brasileira de Letras, da oficialidade e dos érgiass universidades Americanas.” (ROCHA, G. Contrd@m®s
oficiais da culturaFolha de Sdo PaulpSao Paulo, 30 de maio de 1978, Folha llustrad&/pDepoimento
concedido a Isa Cambard, grifo meu)

» No romance, os Meletes sdo inimigos do grupoipolile Seu Dama. Na histéria de Vitéria da Conquiss
Meletes foram derrotados pelos “Peduros”, em batatiorrida no dia do nascimento da mae de Glaubera
Rocha (VENTURA, 2000, p. 27/28).
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por Comandante, Rosa, Glauber, Riverdo, Linda, IRa@Eagayo — e outros episédios surgem,
numa montagem de cortes secos, procedimento gestpeaté o fechamento do livro, cujo
final se converte em uma espécie de elegia, um#tagdia a superioridade do Rosa:
“Rosupera Joyce/ Grande Sertdo: Veredas is méiaarllysses” (ROCHA, 2012, p. 233).

1.2UIRETERERERE

O impulso de escrev®&iveraoé creditado, no livro, a uma possessao:

Los Angeles, 76, na casa de Bruce Lee traducdezaglpublicada pelo
Alfredo Knopf: “The Third Bank of the River”.

Intraduzivel versdo francesa de “Buriti”.

Rien de tout: ROSA IS ONLY MINEIREZ.

Voltando da MGMbaixou no Taxi o espirito d’Ele e disse pra Mike
Mcmollurogh, tradutor do meu roteiro “A ldade darBg, que ia passer fim
de semana na escritura duma nola dedicada as cdNebgi® Gal. (ROCHA,
2012, p. 12, grifo meu)

O topico da possessédo se enriquece ao percebemalag@o estabelecida de pronto
no titulo: o Sussuarana, como sobrenome de Rives@itgte a espécie de onca desprezada
pelo jaguareté-narrador de “Meu tio lauar&teE certo que também remete ao Liso do
Sussuardo, como apontado por Marilia Rothier Catdos uma leitura atenta d@rande
Sertdo: Vereda®caliza o Liso — “miolo mal do sert&§™ justamente na Bahia:

Pra por la do Sussuaréo, jA em tantos terrenosa@m,Bum dos dois Judas
possuia sua maior fazenda, com os muitos gadasyrias; e la morava sua
familia dele legitima de raga — mulher e filhosgénte suprisse de varar o
Liso em boas farsas, se chegava la sem ser esperatastava aquele
pessoal por dura surpresa — acabou-se com agei@SA, 2007, p. 36)

Mas, no préprio livro, a escolha por “Sussuarangusificada pela cancéo de

mesmo titulo, que ficou famosa na voz de Inezitad3a:

Ela costumava cantar uma cancdo, “Sussuarana’, nggeemocionava
adolescentes e n&o sabia o autor, a origem, achelgicriou a musica que
depois Gal gravou e em Los Angeles, 15 meses datesorte de Negyas
letras surgiram criando Riverdo Sussuarana no pregmtimento dum
romance que tornasse Homem aquela Ong¢a que saltowe dnim no
Domingo crepuscular na Ilhg diante de uma piscinuterina na Byblyoteka
d’Alexandrya antes que eu reescrevesse a vida des@yAlexandre, num
Exylyo de 1971 a 1976, Ulysses transformado em 0,eRverdo nao chega

12 “Mas suacurana ndo é meu parente, parente manéaapreta e pintada... Matei a tal, em quandoogse
'manheceu. (...)Suagurana tem nome ndo. Suacueaeatp meu nao, onca medrosa. SO o lombo-prete € qu
braba. Suacurana ri com os filhotes. Eh, ela é etvamn mas os filhotes séo pintados...” (ROSA, 2@p0®14 e
817)

13 CARDOSO, M. R. Encontros fantasticos de Glawh&uimardes Rosa. Matraga (Rio de Janeiro), Rio de
Janeiro, v. 17, p. 109-118, 2005.

Y ROSA, 2007, p. 49
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nem voltavanga no ciclo barroco contraditorio quBrazyl é gigantesco
guarany? (ROCHA, 2012, p. 199-200, grifo meu)

Esse trecho concentra uma das belezaRiderao sua multiplicidade simultanea,
versdo literaria do projeto cinematogréfico de G&tl. Temos, nesse paragrafo, a que se
sucede a letra inteira da cancdo mencionada — &assu— a concentracdo de diversos
topicos da composicdo do romance: a possessaordeningela onca (como em “Meu tio
lauareté”), o exilio, a escrita do projeto intitlda’O nascimento dos deuses”, o alinhamento
de Riverdo a um desejo de quebra de ciclo, denaupiestagnacéo brasileira, a reiteragao de
que Riverdo Sussuarana foi concebido durante viagéws Angeles em 1976, as palavras-
valise (piscinuterina, voltavanca), a ortografiaasibria (na acentuacdo, ou nas substituicbes
de i por y, por exemplo), as atribuicées erron8ash@nia regravou “Sussuarana”, e ndo Gal).

A possessdo se desdobra nas imagens do espifRosd® e de uma onca interior.
No fechamento de Riverdo, como frase derradeirmjose “IUAH RAU ANH Al
ANANANANANANANAHANANAHAHAHAHA — era o grito da Sussiarana nas dores de
cabeca insones quando Riveréo previu a morte dadpgpelo grito e se dormisse pra sonhar
a Onca me comeria” (ROCHA, 2012, p. 235). O didlmgon o desfecho de “Meu tio
lauareté” é evidente: “Oi a onca! Ui, ui, mecé ébtaz isso comigo ndo, me mata no... Eu

— Macuncozo... Faz isso ndo, faz ndo... NhenhenhBieeé!... Hé... Aar-rra... Aaah... Cé me

”

_(‘D)

arrhodu... Remuaci... Réiucaanacé... Araad...UHdn... Ui... Uh... uh... éeéé... éé...
(ROSA, 2009, p. 235)

Além dessas similitudes, € possivel localizar euppassagens em que Glauber se
identifica como onca:

Lembro-me que numa llha eu via a Onca sair de mipgntera jaguar puma
gritar do meu corpo na sala ou na piscina, gestdSmgsuarana numa
impressao entre o sonho a invisibilidade volumosaspaco, um Tempo
sem Imagem, a duvida era maior do que a dor daap#wdmeu espelho
fémea. (ROCHA, 2012, p. 186)

!> Refiro-me ao projeto do Kynorama: “Kyno é cineria‘rama” porque é o espaco. Um kynorama seria o
cinema integral. O proprio filme é a propria telapiojecdo. Vocé entra na sala, ali dentro € umefilTudo é
um filme, inclusive o espectador integrado. E didist € projecdo, é tudo. O mesmo que um universo
cinematogréfico total.” (ROCHA, 2004, 383)
16 Além do trecho referido anteriormente, em que Rbséxou” em Glauber como inspiragéo para o livro,
temos o seguinte, no qual se infere que é o famtatarRosa que luta contra Karter Bracker, o antagode
Riveréo:
— Eternydade! — enfartou-se Guimardes Rosa naekogd Brazyleyra

de Letras e dez anos depois ele estava comigoduteontra Karter Bracker no

faroeste televisivo internacional popular que mamos Rancho Alegre as

synfonyaz de Villa Lobos: (ROCHA, 2012, p. 230)
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NECY NO FUNDO DO ELEVADOR: éste Discurso revelade projetou
na fama da Loukura mas a POLYTYKA SE FEZ VERBO NRIREIRA
PESSOA: o engordamento da Onca, a espessura nugyka
SUSSUARANA SELVAGEM E RIVERAO civilizado, equiliboi das
extremidades, petroleo sanguinario, sono sonhadelize despertar diante
dum mar fetido e arvores brilhantes (ROCHA, 2012,93)

Em “A linguagem do lauareté”, ensaio publicado ioagmente em 1962, Haroldo de
Campos destrincha os tupinismos do conto de Rapac&ndo que a linguagem do onceiro
protagonista desse conto é o “nhennhem”, poisrs@mtaveis as pontuacdes de sua fala em
“Nhem?” ou “Hein?” e Rosa cunha a palavra-valisggjtanhenhém para a linguagem das
oncas. E possivel localizar mRiverdo que Glauber também se apropria dessa sonoridade,
fazendo o jagunco Riverao falar de forma semelhante

O Comandante bondiou a vaqueirada pelo nome epsspra nabmora
Riverdo despencado no campolino bebendo duma géerelaom mel:
“Bom dia Riverim... Bons sonhos?”.

Olhos negros de River nos olhos azuis do Comandditehamsim...”
(ROCHA, 2012, p. 33)

— lanhhh nunauamam nao.... num quero ser inocentadcaco Branco
empinou e
Susssrauauanarsssuarararauauananassssuararssusgussnana chamou
Anjo pra longe que foi tremendo mas pegou um buwsado de
musculaturas lendarias no encontro de verdadesCKHRQ2012, p. 205)

Essas constatacdes indicam que “Meu tio lauaret@bsdrvido e incorporado no
Riverdoenquanto temética e linguagem. Porém, os trecbstachdos indicam mais do que a
tematica da metamorfose em onga, a transmutacao gonpressagio ou sonho. Conforme o
ensaio de Campos, uma unica “contranota” abre utno ouniverso de significacoes:
“Macuncdzo”, palavra interpolada aos tupinismos@sgados por homem-onca, € de origem
africana, e Rosa esclareceu em carta enviada adiesi que a nota destoante é exclamada
como

tentativa de identificacdo (conscientemente, pgémua, primitiva asticia?
Insconscientemente, por culminagdo de um sentindt@morso?) com 0s
pretos assassinados; fingindo néo ser indio (omgdutando para ndo ser
onc¢a (indio), numa contradicdo, perpassante, aperasiesordem, dele
(CAMPOS, 1992, p. 62)

Glauber tem a astlcia de inserir, no seu romanmeggracdes sobre o conteudo
politico da obra de Rosa, que se da via polimeatinduagem, salientando a antropofagia do
lauareté:

Luiz Papagayo rodamoinhou lentamente sobre seu Radsi@: que

esplanada! Os sertdes se definiam no Seculo e ¥érg®ns Orenocos das
Indias! Progresso? Rodoferrovias levando humanglades Ymperios de
Pedras Precyozas? Fabricas de Ocio poluindo atiptambs e cavernas
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prehistoricas? Cidades Tecnoldgicas nas FenycyaPydoy? A Cidade
conta estorias de luxo em riba dos ciclos agrate®au Brazyl ou cana de
café com leite. O sertanejo é antes de tudo ume,fodio tem o0 exaustivo
raquitismo dos mesticos neurasténicos do litoral.mE chamam de
reacionario.uns criticos dizem da Rosa, és alienado? Uirétéré& O
sertdo bugre fala nas minhas letras Varios Sertbes e as Veredas,
Sagaranas, Corpos de Baile, Tutameias, meu romarfeeinaflorido do
Brazyl Central e ndo previa a invaséo de KarteclBra (ROCHA, 2012, p.
202, grifo meu)

A recusa de Guimardes Rosa em falar diretamenpeliteca € inversamente oposta
ao gosto de Glauber Rocha por tratar do assunt@eSguisadores de Rosa frequentemente
mencionam o0 episédio de sua retirada durante o dhg@esso de Escritores Latino-
Americanos”, ocorrido em Génova, em 1965. O ocorédcomentado por ele em famosa
entrevista a Gunter Lorenz:

- Ontem, quando escritores participantes deste 1€esg (1) debatiam sobre
a politica em geral e o compromisso politico dorigs¢ vocé, Jodo
Guimaraes Rosa, politico, diplomata e escritorileias, abandonou a sala.
Embora sua saida ndo tenha sido demonstrativagpptassédo de seu rosto
e pelas observacdes que fez, podia-se deduzir spmeoem questdo ndo era
de seu agrado.

E verdade; agi daquela forma porque o tema néo gradava. E para que
nos entendamos bem, digo-lhe que ndo abandoneilea esa sinal de
protesto contra o fato de estarem discutindo praitiNao foi absolutamente
um ato de protesto. Sai simplesmente porque acbedtono. Se alguém
interpreta isto com um protesto, nada posso fafgmbora eu veja o
escritor como um homem que assume uma grande respbilidade, creio
entretanto que ndo deveria se ocupar de politic&iondesta forma de
politica. Sua missdo € muito mais importante: érdgrio homem. Por isso
a politica nos toma um tempo valioso. Quando osrigzes levam a sério
seu compromisso, a politica se torna supérflédém disso, eu sou escritor,
e se vocé quiser, também diplomata; politico ndoca

- E uma bela opini&o sobre a importancia do papeistritor: mas ndo sera
demasiado idealista? Foram discutidos muitos aspelt cotidiano politico;
e além disso acho que um escritor ndo teria mpitalsabilidades de éxito
se, como Vocé quer, tratasse apenas apenas do lemmgaral, deixando de
lado a vida diaria desse mesmo homem.

Posso compreender isso e também sei que aqui piovemte todo pensam
de modo diferente do meu. Entretanto, me propuizé-ld claramente:
tenho a impressédo de que todos eles discutem dmtoase por iSso n&o
conseguirdo realizar tudo o que desejam. Perdemtamtémpo, que
empregariam melhor escrevendo. Mesmo supondo-sdugeeaquilo que
dizem estivesse certo, ent&eria ainda mais acertado que cada um
escrevesse sua opinido, em vez de expressa-la fgeran auditério tao
limitado. A palavra impressa tem maior eficacia démn disso estas
discussbes secas me entediam, pois sdo muito atidae. Desconfio que
s6 sao feitas para alguns deles poderem se confir@asi proprios sua
importancia e poderem assim se desligar de suagaspbilidade sem peso
de consciénciaNaturalmente isto ndo vale para todos, pois quandmens
como Asturias falampro domg terdo também suas razbes. Mas vocé ja
observou que os que mais falam de politica séo rempueles que tém
menos livros publicados? Quando os tém, ndo sdoslionde expressem
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idéias semelhantes as expostas aqui. Noto a faltaogréncia entre suas
obras e suas opinides.

- Vocé quer dizer entdo que aprova que um esatismuta sobre politica,
apenas quando também as suas obras der um acétitm pe ndo quando
se mostrar politicamente neutro em suas obras?

Sim, é verdade que, embora eu ache que um esddtamaneira geral
deveria se abster de politica, pe¢o-lhe que inttgpisto mais no sentido da
ndo participagdo nas ninharias do dia-a-dia poliic As grandes
responsabilidades que um escritor assume sdo, séwidd, outra coisa.
(ROSA, 2009, p. 235)

Além dessa referéncia, tornou-se anedotico outiebdi de retirada: o aparente
descaso com que Rosa presenciou o0 evento denonfidagotazo”, revolta popular ocorrida
em Bogota a partir de 9 de abril de 1948, data am uym candidato presidencial, Jorge
Eliécer Gaitan, foi assassinado. Antonio Calladua@ reporter do “Correio da Manha”,
divulgou, posteriormente, a versdo de que Rosa fefeust enquanto a violéncia tomava
conta da cidade, e ainda afirmou que ndo precis@senciar esta violéncia para ilustrar seus
livros, j4 que tinha as histérias que o alimentavancabecs.

Esses dois episddios sdo assim trazidos em Rigrsguarana:

Vanguarda cosmica no Congresso: todo mundo falau reaior escritor
disse besteira

Os fofoqueiros o exculhambavam nos corredores m&esites. Viu o que
disse? Que ndo entendia de politicaPois sim: no tal Bogotazo da
Colombya, contou-me Antonio Callado, estava sewaRums Hotel curtindo
um proustezinho enquanto o povo tocava fogo naleidBois era: havendo
problemas da Censura Itamaraty no Congresso, Raseiohou com
autoridade pra dizer que os filmes representavamfime da civilizacdo
brasileira, sangue fresco sem leucemia.

Na moita. (ROCHA, 2012, p. 10-11)

A referéncia a intervencdo de Rosa contra a cengigeem xeque a impressao de
descaso politico que se colou ao diplomata. Aodothg Riverdo, o Rosa personagem dara
verdadeiras aulas de politica, que serdo comenta$asapitulos seguintes desta dissertacao.
Por ora, interessa aprofundar o apontamento deb&laguanto a relevancia de “Meu tio
lauareté” para a confirmacéo do teor politico deaake Guimarédes Rosa. Apontei, apoiada
em Campos, que uma Uunica palavra de origem africleraunciava um remorso do
personagem narrador daquele conto em relacdo gossngue devorava. Ocorre que outro
conto (ou poema, conforme designacdo do suméridlaiees do Sertdode Rosa traz a
tematica do negro também de forma sutil (no coB&n“Marcos”, essa referéncia € explicita),

mas de uma relevancia tal que pde em questao thd#oaia brasileira escravocrata: refiro-

" CALLADO, Antonio. Versos de Guimardes Rosa aguardegistro.Folha de S&o Paulp Sdo Paulo,
25/07/1992, Folha llustrada, p. 8.
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me a “Lao-Dalaldo (Dao-LalLalLao)”, segundo o sumado “Déao-Lalaldo (o devente)”,
segundo o texto, o qual também é incorporado xo fieRiveréa

1.3 DORALDO, DORALDA

O enredo do referido conto/poema consiste em exjpoponto de vista de Soropita,
o amor por uma mulher, Doralda, que fora prostit@aropita teme que o0s vizinhos
descubram o passado de sua esposa e, com isguerete o respeito, pois € um homem
influente na regido, comerciante bem quisto no pdeodo Ao. O passado de Soropita
também é desconhecido destes habitantes: boiaaiedador, justificava sua fortuna para os
demais como advinda de heranca. Esta em duvida salguirir uma propriedade em Mato
Grosso, num lugar chamado Campo Frio, ainda maliada do que o Povoado do Ao, em
Minas Gerais. No caminho de volta para casa, atgig®lo corpo de Doralda, encontra
Dalberto, amigo dos tempos de boiadeiro. Doraldd esompanhado de um grupo para
receber o gado de um fazendeiro, Seo Remigio Bi&lgsse grupo, um negro, lladio, chama
a atencdo de Soropita. Em suas fantasias sexumaisegro viola Doralda. Inquieto com a
presenca de estranhos, Soropita se convence desqeentratados de Dalberto comentam
entre si sobre seu passado de assassinatos: ‘fRakeaque ele era mandado do Governo,
p’ra acabar com os valentdes ai do Norte. Que Wm: gzor regra, Surrupita sé liquidou
cabras de fama, s6 faleceu valentbes arrespeitdd(ROSA, 2006, p. 497-498). Por
educacao, convida Dalberto a sua casa para a gaste, por sua vez, despacha o grupo para
outro acampamento e segue com 0 antigo companbeieoa residéncia de Doralda. Nesse
caminho, Soropita imagina que o amigo e a espopagéam se conhecer, que ele ja tinha
sido seu cliente, que aceitava o convite paraeries amigo, posando de homem de respeito.
Convence-se que terd que matar o amigo.

Mas Dalberto Ihe confessa que esta apaixonadormpanuostituta chamada Analma,
e mecanicamente Soropita propde-lhe que se caseacoroca e comece outra vida, sem
revelar que assim ja o fizera. Dalberto se surgleemas avalia a proposta de bom grado. No
encontro com Doralda, Soropita percebe que seuecgna fantasioso e se envergonha de ter
desconfiado do amigo. No dia seguinte, quando date@anvem buscar Dalberto, Soropita se
convence de que lladio, o negro, o ofende, e pdague reconhecia Doralda. A mulher tenta
convencé-lo de que o homem apenas fez uma saudagéocSoropita esta tomado de odio.

Cavalga para o povoado e aponta a arma para ligagose humilha, pedindo perddo, mesmo



32

afirmando inocéncia, se ajoelha, se joga no chéiodesespero. Diante da humilhagéo de
ll&dio perante a comitiva de jaguncos, Soropitapeca seu orgulho e desiste de mata-lo.

O notavel, nessa passagem, é a referéncia ao eiegairéo/escravo. Antes, Soropita
esta pensando para si diversas injarias racidtagaca verbaliza-las para Doralda, que retruca
“Mas, Bem, preto é gente como os outros, tambénséédilhos de Deus?...” (ROSA, 2006,
p. 545). Nao obstante, no embate final a cargargsaté levantada:

- Tou morto, tou morto, patrdo Surrupita, mas pe@o me mate,
pelo ventre de Deus, anjo de Deus, ndo me mata.fik&hada! N&o fiz
nada!...Tomo benc¢ao...tomo bencéo...

E os outros vaqueiros, esbarrando num arrepio dévagm
calados. Eles viam Surrupita, viam a morte brasea,parado de cair sobre
eles; de muitos medos se gelavam.

Mas o preto lladio deitado na poeira, acapado —racalbutu
desquebrada — tremia de maos e pernas. “— Tu& kést Losna! Trepa em
tua mula e desenvolve daqui...” — Soropita comaadapele grande escravo
aos pés de seu cavalo. Urubls do ar comiam a famaado. Os outros
vaqueiros, sensatos, ndo diziam nada, iam tocarsltada a fora,
encordoados. O pobre do bom lladio bambo atrasdiesst ROSA, 2006,
p. 556)

Conforme anélise de Adélia de Mené&e®Dao-lalaldo” apresenta intertextualidade
com alguns livros da Biblia, em especial o “Céantios canticos”, além de mitos gregos, mas
sua radicalidade esta no apontamento de nossaznestravocrata, que contamina de
preconceitos e hostilidade o convivio social.

Entendo que a leitura de Glauber quanto a ess® @éontais sintomaticaiverao
apresenta uma leitura do sintoma social e sexuaRiXeraq lladio é convocado por meio de
nomes semelhantes (Lidio, llidio), e Soropita € cimrado como tal, mas apaixonado por

Doraldo:

Eu ja com 16 para 17 anos FUGI para S&o Paulondevem minha
companhia um pretinho que meu pai criava por noekidio. (...) Fui de
Jacaracy para Montes Claros no Estado de Minas aué o Lidio. De
Montes Claros comprei passagem na Central do Bsasimpanhado de
Lidio, ele sempre comigo, comprei passagem pardPSéito.

Em Sao Paulo eu e Lidio ficamos perambulando gjdgasem dinheiro, até
que por informagdes fomos ao Centro de Imigragéanseguimos saber que
no interior do Estado havia muitas fazendas predsale trabalhadores
bracais. (...)

Ai em S&o Paulo fui para a cadeia publica de SatobPaa Av. Tiradentes
n° 5. Ai continuei preso, sendo que meu companhéiio tinha sido antes
transferido para Taubaté. (ROCHA, 2012, p. 41-42)

floi Luiz heroi da FAB, o grande guerreiro que lboii na Italia, Vencedora
Exquadrilha da infancia quando seu nome era llydegro de Pelo

18 MENESES, Adélia Bezerra de. "Daolalaldo” de GuaiearRosa ou o "Cantico dos canticos" do sertdo: um
sino e seu badalad&studos Avancadosv. 22, n. 64, p. 255-272, 2008.
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Ourinho, Neto de Zumbi nos Quilombos das Alagoaaldgue da Senzala
pros jantares do Professor Gilberto Freyre, PaiSdato, Estivador e
Proletario do Partido Comunista Brazyleiro, disstde Bleque Panther do
Jimmie Hendrix e transversal Voador da Memoria uagUnyko Passaro
Faladd do Mundo, Simbolo Popular Ynternacional, cas cadeias do
Navyo Negreyro comido de camarBes nos Kandombldertarado no

massapé sangrento do Bandydo Negro, Xangd e Ox@sgayento do

Cativeiro, liberdade com o resto daquelas massasrtuas das
caudaloseuclidianas nos arquipelagos dvsc-marekdper infra tensdo da
menoria, explicacdo da fomortal em Lagoa Baixa4tbdebris de Riverdo
louco (ROCHA, 2012, p. 97)

Era no més ai peld5 ou 17 de junho de 1958Uma Sexta Feyra se bem
alembro que uns pistoleiros chegaram pra matarp@araum boteco e o
Devente derrubou quatorZz&lovela de ciume?™— Rosa riu e lhe perguntei
sobre o sexual ciume louco de Soropita por Doraldo.

Duas bichas e uma prostituta.

Ninguém fode, que repressao!

Buryta.

Calvario.

Convento.

Mynaz Mortaz.

Paixdo de Riobaldo Tatarana por Diadorim — ih sdab@ deixa pra
depois! (ROCHA, 2012, p. 16-17)

o0 menino Tido filmaria duma estoria do seu RoSarbtpita: O Deventebu
“O Bang Bang Da La Lao™— Balada do Capitdo Corno, Othelo e Bentinho
nos geraes. (ROCHA, 2012, p. 22)

Glauber resume a loucura de Soropita a represséoodmerotismo, da mesma
forma que Riobaldo reprime seus impulsos por DiadoAlém do efeito de humor (por uma
simplificacéo inusitada) na subversdo de Doralda poraldo, as referéncias semanticas
desses dois trechos destacados apontam para pugbdemas: Otelo aponta para o racismo e
“Minaz Mortaz” aponta para Cornélio Penna, céoMenina Mortadedica-se as tensoes
raciais conjugados ao processo de formacao dalrepibesse modo, a questdo do negro em
Riverdo Sussuaranaera aprofundada no capitulo que se segue, maxraoos trechos
citados dao conta de que ha um proficuo dialogo aasbra de Guimardaes Rosa (e outros
autores, trazidos a partir de Rosa), incorporahdd¢mas e linguagem, ao mesmo tempo em
que dessacraliza essa obra, pela via do humarccriti

Esse dialogo nem sempre é explicito, pois em algwmeentos Glauber se apropria
de imagens criadas na obra de Rosa. Extraidos de-fdlaldao”, temos dois exemplos: a
crianca que primeiro aprende a falar como os asinpar viver no isolamento, e 0 negro
deitado ao ché&o, sob a mira de um assassino. Paiimegem:

menino-pequeno de vaqueiro, em antes de aprerfdéraaprendia a latir,
com os cachorros. (ROSA, 2006, p. 483)
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— Zé! 7é! z¢é!

O menino prefere as cabras, ndo ouve (...)

— Mas sem batismo, dona Maria? Um menino pagdone @aiome de

Antonio?

— Tem tempo que o padre ndo vem. Pedro ndo queeodurar. E eu ndo
faco questdo... O menino anda que nem cabra. diveetas, parece até que
conversa na lingua delas. (ROCHA, 2012, p. 10379 10

A segunda imagem advém do desfecho de “Déao-lalat@oiio ja citado, e reitera-se,
espelhada, no ABE das paginas 142 a 147. Ali, cria-se um jogo eotedvo e o atirador,
numa cena cuja montagem alterna o foco em cadaamm num classico bang-bang, até um
desfecho poético. O negro contempla a torre dgaigna qual monta tocaia o atirador. Para o
negro, a igreja sinaliza a presenca de Deus, seadente em paz. Para o atirador, a torre é
uma trincheira, cujo badalar de sino abafara o Deseja acertar o tiro na nuca, no momento
do badalo, que atrasa. Enquanto isso, 0 negro &lmipor um prazer de viver, um impeto de
liberdade, que sera coroado com o badalo do spis @ qual sua vida seguira um rumo da
rotina, trabalho honesto, mulher, ler o jornal tod@ café na esquina. Celebrando sua
decisdo, num gesto de liberacdo, deita-se no neeipraca, agradecido pela vida. A mira
permanece engatilhada, e ja que néo sera posserthaa nuca, acertara o meio da testa, de
modo gue a bala a atinja a nuca durante a tragef@Quando o negro decide se levantar:

(S)

SINO
(M

TI RO
(U)

UIvo
(V)

VIVO RODEIO VIVO VIVO RODEIO VIVO VIVO RODEIO VIVO

(x)
XANGO )
X A N G o)

(2)
(zero nas veias)
mais ainda € romper era do mal prosseguir (ROCHA, 2012, p. 146-147)

Esse desfecho realiza, visualmente, a imagem d@amcomitante ao sino, seguido
do uivo e turbagdo da vista do morto, negro vedtieldoranco, aludindo a Xang0, orixa da
justica.O ultimo verso abre a direcdo desse duelo paraaemiiguracao irrestrita: ainda ha
gue se romper essa era em que 0 mal prosseguejesim tifo € disparado na testa de um

homem j& entregue.

19 Conforme Teresa ventura, o “4-bé-c&” é um carab de 26 estrofes com seis versos e cada estrafécie
com uma letra do alfabeto. Glauber teria escutadiiom “4-bé-cés” na sua infancia, cantados nasdqior
violeiros e cego que narravam lutas, como a meadardisputa entre “Meletes” e “Peduros” (VENTURA,
2000, p. 28/29).
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Este ABC exemplifica todo o processo de montagem $g d4 neste romance:
referéncias simultaneamente misturadas — a Biétianencionar o travesseiro de pedra de
Jaco, o conto “Dao-lalaldo”, western o canto nordestino sobre disputas — provocam um
acontecimento poético, pela forma como estdo diapoblesse proceder, as fronteiras entre
literatura e cinema se rompem, pois 0 jogo, em ambocom as imagefls Note-se que
Guimaraes Rosa também ja se entregara a montagewyteo conto: “Cara-de-Bronze”. Ja
na epigrafe deste conto, brincadeira e jogo sdwocanlos como imagens preparatorias. O
enredo do conto é bastante simples: Cara-de-Bramze latifundiario velho, paralitico,
isolado e desconfiado, solicita a um homem de aogé, o Grivo, que viaje pelos arredores e
depois venha Ihe contar “o quem” do mundo.

A forma deste conto, porém, destoa dos demais dumo deCorpo de Baile
embora, como ja mencionado, ali o proprio Rosa toques os limites entre
conto/poema/novela e ponha em jogo os titulos aque drincando com os formatos no
sumario. Em “Cara-de-Bronze”, temos verdadeirostesorrubricas, e até um roteiro
intercalado ao conto. Além das constantes quelordisixb narrativo (a que venho chamando
de cortes, usando essa denominacdo da mesma faersedala em corte nas mudancas de
planos de um filme), ha variacdes na forma de eptasdo (quanto a estrutura: narrativa,
dramética ou de roteiro) e intercorréncias de ndéasodapé. As notas, neste conto, variam
entre cortes que promovem abertura para outras,cenanotas explicativas (como as longas
listas de vegetacdo e animais catalogados peloo)sau ainda notas remissivas. Nessas
remissdes, 0 surpreendente é que Rosa traz aSestaa lingua original (italiano — Dante,
grego — Platdo, latim — Biblia, alemé&o — Faus@jurindo para o leitor apenas as cita¢cdes ao
Chandogya-Upanixadjue séo citadas em complementacébaastq de Goethe.

Para o leitor comum, essas citacbes sdo verdadaidsiaculos a compreensédo do
texto, obrigando a busca pelas traducdes, ou ageaesitacdo intuitiva de que as remissdes
pdem “Cara-de-Bronze” em didlogo com textos fund#aie da cultura. Notavel que os
textos da cultura ocidental ndo sao traduzidosRmsa no enxerto do conto, e sim o da

cultura oriental, handogya-Upanixadjue contém ensinamentos hinduistas.

1.4 ANTIGRAMATICAL

2 Quando me refiro a imagens literarias, entendmam construcdes que operam deslocamentos dosentid
literal das palavras, seja por figuras de linguggaja por montagem (na frase, na palavra).
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Na tematica, “Cara-de-Bronze” pouco dialoga comiwerdo Sussuaranga que é
um texto sobre a contemplacao e a palavra, mdsyma, a inspiracao parece ter sido direta,
pois ambos flertam com uma desestruturacédo esinigjyrambos se configuram textualmente
como montagem. Glauber indica ja ter percebido gaaéidade nos textos de Rosa quando,
no inicio doRiverdq numa introducédo a sua relagdo pessoal com da@sdiz:

Visitando Arnaldo Carilho e Mario Dias Costa no &b Ryo Branko

algumas tardes parava no Gabinete das Fronteydes @iMestre me deu
Ig?irr?;?r'o contou que viajara de Montes Claros a &afte Cip6 pra tomar
nota das cores de uns bezerros vermarronzim.

E noites escrevendo ruidos na madrugada com lueekhq fugiam.

Retirou da gaveta uns contos ciganos, a mao, ecdia pra ler em voz alta
advertindo:“Sao contos em cinemascopio colorido..(ROCHA, 2012, p.

11)

Ao longo deRiverao Sussuarana mistura literatura/cinema ocorre em varios niveis
Diretamente, € palpavel no vocabulario de refeggacprocessos cinematograficos: quando
relata a investigacao pessoal da morte de Anetxgaas marido de “Montagem mal feita”
(ROCHA, 2012, p. 180); ou quando esta narrando baémmRiverdo/Comandante “Seu
Grober bateu o primeiro take da Mitchell e descdadaira travelando no carro de boi: —
Deste carrinho o Marechal Mauro vai gostar, e uetuencinfinita, bota as Baqueanas nos
eixos pro movimento cantar macio...” (ROCHA, 20p2212); ou no fechamento do livro
quando diz que “Esta misteriosa relagcéo explicargimento de Guimaraes Rosa personagem
deste romance montado as mortes de minha irmasCHR02012, p. 235).

De forma indireta, ha referéncia aos proprios rotede GlauberDeus e Diabo na
Terra do Sdi* é convocado na cancéo de Lampigo (ROCHA, 201234:137), atribuida, no
romance ao cego Deraldo: “— O Cego Deraldo das HH@antas passou muitas vezes
cantando o Caué de Lampido...” (ROCHA, 2012, p.):285 nascimento dos deudes
referido inUmeras vezes, diretamente na paginaelBiliretamente quando fala de anabase —
“Tiveste na anabazyz?” (ROCHA, 2012, p. 22) — ouCi® e Alexandre — “antes que eu
reescrevesse a vida de Cyrus e Alexandre, num &xgyl1971 a 1976” (ROCHA, 2012, p.

200).

2L As cancgées do referido filme e sua origem em fpesquisa local estdo esmiucadas no artigo: MONZANI
Josette. Glauber e a cultura do pdvevista USR n. 30, p. 290-306, 1996.

2.0 roteiro ndo chegou a ser filmado. Um estudo fapdado do roteiro e sua relacdo com a formulagio d
sertdo por Glauber pode ser encontrada na Teseedetbo Panarotto: PANAROTTO, DemétriGlauber
Rocha: de Xenofonte a Euclides da Cunha, de Eucliseda Cunha a Xenofonte Tese (doutorado) -
Universidade Federal de Santa Catarina, Centroatheu@icacdo e Expressao, Programa de Pés-Graduatcao e
Literatura, Floriandpolis, 2012.



37

Mas, certamente, o mais interessante € quandagiceliteratura/cinema perpassa a
propria (des)estruturacdo do texto, nos jA& mendmmaortes, desvios e incorporacdes de
outros textos ao fluxo do romance, tais como can{de Lampido, Sussuarana); peca teatral
sobre o tépico do boi bonfth assim introduzido: “Meio dia Linda veio com Likapagayo e
Duendes Vagalumes fazé um teatrinho” (ROCHA, 2042,119); “a-bé-cé”, como ja
esmiucado quando o comparei a “Déao-lalaldao” e aié dontos de autoria atribuida por
Glauber a sua irma Anecy Rocha.

Desenhado esse percurso, forcoso concluir que sisaenentos de Eisenstein, que
notoriamente influenciaram a concepcdo de Glaubbresa montagem, foram também
trazidos para sua producdo literaria. Essa traiggam® natural, pois mesmo Eisenstein ndo
discrimina o uso da montagem pelo cinema ou litesatsua concepcao de montagem e
ampla e aplicavel a todas as artes. Nos segunetelsos deD século do cinemaercebemos
0 que Glauber entende por montagem, e como argarsehte a autonomia desse principio
em relacdo a narragéo:

A busca do "imponderavel" cinematografico jamaisdalienado jogo da
forma na forma, do plano no plano ou da luz na dumbora tais conflitos
abstratos valham como a melhor pintura moderndigaiativa.

Recusa-se uma existéncia formalista para o cinemngue seu proprio e
incontido poder de criar no conflito a problematiogrevisivel leva até
mesmo o intencional jogo da forma pela forma atsstde criar uma
Entidade.

Partindo dai (eiuma sala de montagem temos verificado qumircipio
tedrico se realiza na pratica)podemos romper com 0 cinema narrativo-
literario e partir para aquele em que a camerarm@tagem CRIAM uma
dimensao filmica sobre o tema e ndo CONTAM uma kégiadz com preé-
existéncia literaria. (ROCHA, 2006, p.49)

as linguagens sao de tal diversidade que um filesleaMontanha magica,
de Thomas Mann, seria talvez péssimo, ao passajupiguer fiel a uma
novela de quinta classe pode alcancar rendimetistico.

Isto porque o cinema ndo é arte "explicativa" e s#ai escape para todo
verbalismo saturado e sua dindmica ser peca di teoética — a palavra
existir coisa substantiva talo fotdgrafo cinemaddfign: dessa abstracao
passar a existéncia pela sucessdo de palavrasha@masl a fotogramas ou
planos, isto €, montagem criandd infinitumuma arte clara porque pura.
(ROCHA, 2006, p.79)

A discussédo que Glauber coloca nesses trechosogmaea das concepcdes de
Eisenstein sobre a montagem como principio motar,d@ vida a arte, por meio da quebra da
linearidade. O conflito aqui é entre a sucessamalie a ruptura criativa. Tendo por horizonte
o principio dialético, Eisenstein defende a montagéalética, que produzira movimento no

3 Esse topico, tal qual ocorrido com o “4-bé-cériéndo das memérias de infancia de Glauber, daadale
bois-de-reis, como referido por Teresa Ventura:NVBRA, 2000, p. 30-31).
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embate tese/antitese: “montagem é conflito. Talccanbase de qualquer arte € o conflito
(uma transformacdo “imagistica” do principio diml@}. O plano aparece como a célula da
montagem. Em consequéncia, também deve ser ccedadeo ponto de vista do conflito.”
(Eisenstein, 2002, p. 43).

Segundo o pensamento do cineasta russo, o que S P® jogo, na montagem, é a
relacdo entre os fragmentos: ndo como encadeardgito, mas como colisdes, cuja jungao,
para formar sentido, depende do espectador. Esm®dar, comum a todas as artes, se
intensifica quando o jogo € simultdaneo, como ntragéabuki; ou quando ha um laconismo
ou condensacao dos elementos, como no haikai.l&ziceentre os fragmentos, se constréi o
ritmo, a tensao e a significacao:

0 quadro cinematografico nunca pode ser imflaxivel letra do alfabeto
mas deve ser sempre unleogramamultissignificativo. E pode ser lido
apenas em justaposicdo, exatamente como um ideagradyuire
significacdq significado e atépronuncia especificos (ocasionalmente em
oposi¢ao diametral um ao outro) somente quando ic@ud com um
indicador, em separado, de leitura, ou de minimoifstado — um indicador
para a leitura exata — colocado ao lado do hidmbhsico. (EISENSTEIN,
2002, p. 73)

A condensacgao, como sinaliza Eisenstein, por vg@zeduz um efeito comico,
decorrente da tendéncia dedutiva universal de iextra significado de dois elementos
justapostos:

Esta tendéncia a juntar numa unidade dois ou nigetos ou qualidades
independentes € muito forte, mesmo no caso de rpalagoladas que
caracterizam diferentes aspectos de um Unico femdmEm exemplo
extremo disso pode ser encontrado no inventor dlvVpaportmeanteal
Lewis Carroll. (...) O encanto deste efeifmftmeantealié construido com
base na sensacdo de dualidade que existe na pafamaada
arbitrariamente. (...) Este efeito cémico € congkpatravés da percepgao
tanto do novo resultado quanto de suas duas pawdependentes — ao
mesmo tempo. (...) Acho evidente que o fenbmenoegteemos discutindo
esta mais do que difundido — é literalmente unaleRor isso, ndo h& nada
de surpreendente no fato de uma plateia cinemdimaytambém fazer uma
inferéncia precisa a partir da justaposicéo de peiacos de filme colados.
(EISENSTEIN, 2002a, p. 15-16)

Do tracado que viemos fazendo quanto a estrutuneposicdo deRiverdo
Sussuaranafica claro que, nele, a montagem é levada acemxir esta na formacdo de
palavras, na formacdo dos episédios aglutinadcs,ref@réncias multiplas e simultaneas.
Com aparéncia de brinquedo, ou de rebeldia, asipdi8es doRiverdo compdem o que
Glauber chamou de antigramaticalidade:

Meu livro tem a fala do povo. O problema é que mybesia e a pequena
burguesia urbana tém uma outra f&laa fala do Terceiro Mundo, a fala
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secreta, a fala selvagem, a fala reprimida, € umalf antigramatical. A
graméatica é ditadura do patriarcalismo. Na gramati lingua é forjada
segundo todo um sistema de dominacédo pré-esta@ldROCHA, 1978, p.
37, grifo meu)

Vé-se, entdo, que as dificuldades de leitura, @ittds a loucura ou ingenuidade de
Glauber, fazem parte de uma estratégia discurdavamesma forma que a montagem opera
uma estratégia para a conclusdo de um filme. Ene\@sita sobre o lancamento dasa de
Lava Scrapbook, caderno de colagens que acompanhou o proceddmdgem deCasa de
Lava o cineasta Pedro Costa estabelece esse paraletisnprocedimentos (colagem no

caderno/montagem do filme):

E é a magia da colagem que é uma arte leve, ihéabéirata como o cinema
podia ser. E, de vez em quando, algumas palavrasestrofe de um poema
gue pode ligar varias coisas. As actualidades eeai@. Privado de alguma
dessas duas caras - uma mais antiga, mais esqueddia nova, mais
luminosa - acho que o cinema perde muito. (..3$maque o cinema se faz.
Comeca por ser associativo, dissonante, aproximatielementar,
primordial. Mais tarde um filme pode comecar a pem®r si proprio. Dois
planos juntam-se e fazem nascer uma outra coisa. ribveste terceiro
elemento € a parte profunda e misteriosa. Masodé@trabalho que esta
aqui ndo é nada original, ja foi feito mil vezesy gxemplo por um tipo
agora fora de moda, André Malraux, que lhe chamtmuseu imaginario”.
E depois foi levado para o cinema pelo Jean-Luca@bdlrata-se de tentar
materializar a tal terceira parte que € sempresivei. E esse tipo de
construcao que tento fazer aqui.

(COSTA, Pedro. Entrevista a Nuno Colviorrer Mil Mortes . Disponivel
em: http://www.publico.pt/temas/jornal/pedro-costa-nesrmil-mortes-
24402347

Glauber transpde para o texto essa leveza infdatitolagem, brincando com a
lingua o tempo todo, tendo por meta a antigramatade. O trabalho com a linguagem,
entdo, traveste-se de erro: sdo incontaveis palaem acentuacdo ou com acento diferencial,
ja abolido em 1971 (s6bre, féra, médo, ésse); étante a troca de “i” por “y”, “s” por “z”,

“c” por “k”; ha troca propositalmente “errada” d¢ ‘por “g”, “z” ou “¢” por “s” (geito,
economisando, dansarinos); palavras escritas cenfala (mulhé, milho, cumé); palavrées
em profuséo e até uma mistura de linguas (tu #rieds paradise).

O erro, enRiveraq tem, portanto, um proposito:

De Rosa € o povo falar portugués Bugre misturadocadribuictes
milionarias de todos os erros como queria
Oswald de Andrade (ROCHA, 2012, p. 234)

Nessa proposicao, o valor da mistura, que apagateatidade do correto: portugués

bugre, portugués contaminado de todos os erros.
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CAPITULO 2 — ONDE HA GLORIAS SOBRE CRIMES, QUE SAO AS RUINAS?

Numa terra linda vive um povo triste porque pobre,
bagaco da uzynengenho artystykaz kolonyays, era
0 Sao Francisco o Rio que unia Mynaz ao Nordeste
de sub vida da subempreza assucareira algodoeira
coureira infrindustrializado pela SUDENE DOS
CYCLOS — aquele Juiz de porre a Boreste da
Gave a e a nave seguia a Paulo Afhonzo, tumulo
do Burgués Nacyonalyzta Delmyro Gouveya,
destruido pelo Ymperyalyzmo Inglez... unh
ainhafia — onde h& glorias sbbre crimes... que sédo
as Ruynaz?

(Riverdo Sussuarana, p. 220)

O Rio corre vazio;

A luta de classes continua

Ruinas feias mitos pobres

Quem vive o prazer da natureza sem geografia.

Roma, 1979
(Poemas Eskolhydos de Glauber Rocha, p. 21)
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2.1. CRISTAIS

Walter Benjamin comparece driverdo Sussuarana

Sempre tentado a escrever romances teoricos faei Mike que Walter
Benjamyn granditelectual judeu suicidou-se amedmtdos Nazystaz
numa fronteira da Segunda Guerra Mundial e mammde&hotar o livro do
filosofo hingaro Georgeiu Lucaskatansky, traduzidoBrazyl, o que pés
criticos Marxystaz contra Rosa de coloridas irdimitpétalas cheirosas.
(ROCHA, 2012, p. 12)

Esse trecho é sua Unica mencdo nominal. Mas Bamjéanibém comparece no

Revolucdo do Cinema Navo

Li em Walter Benjamin uma méxima de Brecht: “E noelas mas coisas
novas que as velhas coisas boas”. Os revoluciené&m medo das coisas
novas em arte. Sao tradicionalistas, viciados tarauburguesa. (ROCHA,

2004, 165)

7

Creio que a dimensdo poética € o estimulo maior mdoxismo. O
materialismo cientificista € o principio do neofasw — (Benjamin diz que
Brecht assinalava que na RuUssia, havia uma “digasioiore o proletariado”).
(ROCHA, 2004, 168)

O escrever é mais livre. Pode-se escrever aquéasguguer e se o livro ndo
€ publicado, ndo importa. Em vez disso, o cinen@ié@ em uma maquina,
mas nao existe diferenca entre a maquina de esaexecinematogréfica,
como é claro desde Walter Benjamin. Existe uma imacgue escreve letras
e outra que naturaliza imagens: as letras ou ageinsasdo produtos da sua
imaginagdo. Mas hoje o cinema é uma aventura hastificil e muito
arriscada(ROCHA, 2004, p. 300-301)

Os trechos citados fazem parte dos seguintes tadosoletane&Revolugdao do
Cinema NovoAmérica Nuestra 69 e Filmcritica 75. O primeirtigh, América Nuestra, é
uma espécie de anotacao critica de Glauber. Coafanta da edicdo, o roteiro denérica
nuestra,que nao chegou a ser filmado, inspirberra em Trans€ROCHA, 2004, p. 528).
Nessa anotacdo, Glauber se reporta a ambos profetasica nuestra Terra em transg ao
Dragdo da Maldade contra o Santo Guerrei@ntdnio das Mortés além de outros filmes
que planejava filmaiO ledo de sete cabeca#\ morte de D. QuixotdEssa pequena anotagao
lembra as paginas de um diario, em que a escrit@adireciona a um leitor ideal, mas se da
como espécie de dialogo interior, cheio de commsta desvios. Listando suas impressdes
sobre cinema e cineastas, esclarece: “Falo aqtaglesisas porque quero talvez me livrar de
todas as influéncias boas e ruins para me prepararfilmar’(ROCHA, 2004, p. 163)

Nesse artigo, a mencado a Benjamin, visando a chegaBrecht, se insere no
comentéario sobre a necessaria vinculacdo entrécasee politica revolucionarias. A defesa

clara de Glauber, nesse pequeno texto, € pelo iekedialético do cinema: “Chega de



42

criticar o cinema, é preciso transforma-lo. O ek#ocdialético do cinema pode gerar novas
formas e introduzir 0 espaco na montagem, que a&@ndgida por um principio temporal”
(ROCHA, 2004, p. 167)Seu modo de conceber a dialética aponta paraesigoenquanto
trabalho com a forma:

A dialética me parece um soneto — em Petrarcagx@mnplo, h4 tanta l6gica
guanto ha tanta imponderavel sensacao e perces@@dyuncdes basicas do
poema. De Petrarca a Mallarmé — seria como de Dhapbodard — neste
momento a obra de arte se faz préatica (e praxistinema nada mais
fascinante. A montagem dialética deve comecar geddise das estruturas.
(ROCHA, 2004, p. 168)

O segundo artigo que menciona Benjamin &avolugdo do Cinema Navo
Filmcritica 75, € uma curta entrevista a Juditdbadti O comentario que menciona Benjamin
se insere dentro da pergunta de Hribar sobre cenep G método de trabalho de Glauber. Sua
resposta parte do principio de que “um filme € sume materializacdo audiovisual de
ideias” (ROCHA, 2004, p. 301). Assim, enquanto tatsio de um pensamento, sua pratica é
orientada por uma ética revolucionaria. Mas essalteo a que almeja ndo engessa seu
método, ao contrdrio, justamente por acreditarossipilidade de um filme ser um produto
revolucionario, sua forma nao se exaure:

N&ao existe diferenca entre a ideia e a forma: guigem € o resultado e o
produto dialético das contradicbes. (ROCHA, 200800)

Procuro aprofundar a analise dialética da histdleixo que os atores
liberem suas energias, essa liberacdo das enelggaatores promete um
produto estético diferente e coincide automaticaeneom a liberagdo das
estruturas audiovisuais. (ROCHA, 2004, p. 301)

Eisenstein tinha um pensamento politico tambémedaigd&o a montagem. A

sua montagem é dialética e sintética, e iSso @@eaia ou a estética; chegar
a sintese € um trabalho de pesquisa e intuicaa pana a fisica demonstrar
se torna ciéncia, lei. Com a arte vocé demonstewvéd da forma, mas em

cada forma artistica existe uma contradi¢cdo, vaotd mas ndo exaure, 0

que difere da formula matematica. A arte deixa semna porta aberta

para vocé, para uma interpretacao diferente. (ROQ884, p. 303)

Se, por um lado, a mencdo a Benjamin nos trechomdtados ndo dimensiona a
extensdo em que Glauber era familiar as ideiasetdsguor aleméo, por outro, € palpavel a
afinidade de pensamento entre os dois. Acreditotguafinidade se deva menos a possivel
leitura atenta de Glauber e mais a semelhanca starpdrente a tarefa da arte. Ambos, em
seus diversos textos, indicavam que, por meio tk aeria possivel um despertar, um
desanestesiar da alienacdo capitalista. Nao @itoirttesta pesquisa revisar detalhadamente a

obra de Walter Benjamin, mas parece-me convenieagte ponto, desenvolver alguns temas,
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para que fique claro de que mo&iverdo Sussuaran@&sta impregnado de nocdes de
Benjamin: os episddios do texto compdem imagendétiias, cuja apresentacao
proporcionada pela montagem revela fantasmagorias.

Evidentemente, Glauber jamais teve contato conmoeito de fantasmagoria, ja que
o livro dasPassagensobra postuma e inacabada de Benjamin, teve $uipa publicacdo
em 1982, posteriormente, portanto, & morte de @lawm 1981. Porém o recurso recorrente
a citacoes e a transmutacdo constante da voz tuerfaseu livro expde a todo tempo o
carater de montagem do texto, que se da como umaneolucdo em torno daeuztorya
Nessa exposicdo de fraturas e nessa cesura deodrexggarentemente autbnomos (a
semelhanca das ménadas de Benjamin) é possivelnsinkes fala de uma histéria do Brasil
que € violenta, opressora, escravocrata e maclegf@ando, por meio dessas camadas
circunflexas, a fantasmagoria dessa histéria. AsmeetempoRiverdo Sussuaranapresenta
um carater fantasmagorico em outro sentido, iguallenpotente, porquanto desfila diversos
fantasmas pessoais de Glauber: as presencas-audemiai, de Guimarédes Rosa, das irmas.

Em Benjamin, fantasmagoria € o carater ilusoricwaéura no contexto capitalista,
vez que o fetichismo da mercadoria se espraia tardrére as relacdes pessoais, de modo
que as relagdes (opressivas) de producéo se apsgamlltam, sdo esquecidas, nos produtos
culturais:

X13,a — A qualidade (Eigenschaft) que se atribmexcadoria como seu
carater de fetiche esta ligada a propria sociegeaagutora de mercadorias,
na verdade ndo tanto como ela € em si, mas comdeside sempre se
representa e acredita se entender, ao abstraiatdode que ela produz
precisamente mercadorias. A imagem (Bild) que asdamproduz de si
mesma e que costuma rotular como sua cultura pameds ao conceito de
fantasmagoria (cf. Eduard Fuchs, Der Sammler undH@soriker, 111). Em
Wiesengrund, ela é “definida como um bem de consamqual nada mais
deve recordar como se realizou. Ele é magicizadmdp o trabalho ali
armazenado aparece como sobrenatural e sagragite j@e ndo pode mais
ser reconhecido como trabalho” (T.W. Adorno, “Fragite Uber Wagner”,
Zeitschrift fur Sozialforschung VIII, 1939, 1/2, 17). Além disso, do
manuscrito de “Wagner” (p.46/7). “A técnica orquaktde Wagner (...
expulsou da configuracdo estética o interesse a@dupéo imediata de som
(...) Quem compreendesse completamente porque Hagmdnpassagens
piano, duplicou os violinos com uma flauta, podddbrez chegar a um
esquema para a percepcao de porque a humanidaae d&i milénios de
comer cereais crus e assou pdo, ou porque ela polaplainou seus
utensilios. No objeto de consumo, o vestigio dessducdo deve se tornar
esquecido. Ele deve parecer como se nao fosse thaaisiodo algum
fabricado, para nao revelar que justamente aqueldrqca nao o produziu,
mas se apropria do trabalho contido nele. A autemala arte tem como
origem o ocultamento do trabalho”. (BENJAMIN, 199774)
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Como método de combate as naturalizacdes e ocultasn@eoldgicos, Benjamin
forjou uma visdo propria quanto ao materialismadniso, ponto central das famosas teses
“Sobre o conceito de hist6rid’ nas quais refuta uma linearidade progressivaisiarta em
prol de uma leitura a contrapelo, constelatoriggsedeolvendo este ponto n&assagens

como.

N2,6 — Um problema central do materialismo histdrigue finalmente
deveria ser observado: se a compreensdo marxishastfgia tem de ser
adquirida necessariamente ao preco da visibilid@deschaulichkeit) da
propria histéria. Ou: por qual caminho é possivalir uvisibilidade
intensificada e aplicagdo do método marxista? Ongiro passo deste
caminho serd assumir o principio da montagem riarlas Erigir, assim, as
grandes construcBes a partir de minusculos elesadofeccionados de
modo nitido e preciso. E mesmo descobrir, na andlispequeno momento
particular, o cristal do acontecimento total (Tgémichehen). Romper,
portanto, com o naturalismo histérico vulgar. Coagmider a construgdo da
histéria enquanto tal. Na estrutura do coment&i@etritos da historia #
(BENJAMIN, 1997, p. 74)

O “cristal do acontecimento total’, a ménada, cnagem dialética:

N2a,3 — Nao € que o passado jogue sua luz solmEsere ou 0 presente, a
sua luz sobre o passado, mas imagem € aquilo oqde & foi e o0 agora se
reinem de forma relampejante em uma constelacdoolras palavras:
imagem é a dialética na interrupcao (im Stillstafblis, enquanto a relacédo
do presente com o passado € puramente temporthuana relacdo entre o
que j& foi e o0 agora é dialética: ndo € decorrag imagem, que irrompe. —
S6 imagens dialéticas sdo imagens auténticas&(istéo arcaicas); e o lugar
em gue se encontram é a lingua. # Despertar #.

(...)

N3,1 — O que distingue as imagens das “esséncigésenheiten”) da
fenomenologia é o0 seu indice histérico. (Heideggeta em vao salvar
abstratamente a historia para a fenomenologiavéstrda “historicidade”).
Estas imagens devem ser inteiramente distintagsatagorias das “ciéncias
do espirito”, do chamado habitus, do estilo etcin@ice histérico das
imagens diz, de fato, ndo s6 que elas pertencemaaépoca determinada,
mas sobretudo que elas alcancam a legibilidadeaapem uma época
determinada. E precisamente conseguir alcancar “eghilidade” é um
ponto critico determinado do movimento em seu imtefodo presente é
determinado por aquelas imagens que lhe sdo sinasdrtodo agora € o
agora de uma determinada cognoscibilidade. Netxrdade esta saturada de
tempo até a ruptura (Zerspringen). (E esta ruptadga mais é que a morte
da intentio, que coincide, assim, com o0 nascimelttoauténtico tempo
historico, do tempo da verdade.) Nao € que o pagsade sua luz sobre o
presente ou o presente, a sua luz sobre o passaddamnagem € aquilo onde
0 que j4 foi e 0 agora se encontram de forma redgnge em uma
constelacdo. Em outras palavras: imagem é a dialéa interrupcdo. Pois
enquanto a relacdo do presente com o passado éegnea temporal,
continua, a relacdo entre o que ja foi e o agodiaiética: ndo de uma
natureza temporal, mas imagética (bildlicher). Bédens dialéticas séo

24 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da histéria. In__.Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre a
literatura e histéria da cultura. trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasdiel837.
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imagens autenticamente historicas, isto é, naacacad imagem lida, quer
dizer, a imagem no agora da cognoscibilidade noamnais alto grau a marca
do momento critico, perigoso, que esta na basedael¢itura.

(BENJAMIN, 1997, p. 75-76)

Miriam Hansen, em “Benjamin, cinema e experién@aflor azul na terra da
tecnologia”, discorrendo sobre a teoria da exper@éam Benjamin, argumenta como, dadas
as circunstancias de pobreza de experiéncia, laausra possibilidade de transformacao do
modo auratico da experiéncia na citacdo, aliadstdra critica que se da na alegoria: “E que
s6é em estado fragmentado, como ‘citagdo’, o sedonatopico da experiéncia pode ser
preservado, arrancado dontinuumvazio da historia” (CAPISTRANO, 2012, p. 215). &e
alegoria tem o condao de transpor a experiénampeado o tempo linear, essa operacao se
da na linguagem:

O que esta em jogo para Benjamin é a possibilidademusodiferente da
linguagem, um uso capaz de mobilizar o poder maouékiistoricamente
concentrado nela contra o “era uma vez’' da namadtistorica classica”. Ao
definir o “lado pedagdgico” dd°rojeto das Passagengle cita Rudolf
Borchardt: “Treinar nossa faculdade de criacdondagens para olhar de
forma estereoscépica dimensional para as profusd€as sombras da
histéria”. Esse olhar heuristico deveria produZio imagens hermenéuticas
(nas quais o0 passado e o0 presente se iluminam meid@ como um
continuum, mas “imagens dialéticas” — imagens “em que G@@ds € 0
agora cintilam numa constelacdo”. A dptica diakétao olhar historico
detém o movimento das imagens (“naturais”, arcaicascas, oniricas) no
momento de seu “acesso a legibilidade”; da-lhes“cinoque”, ou seja,
alegoriza-as, possibilitando que sejam citadas. &ftanto, sé “na
paralizacdo” elas podem tornar-se imagens genuimaméistoricas,
moénadas que resistem a continuidade catastroficeedpo. “A primeira
etapa dessa viagem sera transpor para a histgmiseipio da montagem”
(CAPISTRANO, 2012 p. 222)

Lembrando que, para Benjamin, a catastrofe € metsgtorno do mesmo, sem
diferenca, valoriza-se o estranhamento como aquit resiste ao mesmo. Se a alegoria se
relaciona com as ruinas, se, por meio dela poderaodevados a outros tempos, que se
presentificam no agora da leitura critica, a cibag&a montagem sublinham o mesmo efeito
relampejante, por manterem em aberto as signifesaghantendo-as estranhaveis.

Quando analisa a diferenca entre alegoria e sinteéordo com Walter Benjamin,
Jeanne-Marie Gagnebin, em “Alegoria, morte, modiache”, acrescenta a alegoria, enquanto
instrumento critico, uma relagdo com a morte:

O papel da critica — e da filosofia — é aqui definpor Benjamin com uma
clareza cortante: tirar das formas artisticas gulsticas (ou na obra das
Passagensdas formas sociais fantasmagoricas), a partiremaranhado

histérico por elas desenhado, seu vulto futuraytal a morte o revelara, ele
esqueleto tdo caro aos alegoristas barrocos. \delsconjuntado e confuso
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gue ndo reproduz necessariamente a harmonia dpmia® se compde de
escombros, de elementos disparatados ou extrerap®) 0 ressalvara o
“Preféacio”; somente esses destrocos, esses fragmeligpersos de uma
totalidade, reconhecida como sendo enganosa, deir&never o esboco de
uma outra realidade, redimida. A teologia mistiealghac Luria e as mais
ousadas pesquisas da vanguarda estética se ligim ae centro da

doutrina benjaminiana da alegoria, que também éfupdamente, uma

teoria da histéria como lugar conjunto da signf@a e da morte. A

interpretacdo alegorica, essa producdo abundanteemtido, a partir da

auséncia de um sentido ultimo, expde as ruinasrdedificio do qual ndo

sabemos se existiu, um dia, inteiro; o esbo¢co aghgd mutavel desse
palacio fragil orienta o trabalho critico. A hisgdnao €, pois, simplesmente
o lugar de uma decadéncia inexoravel como umaitafinelancolia poderia

nos induzir a crer. Ao se despedir de uma trangceria morta e ao meditar
sobre as ruinas de uma arquitetura passada, odpersl@gorico ndo se
limita a evocar uma perda; constitui, por essa raesmditacdo, outras
figuras de sentido. Ademais, quer ele o reconhecadm, o trabalho do

alegorista revela que o sentido ndo nasce de ujeévadade primeira do

objeto (perdido), mas da auséncia desse objeténeiasdita e, deste modo,
tornada presente na nossa linguagem. Esse trabathimdica assim que o
sentido ndo nasce tanto da plenitude e da etemictatio, também, do luto
e da histéria, mesmo se, através deles, estamdsusca de outro tempo.
(GAGNEBIN, 1999, p. 45-46)

Ao contrario do simbolo, que se apresenta comoiateé total(izante), a alegoria

implica uma demora, uma operacao associativa panma @ que estd escrito, sem nenhuma

promessa de verdade final. Assim, como expostd3agnebin, a finalizacdo desse quebra-

cabeca fica a cargo do leitor-critico, que deveutea postura ativa, para que seja capaz de

reconhecer os sinais, se ndo do Messias, a0 menpstencial revolucionario do desmonte

da farsa fetichista.

O artigo “Fogo na Kultura”, publicado por Glauben 4979 na revist&ncontros

com a Civilizac&do Brasileira. 15, impressiona pelo dialogo com as no¢cdedmiralhamos

acima, cunhados por Benjamin e analisados por@auentaristas. Como nao tenho noticia

de publicacdo em outras fontes além da reviste,tvaté-lo por inteiro:

Fogo na Kultura
I

O Polytyko é, antes de tudo, um intelectual.

A consciéncia € uma "emocéo intelectual" que lekaraem a agir.

O Polytyko age sobre as massas, sua excepcioralidaital e
intelectual é que o faz Lider.

A Historia Capitalista e Socialista estabelecenerdificas entre o
Intelectual e o Politico.

A posicdoPatbnykade negar aos Poetas lugar na Republyka nasce da

complexa covardia do Politico.
O Politico Capitalista se identifica ao Politico cidista que,
revolucionando uma situacdo econémisa nega a uma revolucéo Kultural.
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A ética Socialista é uma épica autodidatica queusp sua linguagem
nos valores ultrapassados da Kultura Capitalista.

Os valores mentais se organizam como autodefesa finguagem
fetichista.

A Arte Revolucionaria Sovyétyka foi sacrificada erome de uma
Arte Religiosa, o Realismo Socialista.

Esta Lyturgya Kultural esterilizou péla Demagogya as
possibilidades criativas do Intelectual Politico.

O PC distingue os "Intelectuais", como aves rarasxeéntricas,
excelentes e Uteis a propaganda.

Preconceito e origem de Tragédyas!

O Politico, se néo é dotado de qualidades intedéx;tocupa o posto
de Politico?

Por que o Intelectual, dotado dealidades politicasndo ocupa o
posto Politico?

A qualidade, se existe, € Intelectual Politica.

Se a Politica € uma arte dialética Rleflex acacexige excepcionais
dotes Intelectuais.

O Politico repressor sofre mais de ignorancia de de burrice,
curavel pela psykandlyze e pela Kultura.

O acaso e o0 oportunismo criam em todos os regifResticos
Desqualificados

Estes, em geral, cozinham as saladas Fylozéfykasegghem as
barrigas das Ditaduras.

O péanico gerado pela frustracdo do Politico diatie Kultura,
estabelece a Censura e as condenacoes.

Eis a Tragédya Heuztéryka que o Socialismo alimesaarificando
novos Socrates como Romanos crucificaram Cristo.

O Politico usurpador, Torturador, sectario, ret@fgr totalitario,
barbaro, cedera lugar ao Politico que concretizatéHa e Cultura,
Etyka/Eztétyka.

Os conflitos entre Intelectuais e Politicos nasceambém da
incapacidade dos Intelectuais de assumirem auddntiendicdes e posicdes
Politicas.

Estes Intelectuais declinam de suas responsalekdé&uliticas em
nome de um&ultura direta ou indiretamente desligada da Hishor

Existe uma burocracia critica que reprime a criagéetica.

Cientistas ou artistas investem o maximo de pdsides na
pesquisa, analise, classificacdo, comparacdossimpealitativa da natureza
da sociedade.

Os artistas sdo menos conscientes que os cieftistas

O Kritico (intelectual torturado na pratica ambigie projetar no
artista sua fantasia) tem carater provocatério geeela ao mesmo
tempo cdsmica frustracdo diante de vozes que sdivibAm através de
uma revolucionéria lingua de letras, sons, imagensgs, movimentos,
aventura fisica, transcendéncia — a Desintegrac@@étida — algo
mais além do mecanismo ascético que faz dos aritipoofetas
amargurados da miséria cultural.

Os artistas sdo mais livres que 0s cientistas es@fwode aterrorizar a
percepcao/transmissao do in/consciente materializach profecias.

As providéncias da Ciéncia ndo sdo as mesmas dadténtativa da
psicandlise em decifrar o mergulho na experiéncia cega



48

(Lenin&Althusseré&Lacan) acaba nos limites em qumente o fluxo ilegal
do Kritico se comunica a usina in/consciente detabj

Esquyzofrenya — a integracdo ndo evolue do sewagento tipico
das mentes partidas de um revolucionarismo cotdestgpequeno-burgués
mas através processos em que Arte exerca com iafisimbdlica as
leis de sua Ciéncia e que a critica, abrindo suwmiliéidade a Arte,
possa recuperar o visionarismo vital que a libedte mecanicismo
ideoldgico.

A febre poética do Homem - esta Kultura reprimidelop
patriarcalismo falocrata — gera, pelo furor dasaasr o movimento de
estruturas mais poderosas que aquelas da maquvha IBspelho terrorista
da consciéncia totalitaria.

A critica se nutre da Arte e a Arte da vida — elitdética produz
uma estética critica que reage a cada ruptura uegeolaria da arte e
reestrutura a regressao.

A desimportancia atual da critica e a decadéndistiaa sdo 0s
resultados de uma pratica intelectual impotentea pampor a luz de
suas idéias: as armas do sistema sdo mais fortesaguconsciéncias
rebeldes das vanguardas sem marcas — 0 revoluciovige a critica e
materializa seu Teatro até a Patria, Paraiso ouoseM Transferéncia
do tempo carnal ao espaco anti-histérico.

A intromissdo psico-fisica do artista na eternidadaliante a lingua
fantastica € uma experiéncia tdo intensa quant@xaat e por isto é
impossivel ao critico explicar o0 éxtasztétyko, edpeEia
instransferivel da vivéncia artistica.

As teorias circulantes da Arte materialista his@re dialética se
apresentam paramentadas de preconceitos natigakstalogmatismos
ideoldgicos que reduz a arte a um territorio cdstra

A esterilidade critica produz um rigorismo dependende
subjetividades estéticas dialeticamente reest@isracomo camisa de
forca — porque se o critico ouve o som e vive aaflele se
transforma em seu proprio objeto artistico, espgma experiéncia
criativa e rompe a explicacdo do mundo pelo semtimea eterna
revelacéo.

Para André Breton, criador do surrealismo franaés,anos 20, e Ele
mesmo corpo surrealista, a metadfora € a mais psaeforca da
linguagem, Kozmo Sintese Nuclear Tese da Produgé@b&@yka.

Para mim também.

Eu sou Eu ou a Laranja da Terra?

Cientistas e Artistas desuni-vos!

(ROCHA, Glauber. Fogo na Kultura. in: SILVEIRA, Bniet al.Encontros
com a Civilizacdo Brasileirg n. 15. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1979, grifos originais)

Nesse pequeno texto, |1é-se de forma condensadasalips postulados de Glauber
sobre arte, critica e cultura, percebendo-se skeucesem convergé-las para a politica e a
historia, sem dissocia-las da vida. Esses pontosodeergéncia sdo comuns a Benjamin,
assim como a defesa de uma acessibilidade ao eteandingua “fantastica”, lingua
trabalhada pela arte, que pode proporcionar expeaiée revelacdo. A valorizagcdo do
surrealista Breton (que também interessava a Baémjdava, nesse artigo, ao simbolo, que

nao era negado por Benjamin, mas cuja leituramassemo nesse artigo de Glauber, ndo se
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alinha a uma leitura fechada e progressiva darfasté sim a linhas de abertura e ruptura
reveladoras.

“Fogo na Kultura” é posterior Riverao Sussuarand emos em comum o0s tracos de
contaminagcdo da linguagem (as trocas por k, y,de)recursos enfaticos como uso de
mailsculas no meio da frase e italico, de montagkméro das palavras (in/consciente,
éxtasztétyko), além dos erros propositais (“evglugibtracdo de preposicdes: “atraves
processos em que Arte exerca”). Na parte | do@régcontramos 0 eco de uma critica que ja
esta enRiverdoe em inuUmeras entrevistas anteriores de Glaul@itiea a um dogmatismo
de esquerda, que esteriliza e despotencializaea &€t cotejarmos esse pequeno manifesto
com as entrevistas anteriores, as cart&yeraoe a filmografia, perceberemos claramente o
desenho de um pensamento inconformado, que se Mmameétorno de temas trabalhados
desde a juventude, como a revolta contra o subdelsémento oriundo da submissédo ao
capital imperialista, a necessidade de uma revolggdtural e a reflexdo constante sobre o
papel do intelectual nesse contexto, apontandam@meéras formas seu fracasso como ator
politico revolucionario, em razdo da distancia gquantém de uma instancia dificil de

apreender — aquilo que falta, como diz Deleuzgevo.

2.2. MONTAGEM NUCLEAR

A presenca-ausente do povo: “se houvesse um cipefiteco moderno, seria sobre
a seguinte base: o0 povo ja nao existe, ou aind&xidte...o povesta faltandd (DELEUZE,
2005, p. 258-259). Ao abordar o que chama de cirem@o e cinema-cérebro, Deleuze se
indaga quanto a possibilidade de um cinema politiezccinema moderno, percebendo, no
chamado Terceiro Mundo, o0 movimento maior de agdagcom cineastas como Glauber
Rocha, Brocka, Pierre Perrault, Chahin. O cinemaTldmeiro Mundo e das minorias é
politico justamente por, na falta do povo, conirilpara inventa-lo, pois, nesse cinema, ao
contrario do cinema classico, o povo ndo é um dadoeexistente, jA posto, ainda que
idealmente.

Também se diferencia do cinema classico na semamgaico-privado, dado que,
no cinema politico moderno, esse liame de sepakadé@scartado, o privado € imediatamente
politico, tal como na literatura menor (expressfaortada de Kafka e analisada Kufka:
por uma literatura mengrde Deleuze e GuattarNao ha evolucao do arcaico ao moderno ou

revolucdo modernizadora, o que ha € um mundo rachbur
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Ha antes, como no cinema da América do Sul, umagasicdo ou uma
compenetracdo do velho e do novo que “compde urar@t’s toma “a
forma da aberracdo”. O que substitui a correlaghpdditico e do privado é
a coexisténcia até o absurdo, de etapas sociaiglifemntes. E desse modo
gue, na obra de Glauber Rocha, os mitos do povprofetismo e o
banditismo, sdo o avesso arcaico da violéncia alegtét, como se 0 povo
voltasse e duplicasse contra si mesmo, numa ndadssde adoracéo, a
violéncia que sofre de outra parte (Deus e diabtema do sol). A tomada
de consciéncia é desqualificada, seja porque seimi&vazio, como no caso
do intelectual, seja porque esta comprimida num eémo em Antdnio das
Mortes, capaz tdo-somente de captar a justapodegiauas violéncias e a
contaminacéo de uma na outra.

O que resta, entdo? O maior cinema de “agitacde” spufez um dia: a
agitacdo ndo decorre mais de uma tomada de coosgi@mas consiste em
fazer tudoentrar em transego povo e seus senhores, e a propria camera, em
levar tudo a aberracéo, tanto para por em contatéoééncias quanto para
fazer o negdcio privado entrar no politico, e dtpa no privado Terra em
transg. Dai o aspecto tdo particular que a critica d¢omissume, em
Glauber Rocha: ndo é analisar 0 mito para descsdwiisentido ou estrutura
arcaica, mas sim referir o mito arcaico ao estasoptilsées numa sociedade
perfeitamente atual — fome, sede, sexualidade hpi@témorte, adoracao.
(...) Extrair do mito um atual vivido, que desigpa mesmo tempo a
impossibilidade de viver, pode fazer-se de outraseiras, mas nado deixa de
constituir o novo objeto do cinema politico: faeetrar em transe, em crise.
(DELEUZE, 2005, p. 260-261)

O mito como um atual vivido implica, entdo, em umoque de tempos, que provoca
um transe, uma crise. No entanto, o0 mito tambéncza:

O diretor de cinema se vé perante um povo duplarabnizado, do ponto
de visa da cultura: colonizado por histérias vindasoutros lugares, mas
também por seus proprios mitos, que se tornaraidaglels impessoais a
servico do colonizador. O autor ndo deve portaatzerfse etndlogo do
povo, tampouco inventar ele préprio uma ficcdo qirela seria histéria
privada: pois qualquer ficcdo pessoal, como qualquieo impessoal, esta
do lado dos “senhores”. E assim que vemos Glaulbehd destruir de
dentro os mitos, e Perrault denunciar toda ficg@® @m autor possa criar.
Resta ao autor a possibilidade de se dar “intevoess isto é, de tomar
personagens reais e ndo ficticias, mas colocanderascondicdo de
“ficcionar” por si préprias, de “criar lendas”, Halar’. O autor d4 um passo
no rumo de suas personagens, mas as personagenmdi@sso rumo ao
autor: duplo devir. A fabulagcdo ndo é um mito ingoed, mas também néo é
ficcdo pessoal: € uma palavra em ato, um ato deptdb qual a personagem
nunca para de atravessar a fronteira que separasseunto privado da
politica, eproduz, ela prépria, enunciados coletivds..) N&do era esta a
operacdo que Glauber Rocha fazia sobre os mitoBrdsil? Sua critica
interna comecava desgarrando, por baixo do mitoatural vivido que seria
como que o intoleravel, o que ndo pode ser vivaddmpossibilidade de
viver agora “nesta” sociedad®dus e o diabo na terra do $pldepois,
passava a arrancar do “invisivel” um ato de fala o pudesse ser calado,
um ato de fabulacdo que néo seria a volta ao mm&s, uma producao de
enunciados coletivos capazes de elevar a misérimama estranha
positividade, a invencado de um povan{onio das mortes, O ledo de sete
cabecas, Cabecas CortadagO transe, o fazer entrar em transe é uma
transicdo, passagem ou devir: é ele que tornavebsshto de fala, através
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da ideologia do colonizador, dos mitos do colonmzados discursos do
intelectual. O autor faz entrarem em transe asepagpara contribuir a
invencado de seu povo, que é o Unico capacitadagtitor o conjunto. Mas
as partes ndo sao exatamente reais em Glauber ,Rqubr&m

recompostas.(DELEUZE, 2005, p. 264-265, grifosin&ip)

Glauber, para Deleuze, foi capaz de perfurar ai@lktolonizada e a colonizadora
com uma fabulacdo do transe, uma destruicdo do poitalentro, lancando mao do proprio
mito. Nesta tarefa, a fabulacdo ganha contorndstdepor permitir a invocacéo inventiva de
um povo, e, nesse intento, convocar personagemns fieeionados, criando um circuito
fabulacdo-memoria-povo: “N&o o mito de um povo pdesmas a fabulacdo de um povo por
vir. E preciso que o ato de fala se crie como umguh estrangeira numa lingua dominante,
precisamente para exprimir uma impossibilidadeider\sob dominacdo” (DELEUZE, 2005,
p. 266). Esse circuito fabulacdo-memoria-povo éstituido a todo tempo erRiverdo
Sussuaranaque, na sua composicao fragmentaria e na suaalipgm) estranha/estrangeira,
convoca, a todo momento, personagens e event@s hestdricos, conjugados a imaginacao
de uma grande batalha contra a dominacdo — dacéorgramatical, do imperialismo, do
patriarcado, do consciente sobre o inconsciente.

Nesse sentido, a fragmentacdo ganha um novo esfata Glauber, que, em 1977,
formulou sua nocédo de montagem nuclear, tal coraceap no curt®i: a quantidade esta na
qualidadé®. Essa nocéo aparece nos créditos finaBide repete-se em entrevista concedida
a Maria Lucia Rangel no Caderno B Jornal do Brasil 28/05/1977. Apresentando-a como
novidade tedrica, indica que essa sera sua nonafenta criativa:

a novidade pratica e teorica do filme é a montageatear, que, de acordo
com Eisenstein, revela que a quantidade esta rialage’. Di é apenas um
flash do que pretendo criar de agora em diantdnena, em busca de uma
montagem dialética que supere definitivamente atagem literario-teatral
do cinema contemporaneo, restaurada depois do $epdes Godard em
1968. (ROCHA, G. Um incdmodo cineasta do terceirmdo. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 28 de maio de 1977, Caderno BOpEntrevista
concedida a Maria Lucia Rangel)

Apos Di, Glauber finalizou apena¥orjamado no cinema Idade da Terra sua
experiéncia estética mais radical. Nesse intertatops a publicacdo diverdo Sussuarana
N&o obstante a distancia temporal entre o lancandas quatro obras referidas, € importante

> Dj, 15min 48s

% A meu ver, Glauber retirou esta nocdo do segtiiatho deO Sentido do filme‘a justaposicdo de dois planos
isolados através de sua unido ndo parece a sisgnes de um plano mais outro plano — masamluto.Parece

um produto — em vez de uma soma das partes — pawuéoda justaposicdo deste tiporesultado é
qualitativamentaliferente de cada elemento considerado isolad@amArgsta altura, ninguém realmente ignora
que quantidade e qualidade ndo sdo duas propriedditbrentes de um fendmeno, mas apenas aspectos
diferentes do mesmo fendmeno.” (Eisenstein, 200286, grifos originais).
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mencionar a circunstancia de que o ano de 197agsapodas elaBi e Jorjamadoforam
realizados naquele anBjverdoja vinha sendo escrito e foi publicado em 19%8dade da
Terratambém j& vinha sendo concelfijonas as filmagens comecaram no final de &7
o lancamento ocorreu somente em 1980, apos dosscenminucioso trabalho de montagem.

1977 configura, entdo, um marco: € o ano da maeténecy (fato que rasga o
Riverdd®), o ano da revisdo ortogréafica de Glauber, o anmdntagem nuclear e seus frutos
cinematograficos. Embora ndo tenha deixado artigorite detalhando melhor a sua
concepcao sobre tal montagem, podemos inferir algienseus elementos a partir da obra
final, ponto alto de sua radicalizacao estéticairAda metodoldgica em relagdo ao fragmento
se acentua erA ldade da Terrgorque, nesse experimento, ndo ha nenhuma teieajog
ultrapasse e amarre o conjunto de blocos autdonaroosy ocorria em filmes anteriores.

Aqui, cada sequéncia abre uma porta para a expijéue sé pode ser gozatia
ndo explicada. A linha que vai da aparicao de Belammperialista a ser combatido, até sua
morte, € tdo sinuosa e quebradica, que poderialessmpnte ndo existir, o filme poderia
comecar pela morte dessa personagem, esse mond@néoanmais importante, muito menos
direciona as sequéncias, elas sdo tdo autbnomas pragecionista poderia escolher como
exibi-las:

N&o é para ter nem titulo nem créditos no filmein@ outra experiéncia
com o cinema. A questdo da montagem nuclear naderdra um pouco
isso: quando vocé ndo tem inicio nem fim, vocé tefio um plano inicial,

vocé ndo tem um plano no final, ndo ha um sigrdficaroduzido pelos
planos que comecam e terminam o filme, como oxfilgeralmente tém. O
filme na verdade pode ser passado em qualquer palpnojecionista faz a
montagem, ele que faz a estrutura final do filliRANDA, 2005*)

Essa multiplicidade de entradas acarreta a comitédnt com um excesso: em
substituicdo a linearidade, temos o simultaneaenmpo ndo € discernivel, somos arrastados
por um fluxo, uma correnteza que nos desorienta:

Com a montagem nuclear, Glauber j4 ndo forma ctwscpbr principios de
oposicao e justaposicdo de partes. H4, em lugso,d$eitos de suspenséo e
disjuncdo. N&o ha a totalidade organica, mas arfeago, a simultaneidade.

’ pelo menos desde 1973, conforme dossié da revi€lantracampo, disponivel em:

<http://www.contracampo.com.br/74/idadedaterradssib. htm>

8 A famosa confusdo em torno das filmagens no Mdse@rte Sacra da UFBA ocorreu em 27 de dezembro de
1977, conforme cronica de Claudio Luiz Pereira aligpel em: < http://www.mae.ufba.br/wp-
content/uploads/2013/09/Ago-Jan-2015final.pdf>

29 “A morte de minha irma Anecy Rocha, no Marcabatioca de 1977, arrebentou a estrutura de “Riverdo
Sussuarana™ (ROCHA, 2012, p. 177)

9ROCHA, 1979 apud BENTES, 1997, p.67

31 Ricardo Miranda, um dos montadores do filme, ebratkesobre A Idade da Terra no Cine Odeon. Dispbniv
em: <http://www.contracampo.com.br/74/idadedaterbadecineclube.htm>
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(DE ARAUJO LIMA, Erico Oliveira.lmagem e acontecimento: caminhos
com a montagem nuclear em Di Cavalcanti e A IdadeadTerra. XXXV
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacd®,28 7)

A justaposicao de sequéncias independentes qué @nmtém repeticdes e conflitos
internos, associadas a uma sonorizacéo livre, geraxplosivo acimulo de tensfesO
resultado é a liberacdo de um éxtase: “Para quidblikp veja e ouca bem, é necessario que as
projecbes sejam perfeitas na medida do possiveleSi® assim o publiko podera curtir o
extazextetyko (polytyko) da Idade da Terra”(ROCHA, 2008%. Nesse éxtase, e apenas
nele, seria cumprida a utopia redentora:

A ldade da Terra@ o resultado filmico de Glauber Rocha aos 41 anos.
Encerra o "Ciclo do Jovem Glauber", expressdo aqueles que curtem "o
jovem Marx". Este ciclo comeca cdpdtio(58) e se desenvolve
revolucionariamente enBarravento(62),Deus e o Diabo na Terra do
Sol(64) Amazonas, Amazonéss), Maranha 66(66), Terra em
Transe(67),Cancer(68),0 Ledo de 7 Cabecdéfrika, 70),Cabecas
Cortadas(Espanha, 70}listéria do BrazyiCuba, 72, com Marcos
Medeiros) Claro (Italia, 75),Di Cavalcanti(77) para, & maneira das cupulas
barrokas, concluir a kathedral céxidade da Terra

Kathedral, monumento, paynel cineterceyromundistae, gmodesta e
humildemente (como o Aleyjadinho) significam a ld&um brasyleyro de
41 anos pela criacdo de uma sociedade redimidasiaragédya kolonyal.
Para quem conhece minha trajetéria ficcional, resqoe, emA Idade da
Terra, "0 cangaceiro mata Antonyo das Mortes (0 ympgsiab
polyvalente) e o povo triunfa na utopyROCHA, 2005, op. cit.)

O povo, aquele que falta, triunfa somente na utdpiama revolugéo estética, pois,
no cotidiano desencantado, € a base de uma pir@migeder:

Aqui, por exemplo, em Brasilia, neste palco faitdsno coracdo do
planalto Brasileiro, forte irradiacao, luz do TeéroeMundo, numa metafora
qgue ndo se realiza na historia, mas preenche utimsemo de grandeza, a
visdo do paraiso, essa piramide, esta piramideécugeometria dramatica
do estado social, no vértice o poder, embaixoaasde depois os labirintos
intrincados das mediagdes classistas.

(...)

Os povos subdesenvolvidos estdo na base da pirai&te podem fazer
nada. Todos buscam a paz. Todos devem buscar &xatita uma sintese
dialética entre o capitalismo e o socialismo, estno disso. E do Terceiro
Mundo. Seria 0 nascimento da nova, da verdadeirmod®acia. A
democracia ndo € socialista, ndo € comunista, nacapitalista. A
democracia ndo tem adjetivos. A democracia € @deirdo povo. A de-mo-
cra-cia, a democracia é o des-rei-nado do povoerSab todos que
morremos de fome nos terceiros mundos, sabemoss tdde criancas
pobres, dos velhos abandonados, dos loucos famiatos miséria, tanta
feilra, tanta desgraga, sabemos todos disto. Esswt@ uma revolugéo

%2 MATTOS, Teté. A imaginacdo cinematografica em Da@iler. In: TEIXEIRA, Francisco Elinaldo (org.)
Documentario no Brasil — Tradi¢édo e transformacdoSao Paulo: Summus Editorial, 2004, p. 173.

% Artigo de Glauber Rocha: Idade da Terra, Aviso adstelectuais. Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/74/glauberaviso.htm>
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econdmica, social, tecnologica, cultural, espititsaxual, a fim de que as
pessoas possam realmente viver o prazer. (ROCH®*)9

De sua parte, Glauber vinha tentando promover wewalucdo estética, desde os
manifestos com a estética da fome (em $965a estética do sonho (18%1 num percurso
de exacerbacéo da violéncia na linguagem empregaeatuacdo das descontinuidades das
sequéncias, aceleracéo do ritmo de montagem, @meéwo direta do diretor no filme (em falas
off de comando de cena, comentérios ou até deixsadiimar, como ator), teatralizacdo das
atuacbOes (exageradas, a sublinhar sua artificddidaassincronia entre som e imagem,
fragilizacdo da constituicdo das personagens (@ue,0 abandono do roteiro, sao criadas no
momento da filmagef). E possivel afirmar, entdo, que, deSderaventq atéA Idade da
Terra, ocorre uma radicalizacdo na descontinuidade tnaaraos filmes de Glauber, em
paralelo a um processo de frustracdo com a pergpeald revolucdo politica. Enquanto se
desfazia a unidade teleoldgica da narrativa filimacantuava-se o convite a uma leitura ativa
do filme, pela entrega ao éxtase estético.

Nessa aposta no éxtase pela fruicdo da arte, Glaebaproxima mais uma vez de
Eisenstein. Luiz Felipe Soares, a respeito dadatwiéxtase em Eisenstein, apresenta-o como
“algo que nos altera, nos leva para além de néswegara um outro estado — “ex-stasis™,
“estado que se produz por diferentes associacimatens’(SOARES, 2015f. Abordando o
ensaioEl Greco, cineastaSoares promove uma aproximacgéo entre Eisenst&atalle,
esclarecendo que, para Eisenstein, o éxtase, dnguanémeno, possuia diversas
manifestacdes, seja o éxtase religioso, a hisberia orgasmo. Sua definicdo, entdo, atinge a
radicalidade etimoldgica:

Mesmo escrevendo em russo, em cirilico, ele esagv&asisassim, em
alfabeto latino, indicando depois 0 sentido emaussa primeiro o termo
uccrymieHue, que podemos traduzir por éxtase mesmo, frenasi, o
arrebatamento; depois a express&®on u3 cebds, literalmentefora de sj e

por fim a expressdo completayxo U3 MPUBBLIYHOTO COOTHOIIEHHS CBOETO
cocrosuus, algo como fora da proporcéo habitual de sua ¢éagdium corpo
gue abandona as regras que normalmente regem seusneantos,
garantindo suas proporgdes. (SOARES, 2015)

% Fala de Glauber eoff, inserida enA Idade da Terrana sequéncia entre 2h06min e 2h15min33s da verséo
final.

% ROCHA, 2004, p. 63-67.

% ibid, p. 248-251.

37 Conforme relato dos atores em release de Idadema para a imprensa. Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/74/idadedaterrassdam>

% SOARES, Luiz FelipeEcos e espadas: Eisenstein leitor de renasciment@onferéncia apresentada dia 24
de outubro de 2015 no Seminario Eisenstein #2,umal&ao Casa de Rui Barbosa. Texto inédito, gesriien
cedido pelo autor.
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Nessa desproporgao reside um dos pontos que dif@nemepresentacdo e imagem:
“representacdo, uma especificidade intencionatu@ll e uma imagem, algo aberto, geral,
imprevisivel, desregrado, carregado de poténciatquasentidos, insercdes, eficacia politica
em relacdo ao espectador’ (SOARES, 2015). A imgggssa por um trabalho de associacdes
e misturas, via montagem. Nessa operacédo assegci&oares identifica o rastro de Aby
Warburg, por uma leitura rigorosa que ambos (Eteam®e Warburg) fazem de contextos
historicos diferentes, aproximando-os em torno mepathosdesestabilizador. Analisando o
trabalho realizado ervan o terrive] Soares identifica ndo s6 no ensaismo de Eisanstei

teorizagao do éxtase, mas em toda a sua produgao:

Para além do que descreve, Bmatureza nao indiferenteobreO velho e o
novg a mistura extética de gestos e tempos diferentes daisenstein é
generalizada Extética, mesmo, no sentido que ele propde, deerinpre
além de si mesmo, de ser sempre outro. E issopeate os filmes, para os
desenhos, para 0s ensaios — e muito provavelmeata @ teatro.
Principalmente quando se trata de desproporcdes (..

Cada um dos seis longas que terminou em vida —urpmouco menos de
intensidade nAAlexandre Nevsky traz na maioria dos planos uma dose
apreciavel de deformacdo ou ampliacdo da formasfibamacédo dramatica
ou debochada de rostos e corpos, principalmenteessibo da grande
angular; complicacdo geométrica das composicoedrasies extremos de
texturas; exasperacdo da profundidade de campmagdes violentas de
ritmo etc; além de, nos dois ultimos filmes, joguensos de relacdes entre
os desenhos de producédo e as partituras de Prnakofigbho mesmo modo,
seu ensaismo é um constante desafio aos editol@sexiensdo e pela
radical heterogeneidade dénsights hipGteses, argumentos e exemplos.
Em todas essas atividades, como que freneticamena@da que em geral
com rigor, Eisenstein solenemente negligencia fragitas entre oriente e
ocidente, sagrado e profano, sofisticado e vulgendoxo e heterodoxo.
(SOARES, 2015, grifos meus)

Os aspectos destacados por Luiz Felipe Soares lagdioeao éxtase em Eisenstein
em muito dialogam com a perspectiva da montagemeauaque Glauber elaborou e
apresentou em seus filmes finais, a meu ver, ftatoma radicalizacdo do seu trabalho com a
montagem, que € provocadora desde seus primeinessfi Em entrevista de 1967 para a
revista Positif, publicada emRevolu¢cdo do Cinema Nagvaetectamos elementos que ja
prefiguram esse apreco pela exploséo extética flatmontagem:

Ha poucos dias, um amigo brasileiro me pergunt@nigueu vou resolver
contar uma histéria num filmeCaio sempre num conflito e tento abrir um
discurso critico sobre a historia.

O cinema politico é uma discussao sobre estes fat@sho que a montagem
esta ligada a esta acumulacdo de varios confléos,mesmo tempo
subjetivos e objetivos. Gosto muito de Faulknergpe ha sempre nele uma
acumulacdo simultanea e progressiva dos conflites outro lado, 0 meio
social, os negros, a gente do Sul, isto poderigdasebém o Nordeste do
Brasil, ou algum pais da América Latina. Existédsalum romance de
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Faulkner que eu quero filmar, € The Wild Palms. (Ri2, 2004, p. 124,
grifos originais)

Desse modo, mesmo sem haver uma posigigmal sobre o tema, podemos
caracterizar a montagem nuclear com um exercidiocabde fragmentagéo, no qual ndo corre
uma teleologia que harmonize os fragmentos entrénai a construcdo de um labirinto, cheio
de entradas e saidas, sem que uma prevaleca stbse Ao ha meio nem fim, ndo ha
centralidade. Nesse descentramento, 0 excessosmogercao e a aparente desarmonia
contribuem para um efeito de éxtase — desnorteaneaida de si, instabilidade — no
espectador, que se aproxima da obra pela razaefi@es e o sentimento (convocado) —
outro ponto que Glaub&rparece elaborar a partir de Eisenstein: “A forgacmtagem reside
nisto, no fato de incluir no processo criativo aém e o0 sentimento do espectador”
(EISENSTEIN, 2002a, p. 29).

Nesse sentido, defendo guRiverdo Sussuarana@ um exercicio literario de
montagem nuclear, posto que apresenta uma corgéuiabirintica, na qual ndo é possivel
tecer uma linha de ordenagéo entre os diverso®dlgae o compdem. No Anexo | desta
dissertagcéo, apresento uma tentativa de apresentdocos componentes do romance, a fim
de demonstrar a frouxiddo de sua costura: os be@osmontados” a cortes secos, bruscos,
sem qualquer transi¢cdo ou solucdo de continuidagie vezes o corte se da no meio de uma
frase, outras vezes uma personagem que participandepisddio se apresenta em outro,
numa continuidade ainda assim pouco evidente. Assagntre 0s blocos n&o se sucedem
linearmente, o tempo e 0 espaco sdo multiplos, éngmssivel uma leitura linear deste
romance, ndo ha uma narrativa unificadora, e sira jumcao de narrativas que partilham os
universos (filmico, historico, literario, biografic imagético) que povoavam as falas de
Glauber sobre o Brasil. Talvez o subtexto a quelGiase referfd — repetindo o gesto ltdico
de Rosa, que propunha charadas com suas epigraégg e proprio pais e seus conflitos no

tempo-espaco: a leitura, re-leitura, re-escritteayisao, € livre.

% Conforme referido na introducéo desta dissertaGémyber respondeu a critica recebida de em cargual
argumenta: Riverun — assim comega Joyce em seu FYNNEHGHANZ - pelanelda louko. E Artaud?
Bataille? Alvares de Azevedo; Leautréamo@i®le estd aRazdo do Sentimeni@érmen criativd? Vocé pode
ter achado meu textobscuroou marcantebut ndo aceito que o seja por eu ndo ter escotoetamentea
Histéria, nem porque Koncretysmo lhe paregsenha doenca da juventudeou pela elaboracao i-
racional”.(ROCHA, GlauberJornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 de maio de 1978, Livro, n. 865, grifo
meu)

0 Conforme referido na introducdo desta dissertagmho que o leitor deveria se dedicar um més cdiwro.

Ele tem uma mensagem secreta, que sO os leitore® \descobrir. Como se diria, um subtextoO leitor
podera até reescrevé-lo, se quiser. Como eu reessrémardes Rosa”. (ROCHA, G. Glauber Rocha seus
divinos e dembnios (fazendo a cabe@a)buna da Imprensa, Rio de Janeiro, 16 e 17 de junho de 1979,
Suplemento da Tribuna, n. 318, ano VI, p. 6-7. &ngta concedida a Lurdes Gongalves, grifo meu.)
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A valorizagdo do fragmento, eRiverdo Sussuaranalialoga diretamente com as
nocoes de imagem dialética e de montagem: umauepgiblocos que compdem o livro ndo
se harmonizam, ganham autonomia, assumindo aspeaonstelacdo. Ha4 um acumulo, um
excesso, uma correnteza que nos arrasta. A pootugg& da um certo ritmo e amarra
suavemente os blocos, € o enfoque numa comitivagieicos, que, inicialmente, faria o
transporte do gado, mas, com os percalgos politipes enfrenta, passa a combater o
imperialista Karter Bracker. O jagunco mais temé@d®iverdo Sussuarana, que esta sendo
pago pelo Comandante. Rosa e Glauber estdo conevabsres, tomando notas ou até
filmando a aventura do grupo, mas em muitos monseat®osa da comitiva assume uma
postura ativa, ora como médico, ora como filésofa,como militar. Outros integrantes fixos
da trupe séo Linda, a mulher de todos, e Luiz Pamagjue por vezes € o animal, por vezes €
um negro. Os blocos autbnomos que se interpolamvanco da comitiva se assemelham
somente por delinearem conflitos, mas personagerses, cenarios, sao cambiantes e
independentes.

Dessa forma, ao desviar da linearidade narrativevjlggiando a irrupcdo de
fragmentos, Glauber parece por em pratica a e$pac@ da montagem, ja que o elemento
temporal é descartado. Nessa operacao, irrompamotenessianico, pois 0 jogo, me parece,
€ com a utopia de redencdo da dominacdo colonRiverdo quem liquida Karter Bracker, €
“Rosupera James Joyé&” Nessa conjuntura, a citacdo e a alegoria sdmubrtes
elementos que reforcam o argumento de um conteatdechpo messianico, misturado,
convulso, carregado de agoras, pois colaboram naistara suspensiva do tempo.

Ja nas primeiras paginas &iveraq Guimardes Rosa é citado, ao lado de uma
profusdo de artistas. Mas ndo sao meras mencoesfeadncias se embrenham de tal forma
nas frases que criam relagcdes insuspeitas, apro@enariticas:

Abade Jodo era vaidoso e nos transamos mais temoke do mar em llha:

tinha cara de L&bo Recomido e me passou tempéeodrios.

Peguei a infancia taligrafando “As Ventura Brazyrd’éarcacdo de

veredas: s6 o Sargento Teodoro, ajudante de OdierGovernador José
Sarney no Palacyo Holandez de S&o Luiz do Marankabja mais

Geografya que Guimaraes declinado no Gabyneterdaselyras.

Contava o Myto que tal Sacerdote tinha descendgmtedituidos ou que
duas mulheres Ihe rompiam a existéncia de médinuliar nos Sertdes

passou Joseph Conrad reescrevendo a vida nos @dos @ partir de 1930 e
além de sua geracdo Rosa floresceu quando todgeniss nacionais da
Utopya 30 estavam paridos. (ROCHA, 2012, p. 11)

“'ROCHA, 2012, p. 233
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A aproximacgdo de Rosa a Euclides da Cunha é comanhavia sido observada na
coluna de jornal que Glauber escreveu em 1956 aleoRiveraa Mas, na mesma frase,
logo em sequéncia, associam-se de uma sO vez G@mRiosa, Os Sertdes, Joseph Conrad,
Revolucdo de 1930, geracdo literaria de 30 e utopssa frase-novelo proporciona
associagfes criticas pouco comuns: a mencéo a Comrge a sequencia que poderia ser
feita entre os demais elementos, provocando insmgoasibilidades — sertdo-mar, Conrad
escritor-marinheiro/Rosa escritor-diplomata, RidbéVarlow/rio, sertdo/Africa, um sem-fim
de associacoes.

Riverdo Sussuaransegue nesse enovelamento, aglutinando referémesse que a
cada frase. Mas ndo sdo apenas referéncias HEgrdiiosdficas ou historicas, a citacdo
aglutina também a filmografia de Glauber, a jaizadla naquele momento e a vindoura — ha
referéncias ao roteiro de ldade da Terrgp. 12); as personagens Mata Vaca e Antonio das
Mortes (ambas a partir da p. 20),dddragao da Maldade contra o Santo Guerreg®eus
e 0 Diabo na Terra do Soh Ciro e Alexandre (p. 242), do projeto @enascimento dos
deusesEsse excesso de referéncias e citacdes jogoddodo momento para fora do texto,
de modo que a leitura € sempre entrecortada, dsau Nesse sentido, entendo érieerdo
Sussuaranando € passivel de uma compreenséo total — o peesstutdo, nesta dissertacao,
tenta iluminar alguns pontos, ciente de que est@nce ndo se presta a uma sistematizagéo, a
uma interpretacao unificante. Escolho para anélisgunta o romanc& Menina Morta de
Cornélio Penna, por acreditar que essa opcao eceqa reflexdo em torno de uma
concepcao redentora da histéria/heuztorya Rmmerda Além disso, ambos romances

partilham, talvez por sua estranheza, uma escadsad critica.

2.3 FANTASMAS

Quando me referi & fantasmagoria, apontei que m3sa@0 é ambigua eRiverao
Sussuarana pois, concomitantemente ao desvelamento de umadigim opressora
(fantasmagorica), ocorre em diversos momentosagentes distintos, a incorporacdo — que
evoca 0S mortos ou animaliza o possesso. Essa ®oga@mlmente ambigua e menina
morta, pois, a0 mesmo tempo que nos deparamos com &saprescravagista/patriarcal
(fantasmagorica), ha uma atmosfera de terror sabresl que contamina e paralisa as
personagens e influencia o préprio ritmo lento @darativa, composta de 125 pequenos

capitulos, nos quais se aprofunda o terror assméiaaiséncia fetichizada da menina.
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J& no tocante ao trabalho com a linguagem, em GorRénna a invengdo é bem
menos evidente que em Glauber. A organizacad deenina mortad a de uma narrativa
tradicional, com principio, meio, fim, capitulosa@mente delineados, ritmados, tempo e
espaco evidenciados, ortografia correta, narrad@ciente. Quanto a organizacao, partilha
com Riveraq talvez, uma tendéncia a circularidade, com olkapento dos eventos final e
inicial dos romances: respectivamente, morte daimagnorte figurada de Carlota; elogio a
Guimaraes Rosal/elegia a Guimardes Rosa. A sucdesacapitulos acrescenta camadas de
significado paulatinamente, fornecendo pecas paia@wisao global dos acontecimentos. Nao
h& o efeito de choque de fragmentos descontinuadosha a exposi¢céo nitida da montagem,
h& uma continuidade progressiva e lenta.

O enredo deA menina mortaé relativamente simples: os eventos se ddo numa
fazenda produtora de café, a Fazenda do Grotaaifpwéao Rio Paraiba e a vila de Porto
Novo, que hoje pertence a cidade de Caraguata®pa¢t torno da familia Albernaz (a
menina morta, o Comendador, Mariana e Carlota),agegados (Celestina, Virginia,
Inacinha, Sinha Rola, Manuel Procopio), empregdfosu Luisa, estrangeira, Nolasco, um
dos feitores, Justino, o administrador portuguésaavos (Lucinda, José Carapina, Bruno —
o cocheiro, Libania, Angela, Dadade, Joana Tintareloviana). O casal de proprietarios
(Comendador e Mariana) perde a filha e manda buscarra filha que estd estudando na
corte e esta prometida em casamento ao filho dg®iptarios vizinhos — essa unido dara ao
jovem casal os titulos de bardo e baronesa. Conamdes da chegada da moca, chamada
Carlota, ocorre a morte de um escravo, Florénaie,tgria tentado assassinar o Comendador
e foi “suicidado”. ApGs esse evento, 0 casal semtesde, pois a esposa desafia 0 marido
solicitando um enterro cristdo, cuja bencéo seegada a um suicida. Com essa atitude, a
Senhora Mariana se retira da fazenda, néo ficatato se foi expulsa ou se foi embora
voluntariamente, nem se explica para onde elaAf@hegada da nova menina, por sua vez,
nao traz a alegria esperada. Antes de finalizatraaativas do casamento, o Comendador
retira-se a corte, pois o filho cagula adoece nuro sle febre amarela. Durante sua auséncia,
Carlota hesita quanto ao casamento arranjado. Ce@aeor também adoece e também vem
a falecer. Carlota torna-se herdeira da fazenda.i®&io Pedro vem até a fazenda para
finalizar os termos de sua heranga, deixando ¢asonunca mais retornara. Carlota desiste
do casamento e alforria todos os escravos. Osadpege retiram, menos Manuel Procépio,
que assume a incumbéncia de auxilid-la na gestjurafaiedade. D. Mariana retorna ao
Grotdo, porém totalmente ausente, dada como I®arafim, Carlota assume-se como morta

em vida.
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Esses poucos eventos, contudo, sdo relatados Em&mem meio a muitas
especulacdes, duvidas e ansiedade. Os didlog@santonvivas nunca séo francos e diretos,
e se desenha toda uma angustia em decifrar ag@et®cultas nas palavras, gestos e olhares
dos interlocutores, ndo importa a que classe pgtenTodos estdo sempre com medo de que
algo terrivel esta prestes a acontecer e qualcarethio os assusta. O gestual empregado
muitas vezes é animalizado pelo narrador: o agdercoruja (Joviana, escrava), a altivez de
uma ave de rapina (Comendador), a dissimulacdo rdegato (Libania, escrava), a
imprevisibilidade de uma onca (Carlota). E a callgatensdo que acompanha a todos é
associada, em inumeras passagens, a presenca dantasma ou a propria condigdo
transitoria de fantasma perante os demais. Nodeggiléncios entre os envolvidos, cada qual
se sente incompreendido, incomunicavel e inutilFEau, D. Mariana (que é descrita como
alguém que nao faz barulho ao andar, flutua comstido), Celestina e Carlota.

O Grotdo possuia ao menos 300 escravos (PENNA,, 1997163). Destes,
distinguiam-se os escravos domésticos (amas e ajes intermediarios (cozinheiras,
lavadeiras) e os da lavoura. Todos eram vigiadodgimres, que Ihe aplicavam castigos a
mando do Comendador. Na colheita do café, se exoediminimo, recebiam uma moeda da
propria fazenda, que, acumulada, poderia garawtiioeria. Contudo, h4 mencéo de casos de
escravas que, mesmo forras, permaneciam na fadesganpenhando os mesmos papéis, ja
prenunciando que o ato final de Carlota, alforrmadodos, ndo seria de fato uma revolugao
libertadora.

Ainda no comec¢o do romance, no capitulo 7, somasaptados a Libania, a ama de
leite da menina morta. A mulata desejava acompaml@artejo do funeral da menina, mas
Justino, o administrador, adverte que nenhum neggoavo acompanharia o enterro sob pena
de palmoadas com graos de milho na mao. Dianta desposta agressiva, Libania grita que
nao € negra nem escrava e pde-se a chorar copisgapestura que ndo é compreendida por
Justino, que, segundo o narrador “apenas tivergemgdo de mostrar a sua autoridade, e
guem sabe vingar-se de ter sido alguma vez refglRIENNA, 1997, p. 39). Esse breve
desencontro € expressivo dos inUmeros outros gsiecgeelerdo na narrativa, numa espécie de
balé de rancores e desejos de vinganca insinuadothares, frases de efeito e reticéncias.

Apéds essa cena, o0 sentimento de revolta de Libétia-se contra ela: rasga a carta
de alforria que trazia junto ao bolso, mas guasiaetalhos, para s6 entdo dar vazao a raiva
com seu choro. Entre a discussdo com o administiaalbugués e a emblematica cena da
destruicdo da carta, o narrador revela que Libé@radilha de branco com negra, mas nunca

Ihe revelaram quem seria seu pai; teve um filho ouogrera logo ao nascer e por isso
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transferia todo seu amor para a menina agora neohavia sido casada com o chefe dos
terreiros de café por ordens dos patrbes, e igudémpor ordens superiores retirada da
companhia do marido. Essa caracterizacdo da pg®ong demonstra que sua vida pouco
vale naquele teatro da fazenda, que nada de rédegabre sua propria vida esta sob seu
controle e que até a revolta ndo tem como seneadsaala, a ndo ser sobre si mesma.

A ineficacia da alforria é reiterada em cena pasteque se passa na area de
engomados, durante uma visita das senhoras ageegdalacasa. Novamente, € uma
empregada da fazenda, Frau Luisa, que contesitudeatle uma negra (como Justino fez

com Libania) e recebe uma resposta desautorizadora:

Frau Luisa ndo pdde reter rapido movimento de i@pa@ quando viu no
canto uma negra das mais velhas sentada e a fatlimbo. Chegou até
perto dela e disse-lhe rispidamente ser proibidoesoravos fumar ali, e que
se pusesse imediatamente de pé para receber asaserfvelha ergueu-se
devagar e responder sem alterar sua simplicidade:

— Estou fumando aqui porque sou forra, Dona Frai.aFSinha velha
mesma quem me forrou.

E nédo tirou o “pito” da boca, limitando-se apenasada soltar as grossas
baforadas de fumaca acre que costumava lancappdsalos. A estrangeira
tornou-se rubra mas nada disse pois reconheceantiga amucama da dona
da fazenda, afastada do interior da casa pelo Giaden vivendo agora
entre as outras pretas sem ter servico determimdditas que tinham sido
alforriadas, comprando com seu préprio dinheiro astac de liberdade,
permaneciam em suas obrigacbes antigas e recebiatasnvezes o0s
castigos distribuidos as escravas. Aquela entcetartia qualquer coisa de
sombrio, de ameacador, em sua atitude de isolan@aensimesmada, e era
tratada com respeito e receio por toda a domeatieidonvencida de ser ela
possuidora de poderes diabdlicos. (PENNA, 1997Z5p)

Por fim, outra passagem afirma a inutilidade daraH, desta vez entre Carlota,
futura Senhora da propriedade, e Joviana, velhawsque havia sido sua ama-seca, ou mae-
preta, como Carlota a chama: “Eu estou forra..stoueforra...eu estou forra...a negra velha
nunca sera forra...nunca sera forra...sera sengprava de sua Sinhazinha. Sinhazinha pode
mandar matar sua preta...” (PENNA, 1997, p. 25&sakE cenas preparam o desfecho

desdenhoso da alforria geral concedida por Carlota:

Um dia, sem nada fizesse prever qualquer coisa o¥®, s escravos
receberam a noite, das méos dos feitores irritegl@s cartas de alforria, e
voltaram para as senzalas, atonitos, sem saberplicagxa si proprios o
terem passado de sua miseravel condicdo de esgarasle homens livres,
assim, de repente, sem cerimonial algum. (...) Asamas de dentro tinham
se recusado a se juntarem com 0Ss negros da seazetmtinuaram seus
afazeres no interior da casa, na voluntéria igrai@éto que acontecera (...)
N&o havia a menor comunicacdo com o mundo, e apensabia vagamente
haver bandos de fugitivos, saidos para se escondere mato, onde
permaneciam em siléncio, presos de fantasticorfecam a suspeita de
alguma inexplicavel maldicdo a pesar sobre elespugos e outros
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desapareceram para sempre, perdidos nas ternasasZ|...) Carlota de nada
gueria saber, e mergulhava com alivio na solidéw esiléncio feitos em
torno dela, pois s6 via sombras que se esgueiravam aproximacao, como
se tivesse sido lancado sobre a fazenda terrivé#ficia. Nenhum dos
negros viera agradecer-lhe a liberdade, e as muscamaspreitavam
horrorizadas (PENNA, 1997, p. 457-459).

A maquina que moia aqueles corpos é de tal natguezamesmo ferida, volta a se
recompor, se reorganiza, sobrevivendo ao esvaztandersuas pecas propulsoras, indicando,
com isso, que as pecas sao descartaveis:

Entretanto, o senhor Manuel Procépio permanecigpgemo escritorio,
sentado em sua escrivaninha, e agora sabia deeralaua, pois os antigos e
orgulhosos senhores tinham arriado sob o peso decatga, de olhos
fechados, dispersados pelo medo e pela morte, precaso fazer frente a
toda aquela calamidade...e, pouco a pouco, oraegmo 1sozinho, ora algum
feitor seguido por pequeno numero de homens sob et@ens, enfim
mulheres, os filhos presos as ancas possanteamviaté seu reduto, para
com ele falarem e, sem plano definido, sem ordem compreender bem
qual seria o resultado de tudo aquilo, tendo emsnemenas criaturas
apavoradas diante da queda sUbita de suas algemgse se sentiam
mutiladas de forma irreparavel, ele foi recongtiiei a maquina feita em
pedacos. Lentamente, tal o organismo ferido deenipre reage e se pbe a
reviver vida vegetativa, até poder sustentar-seagomia lenta de muitos
anos, a vida da enorme propriedade agricola se, méatro de outro ritmo,
sem a antiga pujanca, desaparecida para semphINEE 997, p. 458)

Luiz Costa Lima estudou Cornélio Penna em livral8@&6, intituladoA perversao
do trapezistareeditado em 2005 pela UFMG, agora sob o titel®@ domance em Cornélio
Penna Como adverte no prefacio da reedi¢cdo, a primesrado do estudo era fortemente
estruturalista, e na segunda versao, optou porgeserevé-lo, mas editou alguns capitulos e
cortou alguns pontos, mantendo o tom original, tuirsdo a antiga introducdo por um
prefacio, “movido pelo propdsito de que melhor ajadirar Cornélio Penna do limbo em que
sempre esteve” (LIMA, 2005, p. 8). Ja nesse piefdoncentra-se emA menina morta
pontuando duas questdes de suma relevancia: aagieondcrua da escraviddo, oposta a
miscigenacao pacifica de Gilberto Freyre, e a t#g#o entre um caminho masculino e um
caminho feminino. No prefacio, quando revé seuotebet 1976, Lima destaca a oposi¢cao que
sua interpretacdo do romance oferece em relacamimode uma sociedade harmonica,
construido enCasa Grande & Senzala

ao passo que a confraternizacdo proposta por @Gilbeeyre levara ao mito
de um Brasil harmonico, de que a monocultura etitimaio eram notas

dissonantes, mas superaveis, Anmenina mortaa separacao radical, no
mundo dos préprios brancos, levara por fim ao quiada libertacdo que
apavora. (LIMA, 2005, p. 18)
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A estrutura déA menina morta&compde, entdo, um contramito, no qual se acentua a

impossibilidade de comunicagdo. A oposi¢cao mitdfemnito revelaria, assim, “a miséria de

nossa formacédo. Pois o passado a que Cornélio Renmantinha preso era a fonte de seu

pesadelo.” (LIMA, 1997, p. 21). Nessa esteira derpretacdo, acentua-se um problema de

formacdo nacional, que a histéria tal qual apreskntem Freyre consagrou como

conciliatéria, enquanto Penna evidenciou, de mandissonante, como extremamente

violenta. No mesmo sentido de leitura, Josalba drabidos Santos entende tanto Penna

quanto Freyre como produtores de metaforas de ag&orainda por construir:

A nacdo esta plena de fronteiras internas e essateifas ndo sao as que
limitam estados ou regifes: sdo metaforicas, dinideexcluem do pais uma
série de grupos que ndo cabem no projeto daquetesartjculam o poder.
Essas minorias nao sao silenciosas, mas sao ctmstrie silenciadas. No
Brasil do século XIX da obra corneliana, elas egt@sentes nas figuras
femininas e principalmente nos negros, nos mulato®s escravos. Mais
uma vez a imagem da familia enquanto metafora enimta da nagéo €
reforcada: ela ndo é a nacdo, € como se fossatedma e, sendo parte,
torna-se ela. A familia em Cornélio tem suas pespfronteiras internas
delineadas pelo patriarcalismo e pela escravid&omAlheres, os parentes
pobres, os agregados e 0s escravos ndo estdoafdéaandia, mas presos e
silenciados no seu interior. Logo, fica compromeetal fundacdo de uma
identidade nacional tdo brutalmente marcada petiggmidade. A nacdo
corneliana, se ha nacdo, é pura instabilidade gderA fundacéo estaria
suspensa, estaria por ser feita, pois as condidéesua configuracao
histérica (ainda?) ndo foram dadas. (...)

Casa-grande & senzalbusca reconstruir o mundo colonial portugués no
Brasil. O novo nédo lhe interessa: sua atencaovedt@da para as elites as
guais o autor pertence (REIS, 2001, p. 57). Masaagsalidade sera a de ter
possibilitado uma fundagé@o nacional positiva — aigde discutivel —, ao
contréario de Cornélio Penna que, negando qualgaendnia no passado,
inviabiliza o futuro. (SANTOS, 2005, 83-84).

Contudo, esse projeto de formagédo nao se realizaifmla ndo se realizou) porque

apoiado desde o inicio em uma deformacdo em queecesse publico estd a servico do

privado:

O romance apresenta uma espécie de narrativa dad@m nacional, porém
invertida. Existe um temor constante de uma revdita negros, que
impossibilita a construcdo de um mito original.edtglo é diverso do de
Casa-grande & senzalporque em Freyre o relacionamento € harménico
desde o titulo; ha um idilio entre o branco e ameBorém, se a escravidao
€ proposta de forma diversa, a familia se constédbrma semelhante.

E comum estabelecer ligacdes entre a formac&o taddEsacional moderno
e um certo nivel intelectual, cientifico e tecnatdg(cf. Elias, 1993). Mas
ndo ha formacdo em Cornélio Penna e muitos doslgmals advém da
superposicao entre civilizacdo e barbarie. Cunleours discurso em torno
da idéia de que a nacao so € possivel se houvgrepsm, a0 mesmo tempo
em que se apaga O que nao couber nesse projetounrH&abismo
aparentemente intransponivel, mas apés percortaicados caminhos se
percebe que a civilizacdo advém da barbarie. Afé@al negro, rebaixado
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intelectualmente em diversas passagens, que déaes@zodesenvolvimento
nacional. Por ironia, a divisa da familia danenina mortaé Spes et labor
(Penna, 1997: 116). Se o futuro pode ser aguarctadaalgum entusiasmo é
as custas do trabalho escravo: portanto esta comefico.

(..)

O mito do Brasil edénico configurou o nacional defado desde o periodo
anterior a “descoberta”. Com o passar dos sécidbppuco a pouco sendo
substituido pelo do progresso. Quando Cornélio #guublica seu Ultimo
romance (1954), o pais passa por uma fase de gegredie modernizador.
Visto ser um escritor preocupado em retratar ogussé natural que seja
arredio a transformagdes abruptas: “O mundo apedresnvenenou-se de
civilizacdo” (Penna, 1958: xlvi). O resultado é ualma que trava qualquer
possibilidade de fundacdo nacional. Sem esperangadéncéao no futuro, sé
restaria o recurso de retorno a memoria. Mas, rmataisiveis as lacunas da
histéria, o escritor deixa escapar apenas fantasmasnstros, evidenciando
a auséncia de saidas que a sua narrativa lakdriptiopbe. (SANTOS,
2005a, p. 138 e 140-141)

Para Luiz Costa Lima, esse carater fantasmal ssticiado ao feminino. Ainda no
inicio de seu estudo, apresenta essa bifurcacdassociar 0 progresso capitalista ao
masculino, enquanto o feminino seria uma voltaaézes e a natureza. Apoiando-se em uma
comparacdo comRobinson Crusqgé Lima aponta o dado patriarcal, masculino, no
desenvolvimento da acumulacao capitalista, investimessa oposi¢cdo masculino x feminino
ao longo de sua analise, apoiado ainda no condeiterotismo em Bataille e na estrutura
mitica para entender a obra e Cornélio Penna comeconjunto, no quah menina morta o
ponto alto. O ensaista desenvolve o raciocinioa@notdo siléncio e da incomunicabilidade
entre os habitantes do Grotdo como fruto da es#&rutypressiva patriarcal. Diante da
vigilancia, so resta a fuga:

Na verdade, a vigilancia do olhar ndo tem éxitongoeo vigiado é capaz de
criar para si um outro lugar, suspenso no tempo.lkgar do fantasma. A

rebeldia de Inacinha, no trecho ha pouco referiitn,de sua insujeicao a
ordem que os mecanismos interditores favorecemfraeasso declara sua
incapacidade de se elevar. Inacinha é, em sumanediador fracassado

entre a ordem interditora, a ordem masculina, edlano capaz de chegar ao
fantasmal, a feminina. (LIMA, 2005, p. 129)

Para o estudioso, o fantasma, ainda que susperdanmo, que contenha uma
insubordinacéo, ndo é capaz de romper com a ipérdjue o criou:

Seria entdo o fantasma o vencedor de uma orderassypa? N&o, assim
como no Oswald dos “Poemas da colonizacdo”, ontegeinha de volta ao
pildo da fazenda apenas assustava 0s vivos, taméno fantasma, por se
realizar em solo além do real, apenas conseguenod#-lo, corroé-lo, mas
nunca erigir um real contraposto (cf. analise déa@ano cap. VI:3). Donde
0 duplo carater de interditor-interditado do olhar de natureza
complementar. Contudo, quando o olhar é interditadidgo dele escapa,
este produto é de tal maneira etéreo, fugidio gaizante que nunca o
fantasma sera o simbolo de uma ordem contrapafdacaca. Ao contrario,
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0s gue atualizam este rarefeito produto se defimemo Mariana, por seu
olhar fechado — “seus olhos de luz cega e friap.(@XXIV: 1291) — ou
como Carlota, por seu gesto de destruicdo e p&mauanto interditor, o
olhar motiva a metafora de “ave de rapina”; enquanterditado, a do
fantasma. O masculino sempre se identifica a pramgéLIMA, 2005, p.
131)

Ocorre uma espécie de solidariedade perversa eptessor e oprimido, que pode
reagir numa espécie de guerrilha simbolica (asasegom suas ameacas de feiticaria, mau
agouro, invocacdo demoniaca) ou apenas se aussgpaanto fantasma ou morto-vivo. O
pilar dessa solidariedade é o recalque:

A figura da interdicdo mostra sua funcao real: Icecalo o saber, impede o
reconhecimento do que passa em cada um; estaldeoema valvula de
escape, a adoracdo da menina, a interdicéo crigdteasbenéfica ao proprio
sistema interditor. Entendemos agora plenamentegpera menina morta
fora convertida em fetiche e mito, suspensa no déenspm o papel de
ocultar conflitos reais. (LIMA, 2005, p. 192
Quando Carlota fura o bloqueio do recalque, exdiaim verdadeiro sentido do gesto
da menina morta em “pedir negro”, todo o sistensalda. Mas mesmo assim, a fazenda, tal
qual uma entidade, sustém-se como ruina, perdea eestrutura. Costa Lima atribui a
permanéncia dstatus quoem A menina mortaa uma estrutura circular dessa narrativa, que
se aprisiona em um sistema ciclico, de modo queca tde posicbes nao altera de fato a
organizacao espacial do sistema:

Sendo contudo concéntrico o espaco da narrativacofsegue destruir o
seu conteudo, mantém-se nas malhas do mesmo cuatimas malhas da
mesma ordem, articulada a mesma estra da cortepagera mudar de
ocupante ou mesmo deixar de conduzir a corte rliatoente caracterizada,
sem que 0 nOvo ocupante ou 0 Novo regime seja aaisa sendo a
continuacdo do mesmo. A permanéncia do circula@nédi permanéncia de
um pesadelo, que nenhum outro prosador brasil@roulou melhor.
(LIMA, 2005, p. 208)

O apelo ao estruturalismo, inferindo os signifiadtesenvolvidos na trama por
elementos moduladores da propria trama, leva Lindasgnhar de fato um circulo no qual
estdo contidos dois triangulos opostos que se cemmd caminho masculino e feminino,
agrupados respectivamente em vampiros e fantasimasmediados por uma guerrilha
simbdlica de feiticeiras. Se, por um lado, tal esgatizacdo somente sugere uma das
interpretacdes possiveis da forma como a narrétivaisposta, forjando um sistema que
explica a coesdo de seus elementos internos, oy, @ imagem da prisdo circular e da

repeticdo sem possibilidade de diferenca remetentoaeeito de catastrofe em Walter
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Benjamin, o que favoreceria uma analise historiegsmica, insinuada quando Costa Lima
valoriza o fato da sobrevivéncia da fazenda:

a destruicdo da fazenda néo atingira o estatué delrdem que a possibilita
e onde ela se inclui. Os personagens morrem, fogeltam enlouquecidos,
0s escravos sao alforriados e vagam aterroriz&th$yta permanece como
uma viva-morta, mas todo esse movimento ndo afetasgéncia mesma da
fazenda, por assim dizer condenada a sobrevivepa&so que em Defoe a
forma de exploracdo capitalista amadurece de médma, em Cornélio
Penna ela é o que persiste além de sua degraddddose faz
(ficcionalmente) histdria; aqui, a histéria sobdsmaao “naufragio”
ficcionalmente afirmado. (LIMA, 2005, p. 32)

A permanéncia do latifundio cafeicultor a despéioderrocada da familia Albernaz
€ a prépria configuracdo da marcha do progresstrjuddo do tempo linear e da barbarie da
incapacidade viver e trocar experiéncias. O pregrésde tal modo irrefreavel que antes do
gesto demolidor de Carlota, o Comendador ja dastapide se preparar para a futura
abolicdo, contratando estrangeiros de forma assddéafa governanta alema, o administrador
portugués, o veterinario com forte sotaque estiem)gdem como estrangeiros para 0 Servico
temporério da colheita: “De espa¢o a espaco, nmiatdonge, lenta cancdo portuguesa se
ouvia em outra tonalidade inteiramente diferentesga modulada de melancolia...eram os
brancos que cantavam sua saudade da terra la IdRENNA, 1997, p. 142). O patriarca
estava a par dos acontecimentos politicos da odideutindo-os rotineiramente durante a
leitura de jornais com Manuel Procépio, o agregadaemais homens que estivessem de
passagem pela fazenda. Considerava-se o proprar gehistoria:

— E mesmo coisa de “luzia”, e eu sempre fui pegajtiaremas” — disse o
Comendador com desdém. — Em tudo isso ha muita omisanceada, como
a histéria das cem léguas de linha de navegacaafinat eram so trinta e a
companhia passou a ser de estrada em vez de sawvelgacao...é preciso
muito boa vontade e imaginativa para se acredésses planos fantasticos.
Para mim, a colonizagdo do interior do Brasil terae ser feita
individualmente. Cada homem deve abrir a sua fazendepois reunir-se
em grupos, de onde surgirdo as cidades. Esta @ Rovo como prova do
que digo. O resto é coisa de gabinete, feito stdpete de pellcia, com
penas de pato bem aparadas!...(PENNA, 1997, p6B5-8

Assim o0 seu dominio é da mesma natureza que osti&rihioficial, e sua narrativa
prevalece, como no caso do assassinato de Floyémae® oficialmente registra-se como
suicidio. Quando Mariana tenta desmontar a fantgsrn@adeste discurso, é retirada de casa e
perde a sanidade. Quando Carlota interpreta as agdeenina morta junto aos escravos, por
guem era adorada, desvenda a fantasmagoria dostisafetivo entre dono e escravos, pois a
“bondade” de pedir que cessem o0s castigos corpargsgidos, o “pedir negro”, sO é

possivel enquanto exista tal disposicdo sobre @ocao outro, que se assume como
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propriedade, e mais, Carlota suspeita que a “ggald@de” do gesto, a brincadeira que isso era
para a crianca alimentava o espetaculo dos acaitasjeali dispostos para que a menina
interviesse:

O ronco ritmado e muito regular partia délia, maserzes destacava-se dele
o lamento profundo e sombrio por ela ja escutadagera ouvido
distintamente. Procurou a porta, e ao acha-la déa & taramela simples
gue a prendia e entrou na quadra atijolada e foiaaparede fronteira.
Realizou entdo serem escravos no tronco, e lemg@@usorrir das historias
contadas de que a menina morta ia “pedir negrcds,M sorriso gelou-se
em seus labios, porque agora via 0 que realmenteassava, quais as
consequéncias das ordens dadas por seu pai e cpeshomens velhos,
os feitores de longas barbas e de modos patempaés,a tratavam com
enternecido carinho, cumpriam e ultrapassavam aasp& serem aplicadas.
Sabia agora 0 que representava o preco dos pethdo®nina morta, que a
ela custavam apenas algumas palavras ditas conuioeid: teve 6dio da
crianca ligeira de andar dancante, a brincar denimi vez por outra, em
favor daqueles corpos que via agora contorcidas pasicdo de seus bracgos
€ pernas, presos no tronco, e cujo odor de ferfmulaedas Ihe subia
estonteante as narinas. Parecia-lhe monstruosaaa e entretanto muitas
vezes vivida em sua memodria, e tantas outras atpdlas mulheres e
irmas dagueles agora diante dela, sem sequer gewihae estavam mesmo
acordados, na certeza de ser ela alguma aparif@mdh talvez alguém
mandado para averiguar se sofriam tanto quanto @mEerminado...
(PENNA, 1997, p. 412-413)

A indiferenca com que seu gesto libertador é releebkplica-se, entdo, pelo modo
paternalista com que o faz:

O problema do poder ndo lhes concerne porque macat@sso algum as
suas tramas e tensdes. No entanto, a sua fidelaaadiga ordem ou sua
adesao a nova era decisiva. Por isso a decisdadetaCé um gesto de
branco, uma decisdo senhorial, que ndo encontnradoseo dos escravos
(LIMA, 2005, p. 163)

A decisao fora unilateral, ndo negociada, e, ptrtanal recebida. Glauber eherra
em Transeapresenta um jogo similar, em que o intelectuadlde quer “salvar”, “libertar” o
povo, mas é arrastado pelo jogo do poder, fracdesao final. Essa distancia marcada entre
0 gesto paternalista/populista e 0os seus supostasecidos escancara a farsa a que tantas

vezes chamamos de democracia. Conforme analiseaddl Xavier sobrderra em Transe

o desenvolvimento geral da cena traz a licdo graBobre a farsa
democratica encenada pelos lideres de Eldoradsp&e da participacao é
aquele definido pelos donos do poder que tém naligopo o grande teatro
de aparente inclusdo do povo na esfera politisaaaeal exclusdo. O ponto
controverso esta na provocacédo de Paulo: ela agiwaconceito que o filme
sabe existir, muitas vezes inconfesso, em set@gados. A agressédo do
poeta langa o cliché elitista e choca o espectéddVIER, 2012, p. 97)
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Riverdo Sussuaranae investe do mesmo gesto antifantasmagéricones@ando,
Nno seu jogo interno, as farsas dos conluios pdmeg® contragolpes. Nos momentos finais
da batalha contra Karter Bracker, por exemplo, mgmagem do Delegado Carango é um
desses que representa o discurso oficial, e, gortaretende aniquilar o jagungismo, mas na
realizacdo de sua misséo institucional se aliaxpoeador imperialista, e a quem mais lhe
pagar — tanto faz se MDB ou ARENA:

Carango Karango, o Ynvyzyvel, estava cansado dergaf legendas.

O suicidio maternalizou Carango, éle sorriu fastingela bala que o
mataria disparado por seu dedo indicador esqueéllo, Carango o
massacrador dos inocentes.

Da Folha Corrida de Carango, que fui desencavar m@artério de
Governador Valadares, contavam-se crimes infindoempromissos
nefandos com as mais facciosas tendéncias em dstlndada pelo poder,
desmascaramento do falso prestigio politico qudaepdia a deputanca
federal com votos de MDB e ARENA.

Carango sabia também do conteddo processual doriGade Feira de
Santana, que acrescentava, conforme portou-menm gtlieitor Humberto
Andrade, suas tenebrosas ligacdes com os homedgrdeimo Clara, o
comedor das criancinhas de Jequié, pra pagar umaepsa de so ir pro céu
caso sete inocentes fossem degolados em sua ttodba,tramando Golpes
de Estado contra governos nacionalistas e populares

Se uma das definicbes possiveis de fantasmagdei1ge ao discurso ilusorio que,
repetido, sustenta a continuidade do poder ofitgahos tanto em Glauber quanto em Penna
momentos de revelacdo que apontam a falsidade dissseso. Se esse desvelar ndo é capaz
de implodir as bases desse poder, ao menos ingicéassa. Se em Penna ndo ha redencao
possivel, apenas destruicdo, em Glauber ha undeedi utopia na esperanca de libertacao
das massas oprimidas, no gesto amoroso do cnstpaomo diz enA ldade da Terrae nao
na peniténcia culposa do cristo morto:

Sou uma pessoa do povo. Sou um camponés de Vitari@aonquista. “A

Idade da Terra” seguird 0 mesmo itinerario dos osutfilmes, criara
polémica, sera odiado, sera adorado.

O filme desenvolve os mesmos caminhos, princidiobas, desejos de
justica e humanismo num mundo cada vez mais ddetpgla violéncia.
Uma das coisas que mais chocou no filme é queeelenente entrega o
colonialismo americano e europeu, como o grandmnssavel pela miséria
latino-americana. Diz que Cristo € brasileiro, éTawceiro Mundo, é da
Africa, é da Asia, do Oriente Médio; e ndo é romaddilme é uma missa
barbara, ndo € uma missa civilizada. Mesmo porgue neatéria de
linguagem cinematografica, montagem, estrutura, fodo refeito,

subvertido, reestruturado. E um estilo barrocopmstutivista, coisa muito
nova que os brasileiros que viram o filme estagato. (DEL PICCHIA &

MURANO, 1982, p. 23-24)
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Contudo, a crenca numa liderancga jamais € ingguis,, entendendo como se opera
a reproducdo do poder, Glauber esta, em sua arstantemente questionando o modelo

patriarcal, o fantasma do faiJorge Amado, em carta datada de 20 de junho&® &fonta:

Querido Glauber — quando eu soube da morte de agunmandei um
telegrama para vocé no Rio, foi-me devolvido diegais, erro do endereco
ao que parece. Agora, com sua carta de 15, downta da figura que ele
foi e da importancia que teve para vocé — antegatrizava sobretudo a
figura inconfundivel de dona Llcia. Vejo agora dambém ele marcou
vocé e sua criagdo,Riverdo Bem, aqui vai o0 meu abraco solidario que foi
e voltou com o telegrama. (BENTES, 1997, p. 668)

No primeiro capitulo desta dissertacdo, falandoeds6dio de Seu Dama, fiz a
aproximacdo com a figura do pai de Glauber, Adamnashdicando ali um ponto de
heuztorya Mas o dado biografico ndo esgota o carater fardhdo pai — que ainda era vivo
quando langado o livro. O que pode ser muito materéssante nesse dado é o embate
constante com a norma: o0 pai como aguele que impégra, como o dono do poder, esse € 0
fantasma enRiverdo Nesse embate com esse fantasma do poder € gelecaxam a
montagem nuclear (tentativa de superacdo do modkdbético de Eisenstein), a
antigramaticalidade, a incorporacdo profanada dem@&ées Rosa (com a salada de
personagens do universo de Rosa, além da dose mer heom que retrata o Rosa
personagem, alguém que caga, fuma, transa). Ness@orembate, a aparicdo da irma, que

aproxima a Carlota.
2.4 ASSASSINATO CULTURAL

Se ao final de 1976, no retorno do exilio, ja daeam na midia as acusagfes de
loucura, como referido na introducéo desta dissgotaem 1977, ap0s a morte acidental de
Anecy Rocha, essa fama se alimentou de mais unémpia, provocada pela insisténcia de

Glauber de que Anecy teria sofrido assassinatarelilt

O argumento dos que tém opinido contraria a deb®taé de que ele esta
louco. Ele lembra de que logo que chegou ao Biagikeis meses, o jornal
Movimento o atacou. Ele respondeu no Pasquim conatigo intitulado
Querem me matar. Esse mesmo artigo levou-o a retagdes posteriores:

- Eu digo que a morte de minha irma Anecy Rochaufoi assassinato
cultural. Do ponto-de-vista de uma interpretacdogmalitica, metaférica, eu
veria 0 seguinte: varias forcas negativas em coasid para me matar,
atingiram minha tribo e mataram minha irm&, que @m@a cangaceira
desarmada e desavisada e foi seduzida por magatadichs. A morte de
minha irma significa também o massacre de uma mpkie machismo dos
intelectuais. Gostaria de reunir todos os seus redns e saber como eles a

“2 Conforme observado agudamente por Ismail Xaviesemlegorias do Subdesenvolvimento capitulo em
que abordderra em Transe
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trataram. Na verdade, o machismo sadico € a préataia sofisticada dos
intelectuais. Como eu faco uma analise objetivalbjetiva evidentemente
eu me choco, e me torno um homem isolado. (ROCHAJB incomodo
cineasta do terceiro mundbornal do Brasil, Rio de Janeiro, 28 de maio de
1977, Caderno B, p. 10. Entrevista concedida aaMlarcia Rangel)

Quase um més depois, no mesmo Jornal do Brasilsicamalista Eduardo
Mascarenhas publicou um artfy@presentando simplificadamente algumas teoridgeled,
Levi-Strauss, Wilfred Bion e Lacan em torno da oomiacdo do individual ao grupo, de
modo a afirmar que o assassinato cultural serignpate para a psicanalise e a antropologia.
Mencionando ligeiramente as perspectivas dos quatrcsadores — respectivamente, as
apresentadas effiotem e Tabua eficacia simbolica, a mentalidade grupal elacé® entre
cultura e corpo — Mascarenhas afirma que Glaubeest isolado em sua andlise, pois essas
teorias ttm em comum a hipétese de que aqueldddivgue ndo adere a histéria oficial do
grupo possa sofrer consequéncias fisicas, pelatgagio das forcas negativas decorrentes
de sua exclusao social. Finaliza o artigo inferigde as entdo recentes mortes de dois ex-
presidentes deveriam também ser olhadas por eSjaeptva pelos analistas politicos.

Esses dois ex-presidentes mortos em menos de urmramoJodo Goulart (falecido
em 06 de dezembro de 1976) e Jucelino Kubitscrekcfio em 22 de agosto de 1976).
Ambos séo referidos em diversos momentos no Riygrdis a comitiva avanca, no livro,
deparando-se com eventos historicos, como o gap¥l84, e a historia torna-se elemento
interno a cambiante desenvoltura do texto:

Riverdo chamou os vaqueiros de guerra Xico Macankiabido de Tafeta
e Augusto de Quatro Chaves:

— Os home séo ésses, 0 Comandante ja sabia. Teimgeat®@velho e cinco
ciganos que num atiram...

— E Eu! — era Cigana Escarlate, indescritivelmdmatia!

— Vocé derrota qualquer Exercito! — glorificou Jarigosa, lecionando o
Brazyl:

— Aprendam que Washington Luiz foi deposto em 1980 Getulyo
Vargas. Que Vargas consolidou a Revolucdo no Edago de 1937 que se
converteu em Estado Tupy Fascyzta Modernyzta ngs dlompeu com o
Eixo ltalo Teutdo Nipbnico e foi a Segunda Guermanifial. Que depois da
Guerra os generais democratas derrubaram VargasVéngas legalizou o
Partido Comunyzta. Que Dutra foi eleito. Que Vargadtou eleito
Presidente e se suicidou em 1954. Que veio Juscelue veio Janyo. Que
veio Jango. Que veio Castello. Que veio Costa vwa.SQue veio Medici.
Que veio Geisel... Os senhores aprendam os norseBrdsidentes e creiam
na Democracya. Nossa tradi¢éo € fortemente denilakrat

— Anarquica! — berrou Xico Macambira abrindo arcisrpernas com a
Pindoba de flecha. Eta gaiteiro dum alvo certeffbamo condenado no
sertdd" e pra éles a politica era o Presidente dist@né ou Militar, eu me

“3MASCARENHAS, Eduardo. Assassinato Cultutairnal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 de junho de 1977,
Revista Domingo, p. 14-16.
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arreto Xico Macambira, sou um degredado louco! (RAC2012, p. 215,
grifo original)

Guimaraes Rosa é também Jango e leciona histaniafades notas irbnicas sobre
uma suposta tradicdo democrética que comeca eaeamgolpes, dos quais o sertanejo — 0
povo, aquele, o faltoso — é distante porque cordtedasde a origem, e ele, Glauber, € um
degredado louco, arretado, irritado com esse aenari

Assim como Glauber deglute e vomita Rosa, incorpsracusacoes de loucura ao
fluxo doRiveréq inclusive a sequéncia da defesa do psicanalista:

A metafora tem caras, eu ndo estava Louko comgdalaneus amigos e a
imprensa glosava em Manchetes, Artigos, EntreviS&lSAUBER ROCHA
LOUKO DECLARA GUIMARAES ROSA MORREU NO SERTAO
LUTANDO CONTRA TROPAS NORTE AMERICANAS INVADIRAM
CYDADES FENYCYAS DO PYAUY E SUA IRMA ANECY ROCHA FO
CULTURALMENTE ASSASSYNADA PELO MACHISMO SADICO
DOS INTELECTUAYS LYBERAYZ PROFETYZANDO QUE O JORNAL
“MOVIMENTO” DECRETOU SUA MORTE E VARIOS GRUPOS MDB
CIA FASCISTAS O AMEACAM DE SABOTAGEM OUTROS DE
MORTE QUE SUA PRODUCAO DE AMYLAZ PANKRETAYYKA
SOBE QUE ELE E UM ESQUIZOFRENYKO DISSIDENTE DO PC
SOVYETYKO “NA TELE GLOBO” Revista do Domingo do JB®
psicanalista Eduardo Mascarenhas publica ensaigsa&nato Cultural”,
defendendo algumas de minhas teses que éle compareud, Bion (ndo
conhecia) e Lacan.

Lembro-me vaga tese de Lacan jovem sobre u’'a Mujhermata alguem na
Porta do Teatro e conto de Cortazar dedicado & Baiek quando comecei
a ver o mecanismo inconsciente da producdo metaftipica da Eztetyka, o
discurso barroco contraditorio a dialeticantropafagio corpus brazylensys
em particular, o Eu Selvagem consiente do Ocupan®cupado que se
ocupa do Ocupante e ndo de Si, 0 Ser sequestrimvatale Franz Fanon, o
discurso flagelado da Eztetyka da Fome na Tragelgéonyal, a
comunicagdo de massas através a Heuztorya SekrePaiblka da
Cyvylyzacdo e da Barbarie, nossa Pre Hystorya Brgmy retrazada um
Sekulo dos Estados Unidos e Europa vasto funeréodc@ano de Myzerias
atravessaram Riverdo Sussuarana (ROCHA, 20129p. 22

Nesse trecho percebemos como a voz que fala nigssanluda a todo momento:
Glauber/manchetes de jornais/Glauber/narrador. iirpdga mencdo a Riverdo da-se novo
corte e a comitiva segue no combate a Karter Bradke entanto, esses parénteses, essa
interferéncia, essa montagem, aponta para inUmdmegdes. Vemos claramente o
entranhamento dos eventos factuais do ataque rmalsdbre uma suposta loucura, ao lado
da defesa publicada de fato na revista Domingo Blondas, a0 mesmo tempo, vemos
Guimarées Rosa lutando ao lado de Riverdo coninaperialista, e mais ainda, vemos um
raciocinio filosofico claro sobre a estética deuBkr, relacionando o ocupante/ocupado da

psicanalise de Lacan ao ocupante/ocupado da histdionialista (a partir de Franz Fanon), e
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mais além, a relacdo da ocupacdo com a tragédmaisiia, da fome, que se estetiza em
dialética antropofagica na cultura Brasileira. Nim6entdo, que erRiverdo Sussuarana
vinculacgéo radical entre vida, arte e politica gliexa:

Que ha dias e noites desde a morte de sua irmd&slaonsiderado louko
ressucitado de varias guerras

Haviam mortas em Cornelio Penna e Rosa

PERSONAGENS FEMENINOS DO ROMANCE MINERO BARROCO
DAS MYNAZ E DOS GADOS

Simbolizam minhas irmés Ana irma de Carlota e DigmddNecy

Esta misteriosa relacdo explica o surgimento de m@uiies Rosa
personagem deste romance montado as mortes de inmivésa

Fluxo censurado do inconsciente reino da cons@énci

Meu corpo tenso na guerra permanente

Sem nenhum descanso (ROCHA, 2012, p. 235)

Seu engajamento é uma guerra permanente. Ana e Metyirmas: a fratura da
morte de duas irméas irmana Carlota e Diadorim, enRosa. Ana Marcelina de Andrade
Rocha faleceu em 1952, aos onze anos de idadesudentia. Anecy de Andrade Rocha
faleceu em marco de 1977, num acidente com o ede\desua residéncia. Ao juntar Ana e
Necy, minhairmas, pelo denominador comum da morte, Glaubentappara duas questbes
em Rosa e Penna: a morte e o feminino, que conmgrareen Carlota e Diadorim. Essa
operacdo, barrocamente, é contraditoria, jA quenainino, tradicionalmente, é ligado a
geracdo da vida, e ndo a destruicdo da morte. & iegsrsao aglutina-se, nesse trecho do
Riverdq a guerra permanente, da qual o louco ressugcé#ancenacdo, dobrada sobre si, da
batalha consciente/inconsciente. Qual seria ent&@iseeriosa relagdo entre as irmas mortas
Ana-Carlota-Necy-Diadorim com o romance barroco emo) a ponto de determinar
Guimaraes Rosa-personagem Riverad®

Carlota, como se sabe, desmonta o sustenticulcstgma opressivo patriarcal ao
libertar os escravos, mas, ao mesmo, € incapampledir o latifindio, que aos poucos se
reorganiza, embora nao volte a ter a opulénciantessaEm Carlota, portanto, a oposicao ao
masculino é frontal: rejeita 0 casamento com Ja#s e recusa-se a ser a sucessora do pai
na gestdo da fazenda, escusa-se dessa tarefandetse comdantasma ao lado da méae
louca, assume-se comw@rdadeiramenina morta. Em Diadorim, por sua vez, ndo sesda
rejeicdo ao masculino, pelo contrario, Diadorimdauplo, o androgino, Diadorim € Reinaldo,
o valente jagunco que vingara o pai contra Hermeégjem suaevelacdocomo mulher ocorre
apenas quando de sua morte. Assim, a biparticdeN&ag intercalada a Carlota e Diadorim

sugere introjecao do duplo:
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Qual a relacdo entre a morte de Necy e um artigo pybliquei naquele
Domingo em “Folhetym”, intitulado “Afryka 70” sobre assassinato do
Presidente Marien N'Gouaby?

Do Vale da Morte do Kongo ninguem retorna vivoeriag a maldi¢cdo da
Bésta de Sete Cabecas?

Lembro-me que numa llha eu via a Onca sair de mipgntera jaguar puma
gritar do meu corpo na sala ou na piscina, gestdSmgsuarana numa
impressao entre o sonho a invisibilidade volumosaspaco, um Tempo
sem Imagem, a duvida era maior do que a dor daap#wdmeu espelho
fémea. (ROCHA, 2012, p. 186)

Haveria uma relacao entre o artigo publicado pauér sobre o assassinato de um
presidente africano e o acidente que vitimara Ansey espelho-fémeanaquele mesmo
domingo: o assassinato cultural. Mas como entemdé-lcomo relaciond-lo ao duplo e a
Guimaraes Rosa?

Ela estava aqui na copa huma tardomingueira e laglg de manhad a
encontrei na Rua Voluntarios da Patria, Botafogmy © filho dotivo vindo
do apartamento do marido para tomar café na casairdea mae, Rua das
Palmeiras, nos cumprimentamos afetuosos sem beipisracos, olhei as
revistas e jornais na Banca e ela me disse paraondar o Elevador da
Frente, que estava quebrado, e sim o dos fundosasonde subir para falar
com o marido que dormia.

Almocamos juntos e eu disse a Necy, diante de min&a e do marido,
depois de ouvir suas queixas:

— Mude de vida sendo vocé morre — e ela sorrites@trente fascinada.
N&o passamos um dia feliz, houve rusgas contornatiaexpulsa do meu
espaco pela presenca do marido, as cinco da tecéba a visita de Sonia
Coutinho, Sonia e Necy se cumprimentam, saimos (& volta de carro
rodamos pelo mar da Barra & congestionada AveniggsdN Senhora de
Copacabana e quando Necy morria no fundo do pogled@dor da frente,
0 mesmo que ela me advertira para nao subir, eéaw®a Sonia que minha
outra irm@, Ana Marcelina, morrera de leucemia mdelaguda em 1952 e
gue meu analista Ivan Ribeiro descobrira minhaaculp sobrevivente na
tragica tentativa de ressucitar a irma na figuraRdd.P. reencarnacdo de
Carlota, heroina libertadora de escravos no roméfnddenina Morta”, de
Cornelio Penna.

Procurei uma explicacdo para a morte de Necy. (RQQ@A12, p. 177-178)

A explicagdo encontrada, no calor do momento, foisar o marido, numa
investigacdo pessoal, que reforcou a fama de laffc@em pretender adentrar nos meandros
desta grave acusacédo, na polémica que isso cangews amigos, hem investigar o grau do
abalo psiquico provocado pela morte inesperadapopfm extrair o significado do
assassinato cultural dentro da molduraRieerdo Glauber ja havia se introduzido como
personagem no livro, fazendo o mesmo com Guimdrdss: e diversas figuras e eventos

histéricos. Desse modo, considerando apenas g liyre foi publicado somente em 1978,

4 Conforme Tereza Ventura, no ja referido A poépaodytica de Glauber Rocha, Glauber sofreu algumas
internacdes psiquiatricas no periodo e chegou ensentrar com o General Golbery, oportunidade em qu
insistiu que o general interferisse nas investigacfpaginas 342 a 345)
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tempo suficiente para Glauber reavaliar sua acosagéendo que, ao manté-la, ocorre um
movimento de incorporacdo do fato tragico ao flukmromance, transformando também
Anecy em personagem ao associar 0 assassinatoataltuartigo “Afrika 70", publicado no
mesmo dia da morte de Anecy no suplemento “Folfietilo jornal Folha de S&o Paulo
Corrobora a transformacdo de Anecy-personagem eérefia constante a Carlota e
Diadorim, bem como a inser¢ao de dois contos dttdsua Anecy no romance, nos quais essa
Anecy-narradora explora histérias de submi&séo

E importante perceber, também, que Anecy esta iasisoao surgimento da onga no
Riverdo (personagem e romance), ela inspira o ‘felagala onca”, € mais um alimento dessa
onga-onirica que se chama Sussuarana:

— GEISEL E UM PROFETA: bastava para que novos igisisurgissem
da feijoada democratyka brazyleyra, expressao dguaadistas populistas
avidos de poder — era preciso desmascarar 0

TEATRO HYPOKRYTA PARLAMENTAR: revisar as estruturado
sistema que jogou

NECY NO FUNDO DO ELEVADOR: éste Discurso revelade projetou
na fama da Loukura mas a POLYTYKA SE FEZ VERBO NRIMEIRA
PESSOA: o0 engordamento da Onca, a espessura nugyka
SUSSUARANA SELVAGEM E RIVERAO civilizado, equiliboi das
extremidades, petroleo sanguinario, sono sonhadelize despertar diante
dum mar fetido e arvores brilhantes (ROCHA, 2012,93)

A onca € o animal de Carlota, em Cornélio Pennh dteno a aguia o do
Comendador, o gato o de Libania):

Deixou portanto Libania perder-se no labirinto dassnarrativas, cheias de
lacunas e sobrecarregadas de detalhes e de depessiieis, sem poder
reter-se, e enquanto ouvia permanecia aledi@o uma onga a espreitaa
procurar sempre qualquer palavra ingénua ou destalida rapariga, que a
esclarecesse ou denunciasse 0 segredo insuspedadi@. (PENNA, 1997,
p. 382, grifo meu)

Sussuarana € a cangdo que “ela” cantava:

Ela costumava cantar uma cangdo, “Sussuarana’, nggeemocionava
adolescentes e n&o sabia o autor, a origem, achelgicriou a musica que
depois Gal gravou e em Los Angeles, 15 meses datesorte de Negyas
letras surgiram criando Riverdo Sussuarana no pregmtimento dum
romance que tornasse Homem aquela Ong¢a que saltowe dnim no

“5 0 primeiro conto se intitula “Para meu marido’® @ma relato de encontros entre as amigas Rosankaia
Liana/Rosana. No primeiro encontro, as duas enfaixkan empregado de um antiquario como mdmia. No
segundo, a conversa ndo flui bem e elas se sepR@sa.vai a Firburgo ver o por do sol e na voltaegicontra

0 marido ainda acordado de madrugada a esperdedaa@mem abracados e de maos dadas e Ana sedmche
paz, pois 0 humor de Rosa Lia/Ana depende do aariple recebe do marido. O segundo conto se chama
“Assassynato” e relata o testemunho de Carolinand@ssassinato na calcada. A acusam da morterei@io

para que aponte cumplices, mas ela sofre tudonaesig € presa por cinco anos e quando sai sertedsados
momentos parados.
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Domingo crepuscular na Ilhg diante de uma piscinuterina na Byblyoteka
d’Alexandrya antes que eu reescrevesse a vida des@yAlexandre, num
Exylyo de 1971 a 1976, Ulysses transformado em 0,eRverdo nao chega
nem voltavanga no ciclo barroco contraditorio quBrazyl é gigantesco
guarany? (ROCHA, 2012, p. 199-200, grifo meu)

No inicio dessa dissertacdo citei 0 mesmo trechtacionando-o ao conto de
Guimaraes Rosa, “Meu Tio lauareté”. Naquele momatiszorri sobre a relacdo violenta que
esse conto faz entre negro e branco. Agora podemdsplicar essa relacdo, com o
acréscimo dos dados do assassinato cultural deyArssonagem: a passagem do jaguar-
lauareté para a sussuarana-Riverdo, mediada pstas €arlota e Anecy, expande o gesto
devorador, acrescendo & sintomatica devoracéo gim-oaca de um narrador-fantastha
guestionamento da lingua colonial e do colonialisb@mn como a luta contra todas as formas
de dominacdo (econdmica, politica, de género) eimado de uma libertacdo das forcas
irracionais como forma de impedir uma imposicdoesepora de valores perpétuos. Desse
modo, as biparticdeSna-Necy, espelho-fémea, minha/irradsociadas ao artigo “Afrika 707,
ao romanceA menina mortae ao conto “Meu tio lauareté” levam a uma transgén do
sentido da morte, pois essas meninas mortas deaibease relacionar com o duplo estéril,
saltando para a fértil multiplicidade simultanea.

Quando Carlota se opde ao masculino, encontra tenguando Diadorim assume o
masculino, também. Da mesma forma, a Anecy-pergonaga Anecy-narradora encontram a
morte. O artigo “Afrika 70" trata do assassinatoMarien N'Gouabi. Glauber relata que
N’Gouabi o apoiou para as filmagens de “O ledoale sabecas” e que presenciou uma purga
de traidores de seu regime, mas essas cenas w&raido misteriosamente em um hotel na
Italia. O ponto a destacar nesse relato ndo é taetogio a N'Gouabi, e sim a reflexdo que
gira em torno da descolonizacdo. Glauber relateerh@onhecido Leopold Senghor, do
Senegal, mas o critica como mais um colonizado:

Os negros escrevem em idiomas colonizadores, aitbi#gr analisada por
Sartre, € uma Categoria Colonizadora, a PoesiadamdEscrita Auténtica
porque ndo existe industria nem alfabetizado, nesrcado, nem Caodigo
Socio-Cultura. A lingua Colonizadora sequestragqu&ia mais profunda (a
Poesia, a magia, o Ministério) e a TRADUZ BRUTALMER na
conveniéncia do neo-colonialismo. (ROCHA, Glaul#dryka 70. Folha de
Séo Paulo, 27 de marco de 1977. Folhetim, p. 5-6)

6 Conforme Ettore Finazzi-Agr6, se a onca devoraamdo, o narrador nos fala do além, o que o levena
analise do duplo em Guimardes Rosa, bem como asenrdds figuras hibridas que serviram aos mitos
fundacionais de encontro entre civilizacdo e baebareuropeu e o indio, idealizado no romantismuovertido

na antropofagia modernista. FINAZZI-AGRO, Ettore.vAz de quem morre: o indicio e a testemunha na
narrativa prasileira contemporanea. In: Marli Raint{Org.). A poética migrante de Guimardes Ro®&elo
Horizonte: Editora UFMG, 2008, p. 36-43.



76

A negritude de Senghor, opde a negriddo de Patticeumba, que teria crescido
politicamente pregando a descolonizagéo:

A palavra de Lumumba derrubou o conceito de Nedgitlera a Negridao
identificada com Deuses além do Cristianismo e dgWmanismo, porque
no Kongo ja nado reina Cristo e Al4, na Afrika Cahtreinam Forcas
Ancestrais que fazem de Lumumba uma Voz Unika, oteldctual que
come a cultura colonizadora. (ROCHA, Glauber. Afry#0. Folha de S&o
Paulo, 27 de marco de 1977. Folhetim, p. 5-6)

Porém, tanto Lumumba quanto N'Gouabi foram mortgor“um comando
imperialista” e, no artigo, Glauber comenta a hig® dos que criticavam ditadores
africanos ajudados a chegar nesta posi¢éao porsfogianialistas, que depois se horrorizavam
com 0s massacres e espetaculos antropofagicos:

Dai a grande hipocrisia em tratar Idi Amin Dadavtnstro. Quem conhece
o Cinema Americano Feito na Afrika (além de Tareao Fantasma, dois
Agentes da Cia na transversalidade informacional Tgritério da
Metéfora?) sabe qual é a Educacdo dada pelos Braseméao bastasse a
Historia da Escraviddo, um Navio Negreiro sem Méajdmas existente,
basta ler Castro Alves, o Primeiro Poeta Afro-Bleynp, Poeta da Raca!
(ROCHA, Glauber. Afryka 70. Folha de Sdo Paulo,d27marco de 1977.
Folhetim, p. 5-6)

Ao associar 0 assassinato cultural de Anecy a &s$g® que aborda as lutas por
independéncia na Africa, problematizadas pela d@dgéo linguistica e cultural, percebe-se
gue essa expressdo tem um sentindo mais profundesassinato cultural ndo seria s6 a
violéncia do machismo, mas a violéncia de qualqyeessédo que passe pela cultura e pela
lingua. Guimardes Rosa, entéo, integra o circuita-Barlota-Necy-Diadorim pela criacao
fecunda que fez ao nosso portugués-brasileirgpassagem jaguar-lauareté para sussuarana-
Riverdo substitui a esterilidade do duplo, da disoé, pela fecundidade do mudltiplo, do
simultaneo: a onca € Carlota, € Ana, é Necy, erRiwyee Glauber, é Rosa, todos ao mesmo

tempo.
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CAPITULO 3 — TODAS EPOCAS SAO CONTEMPORANEAS

Vaqueyroz cruzados buscam escravos fortunas pntidee razdes
Afrykazyameryka

Trovadores jograis cegos bajuladores

Revolucionarios Rosa primeiras estorias corpo de a grande
sertdo: o que € a felicidade diante da morte?

Como Humbolt e o professor Mayer do romance “Ymikga’ de
Taunay

Rosa Freyre cronistas biologicos Darwin contadOie!

Feudos Luzyadaz

Sertdes Euclydes da Cunha

Grande Sertédo: Veredas Jodo Guimardes Rosa

Riveréo

Linda

Papagayo

Augusto

Macambira

Gabiéo

Sobreviventes do ataque a Karter Bracker

Eu?

Rosa morreu

L(&& I( I( I( Mil novecentos setenta sete

Todas epocas sdo contemporaneas

Idade Media boliviana

Grecyazteca

Cidades Fenycyas do Pyauy

Usynergia nuclear do nosso futuro

Envelhece na beira do fogo

Relembrando guerras

(Riverdo Sussuarana, p. 231-232)

Em la Habana
bajando la Rampa
siempre se llega nel mar:
ficar ou atravessar.
Maio, 1972
(Poemas Eskolhydos de Glauber Rocha, p. 23)
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3.1 RIVERAO BEBELO GITANO

Afrikazyamerika todas as épocas sao contemporaneas. O tempotésiewldo
Riveraomistura lendas coloniais — Eldorado, que ja hauigido como alegoria em Terra em
Transe, ou a lenda do passaro azul, de Idade da ¥eiGrécia (mitologia e filosofia), sertdo
brasileiro desde a Coluna Prestes até década d& (¥ espacos, entdo, também sé&o
intercambiaveis, num movimento de constante diggoluwe fronteiras, que chega ao limite
das palavras montadasfrikazyamerikaAfricas e América, Africa quase América.

Mais uma vez, é Guimardes Rosa quem une as SegsiepoLcos provaveis
formuladas noRiverdo “Major Rosa conhecia Termopilas e Kylombos denfaés!”
(ROCHA, 2012, p. 227). O Guimaraes-personagem emrshs momentos assume funcgao
professoral, guiando ou aconselhando o grupo. Brisistoria e politica e toma posi¢oes
criticas:

— Do que sei desta Heuztorya de Coluna, vejamogdula — respondeu
Rosa acendendo cachimbo de Marfym comprado em Hgmino Bordel
“L’ Ange Bleu”, com fumo de Cachoeyra refinado em@r@ve:

— A mée de Thomaz Mann nasceu em S&o Felix... Noema de “A
Montanha Magica” Hans Castorp, o tuberculoso mdirauma clinica para
refletir sua cura numa Europa precipitada a tragddiWagner, Zaratuztra e
Hitler, fuma charutos baianos... Pois, meu Comategan General Izydoro
era ante comunista. Era contra a corrupcdo e arimiseas era ante
comunista. Quem o apoia ndo s&o os proletarioca@maarxistas-leninistas
de S&o Paulo mas desempregados analfabetos emdeuschucdes...alguns
proletarios e intelectuais mas nenhum Modernyzt!Coluna é cantada
mas ndo acompanhada.Sem Fylozofya Nacyonal, Prestes entra para o PC
numa época de ultra esquerdismo de Stalin que leauemento condenava
aliancas com as burguesias nacionalistas nos paigatesenvolvidos...
Prestes converteu-se do Papa Absoluto ao Stalimldtos Sua posicao
rachou a Coluna, caindo as costelas nas maos s adrrentes politicas
sem a grandeza de Prestes, o que prova a forcard@ampento Sovyetiko
sobre a Heuztorya do Brazyl. Em Buenos Aires, nesradas de 1930,
Prestes se revelou estalinista a seus companteind® aceitou liderar a
Revolucao Lyberal, certamente financiada pelosdést&nidos na ansia de
ocupar um territorio econémico sob tradicional duminglez.

— Mas ele tinha razéo, Doto Rosa... Getulyo traresgolucao...

— Que Revoluca@ A de 1930 foi liderada em nome do desenvolvimdato
industrializacéo, do Estado intervindo em benefitzidourguézya industrial,
uma classe proprietaria moderna em relacdo amemasismo latifundista
destes gerais... € a velha guerra entre Barfeseda B Empresarios
Portuérios, boiadeiros e fabricantes de foguete&razyl é arcaico, filho de
um Portugal atrazado, pobre, incultoNinguém da Semana de Arte
Moderna falou na Revolucdo. A Coluna néo tinha perenento, rodou
soprada pelo Humanyzmo e se perdeu nas cadticas gas expressas no
suicidio de Getulyo...

— A Revolugéo era um sentimento... — assoviou o &watante.

— Como o Tremzinho Caipira? Evém um tremzinho clagosoldados
gauchos liderados por Generais Socyalyztas Nacyziaal?

(..)
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— E veja a vida... 0 Jango, filho de Getulyo...uah si6 Governador de
Mynaz Geraes num suporta o0 Komunysmo de Janggenge t4 precisando
de lider? Esse Jango, perneta, corrupto, subvegsigdeio nos jornais...

— Um homem bom! — e Rosa reacendeu o cachimbo pelziso e meia
da tarde morrendo aos trinados duns passaros loejgomidos nos sovacos
do planalto quaternaryo crepusculo ARKO YRIZ abencleuvendo durante
o sol e diaberrando aventuras indigestas de Revolucdes fracaslas

— Desde a Ynconfydencya, desde o Martyryo ou ndoTigadentes
Kryzto? Heroys Mytos de nossa gen@nte... a gente... nossa genteo..
Getulyo tinha uma concepgao do Estado Novo... natiou o sub solo...
aqui ficaram nas distancias os latifundios danagariA fronteira movel
das Entradas e Bandeyras sob a lei da escravidaogna, india... uma
raca se formando... subdesenvolvimento advindcederd/olvimento. uma
guerra de 464 anos..com repeticbes sem gloria como a renuncia de
Janyo num 24 de agosto que nao era o mesmo dia dicidiado Getulyo,
um 24 de Agosto urdido por Forcas Ocultas, renucmia uma carta pifia e
bebia muito recitando Shakespeare nos corredorePaticio de Oscar
Niemayer... e foi a Guerra Civil, foi o General Mado Lopes de Porto
Alegre e o Governador Leonel Brizolla, cunhado aegd, e foi uma parte
progressista das populagdes urbanas que se levangaioi o John Kennedy
garantindo a posse do homem...

— Sei que o Coronel Dermeraveldo arrigementou eittas mil contos e
comprou de armas pra lutar contra a Reforma Agrai@s jaguncos
defenderdo os patrdes..Eu ndo posso tomar Partido, sou procurado pelo
Exercito, meus documentos séo falsos, ndo tenleodsi pra transportar
boiada... (ROCHA, 2012, p. 69-71, grifos meus)

Esse dialogo ocorre entre Rosa e o Comandante mddivay paginas antes de o
Comandante pedir a Riverao e Luyz Papagayo patar texacao numa cidade chamada Saco
da Onca tem Gado Bravo. Até que cheguem nessaegidgaddesenvolve a histéria do
vaqueiro Campolino em Bela Flor, cidade na qualreca disputa entre os coronéis Manuel
de Souza, que se diz a favor da reforma agrariame Ferraz, que é contra. Durante os
comicios ocorrem tiroteios e mortes de inocentegadeiro Campolino perde alguns amigos
nesse embate e foge. Na fuga, conhece um advogadbddo na bebida” e aprende que
Manuel de Souza € mais um industrial da fome e ig@@a justica. Assim, Campolino
retorna a Bela Flor para se vingar tanto de LintaaZeguanto de Manuel de Souza.

Na chegada a Saco da Onga tem Gado Bravo, Rivdeapagayo se deparam com o
golpe militar, relacionado a agitacdo politica ddaBFlor, pois os crimes de Lima Ferraz
teriam despertado Jango para a reforma agrariat@ eDarlos Lacerda o acusou de
comunista:

— Fala-se que o sertdo é brabo... olhaqui néstemigo.. agitaces...
greves... ocupacdes de fabricas... 0 GovernaddRidale Janeiro, Carlos
Lacerda, chamou o Jango de comunista, que éleotar b Exercito em
cima dos fazendeiros e tomar as fabricas e os bandhvidir tudo com o
povo pobre...

A Heuztorya de Campolino decifrada num desfiladeieoturmalinas que
cozinhava a memdéria no meio dia sem destino: odidretlerrubou Jango e
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Riverdo com Luiz Papagayo e a caravana nao podiamprar 0s projetos do
Comandante de fundar nova sociedade naquelas brenha

Os Reformistas Agrarios foram presos com padresurgidnarios da
Prefeitura, comunistas no rélho pau de arara, pss@gtas impressados nos
Engenhos e Uzynas dos Trigais, fugitivos contavam Rivo e pediam
morada na caravana com Base Guerrilheira, treieadarbanos, retratos de
Fidel e Che.

Sussuarana miou Futuro Destruido na malestar da ¢atva, estradinhas
curvetas, pobreza, dor:

— Foi todo mundo metido na cadeia. Janguista, CastajnBrizollista,
Trabalhista, Arraesista, Padre Terceiromundistéeldntual, Estudante...
(ROCHA, 2012, p. 95-96)

Saindo de Saco da Onca tem Mato Bravo, Riverdoachegago Kamela Nardé em
maio de 1964: 464 anos de guerra, como disse o-pasanagem. Vé-se, pois, como 0s
acontecimentos historicos do Brasil vao se aprasdotno livro, entremeados lasuztoryas
das personagens, com grande mediacdo de Rosaot@eisonagem dRiverdoquanto o
criador do universo d@ampo Gerake doGrande Sertdo:Veredagrincipalmente. Portanto,

é capital a referéncia a seguir:

Rosa compreendeu que Riverdo queria se transfoemaZé Bebélo, era
com Trés Guerreiros, um Négro Papagayo Voado e omazAnas Tropykal
que Deus comecava:

— Es um mito Sussuarana, teu nome Riverdo é semsasblicavel...
(ROCHA, 2012, p. 217)

Zé Bebelo € um coronel dérande Sertdo:Veredague desempenha papel de

destaque, especialmente pela relacéo paterna gapvidve com Riobaldo:

Nessa hora, eu gostava de Zé Bebelo, quase conifithondeve de gostar

do pai. As tantas coisas me tonteavam: eu em daepente, eu via que
estava desejando que Zé Bebelo vencesse, porqake@maem estava com a
razdo. Zé Bebelo devia de vir, forte viesse: liguichesmo, a ras, com o
inferno da jaguncada! (ROSA, 2006, p. 171)

A primeira guerra entre jaguncos fwande Sertd@contece porque Zé Bebelo se
incumbe de acabar com o jaguncismo. Tem uma amhbigéiernizadora e politica, achando
gue se cumprir tal tarefa sera eleito. Riobaldoheor Zé Bebelo ao ser contratado como
professor do fazendeiro quase analfabeto, apaebendo a fazenda de seu padrinho Selorico
Mendes, o qual, descobre, é seu pai. Os projetuggusistas de Zé Bebelo, no entanto, o
enojam, especialmente apos as encenacdes de dsqoifticos e insinuacdes de que Zé

Bebelo estaria sendo pago pelo governo para deséarpema tarefa de exterminio:

— “Ah, cujo vou, si6 Baldo, vou. S6 eu que sou eag@ fazer e acontecer.
Sendo porque fui eu s6 que nasci para tanto!” Diaejue,depois, estavel
gue abolisse o jaguncismo, e deputado fosse, ent@buzia perfeito o
Norte, botando pontes, baseando fabricas, remediandh satde de todos,
preenchendo a pobreza, estreando mil escolaSomecava por ai, durava
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um tempo, crescendo voz na fraseagdo, o muitauidstmo jornal. la me
enjoando. Porgue completava sempre a mesma cBiG&A, 2006, p. 131,
grifo meu)

Deixa entdo de ser um dos “bebelos” e sai em bdssa“ramiros”, prestando
lealdade ao bando de Joca Ramiro, o pai de Diadé&wrmudar de lado, ganha a alcunha de
Riobaldo Tatarana e passa por um conflito morahdaacaptura Zé Bebelo, entregando-o
para um julgamento.

— “O senhor veio querendo desnortear, desencamaghaertanejos de seu
costume velho de lei...”

— “Velho é, o que ja esta de si desencaminhadcel@waleu enquanto foi
novo...”

— “O senhor néo é do sertdo. Nao é da terra...”"JRQO006, p. 260)

Apods decisdo negociada entre os chefes dos bandosneo proprio Riobaldo,
Ramiro decide ndo matar Bebelo, apenas exila-lotu@o, Hermdgenes, um dos chefes
dessa primeira guerra, trai os demais e assasstaaRhmiro, gerando uma segunda guerra,
na qual Zé Bebelo retorna, agora do mesmo ladoogugguncos. Porém, nesse segundo
momento, Riobaldo enfrenta o famoso pacto e tofideeanca do grupo, agora como Urutu-
Branco, alcunha forjada por Zé Bebelo:

— “Ah: o Urutd Branco: assim é que vocé devia delsamar... E amigos
somos. A ver, um dia, a gente vai entrar, juntostrinnfal, na forte cidade
de Januaria...” — aprontado ele falou. Ao que rstsppdo dei. Amigo? Eu,
ali, do lado de Zé Bebelo; mas Zé Bebelo nédo estavtado de ninguém. Zé
Bebelo — cortador de caminhos. Amigo? Eu era, samhsr. Aquele

homem me sabia, entendia meu sentimento. A ser: eqiendia meu
sentimento, mas sé até uma parte — ndo entendiapoisddo-fim, o

confrontante. Assemelhado a ele, pensei. Penseiisea que traindo ele
estivesse, ele morria. Morria da mdo de um amigeeiJcalado. (ROSA,
2006, p. 338)

Assim. Arte que virei chefe. Assim exato é que jimip ao senhor. Outros €
qgue contam de outra maneira. Ao fim, depois que Bx#anha me aprovou,
revi os aspectos de Zé Bebelo. Acertar com ele.

— “O senhor, agora...” — eu quis dizer.
— “Nao, Riobaldo...” — ele me atalhou. — “Tenho @ger urubd, no
m’embora. Sei ndo ter terceiro, nem segundo. Mfaha de jagunco deu o

final...”

Dai, riu, e disse, mesmo cortés:

— “Mas, vocé é o outro homem, vocé revira o sertda é terrivel, que
nem um urutd branco...”

O nome que ele me dava, era um nome, rebatisme desse, meu. Os
todos ouviram, romperam em risos. Contanto que Iagavam,
entusiasmados:

— “O Urutu-Branco! Ei, o Urutt-Branco!...”

(ROSA, 2006, p. 438)
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Com essa nova identidade, enfrenta o inimigo, s@uem a vitéria encerrara
também a derrota de perder Diadorim. Assim, cokeca-questao: por que Riverdo queria ser
Zé Bebelo, e ndo Riobaldo ou Joca Ramiro?

Existe uma tradicdo na fortuna critica @Grande Sertdo:Veredasm situar o
julgamento jagunco de Zé Bebelo por Joca Ramireneais chefes de bando como uma cena
fundacional do pafé De maneira simplificada, essa tradicido apontaZguBebelo, o homem
da ordem, talvez pago pelo governo, apoiador diipplquer que a Lei seja cumprida. No
entanto, € julgado por outra lei, a dos jaguncossefitenca recebida diz respeito ao
pertencimento: o exilio é pena para aguele homesrngo € daquela terra, que va viver sua
lei onde ela valha, sem impé-la aqueles que na®canhecem. Assim, encena-se a
coexisténcia de duas leis inconciliaveis: a ese&tal paraestatal, com a problematizacdo da
maior legitimidade desta Ultima, pelo seu reconmheoio imediato. O jagunco Riverao,
entdo, ao querer ser Zé Bebelo, quereria aderiraaaficialidade?

Arre entdo, quando eu experimentei 0s gumes dos denies, e terminei de
escrever o derradeiro bilhete, eu estive todo triéimgdo e um so, e

insensato resolvido tanto, que mesmo acho que&quelminha vida, foi o

ponto e ponto e ponto. E entreguei o0 escrito a &lge® — minha méo néo
espargiu nenhum tremor. O que regeu em mim foi conagem precisada,
um desprezo de dizer; o que disse:

— “O senhor, chefe, o senhor é amigo dos soldadd@averno...”

E eu ri, ah, riso de escarneo, direitinho; ri, pae constar, assim, que de
homem ou de chefe nenhum eu n&o tinha medo. E eelsustou, fez

espantos.

Ele disse: — “Tenho amigo nenhum, e soldado ndataigo...”

Eu disse: — “Estou ouvindo.”

Ele disse: —Eu tenho € a Lei. E soldado tem é a lei...”

Eu disse: — “Entéo, estéo juntos.”

Ele disse: —Mas agora minha lei e a deles sdo as diversas: ursantra
a outra...”

Eu disse: —Pois nds, a gente, pobres jaguncos, ndo temos nadiaso, a
coisa nenhuma...”

Ele disse: — “Minha lei, sabe qual é que é, Tatda a sorte dos homens
valentes que estou comandando...”

“" Em artigo de Maria Célia Leonel e José Antonioaftegsobre as obras de Luiz Ronc@riprasil de Rosa:
mito e histéria no universo rosiano: o amor e o egdHeloisa Starlingl.embrancas do Brasil: teoria politica,
historia e ficcdo em Grande Sertdo: VeredadVilli Bolle, gradesertdo.p destaca-se que, embora por vias
diversas, os trés almejam comprovar que Rosa enteadormacédo de Brasil cujo contrato social sadipela
violéncia e anomia, configurada especialmente hgajmento jagunco de Zé Bebelo como reencenacédo da
fundacdo do pais. Assim, concluem que emboraGremde Sertdo: Veredahaja muitos elementos com
ineludivel similitude com a politica praticada nastituicdes, 0os quais também permeiam as relagdeiais
(pretéritas e presentes), 0s ensaistas, ao agnibwdr narrativa dimensfes sociopoliticas que eXaapaeu
ambito, imputam a obra de Guimardes Rosa a exiatélecum universo possivel e imaginario ndo cofktru
pelo autor, mas por eles préprios. LEONEL, MarididCéle Moraes; SEGATTO, José Antonidegoria e
politica no sertdo rosianadn: Marli Fantini. (Org.). A poética migrante d&uimaraes Rosa. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2008, p. 400-423.
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Eu disse: — “E. Mas se o0 senhor se reengracar sosoldados, o Governo
Ihe repraz e Ihe preméia. O senhor é da politioss Rao €? O gente —
deputado...”

Ah, e feio ri; porque estava com vontade. Ai pegseiele fosse logo querer
0 a gente se matar. A sorte do dia, eu cotucava.rim nao foi. Zé Bebelo
s6 encurtou o cenho, no carregoso. Fechou a berssgp bem.

Ele disse: — “Escuta, Riobaldo, Tatarana: vocé gmaigo eu tenho, e te
aprecéio, porque vislumbrei tua boa marca. Agom,es achasse o0
presumido, com certeza, de que vocé esta descamomrdde minha
lealdade, por malicias, ou de que vocé quer mesatitar canalhagem
separada, velhaca, para vantagem minha e suau Sribesse disso, certo,
olhe...”

Eu disse: — “Chefe, morte de homem € uma s6..."JRQ2006, p.334-335,
grifo meu)

Nesse trecho, comeca a transformacdo de Riobal#oya adquirindo seguranca e
firmeza até o0 momento do pacto. A transformacaoegamassim, com o questionamento do
chefe. Ainda se submete a ele, mas desconfia,tadbrede qual sejasualei. A adeséo de
Zé Bebelo, o “projetista” (ROSA, 2006, p. 511), étavel: comegou contra 0S jaguncos,
passou para o lado deles, depois se retirou pa&opbaldo chefiasse. Ao final de todas as
batalhas, morta Diadorim, Riobaldo passa trés diasfazenda de Zé Bebelo, e 14 é
aconselhado a visitar Compadre Meu Quelemém, auviesponsével por reconciliar
Riobaldo com sua histdria. Nessa estadia, os pldadazendeiro ja sdo outros, o sonho de
ser deputado da lugar ao de ser famoso:

E Zé Bebelo corrigiu, para eu ouvir, os projeto® apie tinha. Ai, ai,
fanfarrices.Nao queria saber do sertdo, agora ia para a capitafjrande
cidade. Mover com comércio, estudar para advogade— “La eu quero
deduzir meus feitos em jornal, com retratos... A gee descreve as
passagens de nossas guerras, fama devidd— Da minha, ndo senhor!”
— eu fechei. Distrair gente com o meu nome... Emi#odesconversou.
Mas, naqueles trés dias, ndo descansou de querativize, e de formar
outros planejamentos para encaminhar minha vide iNdenizar completa
a minha doér maior ele ndo pudesse. SO que Z¢é Bahelera homem de ndo
prosseguir. Do que a Deus dou gragas! (ROSA, 2006, grifo meu)

Outra tradicdo de estudo dBrande Sertdo:Veredasincula-o a intepretacdes
religiosas (cristds, biblicas), esotéricas ou mgmas, esmiucando nas diversas pistas
deixadas por Rosa um sentido, de algum modo, ®spiriuma revelagdo do oculto na
simbologia invocada no texto. Assim, para Fraciézdf Zé Bebelo desempenha um papel
messianico, pois, fazendo cumprir a lei (qQue estaceise), permite a abertura para a
instauracdo de uma nova lei (a do messias — ng &asbaldo, que pacifica o sertdo ao
liquidar Hemdgenes):

Primeira encarnacado messianica do livro, semprdda@or uma energia a
medida do universo vai remexer o munde, como Moisés, Zé Bebelo vem
do rio, numa balsa de papiro-buriti. Totalmenteickb ao sonho de fazer
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do sertdo a nova Terra da Promissdo, toma a diregdaim povo
desorganizado, dando-lhes estruturas militaresyéafudo desta forma uma
ordem nova. (UTEZA, 1994, p. 214)

O que ambas leituras (histérico-politicas ou meieds) tém em comum € o destaque
da relacdo de Zé Bebelo com a lei, seja para gleerseja para realiza-la. Nessa relagéo, é
Zé Bebelo quem introduz Riobaldo na vida jagungapasteriormente, nomeia-o para a
chefia, no mesmo momento em que o rebatiza. Zé |Bdeen a funcdo, portanto, de
mediador, aquele que ndo instaura uma nova ordems, atua para prepara-la. Nesse
raciocinio, quem de fato tera o poder e a lei @éétga ser investido por essa mediacao.
Assim, se Riverao é Zé Bebelo, ndo é ainda queraradthzer uma nova ordem, e sim quem
pode abrir os caminhos para prepara-la. E como émil®iverdo Sussuarané mdultiplo e
simultaneo, “Deus” (a nova ordem) comecara com ldo«Zé Bebelo, mais trés guerreiros,
um amazonas tropical e um negro papagaio voado.

Nos acontecimentos narrados nRiverdo, escravidao e libertacdo estao
constantemente em jogo. Um papagaio voado € unmga@pgue fugiu de sua gaiola, um
negro papagaio voado implica também nessa relagdaga e liberdade. Luyz Papagayo €
negro, € papagaio, é pracinha da FEB, € ex-integm& coluna Prestes, pantera negra e
comunista — certamente dialoga com Macunaima, aipeaessa referéncia ndo apareca
explicita no texto:

Luiz ndo tinha estdrias como aquelas do famigevragjo Mauro, era um
duende sem tragediasjegre e natural Utopya voando com Linda,
sempre... (ROCHA, 2012, p. 85, grifo meu)

Um ahn, ColunaZspinha dorsal da revolucdo brazyleyra.

Papagayo cantava:

— A gente trabalhava em S&o Paulo numas plantai®esafé acordando
guatro horas da manha tomava-se café simplese da-enxada no ombro
com uns trezentos trabalhadores plantar colher (cafée eramos pagos a
cinco mil reis por dia que se recebia no fim do od€scontados as contas do
Armazém que nos adiantava vales em mantimentoswosngos ia-se a
Bauru e ouvi falar na Coluna Revolucionaria dedsidDias Lopes ndo me
lembro de Miguel Costa e de Luiz Carlos Prestes lgtevam contra o
Govérno de Arthur Bernardes queriam mudar ndo sabiamos pra que
direcdo nao se falava em comunismo a Coluna era unpagomessa (...) €
com uns companheiros numa quinta feira 14 pelas d& manha tudo
combinado matamos com as enxadas e facfes os abladnires da Fazenda
de Café Bernardino Tosca e fugimos nuns cavaloBaual no encontro do
Regimento que vinha do Sul no Trem Noroeste doyBisa comando do
Tenente Octavio Montenegro, um Santa Catharynewsen e corajoso com
seus trezentos e tantos soldados (...) mas fones®pna margem dum rio
daqueles do Paraguay pelo Capitdo Alberto dos Passoor numa tocaia,
éle nos ameacou fuzilar, ndo se tratava bem odgosmue se executou
com as exigéncias revolucionariastou na guerra ha muito mais tempo
do que penso, acho que ndo tenho nenhuma mensagesou voador
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Riverdo, sou triste de ver tanta violencia e poucamé. (ROCHA, 2012, p.
86, grifo meu)

Luiz fumando a Cobra em Monte Castello, Pistoiaalea Forca
Expedicionaria Brazyleira ao combate dos Hitlerrolesstas
eurazistycoskos de Hiroyto e Franco, floi Luiz heda FAB, o grande
guerreiro que brilhou na ltalia, Vencedora Exqubdrda infancia quando
seu nome era llydio, Negro de Pelo Ourinho, Netdwm®abi nos Quilombos
das Alagoaz, Moleque da Senzala pros jantaresafed®or Gilberto Freyre,
Pai de Santo, Estivador e Proletario do Partido @osta Brazyleiro,
dissidente, Bleque Panther do Jimmie Hendrittamsversal Voador da
Memoria Lingua, Unyko Passaro Faladdé do Mundo, Simbolo Popular
Ynternacional, com as cadeias do Navyo Negreyradmihe camardes nos
Kandomblés e torturado no massapé sangrento doyBamdegro, Xango e
Oxosse, Catavento do Cativeiro, liberdade com tordaquelas massas
aberturas das caudaloseuclidianas nos arquipéliggis mares perdidos,
infra tenséo da menoria(ROCHA, 2012, p. 97, grifo meu)

O negro frequentemente foi abordado na filmografea Glauber, mas nao
enfatizando apenas a questdo racial, a referémciaegro pde em jogo a dinamica da
escravidao, fazendo referir & contemporaneidadeai@ continua de exploracédo, expondo a
tensdo entre explorador e subjugado - seja nha &aguegblitico/econdbmica do
colonialismo/imperialismo, seja no sincretismo gielso, seja na propria colonizacdo da
lingua. Assim é que mesmo seu filme gravado naéfborda tais tensdes, que extrapolam o
ponto de vista unicamente racial:

Em 1970, no exilio, Glauber Rocha fez um filme rfecA sobre um tema
africano. Seu titulo original era multilingueDer Leone Have Sept Cabecas
(O Ledo tem Sete Cabecas) —, refletindo cindo dé&npias colonizadoras
da Africa (Alemanha, ltalia, Inglaterra, Franca @tigal). Para Glauber,
Der Leone Have Sept Cabegas um “filme popular, produzido pela cultura
popular”, e a0 mesmo tempo “anticolonialista e hesionario”. Embora ele
préprio fosse um euro-brasileiro, via o filme comnm caso de “volta as
raizes”. O filme esta situado numa Africa genérioade a resisténcia
africana, aliada a revoluciondrios latino-americanduta contra o
neocolonialismo aliado a elite local e reforcado foocas mercenarias. No
estilo usual de Glauber Rocha, influenciado pog&eEisenstein, Bertold
Brecht e Shakespear@er Leone Have Sept Cabedaz a orquestragéo de
personagens sintéticos. Os colonizadores represeatdabicho de sete
cabecas”, isto €, o imperialismo, cujas varias cabeincluem um
mercenario de ombros largos que entoa can¢fedasmf®mo aqueles que
trabalharam a favor da Rodésia e da Africa do Sévandela); um
administrador portugués; um homem de negdcios aarai (qQue garante
suas apostas apoiando todos os lados); uma figurarostituta babildnica,
chama Marlene, sem duvida em referéncia a Marleiedrieh; um falso
profeta (que afirma que a revolucdo ainda ndorestdura); e o Dr. Xobu,
um presidente-fantoche burgués negro no estilo kobgcom uma
sobrecasaca branca. (...) Opondo-se aos colongmdestdo o jovem
militante Samba (homenageando o fendmeno culturatbaasileiro) e
Zumbi (homenagem ao lider palmarino) — represeesantm suma, da
resisténcia politica e cultural, juntamente consguerdista europeu Pablo e



86

um padre revolucionario meio excéntrico interpretpdr Jean-Piérre Léaud.
(...) Embora seja obviamente pro-negro e pro-afocBer Leone Have Sept
Cabecasndo é racialmente dualista. Quando os negrosngritdorte ao
colonialismo!”, é o branco Pablo quem responde ig®@&scia”, talvez uma
referéncia a participacdo de alguns revolucionatoancos nas lutas
anticolonialistas de Mocambique e Angola. Mais ¢arle faz parte da
coluna de guerrilneiros que atravessa a savanauasim isso, o lider-
fantoche negro colabora com o colonialismo. (STRINS, p. 359-361)

A escraviddo como produto da exploracdo capitabsteelaborada nas minas de

uranio de Karter Bracker, um explorador do “geofpgw “centro da terra’. E o cigano

Carlao quem lidera a rebelido dos escravos, urseda-Riverdo para a batalha final. Mas

Riverdo também é cigano, como lhe diz o comandantenomento de sua morte. Riverao

toma a frente do bando matando seu lider, ao canttéd Riobaldo, que substitui Zé Bebelo

diplomaticamente:

Era o fim do Comandante, ndo havia outra soluggagle homem era o
resultado de uma Hystérya frustradg nada restava sendo mata-lo diante
dos vaqueiros, de seu Rosa, Glaudi, Linda, LuiaBayo e da boiada:

— Tu num eres o pai de Linda! Tu queres sua casduca deflorastes
depois de rouba-la. Eu la quero para mi...

— Riverin, seja sensato. Temos um inimigo comum, Karter Bracker.
Ele invadiu nossas terras, mantem escravos nas miale Uranyum,
controla tudo, quer nossa boiadaN&ao temos saida, tu sabes disso. Nem
por Conquyzta, porque ndo tenho documentos e onlersontinua 14,
decidido a botar a Lei nesta merda e pelo Sacorma @em Gado Bravo
estd o Senador Lima Ferraz mancomunado nas Empdezadr. Karter
Bracker.Este Karter € um monstro. A gente tem de matar éle prestar
um servico ao Payz. Somos nacyonalistas, seja sé¢asa

(...)

Os vaqueiros mudos, o Comandante temendo a bdRidetdo com os
revolveres brilhando:

— O Sinh6 se aduele! Antes de sol cair o Sinhdselea!

— Mas eu sou um Heroy...

— Por isso mesmo, se aduele que nossa terra pdecisacho...

O Sol caia, seu Rosa ouve as bombas de Karterédrack

— Através o0 espelho cicatrizes de Guerra e Paz.n&w mataria 0
Comandante!

— Num se meta em coisa de barbro... Nés sois bravbsnho motivos
secretos pra ndo gostar do Comandante. Quero matttlo-hei!

Laco Branco relinchou e Sussuarana ouviu a vaidadeomandante:

— Cite Hesiodo na minha biografia...

— Ora, ora, Comandante, o Sinh6é merece muito mais..

O Comandante gritou com arma e cavalo em cima der& despejando
vinte e dois tiros eternidadad ah sou um democyararao eiiy el
Comandiante el democraciatico.Euted uno gitana.. El Riverain
Riveracari nala.a.a... Ustedle, Riverdo, falou pra boiada seguir numa
conspiracdo contra os contratos dos Coronéis e p@sto ia mata-lo mas
ele € mais veloz e morri seu Rosa traido mas deefreo berro do ataque,
ciimes de Linda? Grandamor; impossivel; morro fedizu velho, Brazyl,
matei pra caralho e comi umas trés mil cabecasdéud o terror de 30, yo
el Comandiante! Sem religido...
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Linda beijou o Comandante, éle morreu sorrindo sgéouvia o tremor
socavando pro Norte... Yayaya- yahaahahaha!

Riverdo mais Luiz Papagayo e 0s vaqueiros tangidoiada pra Brumado
de Karter Bracker liderados pela Morum Bi!

(ROCHA, 2012, p. 212-213, grifo meu)

O comandante, heréi de 30, é o resultado de untérihigrustrada, assim como a
nossa histéria € uma sequencia de revolucdes $atas, como ensinou 0 Rosa-personagem
(ROCHA, 2012, p. 70). Os insurgentes, herdeirosbdtalha, sdo os ciganos (Carlao,
Riverdo), negros (Papagayo), indios e mulheres ¢games, Linda). Se River&do € também Zé-
Bebelo, passara a lideranca da batalha para essasa®m — a “infra tensdo das menorias”,
como argumentou Luyz Papagayo, ja citado. Nessagsea de deslocamento do poder,
encena-se o0 vazio Povo/povo de que nos fala Giéwggmmben:

a constituicdo da espécie humana num corpo poli@ssa por uma cisdo
fundamental e que, no conceito @mvg podemos reconhecer sem
dificuldades os pares categoriais que vimos defiiestrutura politica
original: vida nua govg e existéncia politicaPovo, exclusdo e incluséo,
Z0é e bios Ou seja, 0 povo ja traz sempre em si a fratura diitipa
fundamental. Ele é aquilo que ndo pode ser incluidatodo do qual faz
parte e ndo pode pertencer ao conjunto no qual §é&a elesde sempre
incluido.

Dai as contradicbes e as aporias a que ele da fodas as vezes que é
evocado e colocado em jogo na cena politica. Eguiio que j& € desde
sempre e que precisa, no entanto, realizar-se; fénte pura de toda
identidade e deve, porém, redefinir-se e purifs@reontinuamente através
da exclusdo, da lingua, do sangue e do territ@nioseja, no polo oposto, €
aquilo que falta por esséncia a si mesmo e cujgaeao coincide, por isso,
com sua propria abolicdo; é aquilo que, para seve chegar, com seu
oposto, a si mesmo (AGAMBEN, 2015, p. 37, grifogioais)

Se Riverdao tomar o poder e passa-lo as minoridsn es® cumprird a promessa

utdpica de Povo=povo.

3.2. JARDIM DAS PIRANHAS

Em O dragdo da maldade contra o santo guerrgifilme lancado em 1969, ja se
encenava essa promessa de deslocamento do paaedpqintdnio das Mortes muda de lado
e ajuda os habitantes de Jardim das Piranhas aramaim o jugo do Coronel Horacio, um
tipico industrial da fome. O ex-exterminador deujagps se converte pela Santa e ajuda o
Professor, 0 negro Antdo e o Padre a liquidar Hordos jagunc¢os do bando de Mata Vaca,
contratados por Horacio para chacinar os beatos@escondiam no interior, junto a Santa e
Antdo. Contudo, Antoénio nado fica na cidade quanelinina a guerra, deixando para o

Professor a tarefa de uma reorganizacéao politica.
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Riverdo é primo de Antonio das Mortes:

Riverdo, aquele Rivo era primo de Riobaldo Tataduma tal Antonio das
Mortes, dum falado Mata Vaca, d’Antonio PernambuPassarim, do
Matyta Peré, um certo Jodo do Capitdo Rodrigo, lLi&mpZé Bebelo,
Jodzim Bem Bem, Hermogenes, Joca Ramiro e o Corbrahklin
Cavalcanti Martins pai do deputado e romancistasd¥ilLins do Rio San
Francyzco atual Secretario de Educacdo do GoveragaMaes na Bahia.
(ROCHA, 2012, p. 18)

E o Jardim das Piranhas é retomado literalment®eerdo Sussuaranaum dos
muitos blocos autbnomos que se interpolam a narrdgdcomitiva do Comandante contra
Karter Bracker. Das péginas 147 a 177 desenrolayeetrama muito parecida com a@e
dragdo da maldade contra o santo guerreintas sem a presenca mediadora de Anténio das
Mortes nem do beatismo da Santa e de Antdo. A dosamia promessa que se da na
passagem Antonio das Mortes/Professor é substippdaima dinamica do sacrificio, que
serd anunciada na apresentacdo do episodio: “Se wot boi ou a filha pra atrair as
pyranhas... e enquanto todas comem um, passane busnanidades” (ROCHA, 2012, p.
147). Vicente, o agitador, sera esse boi de pirantes ndo para a redencdo de uma
passagem, e sim para o estouro de uma guerra‘estd®nos da terra e os danados da terra”
(ROCHA, 2012, p. 176).

A referéncia ao filme se faz para além do nomeidkde/cenario:

Reunindo poderes sobrenaturais pra evitar o esttaufiiada e a greve dos
vaqueiros o Comandante de acordo com Lalantino langdauro
desgovernou as rotas rumo ao Vale dos Fantazmss geerencgdis onde
figura o monumental retrato do Coronel Horacyo detbs nos criztaliétes
do diamantal falido.

Era o que unia Sussuarana ao Comandante no cardmhiardim das
Pyranhas, entre Penedo e Maurycyo de Nassau.CHR(QO2012, p. 147)

Coronel Horacio e Mattos sao personagen® diFagido da maldade contra o santo
guerreiro, Mattos estava a servico do coronel, que o apaiavaolitica, porém Mattos trai 0
coronel, ja velho e cego, com sua esposa, Laurdit®tario Jardim das Piranhas, o chefe
politico é o prefeito Luciano, que pretende casarfdha Maria a Juarez, que o sucedera na
politica. A esposa do prefeito também se chamaa.&up trai com 0 caixeiro viajante
Albuquerque.

A trama politica desse episodio Roverdq porém, contém mais elementos que a do
O dragédo da maldade contra o santo guerreilalido Pacheco é um opositor que agita 0s
camponeses contra o prefeito. Contudo, ndo € disstee candidato, montando de fora
estratégias politicas: quer convencer o Professtdrdo a se candidatar. Vicente, por sua

vez, € um revoltado de dentro, sofre a sede a pmtioucura, e € vitimado pelo jagunco
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Pedro Moraes — o0 qual tem seu momento de ambigelidadsaciar-lhe a sede com gelo.
Vicente também recorda Firmino, de Barravento,,p@iscomo ele, volta da cidade, onde
também sofre miséria e exploracédo, para o campbtartdo convencer os flagelados a se
rebelar. Nessa empreitada, confronta o tio, VitOlawrador ja idoso, que acredita na lei,
acredita que governo se respeita:

Vitorio guarda a faca, senta-se junto da mulhemyrda pitada no cachimbo,
aboia nas caatingas, toma bencéo, tira o chapewvaeum esbregue do
patrdo, envelhece se curvando para o patrdo, recebgano do patrdo mais
uma vez acreditando na palavra, na justica, naaderdna honra, na lei.
(ROCHA, 2012, p. 158)

7

Somente quando Vicente € alvejado pela segundgnaeprimeira, o tiro ndo &
mortal, na segunda, leva uma facada no abdémepnte a Julido para o enfrentamento.
Assim, na versao do livro, ndo ha cangaceiros @airno filme) nem beatos/santa a seguir, o
enfrentamento é estritamente politico: da partefldgelados, estd em jogo a fome e a sede;
da parte de Luciano e Juarez, as eleicOes ja ahdha e as verbas federais que serdo
apropriadas e repassadas em migalhas para os potizd.uciano: “Sera eleito. No voto e
na bala. Nao estranhe que isso € a lei da genf@CH®, 2012, p. 155). A hipocrisia do
discurso oficial se encena pela boca de Juarezefife morreu porque veio correndo para a
cidade de arma em punho, ndo o matamos, o ferimosglvar a vida de Luciano, Pedro
Moraes € um agente da lei, Julido, éste sim, égenta da desordem!” (ROCHA, 2012, p.
172).

O final, que encerra a terceira tentativa de etdragnto entre camponeses e
jaguncos pagos pelo prefeito, contudo, ndo tratarnizonte redentor para a coletividade de
oprimidos: ndo sabemos como termina o embate, atf&nmss nem quem de fato guerreia na
praca, pois Julido se rende e Vitorio suspenddce.fé\s palavras finais séo: “gritos fogo
tiros facadas explosdo morte” e em seguida retorGarnmardes Rosa, Linda, Luiz, num
outro local, chamado Razo da Katharyna. A Unicasftamacdo que € narrada € a do
professor Antonio, que filosofa sobre a morte entjuaarrega o corpo de Albuquerque:

— Té&o longe como é a porta de minha casa carregbaumnem de quarenta
e cinco anos pesando infinitamente no arcabouconaide — Alcancar
aguela casa equivale por isto

— N&o pode a quem é concedida a vida

— Por tal homem entre si ou entre o mundo

— Pela ambicdo da moeda

— Pela moeda

— Pelo trafico da moeda

— Pela escraviddo da moeda

— Na&o sou peca da maquina que determina minha morig..)
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— Na&o és, abrirei tua cova e estarei convencidotaém mergulho e 1a
ficaremos sob a eternidade das pedras e do péasm#s rque assistiram a
vinda das vidas para estas planicies de pedra datam diante da qual
pensamos por vezes que estariamos conjugadosi@elalo horizonte

— E atingissemos a compreenséo do infinito pela colcia da morte

— Os fogos dos dias queimam nossas fronteirasamestcercados e livres
— Nunca valeu o principio segundo o qual o justo é agle que sacrifica
a vida diante de uma idéia, importam 0s vivos 0s mos negam
(ROCHA, 2012, p. 175-176, grifos meus)

Jardim das Piranhas foi referido como situado ndée \ps Fantasmas. E € o
professor Anténio, semelhante ao poeta Paulo MartiaTerra em Transequem vislumbra
a afirmacao da vida na morte, numa inversdo corapoatada anteriormente a respeito do
universo déA menina mortaConforme analise de Ismail Xavier:

em Eldorado, a morte do poeta € sem cerimdnia etsst®munha (Sara
afinal deixa o seu recado quando o abandona);alulessentido se da numa
condicao de exilio, na interioridade. O desesperdaira em Transe estd ai,
nesse desgarramento que traz reconhecida a disténtie o poeta e a
sociedade que ele quis representar como porta@ozsiderada a textura
obsessiva dessa interioridade, expressa nos versms proprio estilo da

recapitualacao, o gesto final do poeta parece umidesdobramento de seu
longo comércio com a pulsdo de morte. (XAVIER, 201.27)

Em pleno comicio de Vieira, quando Paulo se absemveeflexdes amargas
sobre o pais e seu destino, e ironiza a fé na iemizacdo das massas, €
muito clara a proclamacao de sua voz over enqudrgervamos as imagens
da festa: “Ando nas ruas e vejo 0 povo magro, epatibatido. Este povo
ndo pode acreditar em nenhum partido. Este powsehitqdo, cujo sangue
sem vigor, este povo precisa da morte mais do gu®ssa supor. O sangue
gue estimula no irméo a dor, o sentimento do nadaggra o amor; a morte
como fé, ndo como temor”.

O delirio final de Paulo no climax da agonia fapmear essa ideia. Dada a
inconsisténcia geral do pais, a violéncia — sejauaisg forem as
consequéncias imediatas — é um fator de redendd@o,caetivo de
purificacdo. Seu chamado ao derramamento de sdaguparte de uma
liturgia que se quer popular e se contrapbe aglauaristocratica cuja
metafisica do sacrificio legitima a exclusdo dogada cena politica. Para
Diaz, a politica € feita “para os eleitos”, o stcio do Outro (o0 povo “cego
e vingativo”) redime o oligarca no poder: “No saeglos vermes lavamos a
nossa alma”. O poeta, sem abandonar a légica dofiga¢c da ao
derramamento de sangue um sentido oposto: repaesent salto de
qualidade, o meio através do qual a nacdo se tongii povo adquire
consciéncia politica e forca, sua entrada no espgacduta pelo poder.
(XAVIER, 2012, p. 114-115)

Na analise de Xavier, o sacrificio de Paulo Nartise ndo tem efeitos imediatos,
exprime a fratura de um modelo de militincia quéosaou fracassado. Mas, como epitéfio
dessa consciéncia fraturada, desencadeou um ng@uisionde criacdo na cultura, com filmes-
resposta a este. Como demonstra o critico, a #egorTerra em Trans& bastante clara,

dialogando diretamente com o contexto historicestapefacéo diante do golpe de 1964.
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J& neste episodio dRiverdo Sussuaran®odemos enxergar personagens e situacoes
alegoricas, bastante semelhantes as do Jardimrdakds deO dragdo da maldade contra o
santo guerreirg porém, a morte chorada pelo Professor Antonioéaopropria (sacrificio
esvaziado de Paulo) nem € a de um arquétipo deegoefCoriana, que se diz herdeiro de
Lampido e se sacrifica como cristo), ou de reb@ieente, o indignado), é a morte de um
amigo, Albuquerque, caixeiro-viajante e amante deré, esposa do prefeito Luciano. O
sentido da morte revelado a Antonio ndo tem a egdot coletiva, como tinha nos filmes
referidos, o sentido € individual, mas mesmo assiamsformador, pois € uma tomada de
consciéncia que o torna livre, mesmo diante dasasex da maquina mortifera da moeda. Do
filme para o livro temos a retirada do Anténio (dasrtes) mediador de um processo coletivo
(apenas prometido) e a ascensdo de um (professtohpid que se ilumina sozinho, ainda
que, em paralelo, permaneca a discussdo em torlegitenidade da lei que € usada contra o
povo.

Pouco sabemos desse novo Jardim das Piranhas. idrdagdo ndo permite inferir
se esta mais o0 menos modernizado que a cidadedél@@O dragdo da maldade contra o
santo guerreiro O tempo da acédo poderia até ser anterior aolme.flO fato inquietante &
que a repeticdo de eventos similares a@ aragaoindica que algo na cadeia de causalidade
nado foi rompido, que continuara havendo o etertarme do mesmo, mesmo que ndo haja
mais cangaceiros e volantes, santas e beatos. @ teitlico, circular, j4 era elemento do
filme:

O movimento efetivo da sociedade auxilia Antbnio sma compulsdo a
repetir, pois é a permanéncia de um estado desgoésa colapso da
teleologia deDeus e o Diabpque lhe oferece a sobrevida e, dentro dela, o
retorno do cangaco. Sua fungdo era criar 0 novgder futuro que se
encontrava vedado a ele préprio. Agora o encontsardsponivel
exatamente naquele futuro a que nao estava destipaduma contradicao
do tempo que se escoou sem trazer a novidade m&isnga (a grande
guerra), condenando-o, desse modo, a ndo morrees Ao era possivel
distinguir o Bem e o Mal — fazer o Mal era condig@&gesséria a construcao
do Bem — e matar cangaceiros era “salva-los” (faz&umprir seu papel na
historia). Agora, na reposi¢cdo deslocada do mesmioat, o novo filme
oferece uma oportunidade a antiga teleologia, pe@ngeliza Coirana.
Cerca, porém, tal evangelizagdo de uma melancoka nao exclusiva a
Antbnio, contamina toda a cena. Temos uma histiggencantada, pois o
sacrificio do cangaceiro, como fragmento da Pags@mplar, ndo consegue
impor o padrdo da esperanca ao conjunto do filmég. ¢ém dulvida, o
movimento das conversdes: Antbnio se arrependmfegsor renasce de seu
niilismo, Antdo passa a desobediéncia, o padreyvara fuzil nos ombros.
Nesse movimento, se anuncia um tempo de redenefimiriada a luta, no
entanto, esse tempo parece ndo conseguir mantpregrgancia. (XAVIER,
2012, p. 286)
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Revisitar esse cenario, parece, portanto, um alpai@a esse tempo infernal,
aprisionador, em que as batalhas terminam mela@asolcomo em Penna ou em Rosa — ndo é
a toa que o Brasil é referido como Jardim das Raama famigerada carta de 1974 em que
defendeu Geisel e Golbery:

Vocé me pede para responder sobre a Arte no Bla$ii-74: sdo dez anos
de Bode, daquele Dem6z que crava fundo as patadorsm da plebe.

Reagimos, o sangue correu no Jardim das Piranh#snid das Mortes

falou ao terceiro mundo, esperamos agora, sobrefddp que sou

protestante, Luz e Acdo. (BENTES, 1997, p. 482)

Riverdo desfia um histérico de revolugdes frustradas, ,psmenente no sonho, no
irracional, no insubordinado, redimi-las. Na priragientativa de confronto de camponeses
com os jaguncos do prefeito, o professor Antonimsegue impedir 0 massacre “movido pelo
impulso do sonho, por nada mais dialético alénpdish misero Professor salvando Jardim
das Pyranhas de ser em segundos acougue fedid@HRO2012, p. 160). No episddio de
Campolino (p. 87-95), também sobre a luta pelarmedoagraria: “Néste trabalho rude um
homem ignorante explorado e injusticado/ Nh6 Freate destas coisas ele € velho e sonhou/
O Menino Jesus anuncia dias melhores” (ROCHA, 2@295). Durante a travessia da
comitiva: “Achei verdades depois de conversar censanhos de Rosa” (ROCHA, 2012, p.
137). Quando da interrupcéo pela morte da irmésttgee Sussuarana numa impressao entre
o sonho a invisibilidade volumosa no espaco, umpicesem Imagem, a duvida era maior do
que a dor da perda do meu espelho fémea” (ROCH22,20. 186). No dialogo de Karter
Bracker com o cigano Carlao, aquele que libertarésaravos do centro da terra:

— Existe vida no centro da terra. Tudo vem da te&krterra, antes da neve,
se converte em soélido corpo do sistema solar nunadaxig
classificavelmente  metafisica. Os  mortos  desintegrados na
materialimentam os vivos hum sonho da morte, que &vida. Como se a
vida fosse a ilusdo dos ossos, ultimos vestigiogydéo que foi um corpo
vivo... Cortando o porco pela barriga desligamos os ititers estruturais e
osso&carnesé&liquidos sdo anarquicos elementos tsrtdindo do corpo
morto para as revolugdes vitais... se a vida ds&xas 0ssos na diluicdo das
carnes... E se a gente continua cavar, cavandodaé®etroleo, do Ouro, do
Chumbo, da Prata, do Uranyum, chegamos no Japéignaz Geraes é por
cima de Tokyo... Mas, Mr. Karter, no Centro Geesthtum Deus, 0 interior
sagrado da terra se libertarda destruindo a superfids sois este Deus
tresprofundo, nossos emissérios sdo os Profetas, Galerreiros, 0s
Cientistas, os Poetas, os Fylozofamdos representantes da Natureza Fauna
Floral... Os meteoros humanos morrem... Somos tudo nada(ROCHA,
2012, p. 224, grifo meu)

A propria vitoria final de Riverdo realiza, no lkiyra utopia da irracionalidade, a
vitéria, enfim, de uma nova ordem, melancolicameatiéada na filmografia e até nos

episodios intercorrentes a comitiva contra KartexcBer. Mas “Riverdo cria que possivel se
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faz do gesto, um danado da terra: vou derrotareKdtacker!” (ROCHA, 2012, p. 215).
Nesse gesto, 0 possivel, realiza, enfim, uma magieadesmascara o absurdo, como Glauber

postulou em “Estética do Sonho”:

uma obra de arte revolucionaria deveria ndo sg deienodo imediatamente
politico como também promover a especulagédo filoapfcriando uma
estética do eterno movimento humano rumo a sugrag&o cosmica.

A existéncia descontinua desta arte revoluciondoial erceiro Mundo se
deve fundamentalmente as repressdes do racionalismo

Os sistemas culturais atuantes, de direita e deeesa, estdo presos a uma
razdo conservador@ fracasso das esquerdas no Brasil é resultado dest
vicio colonizador. A direita pensa segundo a razdo da ordem e do
desenvolvimento. A tecnologia € ideal mediocre mepoder que nao tem
outra ideologia sendo o dominio do homem pelo consAs respostas da
esquerda, exemplifico outra vez no Brasil, foram parnalistas em
relacdo ao tema central dos conflitos politicos: asassas pobres.

O Povo € o mito da burguesia.

A razéo do povo se converte na razéo da burguelsia s povo.

As variaclBes ideoldgicas desta razdo paternalistaidentificam em
monotonos ciclos de protesto e repressdo. A raz@sdjuerda revela
herdeiro da razéo revolucionaria burguesa européieolonizagdo, em tal
nivel, impossibilita uma ideologia revolucionarigegral que teria na arte
sua expressao maior, porque somente a arte pagEoemar do homem na
profundidade que o sonho desta compreensao pass#ipe

A ruptura com os racionalismos colonizadores éicalsrida.

(..)

O irracionalismo liberador é a mais forte arma @ootucionario.E a
liberacdo, mesmo nos encontros da violéncia provata pelo sistema,
significa sempre negar a violéncia em nome de umaorounidade
fundada pelo sentido do amor ilimitado entre os hoens. Este amor
nada tem a ver com o humanismo tradicional, simboloda boa
consciéncia dominadora.

As raizes indias e negras do povo latino-americatevem ser
compreendidas como unica forga desenvolvida destéinente. Nossas
classes médias e burguesias sdo caricaturas dexsddss sociedades
colonizadoras.

A cultura popular ndo é o que se chama tecnicamente folclore, mas a
linguagem popular de permanente rebelido historica.

O encontro dos revolucionarios desligados da rdzd@uesa com as
estruturas mais significativas desta cultura popuera a primeira
configuracdo de um novo significado revolucionario.

O sonho € o Unico direito que ndo se pode proibir.

A “Estética da fome” era a medida da minha comm&enracional da
pobreza em 1965.

Hoje recuso falar em qualquer estética. A plenéngia ndo pode se sujeitar
a conceitos filosoéficos. Arte revolucionaria dews ema magica capaz de
enfeiticar o homem a tal ponto que ele ndo maierseipiver nesta realidade
absurda. (ROCHA, 2004, p. 249-251, grifos meus)
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CONSIDERACOES FINAIS

No percurso desta dissertacdo procurei acompaadarerto, o pouco lido romance
de Glauber RochaRiverdo Sussuarand\esta pesquisa, localizei razoavel interessearit
nos artigos publicados em jornais e revistas qualodancamento do livro, em 1978. Porém,
apos esgotamento da tiragem, parece ter havidanenbiato no interesse pelo livro, com
esparsa referéncia até os anos 2000, e retomapiediecdo apos a reedicdo em 2012, pela
editora da UFSC. Em 1999, é referido rapidamente@mna de Wilson Martins, no jorn@l
Globa

Se ‘Finegans Wake’ desencadeou o delirio imitatiwdHaroldo de Campos
de ‘Galéxias’ (parcialmente publicado desde 1964)eminski de ‘Catatau’
(1975) e o Glauber Rocha de ‘Riverdo Sussuara®a7)lndo resistiram ao
tropismo simultaneo de Joyce, Haroldo de Camposiien@ies Rosa. E
uma cadeia de emula¢des frustradas, ou bem suseftiependendo do
ponto de vista). (MARTINS, Wilson. A arte da imifa; O Globo, 28 de
agosto de 1999, Prosa&Verso, p. 4)

Em 2000, Tereza Ventura dedica parte do capitule 8euA poética Polytica de
Glauber Rocha analise ddRiverda Em 2008, Jair Tadeu da Fonseca publica o artigy q
modificado, integrard o posfacio da reedicddrdeeraopela UFSC. Em 2009, Donny Correia
propde uma re-visdo em artigo intitulado “RE-VISBUSSUARANA: Glauber Rocha e a
dialética do filme na ponta da peffa’O corpusde estudos sobre o livro vai engordando,
como a onca sussuarana no livro, e a presentertdisBe pretende ser uma pequena
contribuicdo para esse gesto necessério de re-glbar de novo, com atencao, detencao.

Como um grande novelo de fios de 1& multicoloridRiserao Sussuaranse presta a
inUmeras leituras, seja a partir das relacfesnaseque estabelece, seja a partir das pontas
soltas que remetem a leituras exteriores. Opteo pees politico dessa construcao,
acompanhando, inicialmente, a relagcdo com GuimdR@ss, ao aproximar contos de Rosa
com a atmosfera de certas passagerRivkraq a fim de demonstrar que essa afinidade ndo é
imitacdo, mas incorporacdo. Essa incorporacao esgtieze Nnos momentos em que Guimaraes
Rosa € mais do que inspiracdo, € personagem ajisoensina e guia a comitiva para a
batalha contra Karter Bracker. Esse Guimardespatiario da fama que o escritor legou, é
extremamente politico e critico da histéria.

Nessa critica, optei por acompanhar, no romandelineamento de uma noc¢éo de
povo, em associacao as postulacdes do artigo f&std sonho” e a biparticdo paradoxal

povo/Povo formulada por Agamben. Para essa taretayri a Walter Benjamin, com seu

“8 Disponivel em: http://oolhodahistoria.org/n13kws/donny.pdf Acesso em outubro de 2014.
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tempo messianico, e a Eisenstein, com suas fordedagobre a montagem, para verificar
como esses fundamentos tedricos se articulaRiverdo O messianismo nRiverdq como
na filmografia de Glauber, ndo é evidente, poisdencao final se apresenta como promessa
inconclusa. No composto de narrativas que integraRiverdo, apenas a linha principal é
concluida, com o vitorioso combate ao imperialigarter Bracker. Para essa vit0ria,
contribuirdo as minorias escravizadas — e o semtédeervidao sera ampliado para além do
problema racial, expandindo-se para o colonialisqu® exige uma descoloniza¢cdo nao so
econdmico/politica, mas também cultural.

A montagem, por sua vez, €& extremamente refinadsynando como tarefa
especializar o tempo, na férmula que Glauber cunlbmmo montagem nuclear,
experimentada emi e posta em pratica efidade da terra

o filme tem outro tempo, outro espaco de montagendo o barato € outro,
0s caras ndo podem entrar mesmo, entdo ficam #s@ote revoltados
diante do que eles chamam de experimentalismo mae &
experimentalismo, é o fluxo da imagem, é a montageenvai por caminhos
incontrolaveis, entende, como um rio que correndorioutros baratos. A
coisa mais importante que eu acho foi a experiégo eu fiz noDi
Cavalcantique eu chamo de teoria de montagem nuclear, algdalesta na
guantidade, é no sentido de que na verdaDeé o tem nenhuma ligacéo
digamos académica da relagdo do som com a imagemdoetempo do
corte, porque todo mundo corta batendo, assimapgunes se cortar rapido da
ritmo, ndo se trata disso, o filme lento ou naaréproblema interno, por
exemplo, o Eclipse do Antonioni eu achava lento Raolo Emilio Sales
Gomes disse “é movimentalismo, va ver outra veritie eu fui ver,
realmente os planos sédo frios, mas o0 que acontesgoddo campo é
riquissimo, s6 que as pessoas hado estdo acostumadsiso que acontece
dentro. Anabazys2007, 1h11min03 a 1h12min10)

Nessa montagem, o elemento temporal é dissolvidsimaltaneidade, o tempo
deixa de ser linear para ser simultadneo, e nessdt&neo ocorre um acumulo de tensdes, que
prenuncia a redencdo apenas como promessa. Assonho também pode ficar preso no
pesadelo do tempo circular, sem saidas, como re&érgfia ao Jardim das Piranhas,
alegorizado en® dragdo da maldade contra o santo guerreigssa cidade ficticia remete a
Piranhas, em Alagoas, as margens do Rio Sdo Feaneiaquele rio onde se deu o amor de
Riobaldo por Reinaldo, o menino dos olhos verdes. Firanhas/AL, foi fotografada, na
escadaria de sua prefeitura, a série de cabedaando degolado de Lampido. Esse fato, por
si, pbe em questdo a eterna batalha lei/Lei, edeena Jardim das Piranhas BRaveréo
Sussuarana

Sussuarana, esse nome sensual inexplicavel (commeaad Rosa-personagem na

pagina 217) coincidentemente também é o nome de cmnaunidade em Salvador,
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remanescente do quilombo da Cabula. Atribui-se mendesta comunidade ao fato de que,
até o desmatamento impetrado na década de 197xn ema possivel avistar as oncas
suguaranas na area.

O transito realidade/ficcdo é de tal montaRiwerdq que Glauber cunhou outro
termo para expressa-lo: heuztorya. O sujeito, imees historia, contribui com sua estéria.
Nesse jogo de palavras a referéncia mais uma v@mimardes Rosa, que preferia grafar
estéria. Glauber, na sua fome dialética, promowalto sintético, assim como faz com as
dicotomias do duplo: prefere o multiplo e o simoéa.

Nessa dissertacdo, busquei enfatizar a relacée aritrma e o conteudo politico do
Riveraq aproximando duas de suas referéncias (Guimar@ss R Cornélio Penna) a
proposta de montagem nuclear, que realiza no éxstetico a libertacdo contra todas as
formas opressoras. Orientadas para essa luta @sfdestionamento da lingua - gramatica e
ortografia - , o enfrentamento ao colonialismo, eeenacdes recorrentes de conflitos
histéricos, a referéncia constante aos fracasa®pubpostas da esquerda nacional, a aposta
numa escrita acolhedora do irracional.

A opcao de leitura, no entanto, poderia ter sidada pela heranca da alegria de
Oswald Andrade, referido nRiverdq assim como a semana de 1922. Esse ano também é
abordado ndRiverdocomo o ano da Coluna Prestes, e seria perfeitemgatisivel uma
leitura que acompanhasse de perto os fatos e pgeos histéricos mencionados, inclusive
as criticas a ditadura civil-militar de 1964. O aillpoderia ter se prendido a estética do
vomito, numa referéncia a Flavio de Carvalho, qodepia ser cotejado com o trecho:
“Vicente ndo aprendeu com padres mas no infernar enais que lhe mostrassem a bondade
divina s6 via em Deus Vémito” (ROCHA, 2012, p. 154A boca como uma imagem de
fronteira, deglute (Rosa, Graciliano, Amado, LiRenna) e vomita (heuztorya). A fome, um
dos pilares estéticos de Glauber, é 0 que nosaligassa animalidade, segundo Carvalho. O
corpo, o aberto, o informe, poderiam seguir nestalde estudo.

Riverdo €, pois, um convite a re-visdo e a um exercicisstamte de profanacao,
naquilo que o gesto profanatorio contém de Iudico:

Profanar ndo significa simplesmente abolir e camcat separacdes, mas
aprender a fazer delas um uso novo, a brincar dam A sociedade sem
classes ndo é uma sociedade que aboliu e perdeu nednoria das
diferengcas de classe, mas uma sociedade que soekmiver seus
dispositivos, a fim de tornar possivel um novo ysra transforma-las em
meios puros.(AGAMBEN, 2007, p. 75)
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ANEXO |

Bloco 1: pg. 5-7
Resumo: coluna de jornal publicada por Glauber 886 + elogio a Guimarédes Rosa

Bloco 2: pg. 10-12
Resumo: introducao da relacao Glauber/Guimaraea Ros

Bloco 3: pg. 12-23
Resumo: introducéo da comitiva a partir da pal&Seaapalha”
Local*®: fronteira Minas/Bahia

Bloco 4: pg. 23-32

Resumo: histéria do jagungco Anjo Mau ou Angelo Meuntroduzida pela expressao “lhe
conto umas estorias désse Lalantino sarapintado llmMara Mau”

Local: Pernambuco, anos 1950

Bloco 5: pg. 32-35
Resumo: avanco da comitiva a partir da expressgoéke vaqueiro Desiderio”

Bloco 6: pg. 36-40
Resumo: espécie de linguagem do inconscientedutindo a historia de seu Dama

Bloco 7: pg. 40-43
Resumo: relato da vida de seu Dama, em registmodagués padrao (forte contraste com o
registro anterior)

Bloco 8: pg. 44-67
Resumo: partida de Adeodato e Cide, parceiros ddD8ma, do Piaui para o Maranhao

Bloco 9: pg. 67-71
Resumo: depoimento do Comandante sobre a ColusteByra partir de: “Foram as ventanias
— disse o Comandante para meu Nagra”

Bloco 9: pg. 71-77
Resumo: Riverdo retoma a historia de Anjo Mau jacia no bloco 4

Bloco 10: pg. 77-87

Resumo: a comitiva segue tangendo a boiada, ar geti“Linda trouxe merendas de
abaxacajuba”. E feita a primeira mencdo a KarteacBer (p. 81). Ocorre grande
engarrafamento dos “veiculos que se dirigem deeNpdra Sul (...) carros que vém do
Atalntyko pros Sertdes (Oeztynos)” (p. 81)

Local: Governador Valadares

Bloco 11: pg. 87-95

Resumo: histdria dos vaqueiros Campolino, Néo, ®Bequeno, que se envolvem na luta
pela reforma agraria

Local: Bela Flor

“Ilocal e data serao referenciados quando explicidBloco selecionado
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Bloco 12: pg. 95-99

Resumo: Riverdo e Luiz Papagayo em meio a flagelddcseca travam tiroteio com Vicente
Tranca Morte, da quadrilha de Karter Bracker. Qmurwarias baixas, Riverdo é ferido, Rosa
atua como médico, a Cigana Escarlate faz curativos.

Local: Lagoa Baixa, 1964

Bloco 13: pg. 100-109

Resumo: Bento Ceara carrega uma cruz esperandoJBsus: Encontra Pedro e Maria
(gravida), que avisam que a cidade sera inundadagpande acude.

Local: Belo Monte — o tempo € cruzado com o de @asude Antonio Mendes Maciel (p.
104)

Bloco 14: pg. 109-111
Resumo: Médico Rosa faz aborto em Linda. Irrompea linguagem estranha, sexualizada,
como um aflorar do inconsciente

Bloco 15: pg. 112-118
Resumo: devaneio com Canudos, o sol, e o centi@rida O registro passeia da primeira para
a terceira pessoa e volta ao portugués padrao.

Bloco 16: pg. 118-133

Resumo: a narrativa retorna a Linda, a partir daessao “orquestra de sangue”. Linda faz
uma “teatrinho” com o Papagayo, narrando uma hiéstbe “boi bonito” que encanta uma
donzela.

Bloco 17: pg. 133-137
Resumo: o cego Doraldo entoa “O caué de Lampidgdsdrechos aparecem na trilha sonora
deDeus e o Diabo na terra do sol

Bloco 18: pg. 137-138
Resumo: Riverdo descobre que Linda nédo é filha donaddante. Grébe (Glauber-
personagem) pede ajuda de Rosa para entrevistandBj\que ndo confia em ninguém.

Bloco 19: pg. 138-142

Resumo: um jagungo se entocaia na torre do sinondeigreja, com sede e vontade de matar.
Narragcdo em portugués padréo.

Local: Cidade das Cruzes

Bloco 19: pg. 142-147

Resumo: da torre, esse jagunc¢o alveja um negroafNar em portugués padrdo, no formato
de um “Abécé”

Local: Cidade das Cruzes

Bloco 20: pg. 147 -176

Resumo: disputa politica entre industriais da foendlagelados. Estoura uma revolta
lentamente, com semelhancas ao enredd deagdo da maldade contra o santo guerreiro
Local: Jardim das Piranhas
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Bloco 21: pg. 177-192

Resumo: narracdo em tom pessoal e portugués padbiie a morte da irmédo Anecy e as
investigacdes particulares que promoveu

Local: Rio de Janeiro

Bloco 22: pg. 192-194
Resumo: registro misturado entre as investigac@elsita entre a comitiva e Karter Bracker

Bloco 23: pg. 195-199
Resumo: versdo de Glauber para o mito de Prometeu

Bloco 24: pg. 199-201
Resumo: cancado “Sussuarana” e concepcéao do livro

Bloco 25: pg. 201-206
Resumo: avango da comitiva

Bloco 26: pg. 207-210
Resumo: conto atribuido a Anecy Rocha

Bloco 27: pg. 210-221
Resumo: Angelo Mauro delata a comitiva para KaBtecker. Riverdo mata o Comandante

Bloco 28: pg. 221-222
Resumo: conto atribuido a Anecy Rocha

Bloco 29: pg. 222-229
Resumo: a comitiva avanca. Cigano Carldo concle gumbém ¢é Deus e por isso pode
libertar os escravos do centro da terra. Riverseragos e indios enfrentam Karter Bracker

Bloco 30: pg. 229-230
Resumo: Glauber fala em primeira pessoa sobreusagies de loucura

Bloco 31: pg. 230-231
Resumo: vitdria de Riverao, Rosa, Linda e Papagayo

Bloco 32: pg. 231-235
Resumo: elegia a Guiamardes Rosa
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llustracdo de Flavio Lucio da Silva inspirado emeRfio e Linda/Lampido e Maria Bonita.



