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RESUMO

No nordeste de Gois, desde o ano 2000, ocorre anualmente o Encontro de Culturas
Tradicionais da Chapada dos Veadeiros, festividade da qual ja participaram cerca de
400 grupos tradicionais e milhares de artistas populares. Na Aldeia Multiétnica, que
abre o0 evento, povos tradicionais apresentam suas experiéncias ritualisticas, culturais e
artisticas ao grande publico. Por contribuir para a elaboracdo de politicas publicas

direcionadas aos povos e comunidades tradicionais, esse é o foco principal deste estudo.

A dissertacdo aborda a insercdo das memorias étnicas no corpo da memoria nacional e
discute a valorizagdo do patrimonio de povos tradicionais, a existéncia e a continuidade
da cultura imaterial, contextualizando-as no ambiente relativamente hostil das politicas
publicas no Brasil. Pesquisar as performances culturais alicercadas na tradi¢do e nas
préaticas das manifestacfes- rituais no corpo dos sujeitos faz parte também da luta pela
sobrevivéncia e resisténcia desses povos, que sdo essenciais para a diversidade

sociocultural do pais.

A pesquisa de campo se baseou na observagédo participante de edi¢des anteriores do
evento, com estudo mais sistematico na de 2016. Os dados coletados e as entrevistas
foram registrados em gravador portatil e em videos curtos, trabalhados com a reflexdo
tedrica de autores gue usam como instrumentos de andlise os conceitos de memdria
social, memdria étnica, patriménios culturais e resisténcia cultural e politica. O
argumento principal é pensar como as memorias dos corpos desses povos tradicionais
que dancam, se pintam, ritualizam e mantém seu saber-fazer através da tradicdo oral e
corporal, se tornam suportes e meios de manter viva a ancestralidade. Refletir também
sobre como estimular estratégias que visem o intercdmbio intercultural e o trénsito de
informacdes e relagdes interpessoais entre 0s povos tradicionais e os urbanos, através da

Aldeia Multiétnica como espaco de dialogo.

Palavras-chave: Memoria social, povos tradicionais, festival, diversidade cultural.



ABSTRACT

In the northeast of Goiés, since 2000, annually takes place the Meeting of Traditional
Cultures of Chapada dos, festivity which has participated about 400 traditional groups
and thousands of popular artists. In Multiethnic Village, which opens the event,
traditional peoples have their ritualistic experiences, cultural and artistic to the public.
To contribute to the development of public policies directed to peoples and traditional
communities, this is the main focus of this study.

The dissertation addresses the inclusion of ethnic memories in the body of national
memory and discusses the enhancement of the traditional peoples heritage, the existence
and continuity of immaterial culture, contextualizing them in the relatively hostile
environment of public policies in Brazil. Search cultural performances grounded in
tradition and practices of ritual manifestations in the body of the subject is also part of
the struggle for survival and resistance of these people, which are essential for the
socio-cultural diversity of the country.

The field research was based on participant observation in several previous editions of
the event, with more systematic study in the last of them in 2016. The data collected and
the interviews were recorded on portable recorder and short videos, worked with the
theoretical reflection of authors they use as analytical tools the concepts of social
memory, ethnic memory, cultural heritage and cultural and political resistance. The
main argument is to think like the memories of the bodies of these traditional people
dancing, paint themselves, ritualize and keeps its know-how through oral tradition and
body, become carriers and means of keeping alive the ancestry. Reflect also on
strategies to stimulate intercultural exchange and traffic information and interpersonal
relations among traditional peoples and urban through Multiethnic Village as space for

dialogue.

Keywords: Social Memory, traditional folk, festival, cultural diversity.
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INTRODUCAO

Durante 24 anos de vida, muitissimo pouco eu havia ouvido falar dos povos
tradicionais®. Tendo nascido em Goiénia-Goiés, filha de uma familia de classe média e
com razoavel acesso a informacao, estudei nas melhores escolas publicas e particulares
da cidade e nunca nenhum professor, familiar e/ou colega me disse sequer que existiam
povos tradicionais. Tudo o que eu sabia vinha dos livros didaticos e da midia televisiva
e jornalistica que, ou simplesmente ignoram a cultura popular ndo académica e a
existéncia dos povos originarios e quilombolas, ou 0s mostram como povos mortos,
degradados, a caminho do fim, pertencentes a um passado remoto. Eu que sempre fui
uma aluna extremamente interessada em historia, artes, geografia, filosofia, sociologia,
nada sabia sobre nossos ancestrais e sobre 0s povos tradicionais de meu pais e do meu
préprio estado, vivendo um processo educacional voltado para o universo estrangeiro,
etnocéntrico, eurocéntrico, e muito falho nas diversas etapas da formacao.
Simplesmente eu ndo sabia e ndo fui sequer estimulada a buscar saber. Uma educacgéo

muito clara de seus objetivos duvidosos, da formacdo do discurso alienado, uma

! As culturas tradicionais séo mantidas e vividas por povos que foram minorizados e que possuem habitos
e formas de fazer ligados & ancestralidade com uma forma diferenciada de entender o mundo e se
relacionar com a natureza. Geralmente vivem a parte da sociedade moderna e lutam por sua existéncia e
de seus costumes. Entre eles, os povos indigenas, quilombolas, ribeirinhos, populagdes rurais e outros.
Depreende-se da tabela abaixo que apesar de serem minorias sociais possuem grande quantitativo de
pessoas no pais.

Tabela 1- Povos Tradicionais do Brasil Censo 2010 e estimativas.

Indigenas | Quilombolas | Ribeirinhos | Povos de tradicdo rural | Populacéo brasileira

896.917 114.000 | 8.000.000 22.000.000 190.755.799

Média Total de povos tradicionais: 30.931.963 Pessoas

Porcentagem da populacdo tradicional com relacdo a populagéo brasileira total: em média
15%

Porcentagem da populacdo Urbana com relacdo a populacéo brasileira total: em média
85%

Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica- IBGE
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educacdo perdida de certa forma, desintegrada, com objetivos meramente

mercadoldgicos, omissa e silenciadora sobre certos temas.

Seguindo a vida escolar com minha ingénua ignoréncia, mas com um impeto
intenso de aprender e viver, terminando o ensino médio fui fazer minha primeira
graduacdo, e o curso escolhido foi Gestdo em Turismo no Centro Federal de Educacao
Tecnologica de Goias- CEFET-GO. Muito jovem entrei, aos 17 anos, e claro, como
todos, vivi um mundo de mil e uma descobertas tanto pessoais quanto académicas.
Dentre os tipos de Turismo que estudamos nesta graduacao esta o Turismo Cultural e o
Turismo Ecoldgico que geralmente congregam a ideia de sustentabilidade do meio
ambiente com a perspectiva dos povos nativos residentes dos locais com potencial
turistico. Assim, tive contato com os povos Kalunga, quilombolas remanescentes e
residentes do estado de Goias. Encantada por esse universo de tradi¢ao e resisténcia sem
igual, decidi fazer meu trabalho de conclusdo de curso sobre Turismo Cultural na
comunidade Kalunga, as possibilidades e vantagens de tal feito para a continuidade da
sobrevivéncia destes quilombolas de recém-contato feito na década de 1980 pela
antropdloga Mari de Nasaré Baiocchi, que sobre eles escreveu o livro seminal: Kalunga,
povo da terra (UNESCO, 1999).

O dialogo com os universos da antropologia e das ciéncias sociais de forma geral
se inicia ai. Além disso, foi durante o curso de Turismo que conheci a Chapada dos
Veadeiros, uma bela regido em processo de se estruturar enquanto ponto turistico para
turismo de aventura e ecologico, por ser um lugar que possui vales e morros, cerrado,
céu estrelado, troncos retorcidos, vegetacdo rasteira, fauna e flora multipla, trilhas,
cachoeiras, rios e montanhas. Local de privilegiada e extrema beleza. ApoGs esses
contatos que chaméavamos de visitas técnicas passei a frequentar o lugar por conta
prépria e, em umas dessas incursdes, & me deparei com o Encontro de Culturas
Tradicionais da Chapada dos Veadeiros, ainda incipiente, com poucos grupos
tradicionais participando, mas algo de extremamente novo se estabelecia no ar e nas
mentes dos presentes causando uma grande revolucdo em minha vida e no meu modo de
ver o mundo. De repente além dos quilombolas e suas musicas, arte, cultura, politica,
costumes e todo outro universo que eu aprendia e descobria, conheci os povos indigenas
e povos de tradigdo campesina. Qual ndo foi meu espanto e alegria em saber que esses

povos existem sim, e estdo muito vivos sim senhor! Dangam, cantam, lutam, resistem,
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rememoram, riem, pintam, fazem artesanato, agricultura, ciéncia, filosofia. Toda essa

experiéncia foi crucial para meus préximos passos profissionais e pessoais.

Durante minha primeira participacdo no Encontro eu era s encantamento, era
como viver um sonho acordada, um sonho em que os indigenas, quilombolas, e povos
do campo comungavam a possibilidade de outro mundo possivel. Assim comecei a cada
vez me interessar mais pelo universo das culturas tradicionais?, pelo universo dos povos
indigenas, tantos quantos sejam em suas complexidades e a quantidade numerosa de
etnias com suas cosmologias e simbologias Unicas. Essas descobertas me transformaram
no &mbito pessoal, e por consequéncia transmutaram também minha familia e amigos,
porque passei a falar desses povos, desses outros mundos tdo proximos geograficamente

a0s nNossos, mas ainda assim tdo desconhecidos e tdo diferentes culturalmente.

Desde 2006, continuei indo aos Encontros anuais, e ap6s anos de vivéncias por
la percebi que esse é um evento que merecia também minha dedicacdo académica, por
ser um lugar em que acontece uma comemoracdo tao especial e Unica que, com certeza,
requer mais ressonancia social, para ter mais pessoas pensando sobre a mesma e para
proporcionar mais apoios diversificados ao evento. E também e conjuntamente mais
estudos (sdo raros e praticamente inexistentes os estudos sobre o Encontro) para dar
visibilidade a festa e por consequéncia e principalmente aos povos tradicionais, que sao
0S Sseus principais protagonistas.

Creio ser importante salientar, retornando ao meu historico de vida e académico
(ndo acho que seja possivel separar essas experiéncias) que apos sentir a necessidade de
me entender melhor e entender as capacidades dos sentidos e da estética artistica
usufruindo disso na possibilidade de transformacdo do mundo, fui cursar Licenciatura
em Artes Cénicas na Universidade Federal de Goids-UFG, e la como atriz e arte-
educadora em formacdo pude observar como o Encontro também é um lugar de
apresentacdes e demonstrages artisticas e culturais dos povos tradicionais consideradas
de extraordinaria beleza. Comecei a perceber como essas atividades colaboravam para a

reafirmacdo de suas identidades, e de como os mesmos s&o refinados artistas e

2 Povos e Comunidades Tradicionais: grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais,
que possuem formas prdprias de organizagdo social, que ocupam e usam territdrios e recursos naturais
como condicdo para sua reproducdo cultural, social, religiosa, ancestral e econbmica, utilizando
conhecimentos, inovacgdes e praticas gerados e transmitidos pela tradicdo. (Decreto Federal N°6.040 de 7
de fevereiro de 2000)
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agitadores culturais. Unindo os conhecimentos das duas graduacOes e a possibilidade
interdisciplinar do campo da Memoria Social, que também me seduziu por sua
caracteristica polissémica de abarcar diversos estudos, decidi fazer esse mestrado para
estudar especificamente, através da epistemologia dos estudos de Memoria e
Performance, as manifestacfes artisticas e ritualisticas como meios e suportes das
memorias culturais dos povos tradicionais e de como isso se constitui em formas de
resisténcia social e politica essencial para a sobrevivéncia desses povos invisibilizados,
dentro do evento especifico do Festival anual do Encontro, com foco na Aldeia

Multiétnica que acontece dentro deste espaco.

O Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros, apesar de
pouco conhecido, é uma festividade que acontece ha 16 anos no nordeste de Goias,
regido da Chapada dos Veadeiros, na Vila de Sdo Jorge, municipio de Alto Paraiso.
Com o aval da comunidade este evento é um dos mais importantes do género no Brasil.
Nesses 16 anos, ja foram em média 110 dias de Encontro (s), cerca de 400 grupos
tradicionais, milhares de artistas populares, 140 oficinas de formacdo, 110 mesas
redondas diversas, 10 edicées da Aldeia Multiétnica® (foco principal deste estudo) com
a participacdo de mais de 1500 indigenas e mais de 1 milhdo de acessos no site do
evento®. Este festival é basicamente uma vitrine para que os povos tradicionais
apresentem suas experiéncias ritualisticas, culturais e artisticas ao grande publico em
um processo de troca, conhecimento e respeito. S8 mostradas dancas, cantos,
contagcBes de historias e acontecem debates sobre temas pertinentes as causas das
culturas tradicionais. Sucedem rodas de conversa, oficinas de conhecimentos

tradicionais, alimentacdo natural e construcdo indigena.

A ocorréncia do festival, que dura 15 dias, é anual. Ja a Aldeia Multiétnica abre
0 evento e dura 7 dias. Em seguida se da inicio a festa Quilombola que dura mais 8 dias.
Nesse periodo se reinem os moradores da pequena comunidade da Vila de Sdo Jorge

com cerca de 500 pessoas e 0s mestres, artistas e aprendizes dos saberes tradicionais da

} Construcdo de uma aldeia temporéria proxima a Vila de S8o Jorge, com diversas etnias

convidadas. A construcdo das ocas, programacdo e festividades sdo organizadas pela etnia lider do espaco
em cada ano. O cotidiano da Aldeia Multiétnica segue uma dindmica mais ou menos comum a todos 0s
povos indigenas: acordar de madrugada, cantar até o amanhecer, fazer o desjejum, decidir o que vai fazer
durante o dia, preparar-se para a festa enquanto conta histdrias antigas em alguma maloca. Esportes,
cantorias, dangas, brincadeiras, comidas, pinturas e etc. a tarde e a noite. Todas as etnias tem seu dia de
apresentarem seu movimento cultural e as outras etnias assistem e aprendem juntas.

N Site do Encontro onde se pode ter acesso a imagens e informacdes sobre as variadas edicdes:
<http://www.encontrodeculturas.com.br/>.
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regido, do Brasil e do mundo, para compartilhar suas experiéncias; turistas, estudantes,
visitantes, publico de forma geral; patrocinadores, apoiadores, gestores publicos e
representantes da sociedade civil. Todos contribuem participando, inspirando,
dancando, cantando e muitas vezes 0 Encontro é utilizado como embasamento pratico e
tedrico para elaboragdo de politicas publicas direcionadas aos povos e comunidades

tradicionais.

Assim, esta dissertagdo busca também refletir sobre a articulacdo entre o fomento de
politicas publicas e o debate académico e avaliar como uma atividade pode alimentar a
outra nessa troca entre resisténcia politica e estimulo as capacidades de permanéncia e

producdo cultural dos povos tradicionais.

Mas por que estudar uma festividade? Qual a relevancia deste tipo de
acontecimento para a populacdo local, os participantes, para 0s visitantes e para o
conhecimento académico? Realmente esse tipo de festival merece ressonancia social?
Em que medida este Encontro modifica as percep¢6es da comunidade, do entorno e dos
diversos visitantes sobre os povos tradicionais? A Aldeia Multiétnica é de fato um
espaco onde 0s preconceitos e equivocos acerca dos povos tradicionais sdo criticados e
desconstruidos? Tais perguntas que ecoam em mim, se constituem em indicadores das
hipoteses dessa pesquisa. E por acreditar que de fato essas mudangas e revolucdes
podem acontecer, acho o estudo urgente de ser feito para se somar ao debate sobre
culturas tradicionais e sua existéncia em um mundo que respeite a diversidade cultural e

onde a diferenca ndo seja discriminada.

Ao vivenciar a Aldeia Multiétnica por anos como publico, turismdloga,
estudante, arte-educadora e atriz, percebi que ela tinha algo de realmente especial, de
transgressora, por ser um tipo de lugar que cria outra forma de percepc¢do do “aqui e
agora”, do momento presente: oferecendo vivéncias, paisagens e relacdes interpessoais
entre os diferentes povos, totalmente fora dos padrdes cotidianos. O é&pice da
experiéncia no festival, para mim, sdo as vivéncias na Aldeia Multiétnica, as dancas
indigenas feitas em circulo e paralelismo, e os cortejos publicos nas ruas de terra de Séo
Jorge. Assim, percebo o potencial humanistico e cientifico deste evento como um lugar
de memoria, um lugar de encontro (s) literalmente (muitas vezes alguns desencontros
interessantes também), de celebragcdo as ancestralidades, as diferencas, a diversidade

cultural, ao presente, ao passado e um brinde a outro futuro possivel.
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Em que tipo de lugar se pode encontrar Quilombolas dangcando com Indigenas?
Catireiros conversando com Folides de Reis? N&o indigenas sendo pintados por
Kayapd? Grandes artistas da mausica popular brasileira como Nana Vasconcelos
ensinando a tocar percussdo? Lenine cantando de graca em praca publica literalmente
levantando poeira. Teatro de fantoches no circo montado na rua principal da cidade,
feira de artesanato dos artesdes locais e dos indigenas, congada, moda de viola, arte,

cultura... Vida de variadas formas.

Nesses 15 dias de evento diversos encontros fluem e confluem, e claro também
desencontros, que transparecem conflitos de ordem social inerentes as diferencas
culturais. Analisar também como se dao essas arenas de relagdes e situacdes limitrofes
preveem possibilidades de vetores de entendimento das complexidades e ao mesmo
tempo das capacidades das relagdes humanas, buscando sempre alguma forma de

harmonia.

Essas vivéncias se ddo no campo dos afetos, da sensibilidade, das
possibilidades, do trabalho, da politica, dos conflitos, das relagdes, da espiritualidade, da
economia solidaria, dos momentos extra-cotidianos, da sinestesia de experiéncias
infindaveis.

Estudar esta Aldeia Multiétnica também é estimular mais uma forma de
descentralizar as manifestacdes culturais do Brasil muito ambientadas no eixo Rio-Séo
Paulo. Mapear as diversas manifestacbes culturais e suas demandas por politicas
publicas no estado de Goias com seus 246 municipios é algo novo e emergente. Se onde
h& um grupo social h&d um fazer cultural, Goiés tem muito que mostrar, dancar e cantar.
Este sertdo isolado e esquecido pela maioria dos brasileiros é um lugar de grande

efervescéncia cultural.

Por isso me parece relevante estudar o Encontro, com aten¢do especial a Aldeia
Multiétnica, e suas infinitas possibilidades de aprendizagens, ensino e contato com
povos tradicionais. Este lugar pode servir também a educacdo de criancas, jovens e
adultos sobre a diversidade cultural na pratica. Na danga Kayapd Mebemgroke. Nas
pinturas dos povos indigenas. Na luta Huka-Huka® dos Xinguanos. No bater forte do

tambor Kalunga. Na beleza da bandeira da Folia de Reis. Na Cacada da Rainha de

> Huka-huka é uma arte marcial e um estilo de luta tradicional brasileiro dos povos indigenas do

Xingu e dos indios Bakairi, ambos do estado de Mato Grosso.
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Niquelandia, entre outros. Existe um lugar melhor para aprender que no mundo real? E

melhor ainda em um mundo real poético que danca, reza, benze, canta, toca e celebra!

Para buscar entender as razfes do afastamento da convivéncia, do processo de
formacédo conjunta na educacgdo e construcdo da memoria coletivamente com 0s grupos
étnicos, vamos empreender uma analise de como e porque as memorias étnicas
(memorias dos povos tradicionais) ficaram fora da formacdo da memoria nacional e
quais estratégias tém-se para reverter essa situagdo, e ter esse encontro com nossa
ancestralidade, com nds mesmos, com 0s povos tradicionais e com um presente que

celebre a ampla diversidade cultural.

A metodologia utilizada para a producdo desta dissertacdo de mestrado foi a pesquisa
bibliografica aliada a autoetnografia - assim chamada porque baseio minhas
observacdes nas sensacdes e experiéncias que eu tive na Aldeia, com atencéo aos outros
ao meu redor, mas com foco nos impactos dessa experiéncia em mim - feita com
observacao participante a partir de minha inser¢do como pesquisadora oficialmente
mestranda na 10° Aldeia Multiétnica na Chapada dos Veadeiros realizada em julho de
2016 somada a experiéncias na Aldeia em anos interiores. A pesquisa ja vem sendo
construida ha muitos anos com minhas vivéncias em diversas Aldeias seguidas, mas
agora a observei e registrei de forma mais sistematica como pesquisadora, quando
entrevistei de forma mais sistematica liderancas indigenas, componentes do publico,
organizadores e coordenadores do evento, dancantes indigenas e brincantes tradicionais.
Os questionarios tém como objetivo principal entender como o evento da Aldeia
Multiétnica pode abastecer os grupos étnicos de forca motriz para recriarem em suas

préprias culturas e rememorarem seus tracos culturais.

Além dessas perguntas que fiz de forma livre e gravei com gravador portatil,
com posterior transcricdo, também fiz fotografias e videos curtos de algumas
apresentacdes feitas no evento para dar uma ideia da magnitude e forca estética das
dancas e cantos que sdo feitos neste festival. Existe uma particularidade da performance
cultural e artistica que pede a imagem e o video se possivel, para que aquilo de mais
sutil apareca ndo s6 em palavras, mas em figuras que dancam, se movimentam e

vivenciam suas memorias culturais.

Estou convencida de que o confronto das “verdades” do senso comum pode se

dar através da etnografia, 0 que confere eterna juventude as ciéncias sociais (ideia
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Weberiana), como quer Mariza Peirano (2006, pag. 210). Neste sentido penso a
autoetnografia da Aldeia Multiétnica como um caldeirdo de possibilidades de novos
olhares antropoldgicos e epistemoldgicos no campo da Memoria Social e das
Performances Culturais, com a coleta e analise de dados qualitativos dos participantes
diversos, para buscar reaprender e entender a realidade através deste evento e usufrui-lo
no campo tedrico como um recorte, um suporte do suporte de memdrias que sdo 0s

préprios corpos que dangam, cantam e performam no mesmo.

Foram observados nessa etnografia os grupos indigenas que frequentaram a
ultima Aldeia (pois a programacao € flutuante), como sao os rituais 1& celebrados, quais
dancas, pinturas e cantos sdo apresentados. Também a tematica das rodas de conversa,
sua duracdo, o numero de publico presente nessas atividades e principalmente os
impactos psicoldgicos e afetivos no campo das memorias, além de sua ressonancia
social, visibilidade aos povos tradicionais, estimulo as resisténcias politicas, debates,
olhares e esforcos em prol das minorias sociais em um pais plural como o Brasil.
Buscaremos refletir sobre como e porque um evento desse estilo e porte fomenta
politicas puablicas pré-indigenas, politicas de patrimonializagdo, conservacdo e defesa
dos direitos j& estabelecidos pela Constituicdo Federal de 1988 e pela Declaracéo
Universal sobre a Diversidade Cultural da UNESCO.

E relevante também analisar a participacdo de estudantes na Aldeia de forma
pedagogica, pensando em criancas, jovens e adultos, a partir da lei 11.645 de mar¢o de
2008 que garante os estudos da histéria e cultura dos povos indigenas brasileiros e afro-
brasileiros nas escolas, como uma atividade pratica e de experimentacdo histérica e
artistica. Uma visita a Aldeia, ou até o estudo da mesma pela comunidade geral e
alunos, no sentido de se conhecer mais a sua propria histdria e a diversidade cultural que
nos cerca e nos envolve, pode ser mais uma estratégia de visibilizacdo e defesa desses

povos étnicos.

Importante observar que minha Ultima ida ao campo foi precedida pela
assisténcia a Encontros anteriores, bem como por levantamento bibliografico aqui

indicado.

Na parte de referéncias bibliograficas foram realizadas pesquisas, fichamentos e
leituras de livros e revistas associadas ao meu tema no Museu do Folclore-RJ que

possui um grande acervo de livros, artigos, imagens, filmes e audios sobre culturas
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populares de todo o Brasil; na biblioteca do Museu Nacional-UFRJ; na Universidade
Federal de Goids-UFG; na biblioteca da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro - UNIRIO que possui textos acerca do conceito de memoria; na Pontificia
Universidade Catélica de Goias- PUC- GO; no Museu do indio - RJ, especialmente nos
cursos la oferecidos, no material acessivel da biblioteca, no acervo virtual e nos
pesquisadores que por & deparamos sempre dispostos a contribuir com as pesquisas de
culturas tradicionais. O foco dessas pesquisas foi encontrar autores que dialoguem com
os temas dos povos tradicionais, festivais de danca e outras festividades e festejos,
performance, rituais, estudos do corpo, estudos dos povos indigenas presentes na
Aldeia, estudos de cultura popular, estudos dos préprios indigenas sobre suas culturas,
folclore, artes, teatro e antropologia. Além da pesquisa se basear em textos classicos de
autores estrangeiros como Walter Benjamin, Luisa Belaunde e Pierre Nora, dialogamos
com autores nacionais tais como, Bessa Freire, Eduardo Viveiros de Castro, Darcy
Ribeiro, Zeca Ligiéro, entre outros, e com artigos recentes de pesquisadores de pds-
graduacdo que primam pela reflexdo acerca das ideias de performances culturais,
identidade, rituais, memdria do corpo, espetaculo, turismo e patrimonio cultural-

imaterial.

A problematica para a construcdo da dissertacdo se baseia em algumas questfes
formuladas para problematizar e refletir acerca do objeto de estudo, pensando com que
recursos a Aldeia é produzida e neste sentido a sua relagdo com o poder dominante e o
estado, em atencdo a como se efetiva a participagdo dos grupos.

Foi perguntado aos organizadores como comegou este evento e que razbes 0
motivaram. A partir disso busco entender como se da a participacdo dos indigenas e em
que medida sdo protagonistas do mesmo. Irei assim tentar elucidar como se organizam e
se desenvolvem esses encontros (muitas vezes desencontros) e como S30 Seus
desdobramentos. Organizando as etnias e 0s rituais comumente celebrados quero
entender com as liderancas indigenas se estes consideram que o evento se constitui em
um espaco de fala e se acreditam que desses (des) encontros surgem desdobramentos

positivos (ou ndo) e por que.

Com essas analises pretendo considerar (e em que medida) se esses rituais sao

lugares de memoria, e em caso positivo, refletir com os povos indigenas como isso

22



interfere na representacdo que a populacdo tem dos indigenas e reforca a reproducao
interna dentro dos grupos étnicos.

Se a danca e o canto podem existir como permanéncia de memoria quero pensar a
importancia da sabedoria tradicional para a sobrevivéncia mesma da humanidade ao
trazer exemplos do que guardam essas festas, esses ritos, as sabedorias que trazem.
Através também da questdo especifica das pinturas corporais feitas pelos indigenas nas
pessoas e neles mesmos enquanto rituais. Além desse, vou analisar quais rituais
acontecem na Aldeia: quando sdo celebrados, como os grupos os veém? E como esses

rituais renovam essas memarias das culturas.

Nas entrevistas pretendo entender também com os indigenas como eles veém esses

rituais fora dos contextos da comunidade em si.

A dissertacdo, considerando os temas que surgiram durante a pesquisa, esta dividida em
trés capitulos. No primeiro capitulo, discuto a memdria cultural étnica como
performances artisticas e culturais e suporte de memdrias subterraneas dos povos
indigenas. Apresento parte do arcabouco tedrico-bibliografico e historico, com
informacOes detalhadas sobre a Aldeia Multiétnica. Para a compreensdo destes
fendmenos, no segundo capitulo apresento o diario de campo e estudo de caso da Aldeia
em 2016 - grupos sociais, manifestacOes artisticas, debates, rodas de conversa e
expressdes culturais dos povos indigenas presentes na mesma. Analiso a Aldeia como
representacdo de um “lugar de memdria” e resisténcia dos povos tradicionais dentro do
principio da descricdo etnografica das dancas/performances indigenas como memarias
culturais 1a apresentadas. Penso assim a Aldeia Multiétnica como lugar de visibilidade
de patriménios performaticos culturais intangiveis para a constru¢do de uma sociedade
que garante os direitos humanos e celebra a diversidade cultural em um processo de
reparacao histdrica e justica social. A reflexdo passa pela relevancia e importancia desse
tipo de comemoracdo para a identidade das etnias indigenas presentes e para 0 processo
de desconstrucdo e consequente formagdo de uma nova consciéncia coletiva sobre 0s
povos tradicionais, que desintegre preconceitos e brinde as diferencgas e semelhancgas por
sua riqueza cultural e rede infindavel de conhecimentos e sabedorias apresentando

imagens e trechos das entrevistas feitas na Aldeia 2016.

Para finalizar, no terceiro capitulo, analiso mais aprofundadamente como a dancga, a

memoria e a subjetividade dos corpos colaboram para os mesmos se colocarem perante
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0 poder publico e a sociedade. Assim podemos delinear essas estratégias em ‘“‘atos

culturais” para a resisténcia atual dos povos tradicionais.

| - A PERCEPCAO DO OUTRO: MEMORIAS ETNICAS NA CONSTRUCAO
DE SENSIBILIDADES

1.1- Memodria social: o pensar coletivo

Penso que para realizar este estudo sobre a Aldeia Multiétnica dentro do
Encontro de Culturas Tradicionais na Chapada dos Veadeiros € importante situar a
questdo da memoria étnica e para isso pode ser de grande utilidade algumas ferramentas
conceituais que nos foram apresentadas no Programa de Pds-Graduagdo em Memoria
Social. Para isso, dialogaremos com alguns autores, entre outros, Maurice Halbwachs:
A Memodria Coletiva (2006) e Los Marcos Sociales de la Memoria (2004), Jacques Le
Goff (1990) em seu livro Histéria e Memoria e Michael Pollak (1989) com o seu
conceito de Memorias Subterrdneas. O objetivo é analisar a importancia da
sobrevivéncia das memadrias étnicas para as coletividades, a diversidade e o atendimento
aos direitos humanos e o recorte de analise empirica dessas reflexdes sera minha

experiéncia memorialistica dentro da aldeia Multiétnica como observadora participante.

Por memdria social vamos entender aqui a memaria de um grupo dentro de uma
sociedade. E aquilo que é lembrado por agrupamentos de pessoas, 0 que é comemorado,
0 que recebe importancia simbolica, ressonancia social e elaboragbes constantes.
Sabemos que a memoria social no contexto da cultura ocidental estd inserida no
conhecimento de um povo com suas bibliotecas, museus, teatros, centros culturais,

escolas, entre outros.

A memoria se encontra presente e transpassada desde a vida cotidiana e familiar
as instituicdes politicas e sociais que ordenam o mundo, em um constante processo de
lembrancas e esquecimentos, entendendo memdria neste contexto como a invenc¢do do
momento real através do ordenamento do passado com olhos no presente e desejos de

futuro.

1.1.2-Criagéo da ideia de memoria

A memodria € tema de estudos, analises e sedugdes intelectuais desde quando a base do

conhecimento era essencialmente mitolégica. Com a passagem do conhecimento
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mitoldgico ao filoséfico, a memaria continuou tendo seu lugar de destaque na cabeca de
pensadores, cientistas e estudiosos especialmente nas sociedades ocidentais.

Para pensar em sua origem voltemos a pesquisa para a Grécia antiga: berco da cultura
ocidental. Neste tempo, que se caracteriza como um periodo de grande expansdo do
universo simbdlico humano entendia-se que a méde das musas era Mnemosine, a
memoria personificada, filha de Urano (o Céu) e de Gaia (a Terra), e uma das seis
Titanides— também filhas de Urano e Gaia, chamadas: Febe, Rea, Teia, Témis e Tetis.
(Kury, 1990).

Da unido de nove noites seguidas com Zeus nasceram as musas que sao as nove filhas
de Mnemosine (a Memodria). Além de terem sido fontes de inspiracdo para poetas,
literatos, musicos e dancarinos, e mais tarde terem chegado aos astrbnomos e aos
filésofos, elas também cantavam e dancavam nas festas dos Deuses olimpicos,
conduzidas pelo proprio Apolo. No periodo romano elas ganharam atribuicdes
especificas: Caliope era a musa da poesia épica, Clio da Histdria, Euterpe da musica das
flautas, Erato da poesia lirica, Terpsicore da danca, Melpomene da tragédia, Talia da

comédia, Polimnia dos hinos sagrados e Urania da astronomia.

Da Grécia Antiga aos dias de hoje a memdria € vinculada a criacdo, a arte, a sabedoria,
a ideia de continuidade, sensibilidade, relagdes humanas, teatro, intuicdo e organizacao
social. Se as filhas musas da Mde Memoria cantam, dancam, fazem poesia e ciéncia,

assim é também com as nossas memarias sociais.

Neste sentido fica claro que a memdria sempre foi considerada parte do espirito
humano. No seu aspecto subjetivo a vemos também como a capacidade de lembrar-se
de tal feito, tal sensacdo, tal lugar ou tal pessoa. E em completude a esse processo de
memorag&do acontece na mesma proporgao os esquecimentos, que funcionam como uma
memoria escondida, ambos os lados de uma mesma moeda na concepcédo de Freud, que
nos traz a ideia de uma memoria altamente seletiva, marcada por rearranjos e

reorganizacdes dos tracos mnémicos que a compdem. (Huyssen, 2000).

Se as memodrias séo feitas de lembrancas e esquecimentos, nos interessa neste momento
tentar observar quais memorias sdo lembradas e quais sdo eleitas a serem esquecidas
pelas memorias oficiais (estado-nagdo, grupos hegemonicos), ja que partimos aqui de
uma perspectiva complexa e politica das formagdes de memoria, com a ciéncia de que

esses processos fazem parte de uma tessitura social em constante dialogo e disputa.
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Sabemos que o esquecimento tem em si algo de libertador quando faz parte de um
processo de elaboracdo coletiva ou individual, mas quando falamos de memorias
obrigatoriamente e violentamente inseridas em um processo de amnésia total ou parcial,

0 viés da discussdo passa para um olhar critico e investigador.

Por séculos se pensou na memoria como algo individual, como se cada pessoa se
lembrasse dos fatos especificos do que viveu de forma univoca. Maurice Halbwachs®
faz um corte epistemoldgico radical e propde que a memoria é sempre pensada em
conjunto, mesmo quando se pensa que se lembra de algo por si s6, essa lembranca foi
formada a partir do contato com 0s grupos nos contextos dos quadros sociais da
memoria, a saber: escolas, familia e religido. Surge assim o conceito de memoria

coletiva dialogando com os estudos de sociologia. De acordo com Maurice Halbwacks:

A memoria coletiva, por outro lado, envolve as memdrias individuais,
mas ndo se confunde com elas. Ela evolui segundo suas leis, e se
algumas lembrangas individuais penetram algumas vezes nela, mudam
de figura assim gue sejam recolocadas num conjunto que ndo é mais
uma consciéncia pessoal. (Halbwacks, 2006:53)

Se a cultura se faz em grupo, criando e recriando o mundo, a memoria também
mantém esse padrdo, pois as memorias sdo criadas a partir da representacdo atual de um
passado escolhido com o filtro das crengas contemporaneas dos grupos. Este passado é
atualizado com as novas perspectivas e urgéncias do universo simbdlico em que se vive.
Assim, analisar essas memdrias se torna uma das exigéncias da contemporaneidade, no
contexto de uma memoria multipla, e ndo estanque, que atua na articulacdo dos saberes

em variados aspectos sociais.

A Memoria Social surge como um conceito assim definido em um século XX
moderno que ja flerta com a pés-modernidade. Esta pode também ser entendida como
parte da memoria coletiva que € aceita como legitima pela sociedade e um fenbmeno
que antes era entendido como um atributo estritamente individual, passando a ser
considerado como parte de um processo social tornando-se elemento constitutivo do

processo de construcdo de identidades coletivas.

6 Socidlogo francés (Reims, 11 de margo de 1877 — Buchenwald, 16 de maio de 1945) que fez

parte da escola durkheimiana. Escreveu uma tese sobre o nivel de vida dos operarios, e sua obra mais
célebre é o estudo e criagdo do conceito de memadria coletiva.
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Mas a pergunta que se faz aqui é que identidade se cria a partir dos pressupostos da
memoria oficial e se esta exclui ou ndo identidades de grupos chamados minoritarios,

como 0s povos indigenas e quilombolas.

Pretende-se, assim, identificar como a reflexdo sobre memorias étnicas pode colocar
questdes para o modelo tedrico sobre a memdria coletiva, proposto pioneiramente por
Maurice Halbwachs. Reiterando as proposicdes, este autor acredita que a memoria
individual, referida a uma intuicéo sensivel, existe sempre a partir da memoria coletiva,
considerando que as lembrangas séo produzidas dentro de um grupo. Ent&o, a origem de
varias ideias e sentimentos é inspirada pelo mesmo. Isso vem ao encontro da construcao
dos conhecimentos de grupos nativos indigenas e quilombolas, onde os costumes, a
memoria e 0Ss processos de aprendizagem perpassam por caminhos da oralidade,
repeticdo, contacdo de historias, saber-fazer e sentimentos de pertencimento e

comunidade.

Embasados pela teoria de Halbwachs e em consonancia com os estudiosos da
memoria da segunda metade do século XX, percebemos que existe uma andlise a partir
do possivel "excesso de memoria” na nossa cultura de midia e de massa, onde as
abordagens metodologicas de Halbwacks devem ser reanalisadas sob a dtica de que
essas memorias ndo sdo estaveis e que sdo memorias cada vez mais fragmentadas. De

acordo com Andreas Huyssen no livro Seduzidos pela Meméria:

As contrastantes e cada vez mais fragmentadas memdrias politicas de
grupos sociais e étnicos especificos permitem perguntar se ainda é
possivel, nos dias de hoje, a existéncia de formas de memoria
consensual coletiva e, em caso negativo, se e de que forma a coesdo
social e cultural pode ser garantida sem ela. Esta claro que a meméria
da midia sozinha ndo sera suficiente (...) (HUYSSEN, 2000:19).

O autor ainda nos diz que nessa atual dindmica da midia, da temporalidade de
hoje, da memdria no contexto atual de tempo vivido e de esquecimento, ha que se ter

um cuidado para ndo se homogeneizar os diferentes grupos. (HUYSSEN, 2000)

Dentro desse contexto de invisibilidade da diversidade cultural e memorialistica,
os grupos urbanos ocidentais passam por processos que sao chamados de “explosdes de
memoria”, neste periodo pos-holocausto, pds-apartheid na Africa do Sul, pés-queda do
muro de Berlim, pds-ditaduras latino-americanas. Vemos que sdo estas varias tragédias
sociais e humanas que ndo podem nem devem ser esquecidas. Os excessos de memoria

possuem assim seu lado positivo, mas também negativo no sentido de que tanta
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exposicdo dos acontecimentos pode forjar sentidos profundos e possibilidades de
elaboracdes reais pelos coletivos humanos, é como se banalizassem o acontecimento e a
dor atraveés de homenagens e monumentos que nem sempre representam os envolvidos

do passado e do presente de forma efetiva.

Mas quando pensamos em memdrias étnicas, vemos que estas, em 0posicao as
outras ja citadas, ndo sofrem explosGes de memdrias, estando geralmente circunscritas
ao campo das subculturas, expressao esta usada aqui no sentido de culturas subjugadas
pelos grupos dominantes (Garcia, 1990) e das memorias subterraneas (Pollak, 1990), a
explicar: culturas que lutam para obterem seus espacos na sociedade de mercado, que
trazem dados novos, outras perspectivas e formas de entender o mundo, mas que tem

suas memorias silenciadas e seus direitos coletivos negados.

Grupos marginalizados, como os Indigenas, que durante muitos séculos resistem
e lutam para conquistar seu momento de fala. O que se busca nesse tipo de reflexdo é
justamente a possibilidade de pensar sobre o reconhecimento dessas memorias étnicas e
um protagonismo indigena como grupo que possui voz e historia. Os conhecimentos
milenares que estes detém sobre a natureza e formas sustentaveis de se estar nela; arte e
organizacdo social fazem parte de um arcabouco importante de repertérios humanos e

também intelectuais.

Hoje existem varios grupos civis de lutas diversas em variadas formas de frentes
de militancia por ressonancia social. Entendemos o papel dessa anélise feita aqui como
um possivel intercdmbio com o universo académico, sendo este mais um espago para a
reflexdo e possibilidade de intervencdo na sociedade no sentido de busca por justica
social e reparacdo, em consonancia com as Leis de Direitos Humanos difundidos por
instituicbes como a Organizacdo das Nacdes Unidas — ONU e a Organizacdo das

Nacdes Unidas para a Educacdo Ciéncia e Cultura- UNESCO.

Quando se pensa em memorias étnicas dos grupos tradicionais do Brasil, a
referéncia é a de sociedades-memdria por exceléncia, por serem agrafas (ndo possuem a
escrita alfabética na maioria dos casos ou a utilizam durante situaces especificas e
vinculadas as sociedades que possuem a grafia) e guardarem e atualizarem suas
memorias através de narrativas, historias, musicas, cantos, dancas e performances

ritualisticas. A situacdo irbnica é que mesmo sendo sociedades em que a memoria
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coletiva do grupo é o fio condutor de vida e sobrevivéncia, as memdrias desses povos

sdo continuamente rejeitadas, apagadas e silenciadas pela sociedade nacional.

Na perspectiva de que o estudo das memorias sociais € um dos meios
fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia em relagdo, buscamos
compreender porque algumas memdrias ficam em retraimento enquanto outras
transbordam. (LE GOFF, 1990)

Le Goff (1990) divide a analise da memdria e da histéria em cinco partes:
memoria étnica - das sociedades sem escrita; memoria que se desenvolve da oralidade
para a escrita na antiguidade; a memdria medieval em equilibrio entre o oral e escrito;
0s progressos da memoria escrita do século XV1 aos nossos dias; e os desenvolvimentos
atuais da memoria que ele também chama de memoria em expansdo e pode-se dizer
também: as memorias em suportes eletronicos. Relativizando e aprofundando a reflexdo
critica entre a teoria de Le Goff e a realidade indigena, Bessa Freire no artigo “A Canoa

do tempo: tradicao oral e memoria indigena”, pondera:

Embora essa periodizagdo tenha sido feita a partir da historia da
Europa, ela pode ser Util para refletir sobre a memoria oral que, para
muitos povos, ndo ¢ uma ‘etapa’ superada, mas convive com outros
tipos de registro. Duas caracteristicas fundamentais para a questdo da
memodria indigena atravessam todos esses momentos. A primeira é que
a memdria sempre esteve codificada e elaborada em forma de
discurso. E a segunda, que a memoria constituiu elemento essencial
daquilo que se costuma chamar de identidade, individual ou coletiva,
cuja busca continua angustiando os individuos e a sociedades de hoje.
(BESSA, 2008:3)

Tendo em vista que essas memdrias diferenciadas vivem simultaneamente, na
préxima parte analisar-se-a4 de forma mais especifica o conceito de memoria étnica e a

importancia desta para uma sociedade que reconhece e celebra sua diversidade cultural.
1.1.3 - Meméria étnica, tempo ciclico e comunidades de memarias

Apbs essas breves andlises dos conceitos de memoria, memoria coletiva e
memoria social, e da atualizacdo desses conceitos em um viés de hibridismo
contemporaneo, parte-se aqui para a conceitualizagdo de memdrias étnicas. Com foco
para o caso de algumas memorias étnicas do Brasil, vemos 0s grupos étnicos indigenas
(povos originarios), como exemplos, que possui na ancestralidade sua perspectiva de
permanéncia e luta de sobrevivéncia apesar de toda hostilidade e massacres que

sofreram e sofrem na construcao simbolica e concreta da nacgdo brasileira.
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E importante ressaltar que tanto as sociedades com grafia quanto as agrafas
possuem tracos de oralidade em suas memorias que convivem em tempos simultaneos
em alguns casos e em outros diferentes no que diz respeito as suas rememoracdes. Le
Goft (1990, p 427) ressalta que: “a atividade mnésica fora da escrita ¢ uma atividade

constante ndo s6 nas sociedades sem escrita, como nas que a possuem”.

Na busca de evitar radicalismos, mas com foco nas culturas sem escrita
alfabética vemos que possuem especialistas da memdria, homens-memoria,
genealogistas, guardides dos codices “reais”, historiadores da “corte”, que representam

a propria memoria objetiva e ideoldgica (subjetiva) das sociedades em que vivem.

Nas organiza¢Ges humanas denominadas aqui de tradicionais, o importantissimo
papel de manter a coesdo fica a cargo dos principais atores sociais, a dizer, os idosos,
sacerdotes, lideres politicos e espirituais de seus povos. E importante salientar que a
memoria coletiva nessas sociedades funciona mais como uma reconstrucao regenerativa
do que como mera repeticdo de uma memdria mecénica. O que aparece como
importante aqui é a dimens&o narrativa e as outras estruturas da historia cronoldgica (ou
ndo) dos acontecimentos, mantendo o mesmo nivel de complexidade e densidade das
sociedades que possuem a escrita instaurada. Le Goff ressalta:

Assim, enquanto que a reproducdo mnemonica palavra por palavra
estaria ligada a escrita, as sociedades sem escrita, excetuando certas
préaticas de memorizagdo ne varietur, das quais a principal é o canto,

atribuem a memdria mais liberdade e mais possibilidades criativas.
(Le Goff, 1990:430)

Por viverem de forma fortemente conectada a natureza, a terra e ao passado, sao
grupos que mantém muito de sua cultura ancestral e as representam nas manifestacdes
culturais e artisticas, linguas e narrativas. Nos modos de fazer, nos modos de se
organizarem socialmente, nos modos de se relacionarem uns com 0s outros se
encontram tragos e caracteristicas de povos tradicionais e sua imensa gama (re) criativa.
Tradicdo é uma palavra com origem no termo em latim traditio, que significa "entregar"

ou "passar adiante”.

A tradicdo age assim na transmissao de costumes, comportamentos, memadrias,
rumores, crencas, acoes, rituais e mitos para as pessoas de uma comunidade e de outras
comunidades, sendo que os elementos transmitidos passam a fazer parte das culturas das

mesmas.
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Pensando nesses povos tradicionais indigenas, podemos perceber como a
memdria estd revestida em suas culturas e corpos, pois por ndo se utilizarem’
continuamente de técnicas de registro em suportes materiais de forma geral, como a
cultura ocidental (que passa as memorias para os livros, gibis, videos, fotografias,
cinema, textos teatrais, entre outros), fazem circular seus conhecimentos e fazem sua
historia através das narrativas, das musicas, das performances culturais, dos desenhos,
dos rituais e das dancas. Corpos-memdria na estética da pintura, nos movimentos
corporais e politicos, nos ritos e gestos. Para o pensamento indigena a diferenca esta
localizada no corpo — como diria Gow: “o que distingue os diferentes tipos de gente sdo

seus corpos, ndo suas culturas” (...) (apud Santos, 2014:136).

Nessas sociedades memoria por exceléncia o tempo ndo é considerado linear
como o ocidental, o tempo é ciclico. Enquanto nas civilizagfes ocidentais os calendarios
marcam datas e regras internacionais, para esses povos tradicionais o tempo € visto com
outra espécie de repeticdo e segue mais 0s designios da natureza, com o tempo de
plantar, o tempo de colher, 0s ventos, a lua e o sol como forma de organizar as tarefas e
comemoracgdes. A memoria em si possui esse carater temporal e por isso as memorias
étnicas sdo diferentes das memorias ocidentais. Cada uma possui seu ponto de vista
epistemoldgico de entendimento do mundo, sem graus de superioridade ou
inferioridade, apenas e essencialmente diferentes (Viveiros de Castro, 2002). E é desse
tempo diferenciado e dessas memorias dos povos étnicos que se busca tratar nesta
andlise. Regina Abreu nos diz:

Pois bem, em termos muito simplificados, poderiamos explicitar pelo
menos duas grandes tendéncias de concepgdo do tempo: a linear e a
ciclica. Enquanto a concepgdo de tempo linear esta diretamente
associada a no¢do de historia, que no Ocidente moderno vai ser objeto
de todo um aparato técnico e metodoldgico especifico diretamente
relacionado a ideia moderna de ciéncia, por outro lado, a concepgédo
ciclica de tempo esta mais diretamente associada ao contexto mitico-
religioso. No caso da concepgdo linear, 0s registros escritos e,

especialmente, as nogdes de documento e monumento desempenham
papel central. No caso da concep¢do ciclica, predominam as narrativas

’ Na contemporaneidade diversos projetos de audiovisual vém sendo desenvolvidos nas

comunidades indigenas para que estes se apropriem efetivamente desses recursos de comunicacao. E eles
o fazem com maestria. Um exemplo promissor é a Organizacdo ndo governamental Video nas Aldeias,
com diversos filmes de cineastas indigenas premiados nacional e internacionalmente. No contexto
radiofnico destaco a Radio Yandé, a primeira radio indigena on-line no Brasil. Além desses projetos ja
em andamento diversos outros surgem e 0s povos indigenas, como todos ndés, participam da democracia
de acesso ao mundo virtual como lazer e também como instrumento de luta politica.
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orais e a memoria social é construida por meio de festas, narrativas
miticas, cerimdnias e rituais. (Abreu, 2007:2)

Neste sentido, ressaltamos que a dominacéo e o privilégio de uma concepcdo de
tempo sobre outras pressupde conflitos, disputas e um jogo significativo de ganhos e
perdas. A concepcdo de tempo linear, oficial e dominante impde suas perspectivas a
essas memorias étnicas em uma tentativa de suplanta-las e apropriar-se delas
engendrando em uma situacdo de apagamento das memorias destes povos tradicionais.
Isso como resultado da busca de uma identidade nacional Unica e singular que durante o
periodo da colonizacdo portuguesa e o periodo pds-colonizador foi chamada por alguns
autores e, mesmo por politicas puablicas, de integralizadora com objetivo de
“domesticacdo” (no sentido pejorativo de desumanizar os povos indigenas) e de

apagamento das culturas dos povos indigenas. De acordo com o socidlogo Renato Ortiz:

Memoria nacional e identidade nacional sdo construcfes de segunda
ordem que dissolvem a heterogeneidade da cultura popular na
univocidade do discurso ideoldgico (...). O Estado é esta totalidade
gue transcende e integram os elementos concretos da realidade social,
ele delimita o quadro de construcdo da identidade nacional... (ORTIZ,
2006:138-139)

E € neste sentido também que o socidlogo francés Michael Pollak entende o
campo da memoria social como um lugar onde permanentes disputas incidem

diretamente sobre a dindmica entre a lembranca e o esquecimento.

De acordo com o censo oficial do IBGE realizado em 2010, no pais existem hoje
cerca de 310 etnias indigenas (com 274 linguas nativas faladas por 896.900 indios) e 24
comunidades quilombolas espalhadas por diversos estados do Brasil (IBGE, 2015).
Como tentar explicar e entender que a memoria desses povos seja desconhecida pela
maioria da populagéo brasileira, tendo em prol de suas culturas apenas poucas datas
simbolicas de comemoracdo no ano — o Dia do indio nos 19 de abril e o Dia da
Consciéncia Negra nos 20 de novembro? Essas datas realmente conseguem abarcar a

diversidade desses povos e séo suficientes para legitimar seus direitos coletivos?

E importante observar que uso os termos ‘memorias étnicas’ e ‘povos
tradicionais’, de forma intencional, para tentar abarcar a grandiosidade e o grande
nimero desses coletivos humanos. Conheco e reconheco suas particularidades e
especificidades, mas percebo que a escolha pelos termos mais genericos vem como

instrumento de analise, para pensarmos de que forma esses povos (todos) sédo
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invisibilizados no discurso do poder e do senso comum. S&o questbes que ecoam na

pesquisa.

Em muitos casos sdo vistos processos de esquecimento desses grupos, para que
estes figuem enfraquecidos e sejam obrigados a suportarem os designios e desmandes
do poder dominante (estado, ruralistas, latifundiarios, congresso nacional, entre outros).
Percebe-se que por esses povos viverem em sua maioria em terras férteis muito
ambicionadas pelos agro-produtores e pecuaristas, existe uma forte demanda por
apagamento de suas culturas e consequente hostilidade social e territorial. Além disso,
muitos desses povos vivem em areas consideradas ideais pelos industriais para
constru¢do de barragens e exploracao da mineracdo. Com o discurso de “progresso”
(um grande retrocesso do ponto de vista socioambiental) - formulado pelo estado — leva-
se ao entendimento do senso comum (através das midias televisivas, jornais, revistas,
programas de radio, entre outros) de que os povos indigenas e quilombolas sdo
obstaculos ao “progresso”, o que acaba significando a morte de etnias inteiras, de
linguas e culturas em muitos casos, causando um genocidio permanente na nacao
brasileira de indigenas e quilombolas. Outras questdes se colocam assim: a visdo de
progresso nos paises, em especifico o Brasil; o discurso dominante que néo legitima as
diversidades via de regra; a influéncia dos mandamentos do mercado internacional nas

questdes patrimoniais, culturais e legais.

Manifestam-se neste caso as disputas de memdria e reconhecimentos dos povos
tradicionais, que passam por questdes politicas e por resolucdes vinculadas as decisfes e
percursos do mercado financeiro, partes que sdo (sem direito de escolha) do sistema
capitalista global com relagGes inequivocas com o universo do consumo, no caso, com

fortes tendéncias agropecuarias, extrativistas e usineiras.

Para formar uma imagem no inconsciente coletivo brasileiro de que o indio e 0
quilombola ndo existem, ou de que foram assimilados pelas culturas urbanas, se recorre
aos usos e abusos do universo simbolico da memdria como verdadeira arma de poder
social e simbdlico, onde as escolhas sdo feitas a partir dos interesses de uma elite
comercial e politica. Como nos exemplifica Michael Pollak:

A andlise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histéria
oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a

Memoria oficial, no caso & memdria nacional. Num primeiro
momento, ao privilegiar essa abordagem faz da empatia com o0s
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grupos dominados estudados, uma regra metodoldgica e reabilita a
periferia e a marginalidade. Ao contréario de Maurice Halbwachs, ela
acentua o carater destruidor, uniformizador e opressor da memdria
coletiva nacional. Por outro lado, essas memorias subterrneas que
prosseguem seu trabalho de subverséo no siléncio e de maneira quase
imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos
e exacerbados. (Pollack, 1989:1)

Os povos originarios sofreram e sofrem constantes massacres. Os
afrodescendentes quilombolas passaram, no Brasil, por uma escraviddo de 4 séculos e
ainda como os indigenas reivindicam a demarcacdo de suas terras e a garantia de seus
direitos coletivos. Neste contexto colocar as memorias étnicas no corpo social do
estado-nacdo, em especifico as memorias indigenas e quilombolas, significa assim
trazer estes grupos para a visibilidade, na luta contra um estado hegemdnico de elei¢des
de memorias vinculadas apenas aos interesses dos grupos dominantes. Buscar essas
memorias é trazer as falas, as narrativas, os mitos, o ponto de vista politico e social de
povos que assim como todos os outros, devem fazer parte da formacdo de uma nagédo de

fato democratica e diversa.

Para aléem do essencial direito a viverem nas suas terras tradicionalmente
ocupadas garantidas pela Constituicdo Federal de 1988, traz-se aqui a reflexdo da
importancia da incorporacdo das memorias subterraneas de povos subjugados dentro do

corpo da memoria nacional como partes negadas da histéria e ancestralidade brasileira.

A sabedoria desses povos ja vem sendo reconhecida por pesquisadores das areas
de biologia, geologia, genética, astronomia, entre outros. Este reconhecimento, apesar
de ter um claro interesse de mercado, pode ser Util aos povos tradicionais, pois traz
possibilidades de didlogos, se feitos, claro, com ética. Mas quando se pensa na
memoria-sensivel, essa memoria de afetos e feicBes, a exclusdo quase total das
memdrias étnicas nas memorias nacionais se torna algo complexo e negativo. As
possibilidades de intercAmbio cultural que se encerram nessas praticas de exclusdo

incorrem em perdas simbolicas significativas para a sociedade como um todo.

Uma estratégia de reversdo dessas situaces excludentes seria possibilidades de
convivéncia através de festivais, comemoragOes, encontros de sociabilidade, cursos e
debates entre os povos tradicionais e os urbanos. Como o Encontro de Culturas
Tradicionais da Chapada dos Veadeiros, com foco na Aldeia Multiétnica, aqui como

um estudo de caso, um espaco de fala, visibilidade e construcdo de memoria étnica com
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0S povos tradicionais e 0s urbanos. Festival este que pode gerar um maior espaco na
midia e na Universidade, com discuss@es de politicas publicas para a garantia efetiva de
direitos aos povos tradicionais. Na busca de formar uma comunidade afetiva consistente
— construida gracas ao nosso convivio social com outras pessoas - a quem se referia
Halbwachs (2006), mas focalmente através da inclusdo desses povos marginalizados,
sugerimos assim uma comunidade afetiva de agregacdo, construida através das
memorias orais dos povos agrafos, onde o conceito de diversidade sociocultural se faca
valer realmente. Minha hipotese é fazer isso dentro do Encontro de Culturas/ Aldeia
Multiétnica e em festivais similares. Essa construcdo é simbolica, mas toma corpo e
materialidade quando acontece em um tempo e espaco especifico que traz um marco
fisico e temporal para outra existéncia no mundo e outra forma de se relacionar com as
culturas diferentes. Fabiola Lins Caldas professora de histéria da Universidade Federal
de Rondobnia - UFRO, em seu artigo intitulado: “A memoria construida - comunidade de
destino, colonia e rede”, nos diz:
Poderiamos dizer, de maneira geral, que a memoria constituida por
grupos formados a partir desses conceitos e procedimentos
operacionais especificos seja uma memoria “ndo oficial”’. Nao
somente porque se preocupa com os excluidos, mas, principalmente,
por se interessar por questdes desprezadas pelo conhecimento formal
como, por exemplo, os sonhos, 0s esquecimentos, os siléncios, as
mentiras, as multiplas versdes, as hipérboles da lembranca, os

segredos. Esses temas e assuntos se opdem aos interesses

historiograficos que geram uma “memoria oficial” tutelada pelos
historiadores. (CALDAS, 2003:2)

As subjetividades e sensibilidades também formam o individuo em todas as suas
funcBes sociais, fisicas e culturais, em um conceito de sociedade, para além dos clichés
utopicos, realmente interessada nas diversidades sociobioculturais repletas de ricas
possibilidades. Nadia Maria Weber Santos nos diz:

Memoéria ndo se adégqua a um s conceito, sendo mais bem
compreendida quando esse se insere em um processo de
desvelamento cujos contetdos passam pela simbolizacdo (simbolos

individuais e coletivos), pelo imaginario, pela cultura e seus tracos,
pelas sensibilidades e seus rastros. (SANTOS, 2013: 132)

Do universo académico para a pratica social, e no caminho contrario, busca-se
uma nova compreensdo de existéncia e uma nova composi¢do de processos sociais,
implicando novas incorporacfes de configuracdes e formas de expressdo politicas,
sociais e discursivas. Com a proposta de sobrevivéncia e vivéncia de uma sociedade de

fato democratica que olha para os seus pares e impares, ndo buscando a igualdade,
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erronea atitude, mas celebrando as diferencas, as valorizando e as entendendo, em prol
também da legitimidade das falas e reivindicagdes das minorias através da experiéncia
na Aldeia Multiétnica como um caminho e possibilidade de outras vivéncias e
experiéncias sensiveis. Se “Indio é nds” como diz a campanha encabecada por diversos
grupos indigenistas que fazem dentncias de crimes contra os povos étnicos, “Nos
também somos indios”, no sentido de que ao “ser indio”, ao ter empatia, respeito,
convivéncia, admiracdo e afeto com esses povos tdo originais e tdo sabios, podemos
buscar alguma forma de harmonia, ou a0 menos, relacGes e dialogos entre as diferencas

e a troca intercultural em mundo mais pacifico.
1.2. Festividades: expressdes artisticas como patrimonio cultural.

O conceito de patrimonio, com foco na dimenséo intangivel do patriménio cultural,
dialoga bem com a questdo das performances culturais dos povos tradicionais vendo o
préprio corpo dos viventes e suas mobilidades/possibilidades como suportes de
memorias. Ndo essa memoria que é apenas registrada em fotos, videos, livros. Mas a
memoria que sobrevive e vive nos gestos, no dancar e nos cantos. Que sobreviveu ao
ndo-documento e ao ndo-monumento. Que sobreviveu a ndo-grafia. Que ficou incutida
nas historias, nos genes, na alma e na pele do ser subjetivo indigena através dos elos e

conexdes da tradicdo/memoria oral.

Uma vitrine e espaco de visibilidade dessa memoria cultural dialogando com a
dimensao imaterial do patriménio cultural podem ser os festivais, as festas, 0s encontros
e as comemorac0es, lugares para vivenciarmos estratégias positivas de permanéncia e
resisténcias desses patriménios culturais com atencdo a importancia dos patriménios
imateriais para a continuidade da ideia de nacdo diversa e democratica. E também com
foco nas oportunidades de sociabilidades entre povos tradicionais (entre si) e com povos
urbanos, neste caso especifico com foco na experiéncia das vivéncias na Aldeia

Multiétnica na Chapada dos Veadeiros em Goias.
1.3 O Patrimdnio e a ideia de nacéo

A nocdo de Patrimonio surgiu apds a Revolugéo Francesa, que resultou na queda
do poder da monarquia e do clero, e o povo vivenciando o desejo simbélico e concreto
rebelde de destruicdo de tudo que remetesse a este passado absolutista, manifestou a
vontade (e em alguns casos o fez) de destruir obras de arte, bibliotecas, centros

culturais, castelos. Em contrapartida surgiu por parte de intelectuais a ideia de
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preservacao, de retorno, de cuidado com uma heranga que ndo era sé regional ou local,
mas dizia respeito a historia evolutiva da humanidade nas artes, ciéncias e aprendizados
de forma geral, representando o0s grupos sociais e seus legados. Quando se teve o plano
de conservar, preservar, cuidar, e afins, surgiram as politicas e técnicas de patriménio.
Faz sentido, pois, ndo se queria e nem se poderia perder uma Monalisa, um escrito de
Shakespeare, Moliere ou Victor Hugo. Regina Abreu (2007:267) nos explica:
A nocdo de Patrimbnio afirma-se em oposicdo a nocdo de
Vandalismo. Desencadeia-se uma mobilizacdo salvacionista de obras
consideradas imprescindiveis para a nagdo. A ideia de Patrimdnio
Nacional delineia-se. Visando conter o fanatismo provocado pelos

animos revolucionarios, sdo promulgados alguns decretos em defesa
do Patrimdnio publico.

Patrimbnio na cultura ocidental é entendido assim como um bem a ser
preservado, 0 que resta de importante das producGes humanas de determinada época,
aquilo que deve ser guardado e resguardado para a posteridade, formando assim uma
identidade nacional (mesmo que inventada e selecionada de acordo com interesses
especificos — Hobsbawm; Ranger, 1984), aquilo que caracteriza o estado-nacdo nas
artes, na historia, na lingua, nos textos, e na formacdo da memoria coletiva e social.

Vemos em “A Invencao das Tradi¢gdes” de Eric Hobsbawm o seguinte raciocinio:

A “tradicdo” neste sentido deve ser nitidamente diferenciada do
“costume”, vigente nas sociedades ditas “tradicionais”. O objetivo ¢ a
caracteristica das “tradi¢des”, inclusive das inventadas, ¢ a
invariabilidade. O passado real ou forjado a que elas se referem impde
praticas fixas (normalmente formalizadas), tais como a repeticdo. O
“costume”, nas sociedades tradicionais, tem a dupla fungdo de motor e
volante. N&o impede as inovagdes (...) (HOBSBAWM, 1984:2).

Ja Chuva (2009:44) nos aponta que a palavra patriménio nos dicionarios do inicio do
século XX significavam heranca paterna e bens de familia. Mas que hoje em dia se vé
uma amplificacdo dessa nocdo, que mantém sua caracteristica essencial de bem passivel
de posse, como as construgdes antigas, partituras de mdsicas e obras de arte
consagradas, por exemplo, mas inclui agora, ndo s6 os bens de valor comercial, como
também os imateriais, de valor simbdlico, como o saber-fazer, os mitos, as narrativas, a

forma de cultivar a terra e as dangas representativas de uma cultura.

Do século XVIII até o inicio do século XX o patrimbnio material era a Unica
fonte de preocupacao de estudiosos e estadistas. Assim foi por dois séculos em meédia.
Os casarios antigos, as grandes construcdes, os prédios e castelos, passaram a entrar em

processos de cuidados especiais de preservacdo. Com o tempo surgiram as leis de
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tombamento, conservagéo, entre outras. A Franca foi precursora, dando o ponto de
partida para que se espalhasse por muitos paises a no¢do de patrimdnio ocidental,

chegando claro, ap6s um espaco de tempo, no Brasil.

No Brasil os cuidados e tombamentos se iniciam com as cidades consideradas historicas
por sua importancia arquitetonica e artistica devido as amplas construces produzidas
no periodo colonial. S&o criados institutos como o Servigco de Patrimodnio Historico e
Artistico Nacional- SPHAN, em 1937, que mais tarde foi transformado no Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico nacional- IPHAN. Até entdo toda a atengdo era dada
aos patrimonios chamados de “pedra e cal” e as obras de arte, como esculturas e
quadros. Depois, ja no século XX, com a entrada dos folcloristas os patriménios
imateriais comecam a ser discutidos. Neste periodo também ocorre a Semana de Arte
Moderna,® quando vérias discusses sdo levantadas por intelectuais como Oswald de
Andrade, Mario de Andrade, Tarsila do Amaral e outros escritores e artistas, sobre arte,
cultura, literatura e historia brasileira. Um dos objetivos desses movimentos era formar
uma ideia de nagdo, forjando o ser nacional a partir de ideias de autenticidade e
brasilidade. No campo da politica vemos a forte representacdo de Aloisio Magalhdes e
Rodrigo Melo Franco de Andrade (Santos, 2002) para construirem essa tdo dita, mal
dita e bem dita identidade brasileira. Regina Abreu nos atenta:
Ha de se registrar ainda, no final do século XIX e inicio do século XX,
alguns nomes precursores do que hoje chamamos de “patrimonio
intangivel ou imaterial”, figuras muito atuantes no campo literario e
que se dedicaram a registrar um conjunto de manifestacdes locais e

regionais em desaparecimento, tais como lendas, contos, poemas,
festas e celebragbes. (ABREU, 2007:270)

Percebe-se assim que a formacdo do conceito de patriménio cultural vai ao
encontro das representacdes de diversas culturas de forma material e imaterial. Nas
representacdes imateriais tem-se a danca, o canto, os rituais, as narrativas e o saber-
fazer como carros-chefes; que fazem parte do repertorio tanto das culturas ditas

tradicionais quanto das culturas de massa.

s A Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em S8o Paulo, no Teatro Municipal, de 11 a 18

de fevereiro, teve como principal propoésito renovar, transformar o contexto artistico e cultural urbano,
tanto na literatura, quanto nas artes plasticas, na arquitetura e na masica. Mudar, subverter uma produgdo
artistica, criar uma arte essencialmente brasileira, embora em sintonia com as novas tendéncias européias,
era basicamente a intencdo dos modernistas.
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Essas expressfes acima citadas sdo formas de entender o0 mundo, de organiza-lo
e de representa-lo. A arte, a danca, o ritual (no contexto epistemoldgico performativo)
sdo manifestacbes culturais dos grupos, formas de festejar, manifestar o luto,
representarem ritos de passagem e simbologias no plano concreto e abstrato. Nestas
manifestacdes e no ato de contar e recontar as suas histdrias, os grupos atualizam seus
mitos, crencas e fruicdo de mundo. Além disso, também possuem forte carater politico
ja que representam as funcgdes sociais, 0 papel de cada membro do grupo, as relacdes e
decises internas através de significantes e significados neste contexto de internalizagédo

das experiéncias. De acordo com Mariza Peirano:

O ritual é um sistema cultural de comunicacdo simbolica. Ele
é constituido de sequencias ordenadas e padronizadas de palavras e
atos, em geral expressos por multiplos meios. Estas sequencias tém
conteudo e arranjos caracterizados por graus variados de formalidade
(convencionalidade), estereotipia (rigidez), condensagdo (fuséo) e
redundancia (repeticdo). A acdo ritual nos seus tragos constitutivos
pode ser vista como “performativa” em trés sentidos (...). (PEIRANO,
2003:11).

Entendendo aqui as performances culturais apresentadas na Aldeia Multiétnica
como rituais rearranjados para a apresentacao ao publico e tendo em vista a importancia
inquestionavel dos patrimonios culturais para a preservacao das culturas, em vista da
diversidade de manifestagdes culturais, suas peculiaridades, presenca e riscos de
desaparecimento, se coloca a questao de como preservar essas vivéncias culturais, como
apoiar os grupos sem homogeneiza-los, sem rotula-los em esferas vazias, sem midiatiza-
los de forma superficial e ao mesmo tempo mantendo o didlogo muitas vezes necessario
com o mercado, 0s mundos no entorno dos grupos tradicionais e a permanéncia da
esséncia somada a capacidade de ressignificacdo (no sentido de resisténcia de culturas

milenares) tdo almejada.
1.4 A Aldeia Multiétnica: memdria dancada, contada, cantada e brincada.

O Encontro de Culturas se propde a ser um momento extra-cotidiano em que é
possivel que grupos culturais se apresentem, se conhecam, trogquem informacdes,
resolvam conflitos, desenvolvam afetos e discutam suas histérias de permanéncia e
resisténcia, a margem da denominada cultura de massa ou - como quer a Escola de

Frankfurt - da inddstria cultural.

Por industria cultural entendemos aqui qualquer produto cultural e artistico

tratado como objeto mercantil e, portanto, submetido as leis do mercado. E sabido que a
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cultura de massa, midiatizada e mercantilizada possui grande divulgacédo, e os shows e
festas que surgem dentro dela, suas dancas e sua estética fazem parte de um grande ciclo
de acesso e consumo (principalmente para uma minoria privilegiada). Dessa forma a
discussdo ndo caminha em termos de qualidade e/ou a importancia social desses bens
culturais, mas sim a acessibilidade que umas expressdes culturais tém, enquanto outras

tdo importantes quantas estas, vivem em estado de exclusdo e esquecimento.

Os bens das culturas tradicionais ndo recebem ampla divulgacdo midiatica de
forma geral, ficando geralmente isolados em suas regides e atmosferas. Por isso, a ideia
de estimulo a permanéncia e existéncia dos Festivais, encontros e comemoragdes
alternativas, com foco na Aldeia Multiétnica, que ndo recebem ressonancia por parte da
memoria oficial, como estratégias de demonstracdo e vivéncias desses bens artisticos e
patrimoniais de tdo rica importancia na formacdo cultural e humanistica de todos os

POVOsS.

O festival Encontro de Culturas é um evento que envolve festa, debates,
discussdes politicas, rodas de conversas e vendas de artesanatos. Uma unido de agdes
para demonstrar certas manifestacfes culturais em um determinado lugar e durante um

determinado tempo.

Para fazer o percurso do microcosmo para 0 macrocosmo (do local para o
universal) sera feita mais detalhadamente uma analise da Aldeia Multiétnica como um
espaco fisico e simbdlico no conceito de comunidade imaginada de Benedict Anderson
(1991), por ser um lugar extra institucional de juncdo de pessoas com aspectos
identitarios comuns (e também diferentes) que buscam um dialogo com as instituicdes.
A intencdo € uma andlise mais especifica de como uma comemoracdo/ festa/encontro,
pode ser um meio de possibilidade valioso de acontecimentos de experiéncias potentes
entre 0s nativos entre si e com o publico, e assim suscitar a vivificacdo e o transito dos
patrimonios culturais imateriais nas relagdes interpessoais e nas criagcdes subjetivas de

afetos, aprendizagens, trocas e afeccdes.

Entende-se aqui a Aldeia Multiétnica como um lugar de memdria na concepcao
de Pierre Nora (1993) - historiador francés - onde os patriménios culturais s&o
vivenciados no “aqui e agora”. O Encontro De Culturas promove momentos de troca e

intercdmbio cultural, entre etnias indigenas, grupos quilombolas e diversas
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manifestacOes culturais campesinas. Nestas situagdes esses grupos obtém espago e
visibilidade.

O Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros acontece
durante 15 dias, no municipio de Alto Paraiso, Vila de S&o Jorge, na regido norte do
estado de Goids. Este encontro teve inicio no ano 2000, para ser um espago de
visibilidade das culturas tradicionais regionais. Nele vdo os Quilombolas Kalunga
(remanescentes dos Quilombos das terras de Cavalcante, no sertdo de Goias) apresentar
e praticar algumas de suas manifestacOes religiosas sincréticas, sua danca e seu canto.
Os trabalhadores rurais da regido representam suas festas religiosas tipicas como a folia
de reis e congadas; e algumas etnias indigenas® apresentam suas dancas, cantos e ritos
eleitos para ser expostos ao publico.

Com o tempo e o crescimento do festival surgiu a Aldeia Multiétnica (um
“brago” do Festival especialmente destinado a interagdo entre os povos indigenas e o
publico), que em 2016 completou 10 anos de existéncia, onde diversas etnias indigenas
passaram a se encontrar e trocar experiéncias entre si e o publico da cidade - turistas e
moradores. Durante 0 evento misturam-se esses variados povos € se unem em uma
grande festa. Na Aldeia Multiétnica cada ano uma etnia é eleita anfitrid, encabecando os
rituais apresentados durante a primeira semana do festival, recebendo os parentes (0s
povos indigenas do Brasil em um clima amistoso se autodenominam todos parentes) e
construindo as moradias temporarias do evento. A Aldeia Multiétnica é um espaco
fisico e simbolico de interacBes entre os grupos indigenas e ndo-indigenas. L&
acontecem festas, cantos, dangas circulares e outras; momentos de sociabilidade,
alimenta¢do conjunta, troca e venda de artesanatos, entre outras experiéncias do
convivio. Todas as experiéncias la sdo ritualizadas no desejo de encontros diversos, e
“como atos da sociedade, os rituais revelam visdes de mundo dominantes ou
conflitantes de determinados grupos”, como postula Mariza Peirano (2006:11).

Os relatos dos participantes do festival, nas conversas informais e entrevistas
que fiz na X Aldeia Multiétnica como observadora participante sdo muito estimulantes e
promissores, 0 que indica um caminho de analise metodoldgica e fornece hipoteses de
como esse tipo de evento pode ser transformador na experiéncia de seus integrantes.

Também em  contato com alguns blogs de  viajantes  como:

’ Todos os anos sdo convidados novos grupos. Mas algumas etnias j& sdo parceiras do Encontro

como: Yawalapity, Kamayura, Krahd, Funil-6, Kayapé Mebemgroke, Karaja e Xavante.
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<https://aolholu.wordpress.com/> descubro que sdo feitas descricdes muito
interessantes e positivas da experiéncia de vivenciar esta Aldeia.

A descoberta cultural se da tanto nas pessoas das comunidades tradicionais que
se apresentam, quanto nos habitantes de grandes cidades que 14 vao e descortinam um
mundo novo com esses habitantes originarios do Brasil, na percep¢do dos seus
complexos e sofisticados fazeres artisticos e ritualistico-religiosos, que estdo excluidos
da escola, da midia e de outros aparelhos ideoldgicos de forma geral.

As sabedorias tradicionais sdo passadas em oficinas durante o festival,
vinculadas ao saber fazer, como por exemplo, com ensinamentos de remédios naturais,
bioconstrucdo e biodiversidade, dentro da perspectiva da cultura tradicional que tem
como base de estrutura o desenvolvimento sustentavel, proposto e feito por essa ha
séculos, e que de certa forma a sociedade ocidental se apropria e cunha de
sustentabilidade.

Séo saberes que de forma geral ndo se encontra em livros, escolas, midia e ndo
sdo discutidos em familia de forma geral, sendo estes ignorados pela maioria das
pessoas. De acordo com Bessa Freire:

Esse debate parece bastante ilustrativo das formas de encarar 0s
saberes indigenas no Brasil. Existe uma corrente, lamentavelmente
ainda dominante, que ndo reconhece que povos agrafos que vivem
nus, no meio da floresta sdo capazes de produzir e transmitir saberes
sofisticados. No méximo, admitem a existéncia de um conhecimento
simples, limitado e empirico sobre algumas plantas e animais.
(FREIRE, 2005)

A Aldeia se mostra assim como um local também de descobertas e grandes
aprendizagens com 0s mestres da tradicdo. Os participantes do evento podem
compartilhar de momentos de pintura coletiva com as etnias indigenas, ver e comprar
artesanatos, trocar informacdes, ensinar, aprender, dancar, cantar, participar de dancas
coletivas, vivenciar atividades ludicas no campo da sensibilidade. Sao sete dias de muita
festa para os olhos, ouvidos, alma, mente e corpo. Um momento dionisiaco de grandes
experiéncias sensiveis e de grandes aprendizados. Como podem ser percebidas através

dessas fotografias registradas no festival:
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Figural. Lideranga Funil-6 Towe Verissimo em apresentacdo de danca e canto.

Fonte: Arquivo pessoal da autora. X1V Encontro de Culturas. Aldeia Multiétnica. Foto por

Luciana Lima.

Figura 2- Mulheres Kayapé | dangando no XV Encontro em julho de 2015.
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Fonte: Pagina do Encontro de Culturas no Facebook™. Foto por Leonil Jinior.

Figura 3- Mulheres Kayapd Il dangando no XV Encontro em julho de 2015.

Fonte: Pagina do Encontro de Culturas no Facebook. Foto por Leonil Junior.

A Aldeia Multiétnica se constitui assim como um espago de liberdades de
oportunidades. Nora (1984) esta convencido de que no tempo em que vivemos 0s paises
e 0s grupos sociais sofreram uma profunda mudanca na relacdo que mantinham
tradicionalmente com o passado, por isso uma das questdes significativas da cultura
contemporanea situa-se no entrecruzamento entre o respeito ao passado — seja ele real
ou imaginario — e o sentimento de pertencimento a um dado grupo; entre a consciéncia
coletiva e a preocupacdo com a individualidade; entre a memoria e a identidade.
(NORA, 1993)

Dessa forma podemos entender a Aldeia Multiétnica como um lugar de memoria
fisica e simbodlica, onde grupos étnicos podem se encontrar para trocar ideias, se
apresentar e se assistirem sacralizando o momento, mostrando que apesar de toda e
qualquer tentativa de apagamento cultural dos meios oficiais, esses grupos minoritarios
e sem ressonancia social resistem, e ndo resistem simplesmente, mas mantém firme sua
arte, suas expressdes culturais, suas linguas e suas narrativas para além dos constantes

massacres. Demonstrando serem grandes exemplos de resiliéncia.

10 Disponivel em

<https://www.facebook.com/media/set/?set=a.902071066531751.1073741888.145141802224685&type=
3> Acesso em dez 2015.
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Os ndo indigenas em contato com os participantes da Aldeia possuem uma
chance particular e especial de trocarem, de aprenderem com esses povos. E no lugar do
sensivel, do afeto e do humano que o encontro/Aldeia se da.

Estas festividades mantém a ideia j& muito antiga de reunido, de encontro, de
feira, lugar de vendas, trocas, falas e debates politicos, constituindo-se em “momentos
criticos de experiéncia e elaboragdo de formas diversas de estar na historia e na
modernidade”, como quer Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2002:37). Os
espetaculos também guardam vinculos com a organizagdo social de suas competicoes,
estabelecendo relagdes diversas com as cidades que 0s promovem.

Dentro desses espagos de vivéncias também esta & busca por concretizacdo de
um passado e identidade nacional. Neste movimento reside uma retroalimentacdo da
ideia de patriménio cultural, € no processo de resgate/retorno ao passado que acontece
essa redencdo ao mesmo tempo em que a contengdo ou medida do que 0s grupos sociais
necessitam lembrar para compreenderem o presente, sdo sempre varios polos e embates
(Goncalves, 1996). Ao se buscar um passado nacional "auténtico”, redime-se do desejo
desse passado (objetificado) e o atualiza, ai reside a sobrevivéncia das culturas. Elas

vivem e sobrevivem nesta ambiguidade que é a meté&fora da prépria vida.

Como para Benjamin (1984) nas ruinas estd o fim e a0 mesmo tempo a
possibilidade de reconstrucdo imaginativa, na formacdo do patrimdnio cultural esta o
dualismo do que se deseja ser e do que se €. Assim o patrimonio cultural imaterial
também o € (dancas, lendas, musicas, cantos, rituais, saber fazer e outros): na busca de
seu entendimento (resgate) e vivéncia, este se atualiza, € trazido para o universo do real,

para o tempo de hoje.

A criacdo de estratégias para argumentar e experimentar o real implica a
recriacdo e redescoberta da dimensdo imaterial desse patrimdnio, que possui a mesma
importancia do material. Vendo o patrimdnio cultural como estratégia de atualizacdo do
real, defendo os festivais e festas (comemoragGes) como formas de experiéncias
sensiveis, recuperacdo, atualizacdo, recriacdo e possibilidade de discursos de um
patrimdnio cultural diverso, evitando essas vises de unicidade, como alguns discursos

oficializados ainda reproduzem.

Ao mesmo tempo entendo que o estado nacional possui estratégias, institutos, e

fundacgbes, como o IPHAN, por exemplo, que trabalha em prol de uma ideia de

45



diversidade e multiplos patriménios culturais no brasil. A redencdo assim também
acontece na propria busca de identidade nacional que se atualiza mesmo em processos
naturais de desaparecimentos, ja que tais apagamentos completam a reconstrucdo do
lembrar e do esquecer intrinseco da memoria. Mas neste caso estamos refletindo sobre
um esquecimento saudavel da sobrevivéncia da memoria e ndo o esquecimento
institucional e devastador. Vemos assim os festivais, como a Aldeia Multiétnica na
Chapada dos Veadeiros, como lugares de memoria e de demonstracdo de tracos das
culturas, além de coparticiparem na luta pelas sobrevivéncias de diversos e significantes
patrimonios culturais, que nestes espacos sdo lembrados, recriados e atualizados, no
processo de existéncia das proprias culturas. Essa tensdo entre perda e reconstrucao foi
analisada por Gongalves (1996:28):
As narrativas nacionais sobre patrimonio cultural estdo
estruturalmente articuladas por essa oposi¢do entre transitoriedade e
permanéncia, sendo que as praticas de resgate, restauracdo e
preservacdo incidem sobre objetos que podem ser pensados como
analogos a ruinas, quando ndo se constituem literalmente em ruinas.
Como tais, esses objetos estdo sempre em processo de
desaparecimento, a0 mesmo tempo em que provocando uma
permanente  reconstrucdo. Esse intermindvel  jogo  entre

desaparecimento e reconstrucdo € que move as narrativas nacionais
sobre patrimdnio cultural em sua busca por autenticidade e redencéo.

Este autor, no livro “A Retdrica da Perda: Os discursos do patriménio cultural
no Brasil” (2002), diz que ainda existem discursos que falam sobre os patrimoénios
perdidos. Mais que perdidos realmente, eles as vezes podem estar em situacdo de
silenciamento, ou de sobrevivéncia isolada, mas em verdade, um traco cultural tende a
viver em quase quaisquer circunstancias dada sua capacidade resiliente de

automanutencdo e autodeterminacao.

Esse discurso da perda mais que uma perda real de tal traco cultural é uma
tentativa de retorno e preservacdo, como se para valorizar a cultura de um grupo ou
local fosse necessaria que esta estivesse em quase desaparecimento. Em um lugar de
positividade o autor nos mostra que a partir desse discurso fatalista muitos bens sdo
preservados e, na busca dessa redencdo/reparagcdo nos encontramos com no0s mMesmos,
nossas culturas, nosso desejo de nos entendermos, e com a construgdo de nacdo que

gueremos.

Quando pensamos em culturas indigenas e quilombolas falamos de povos que

sofreram massacres. Ao longo do largo periodo de colonizagdo portuguesa no Brasil
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esses povos foram escravizados, dizimados, forcados a entrarem em processos de

mudangas rapidas e muitas vezes traumaticas que levaram ao exterminio dos mesmos,

como sinalizou Darcy Ribeiro em suas reflexdes sobre "O povo brasileiro™:
Seguindo esse raciocinio, supomos que aqueles 5 milhGes de
indigenas de 1500 se teriam reduzido a 4 milhdes um século depois,
com a dizimacdo pelas epidemias das populacdes do litoral atlantico,
gue sofreram o primeiro impacto da civilizagdo pela contaminagéo das
tribos do interior com as pestes trazidas pelo europeu e pela guerra.
No segundo século, de 1600 a 1700, prossegue a depopulacdo
provocada pelas epidemias e pelo desgaste no trabalho escravo, bem

como o exterminio na guerra, reduzindo-se a populacdo indigena de 4
para 2 milhdes. (RIBEIRO, 1995:143)

De acordo com dados atuais, os mais de 310 povos indigenas somam, segundo o
Censo IBGE (2010), 896.917 pessoas. Destes, 324.834 vive em cidades e 572.083 em
areas rurais, 0 que corresponde aproximadamente a 0,47% da populacdo total do pais.
Enquanto que a populacdo ndo indigena soma 189.931.228. Percebe-se assim que,
embora nos trés ultimos censos observamos um crescimento da populacdo indigena, o
namero de indigenas no Brasil, numa viséo histdrica de longo prazo, ndo s6 decresceu
como também estagnou frente ao enorme crescimento da populacdo nédo-indigena,
resultado das politicas anti-indigenas que assolam o pais desde quando os portugueses

aqui desembarcaram.

Mas o foco principal deste trabalho é pensar essas culturas no hoje. Nas culturas
que apesar do ambiente constantemente hostil, bravamente resistiram e clamam por seu

lugar de cidadania mesmo com todas as fragilidades sociais que ainda vogam.

Quando pensamos em patrimdnios materiais € possivel perceber que estes
possuem diversos lugares de exposicoes. Apesar de faltarem espacgos destinados a arte e
a cultura em algumas cidades menores, nos grandes centros existem museus, centros
culturais, escolas, casas tombadas e até mesmo cidades inteiras patrimdnio da
Humanidade como a Cidade de Goids-GO e Ouro Preto-MG, por exemplo. Mas e 0s
patrimdnios considerados como imateriais? Onde podemos ir ao encontro dos mesmos?
Em que circunstancias? Como ter acesso a um momento de danca e canto indigena, a
um rito (aberto ao publico), a ouvir uma historia contada por um sabio velho Pajé, a
desfrutar de uma brincadeira de raiz indigena? A participar de um Império Kalunga
(festa quilombola religiosa)? E neste momento que percebemos a importancia dos
festivais, festividades, festejos e comemoragOes. S&o estes lugares de troca, lugares

ludicos, espacos de diversdo e frui¢do, onde a troca cultural pode ser feita com maestria.
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Neste sentido penso nas comemoragOes e festivais como lugares de acesso aos

patrimonios culturais imateriais, como facilitadores, fomentadores e atualizadores

dessas culturas, com apoio das reflexdes de Regina Abreu:
Estimular estudos e pesquisas sobre a diversidade cultural no planeta,
fomentar encontros entre individuos de culturas diferentes, ensinar as
criangas o respeito a ideia de diferenca cultural tornaram-se ideias
correntes que culminaram, em 1947, com a criagdo da UNESCO,
6rgdo internacional com sede em Paris voltado para a formulagdo de
propostas e de recomendacBes com vistas a difusdo de ideais
humanistas e antirracistas. Uma das medidas da UNESCO em seus
primeiros anos de funcionamento foi estimular a criagdo de comissdes
nacionais de folclore. Por meio do estudo, pesquisa, salvaguarda e
difusdo internacional das manifestacdes folcléricas de cada pais,

acreditava-se fazer frente ao fantasma do racismo e a suas
consequéncias. (Abreu, 2007:272)

Resta indagar sobre qual é o impacto das visitas e das atividades turisticas sobre
as culturas indigenas, sobre o patriménio em sua dimensdo material e imaterial e sobre
0s proprios turistas. As respostas a essas perguntas podem contribuir para a formulacéo
de politicas publicas nesse setor. Como pensa Maria Freire:

A escola, a midia e o turismo sdo responséaveis, em grande
medida, pela representacdo que o brasileiro tem do indio.
Embora ainda em estado embrionario, a arena turistica
constitui um espaco privilegiado de constituicdo e reproducao
da imagem das populacgdes indigenas, produzidas e veiculadas

por diversos agentes da sociedade brasileira (Freire, M.: 2001
in Freire, B.: 2005).

Em minha monografia para conclusdo do curso de Gestdo em Turismo em 2004,
discuto o Turismo Cultural sustentavel na comunidade Kalunga' no norte de Goiaés.
Que tipo de visita € positiva e bem vista pelos moradores? Chegamos a conclusdo neste
estudo, que apenas um turismo organizado, sustentavel, de pessoas que passam por um
momento de preparacdo acerca da comunidade é positivo. O adentramento sem
organizacdo e sO para adquirir dados e fotografar a comunidade causa impactos

considerados muito prejudiciais pelos que nela vivem.

Por isso também discuto aqui o lugar da Aldeia Multiétnica como uma estratégia
de maneira geral pacifica e positiva, de encontros de culturas, de encontros dos indios

com ndo indios, pois nestes lugares ambas as partes se organizam para ir, fazendo

" “Turismo Cultural Sustentavel na comunidade Kalunga”. Trabalho de conclusio de curso

apresentado no CEFET-GO em 2004.
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percursos fisicos e simbolicos para terem momentos de aprendizagem e trocas sensiveis

neste lugar que nédo é a terra de nenhum dos dois povos, que € um chédo neutro.

A Aldeia Multiétnica, dentro do Encontro de Culturas Tradicionais, além dos
momentos de festa, de danga, canto, brincadeiras em roda, também tem as rodas de bate
papo onde questdes de urgéncia politica sdo colocadas e debatidas pelas liderancas
indigenas com os participantes e organizadores. Ter esse momento de reflexdo é
essencial para os grupos. Nestes momentos lagos sdo feitos, pactos séo estabelecidos,
mogdes, projetos de intervencdo e mudancas na realidade séo criados.

Também para a comunidade do entorno, o Encontro de Culturas mostra-se
essencial. S&o trocas comerciais e pessoais que sdo feitas intensamente. O nimero de
pessoas na pequena vila de S&o Jorge cresce enormemente trazendo divisas e novos
parceiros para a cidade. Quando o festival recebe um espaco de troca e atencéo dentro

da comunidade, vemos como isso pode ser interessante.

Assim fica o objetivo de olhar para a Aldeia Multiétnica como um lugar de
memorias em acdo. O projeto vislumbra destrinchar a Aldeia, com pesquisa de campo
realizada de forma mais sistematica em julho de 2016 como pesquisadora oficialmente
registrada no evento, que vai atuar através de questionarios de perguntas, gravacgdes,
fotos e filmagens da Aldeia. Pretendemos entender essa experiéncia para que mais
pessoas tenham acesso a essas culturas, aumentando o numero dos defensores das
minorias étnicas e a empatia com o0s povos indigenas que ainda sofrem constantemente
com a invasdo de suas terras por ruralistas, processos de cristianizacdo (pelos catdlicos e
em tempos mais recentes fortemente pelos evangélicos e neopetencostais) com a
proibicdo de exercerem seus ritos, cantos e dancas; sofrem preconceito, racismo,
isolamento e silenciamento. Este festival de culturas serd abordado aqui como arma de
luta politica e possibilidade de construcéo de uma nova ideia de sociedade que entenda e
respeite a sua diversidade, exercendo realmente uma democracia cidada em consonéncia
com os pareceres da UNESCO pos-segunda guerra mundial. Vemos que diferentemente
da Europa com a questdo do holocausto judeu, o genocidio indigena e afrodescendente

permanece acontecendo.
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2- A experiéncia na Aldeia Multiétnica: diario de campo e o campo do diario

“Eu tenho Zumbi, Besouro o chefe dos tupis,

Sou tupinamba, tenho os erés, caboclo boiadeiro,

Maos de cura, morubichabas, cocares, zarabatanas, curares, flechas e altares.
A velocidade da luz, o escuro da mata escura, o breu o siléncio a espera.

Eu tenho Jesus, Maria e José, e todos 0s pajés em minha companhia,

O Menino Deus brinca e dorme nos meus sonhos, o poeta me contou.”

Maria Bethania/Paulinho Pinheiro

2.1- Experimentacdes corporéas e etnograficas.

Minha escrita nessas proximas partes do trabalho serd inspirada na experiéncia da
Aldeia, a dizer: multifacetada, percorrendo caminhos diversos de reflexdes, percepcoes
e diferentes teorias. N&o se atendo a um sO conceito, autor ou corrente de pesquisa,
porque sera recortada por referéncias diferentes, ja que trato de vivéncias festivas que
reunem povos indigenas detentores de cosmologias e culturas distintas, mas que nesse
evento tem alguns objetivos em comum. Facgo jus também a minha formacéo pessoal
interdisciplinar ¢ busco um olhar para o “meu todo” (o possivel do todo) na Aldeia,
dentro de um programa de pds-graduacdo também pintado com as cores da
interdisciplinaridade. 1sso condiz com a propria ideia da autoetnografia, do falar de si
em relacdo ao outro, das minhas memdrias construidas na Aldeia, com meus afetos e
desafetos, no contexto da polifonia a que se refere Bakhtin (BRAITH, 2005). Vou
trabalhar a partir dos conceitos de meméria cultural e performance cultural, que também
sdo campos de andlise que podem abarcar a vida humana em suas particularidades de
pesquisa. Assim atravessarei 0 texto com palavras versando sobre arte, cultura e

antropologia.

O meu lugar de fala é de uma estudante formada em Artes Cénicas com foco em teatro e
teatro-educacdo e também graduada em Gestdo em Turismo. Os meus olhares sdo
marcados todo o tempo por essas experiéncias, pelo gosto do sensivel, das estéticas, da
transformacao e enriquecimento das visdes de mundo e das afeccGes através do toque da
arte mesclado a um olhar para o lidico e para o entretenimento através dos estudos de
Turismo. Meus interesses atravessam a questdo da transformacdo humana através da
criagéo e das infinitas capacidades de elaboragcdo do corpo. Tento nesse trabalho pensar
também através do corpo e ndo apenas da mente. Mas como dissociar esses dois citados
que estdo todos no corpo e se escrevo é porque esse corpo pensa, diz e digita. O que

quero dizer € que busquei uma aproximagdo no pensamento que € formulado no
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“cantar-dancgar-batucar” de Zeca Ligiéro(2011), antes de este ser elaborado pela mente,
como me parece que acontece nas culturas tradicionais. Tentei estar junto a eles e mais
que observar: participar, experienciar esta forma de estar no mundo e as memorias que
se criam dessas experiéncias. E o conhecimento primeiro dancado, sentido e vivido e
depois refletido. Me parece um caminho contrario ao que estamos acostumados, j& que
na tradi¢do ocidental cientifica primeiro pensamos, organizamos e planejamos e depois
agimos. Mas com as contribuicGes da banca examinadora durante minha qualificacéo,
busquei fazer como um exercicio mesmo na minha pesquisa de campo: sentir, dancar,
cantar primeiro, observar e registrar para depois elaborar e escrever. Nao é tarefa facil
porque contraria nosso costume académico e mesmo as agdes de vida comumente
incentivadas e praticadas, nossos habitos ja arraigados. Mas a toda hora eu me policiava
para sentir/viver antes e pensar depois. E creio que foi de grande valia para meu
amadurecimento como pesquisadora do corpo (0 meu inclusive). CORPO antes, a
elaboracdo e elocubracdo mental depois.

Devo falar que essas sdo minhas experiéncia e impressdes. Claro que se formos
perguntar uma por uma as pessoas gque participaram da Aldeia em diferentes papéis,
algumas falas até podem convergir, mas a maioria tera um discurso diferente. Aqui irei
falar da minha vivéncia, da minha experiéncia, de como tudo isSo me impactou e
impacta como observadora participante e privilegiada de poder fazer parte desse projeto
tdo importante para o dialogo sobre cultura e resisténcia indigena. Também através de
meus registros e memorias trarei alguns outros olhares dos viventes, dos indigenas e dos
organizadores.

O Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros € um evento de
producdo, exposicdo e criagdo de revolugdes imagéticas. As misturas de cores e de
subjetividades criam e recriam cenarios de performances culturais e artisticas. Os povos
todos que por la passam produzem arte e estética refinada que poderdo ser observadas

nas vivéncias-imagens ao longo deste capitulo.
2.2- A Aldeia e a experiéncia turistica

Antes de mais nada a experiéncia na Aldeia é uma experiéncia turistica. Existe
todo um discurso entre os organizadores do evento que reafirma os prazeres das
atratividades naturais da Chapada dos Veadeiros aliados as possibilidades de

intercambios culturais dentro da Aldeia. Estudioso dos povos e linguas indigenas, Bessa
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Freire (2006) no texto “Sociedades Indigenas e Turismo” nos brinda com a reflexdo de
que o turismo, enquanto conceito tedrico, se baseia nas ideias de fluxo, mobilidade,
emergéncia, recombinacdo. Assim como sdo os padrbes de desenvolvimento das
culturas. Ele diz: “A metafora do fluxo lhe permite destacar o carater processual da
cultura” (Bessa, 2006, P4g. 7). Uma cultura viva e dindmica, sempre ativa nos
rearranjamentos do presente. A atividade turistica traz essa possibilidade de conhecer o
outro e outros lugares e modos de vida, fazendo um fluxo entra a propria ideia de
“turistar”, viajar e transformar nossa prépria cultura com novos aprendizados. A cultura

do outro também é sempre tocada e modificada nesse contato.

Ainda neste texto, Bessa nos fala sobre o turismo indigena no Brasil e as politicas
publicas por um turismo intercultural. Em 1995 foi feito um programa piloto de
Ecoturismo bem sucedido em terras indigenas, organizado pelo Ministério do Meio
Ambiente e a FUNAI. (Bessa, 2006) Assim é perceptivel que o Estado e suas
instituices ja perceberam o potencial e o impacto positivo que o Turismo pode oferecer
aos povos tradicionais. Fazendo um paralelo com as atividades turisticas na Aldeia
Multiétnica percebo que 14, em aproximacdo, mas a0 mesmo tempo em caminho
contrario no sentido desse Turismo Intercultural proposto para ser feito nas terras
indigenas, ndo sdo os nao indigenas que vao até as aldeias indigenas, mas sim
representantes das aldeias indigenas e suas familias, que vdo para outro local se
encontrar com outros indigenas e com os ndo indigenas. Ali praticamente todos sdo de
fora. Este encontro se da em outro chdo, o lugar neutro de uma arena turistica em
construcdo em um lugar que ja recebe turistas interessados em belezas naturais. Tendo
em vista que as aldeias indigenas geralmente séo localizadas em &reas muito isoladas, a
Aldeia Multiétnica em Goias pode ser um facilitador desse contato para turistas que

estejam na regido.

Ainda pensando sobre o turismo indigena no Brasil, vemos que o0 governo vem
atentando para politicas publicas estratégicas por um turismo intercultural focado na
questdo do etnodesenvolvimento com observancia a inclusdo social, geracdo de renda,
uso sustentdvel dos recursos naturais e a preservagdo do patrimoénio natural e cultural.
(Bessa, 2006). De acordo com este autor isso ja vem acontecendo e os indigenas tém

respostas ageis a esses processos: “As novas formas de territorialidade que os indios
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estdo construindo e as respostas que estdo dando ao processo de globalizagéo (...)”
(Bessa, 2006, Pag. 14).

Em todos os casos 0 que se busca € um protagonismo indigena nessas atividades com
existéncia de operador/agéncia receptiva prioritariamente coordenada pelas
organizacgdes indigenas. Como exemplos vitoriosos temos a COIAB - coordenagdo das
organizacBes indigenas da Amazonia Brasileira e a FOIRN - Federacdo das
organizacdes indigenas do Rio Negro que ja vem trabalhando com um Turismo Etnico
planejado onde se pretende estimular e apoiar a formacdo de centros culturais, centros
de artesanato e museus em 4areas indigenas e proteger e registrar 0s etnosaberes
presentes em muitos atrativos culturais. (Bessa, 2006) Percebo neste contexto a Aldeia
Multiétnica como mais uma experiéncia valorosa para os caminhos do turismo étnico/

indigena e irei descrever isso a seguir através dos meus relatos.
2.3 - O espetaculo da Aldeia Multiétnica: pensamentos, pessoas e lugar.

A Aldeia Multiétnica € um caleidoscépio de ocasiBes, oportunidades, vivéncias e
experiéncias, um caldeirdo em que se misturam inumeras possibilidades de conhecer e
estar com o0 outro e suas diferencas. Esses contatos tendem a causar choques,
estranhamentos, encantamentos, frustracfes e afetos. As experiéncias se misturam e sdo

simultaneas.

O objetivo da criacdo da Aldeia Multiétnica é que as pessoas possam adentrar
um portal de conhecimento e essa € a sensacdo que causa aos participantes. Séo a partir
dessas experiéncias de convivio que surgem meus relatos e de outros participantes na
troca de saberes que esses povos trazem consigo. Busquei fazer entrevistas utilizando

meios tecnoldgicos de gravacdes, filmagens curtas e fotografias.

Vemos aqui a Aldeia Multiétnica como um espaco de aprendizagem ndo formal
e ndo repressivo e também como um espaco de dendncia social e politica das violacdes

aos direitos dos povos indigenas.

Para fazer o itinerario até a Aldeia sem carro préprio tive algumas dificuldades de
locomocdo e também encontrei algumas dificuldades em utilizar/adquirir objetos

tecnoldgicos de qualidade para gravar-fotografar-filmar.
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No meu caso para chegar até a Aldeia percorri 5 trajetos: Goiania-Brasilia- Alto
Paraiso-Séao Jorge- Rio S&o Miguel. A viagem durou em torno de 8 horas.

2.4 - Diario de terra, corpos, musica e poeira.

A X Aldeia Multiétnica aconteceu de 15 a 22 de julho de 2016 na beira do rio
Sao Miguel com vérias etnias indigenas: Funil-6 (anfitrides do ano), Krahd, Povos do
Alto Xingu (Yawalapiti, Kamayura, Waura, Kalapalo, Kuikuro), Kayapd Mebemgroke
e Kayapo Metyktire, Kariri-Xoc0, Dessana e Guarani Mbya.

Cada ano existe uma tematica para a festividade que inspira as rodas de prosa,
oficinas, exposicdes fotograficas e exibi¢do de filmes e a de 2016 foi: “10 anos de
Aldeia Multiétnica: comunicagdo, saberes tradicionais e novas linguagens”. Com base
nas anotacOes do caderno de campo e nas fotografias e filmagens que fiz, descrevo a
seguir as principais atividades ocorridas na aldeia, reconstituindo o cotidiano, com
destaque para as praticas corporais tais como as danc¢as apresentadas todos os dias a
tarde e no por do sol; os rituais de congregacdo como: ayahuasca, temazcal e cirandas
musicadas; os esportes, como: corrida de tora, arco e flecha e Huka-Huka; os cantos
durante todo o dia e as modificacbes das estéticas corporais diversas das etnias

presentes.

E interessante notar nesta imersdo que tive como pesquisadora-dancarina que
tudo o que vemos como arte em nossa tradicdo académica, para eles é denominado
cultura. A pintura como os figurinos, o territério como o cenério e a danga como espago
de troca e convivio. Se a cultura estd no campo do sagrado e dos costumes, para 0s
indigenas a arte esta no campo do espetaculo. Vivenciei uma mescla desses conceitos na
pratica, pois as apresentacGes também eram em todos os sentidos espetaculares, para um
publico e para um reconhecimento da importancia e beleza das etnias presentes. Criava-
se algo para 0 momento, claro, baseado nos ritmos, ritos e cerimoénias sagradas. Mas em
todo o momento, em todas as entrevistas os indigenas usavam o termo cultura, e
nenhuma vez ouvi deles a palavra arte. Para mim esses conceitos se misturam e eu vi
uma arte tradicional sagrada de culturas milenares. Como ndo categorizar como arte
legitima tudo o que vi e vivi? Penso aqui na provocagdo de Marcel Duchamp, artista do
movimento dada, com a proposta em 1917 de expor em uma galeria sua "obra de arte"

intitulada "fonte”, que escandalizou a todos pois se tratava de um penico de porcelana
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branca. Com isso, alterando o sentido de um objeto do cotidiano, o artista pretendia
discutir o conceito de arte e criticar os critérios para determinar o que é uma "obra de
arte”. Mas mantendo a reflexdo em alerta, percebi também que tudo o que para nés é
teatro, arte, encenacdo; para as culturas tradicionais, que sdo por exceléncia mais

integrativas e menos fragmentadas, é organizacao, ritual, e acima de tudo: vida.
15.07.2016. Sexta-feira

O carimbo da chegada: Kletxakha Khefel’nésée**- Ensaio de danca Funil-0 e

Kayap0: suadouro, pesos e sorrisos.

Mesmo antes da abertura oficial do evento, no fim da tarde, os Kayap6 e os Funil-6
fizeram apresentacdes de danca para os presentes, embora a abertura oficial do evento
fosse ao dia seguinte. Sem anuncio ou qualquer forma de "mise-en-scene”, eles
iniciaram seus cantos e dancas, apresentacdes mais curtas que pareceram posteriormente
como um ensaio geral do que viria a sequir. Era muito claro o encantamento do publico
e a alegria em dancar dos indigenas. A celebracdo ja se iniciara. Fazendo uma ponte
antropolégica nos estudos de teatro, é possivel ver nessas apresentacdes/rituais (chamo
assim porque ndo sdo apenas apresentacdes espetaculares, nem apenas ritualisticas no
sentido integro da palavra, do rito sendo feito na comunidade de origem, mas sim um
misto dos dois, as esséncias do ritual, do canto, do movimento corporal com a nogéo de
apresentacdo a um publico avido por essas atividades performaticas sagradas), muitas

caracteristicas da encenacdo classica ocidental e da encenacao milenar oriental:

1) Ha um cenério, neste caso o patio central da Aldeia circundado por arvores,
coqueiros, gramineas, ocas, casa Kalunga e o principal: as montanhas planas tipicas da

Chapada;

2) Hé& objetos cénicos e instrumentos: neste caso os chocalhos, pata de tamandua, peles

de animais, instrumentos musicais indigenas pequenos;

3) Ha os adornos e figurinos: infinidades de pinturas corporais feitas com carvao,
nanquim, jenipapo - tinta preta, urucum - tinta vermelha, cocares, pulseiras, colares,

adornos em penas e migangas para cabeca, pernas, bracos, cintura, quadril, entre outros

2 Nosso canto, nossa festa, nossa danca. Tradu¢do por Thafkhéa Matos Funil-6.
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(também colares com materiais reciclaveis como canudo de pléastico para tomar

liquidos);

4) Ha certa direcdo, representada por um lider que conduz a danca e a cantoria, que

puxa 0 movimento e/ou os cantos, e também define o inicio e final da apresentacéo;
5) H& um publico sedento por ver essas imagens em movimento;

6) H& algo como uma dramaturgia “livre” no sentido de ter um sentido de comego, meio
e fim, ndo necessariamente contando uma histéria, mas organizando os encadeamentos
de apresentacfes de um mesmo povo algumas vezes, em outras vezes algo como um
“teatro” mais contemporaneo e multifacetado com diversas musicas ndo sequenciais

necessariamente;

7) Ha basicamente a triade: publico- “obra de arte”- “artistas”. Claro que ndo podemos
usar esses conceitos ocidentais para categorizar a cultura e arte indigena, correndo o
risco de diminuir, excluir ou atrofiar uma ou outra cultura, mas o que busco aqui é uma
aproximacdo académica para meios de analise, entendimento e comparacdo para

clareamento das ideias.

Figura 4. Primeira apresentacdo de danga e canto Funil-6. Sem pinturas corporais.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Renata Curado.
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Figura 5. Primeira apresentagdo Kayapd. Camping dos Kayapos ao fundo.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Renata Curado.

Figura 6. Detalhe para os pés que dangam e levantam poeira.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Renata Curado.

Neste primeiro dia recebi das médos de uma jovem mulher Kayapd minha primeira
pintura/transformacdo facial e corporal. Logo que fui chegando ao acampamento
Kayap6 as mulheres ja estavam com jenipapo e urucum nas maos esperando 0s nao
indigenas. J& havia umas “brancas” e uns “brancos” (este termo ¢é polémico e
controverso, ja que o conceito de ser “branco” no Brasil ¢ algo a se analisar, mas o
utilizo quase como uma "categoria nativa", porque geralmente os indigenas nomeiam
assim qualquer ndo indigena independente de sua cor de pele, é um termo genérico para
o ndo indigena cunhado pelos indigenas, assim como € genérico o termo “indio” perante
as inimeras e diferentes etnias no Brasil e no mundo. Na convivéncia e aproximagdo

com 0s povos indigenas esse termo & sempre muito utilizado e muitas vezes 0s
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indigenas se referem a mim também como “branca”, por isso o utilizarei em algumas
partes da dissertacdo, ndo dando a este termo qualquer conotagdo, mas sim o utilizando
por ser muito comum no dia a dia em experiéncias de interculturalidade) sendo
pintados. Fiquei observando. Vi algumas pessoas pedindo para serem pintadas e
ouvindo “sim” das mulheres pintoras, entdo resolvi pedir também. Fui pintada no rosto
e no brago direito. Essa primeira pintura representou para mim como um carimbo de
chegada. As pinturas nesse contexto interétnico representam também certa cumplicidade
e aceitacdo em trocar saberes com o outro, “ser um pouco Kayapd”, “ou ficar tdo bonito
como eles”, sdo frases que escutamos tanto dos indigenas quanto dos ndo indigenas.
Além das tarefas de conhecer e reconhecer as pinturas de cada povo, que também sao
frases recorrentes ditas pelos indigenas. Eu que sempre gostei de me pintar me senti
como sendo bem-vinda, bem recebida, uma cortesia de chegada. Os povos indigenas
também dizem que assim nos tornamos da familia, “nos tornamos mais proéximos a

eles”. De acordo com o antropdlogo André Demarchi em pesquisa com os Kayapo:

(...) o uso crescente dos artefatos e da pintura corporal pode ser
entendido como um indice do também crescente sentimento de
felicidade que se cria durante 0s ensaios e 0S preparativos para
cerimonia. (...) Estar enfeitado é, assim, um indice de felicidade. Esta
altima, condigdo sine qua non para a realizacdo exitosa da festa.
(DEMARCHI, 2015:74)

Figura 7. Pose para a foto ap0s a pintura.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Carolina Luz.
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Figura 8. Recebendo a segunda pintura Kayap0.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Carolina Luz.

Figura 9. Foco na forca das cores e na destreza dos tracos perfeitamente retos.
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Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Carolina Luz.

E muito comum na amizade travada com os indigenas na Aldeia receber o convite para
ser pintado, ou ganhar presentes, geralmente artesanatos produzidos por eles; 0s
presentes sdo também grandes manifestaces de apreco, ja que a maioria dos objetos
esta a venda e de repente nos é ofertado. De acordo com Diego Madi:

“A perspectiva dos autores, eles mesmos capturados pela politica
visual Kayapo, privilegia um entendimento da arte e da imagem como
dispositivos de alteridade, apresentando os regimes de figuracéo
nativos como um desdobramento de sua filosofia politica.
Aprendemos que a arte visual mebéngréke se constitui como um
sistema eficiente de comunicacdo, por meio de elementos formais, e
de agdo sobre 0 mundo.” (MADI, 2015:4).
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Como os artesanatos sdo feitos a mdo carregam em si toda uma sabedoria ancestral e
uma atencdo e demandam tempo dos artesdos. Também por isso esses presentes séo tao

especiais.

Neste dia a noite fizemos um “som” com as maos e lembrancgas recortadas de letras de
masicas, cantadas pelos viventes. Tinhamos uma cantora incrivel entre nés e ficamos
cantando e tocando “copos” e palmas. Antes de dormir, j& chegando a area onde
estavam nossas barracas nos deparamos com a fogueira ainda brilhando e muitas
pessoas em volta conversando, entre elas viventes e indigenas Kariri-Xoc6 do Nordeste,
tomando café (j& era por volta das 22 horas) e compartilhando uma bolacha ou algo do
tipo, enquanto a Cacica Tanoné Kariri-Xoc6 (radicada em Brasilia em uma terra
reconhecidamente dedicada aos indigenas no Cerrado) contava causos e historias de sua
infancia e vida geral. NOs (viventes) ficamos muito impressionados com sua risada
grandiosa e eloquente e sua forte histéria de vida. Ela contou como havia sido abusada
sexualmente na juventude e sofrido agress@es fisicas por parte de seu ex-companheiro.
Era interessante notar que a fala dela era de uma guerreira que superou todas as
adversidades. Ndo havia melancolia em seu tom de voz. Mas sim muita forca e
resisténcia. Uma forte relacdo fraterna se estabeleceu entre nds e Tanoné, e ela foi se
tornando a “mae” de todos em nosso camping, sempre preocupada se haviamos comido
e se estavamos bem, e sempre pronta a nos doar seu tempo e atencdo e a nos abengoar

com seu sorriso acolhedor.

Fiquei l& ouvindo essas intensas e bravas histérias de vida até a hora de dormir.

Eu havia saido de casa as 06 da manha para rodoviaria de Goiania e cheguei a Sdo Jorge
as 14h00 horas e de |4 para Aldeia foram mais 30 min. em estrada de terra. Senti certa
dificuldade para chegar sem carro devido a quantidade de tralhas que carregava (barraca
de camping, colchéo de ar, isolante térmico, mochila grande com as roupas e um pouco
de comida e saco de dormir) e as diversas distancias. J& nesse inicio percebi certa
desorganizacdo por parte da coordenacdo do Encontro, ja que anunciaram um traslado
para 0s viventes- ndo indigenas participantes como publico das experiéncias e vivéncias
da Aldeia Multiétnica - nesse grupo que eu me enquadro como vivente-pesquisadora-
(na primeira vez que ouvi esse termo “vivente” estranhei um pouco, mas depois entendi
porque o publico era chamado assim) o que se pretende com o evento cultural € a

vivéncia entre indigenas e ndo indigenas. E o local é realmente cheio de vida. Em
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muitos momentos vivemos situag0es novas e singulares. Conhecemos outras formas de
vida, as culturas tradicionais. Por fim achei que o termo se encaixou perfeitamente a
nossa experiéncia no local. A experiéncia de estar vivo, em um ambiente extra-cotidiano
nos traz muitas sensacdes, tanto dolorosas, quanto prazerosas. Como chegando la nao

tinha o transporte, peguei carona solidaria com um dos viventes, o alemé&o Tobias.

Nos dias posteriores fui percebendo outras desorganizagdes e alguns equivocos, com
relacdo a alimentacdo que ja estava inclusa no pacote, ao uso da agua, banheiros, entre
outros. Também percebi muitos acertos e escolhas assertivas nos filmes projetados, nos
debates, nas apresentacdes dos indigenas, na organizacdo e prontiddo do pessoal
voluntério e na programacdo cultural geral do evento. Com as imagens fotograficas no
decorrer do texto espero proporcionar informacdes e dar uma ideia da dimensdo

imagética e sensorial desta festa.

Esse foi o dia da chegada, de montar a barraca, de observar a vizinhanga pela primeira
vez (indigenas e ndo indigenas). Tentar compreender 0s espacos e as pessoas ali, alguns
estavam chegando ainda e outros chegariam sdbado. Foi um dia tranquilo, mais de
calmaria. A comida foi servida no refeitorio quilombola, quando ocorreu o primeiro
conflito, pois estava um pouco tarde e 0 almoco ja tinha sido servido. Mas conseguimos
(Tobias, a francesa voluntéria Carole, Simone-paulista e eu) um pouco de arroz, feijao e

farinha.

Figura 10. Minha barraca-moradia ja montada. Arvore como guarda-roupa temporario.

Fonte: arquivo pessoal da autora na X Aldeia Multiétnica. Foto por Renata Curado.
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Na chegada a nossa parte do camping ja fomos muito bem recepcionados pela familia
Kariri-Xoco que também havia se instalado por ali. Conheci a Cacica Tanoné (ela dizia
que preferia ser chamada assim ao invés de Cacique Tanone) e parte de sua familia. As

brasas ja queimavam na fogueira e eles conversavam ali por perto.

Figura 11. Lider Kariri-Xoc6 Tanoné e seu cachimbo.

Fonte: X Aldeia Multiétnica. Arquivos pessoais. Foto por Leané Tremblay.

16.07.2016 - Sabado

20 dia- Me toro me ngrere.** A danca e o canto de todas etnias presentes: belezas,

frio e crises.

De manhd, logo apds o café da manha coletivo (uma xicara de café ou cha, um péo e
uma fruta: laranja, mamdo ou banana) - era necessario acordar bem cedo ou 0s
alimentos do café da manhd acabavam - deu inicio o chamamento para a reunido de
abertura oficial entre as liderancgas indigenas, representantes indigenas de seus povos,

representantes da coordenacdo do evento e os viventes. No péatio central, em circulo,

3 Danca e canto Kayapé. Tradugdo por Bpunu Mebéngroke.
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com bancos e cadeiras demarcando o espago, praticamente todas as liderancas falaram
um pouco de suas expectativas e alegrias com o evento. Também houve falas de
dendncia a situacdo indigena no Brasil. Geralmente cada lideranca manifestava um

pouco desses dois temas. Repasso algumas falas que captei como mais interessantes:

“Nos existimos sim, o povo brasileiro acha que ndo existimos.” Anuia Kamayura-
lideranca representante dos Povos do Parque Nacional Indigena do Xingu no Mato

Grosso.

Figura 12. Anuia Kamayura falando com indigenas e viventes.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Renata Curado.

“Eu espero o ano todo para vir, eu penso o ano todo nisso.” Towe Verissimo - lideranca

do povo Funil-6 do Pernambuco.
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Figura 13. Lider Towe Verissimo em fala ao publico.

N ik

éﬁ.ﬂd

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Renata Curado.

“Todas as coisas tem lado positivo e negativo, inclusive a cultura Branca. Internet € boa,
por ela vim parar aqui. Somos quatro pessoas, mas podemos mostrar nossa danca.” Seu

Raimundo - lideranca Dessana da Amazo6nia, pajé, curandeiro tradicional e lider
espiritual.

Figura 14. Seu Raimundo.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Renata Curado.
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“Eu estou alegre e satisfeito de estar aqui. Comi bem, bebi bem, dormi bem. Vamos

festejar! Nos viemos para reunir, para dangar junto”. Benjamim Kayapd Mekréagndtire.

Figura 15. Foco em Benjamim Kayapo.

Fonte: pagina do Encontro no Facebook.

“O Brasil tem uma grande divida com os indigenas. Cada um mostrando sua cultura e a
parte espiritual que é a mais forte. O espirito ¢ mais forte que a carne”. Cacica Tanoné

lider representante da etnia Kariri-Xocé de Alagoas.

Figura 16. Cacica Tanoné rodeada de sobrinhos e Towe.

Fonte: pagina do Encontro no Facebook.
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“Noés somos um corpo s6, somos seres humanos. Vamos trocar experiéncias cada vez
mais. Se quiser comer encosta |4 para comer a macaxeira, 0 paparuto...assim a gente vai

se conhecer.” Seu Getulio- Lideranca Krah6 do Tocantins.

Figura 17. Seu Getulio ornamentado para a festa.

Fonte: pagina do Encontro no Facebook.

“Pouca verba para fazer o evento. Por isso cobramos. Estamos tentando fazer que este
ano seja melhor e cada um seja ouvido.” Nalu Mendes- uma das coordenadoras do

evento.

As falas recorrentes de todas as liderancas eram de que a cultura indigena nunca vai
acabar e também de denlncias de perseguicdo no passado e no presente contra 0S povos

indigenas.

Estavamos no patio central (que ndo € coberto, assim como € na maioria das aldeias) e
conforme o tempo ia passando comecou a ficar muito calor e mudamos todos para a
geodésica( um espago coberto com um tecido, como uma tenda) onde havia sombra. L&
continuaram as falas das liderancas. Interessante observar que todos falavam assuntos

sérios e importantes, mas com muita calma no falar. Um lider ia cedendo espaco ao
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outro. Uma questdo que me incomodou um pouco foi que a tnica mulher-lideranca foi a
ultima a falar. Ela tentou interromper e falar algumas vezes e os homens liderangas
pediam para que ela aguardasse sua vez. O patriarcado parece que se faz presente em
quase todas as situacdes e culturas. Em compensacdo, em andlise sobre género e povos
indigenas percebo que existe muita complexidade nestas relagbes e ha que se ter um
perspectivismo e um relativismo cultural ao pensar sobre a cognogéo selvagem, mesmo
em periodos de ascencdo de estudos de feminismo. De acordo com a antropoldga Maria

do Rosario de Carvalho:

Essas relevantes contribuicbes demonstraram, apoiadas em fortes
evidéncias, que relacbes assimétricas ndo devem ser automaticamente
interpretadas mediante a equacdo homens dominantes/mulheres
subordinadas, uma vez que as posi¢cGes se alternam conforme as
circunstancias sociais. Ademais, expressdes aparentes de dominacéao
podem constituir, muitas vezes, comportamentos considerados
préprios ao género masculino, sem que, na préatica, impliqguem em
subordinagdo para a contraparte. A afirmacdo de um lider
mebengbkre, sublinhada por Lea no livro Desnaturalizando género na
sociedade Mebengbkre, de que “sdo as mulheres que mandam, mas
com delicadeza; ndo se deve recusar o pedido de uma mulher”,
constitui, nesse sentido, uma pista instrutiva.
Examinemos, a seguir, como o debate sobre género repercute
internamente entre os povos indigenas. A sua emergéncia da-se,
notadamente, sob a forma de direitos mais recentemente reivindicados
pelas mulheres. As duas primeiras organizagdes brasileiras exclusivas
de mulheres indigenas surgiram na década de 1980, sendo
consideradas as pioneiras a Associacdo de Mulheres Indigenas do Alto
Rio Negro (Amarn) e a Associacdo de Mulheres Indigenas do Distrito
de Taracud, rios Uaupés e Tiquié (Amitrut). Em 2000, em Assembleia
da Coordenacdo das OrganizacGes Indigenas da Amazonia Brasileira
(Coiab) foi reivindicada a criagdo de um espaco para as demandas das
mulheres indigenas. Em 2002, no decorrer do | Encontro de Mulheres
Indigenas da Amazobnia Brasileira, foi criado o Departamento de
Mulheres Indigenas (DMI/Coiab), com o objetivo de defender os seus
direitos e interesses nos varios ambitos de representacdo, nacional e
internacional. (CARVALHO, [2010])

Ao fim dessas falas ja era hora do almoco e uma fila comegou a se formar na cozinha
Kalunga. A coordenacdo ainda estava decidindo como seria a questdo da alimentacéo
(questdo essa muito polémica inclusive) e la as mulheres quilombolas faziam comida,
com as caracteristicas de sua cultura, em grande quantidade, chegando a ser suficiente
para praticamente todos os participantes da aldeia. A fila demorava pouco e o arroz,
feijao, salada e carne ja garantia o sustento para boa parte do dia.

A tarde seguiu a abertura oficial da X Aldeia Multiétnica, agora com a presenca dos

visitantes que ndo estavam acampados na aldeia e pagavam a taxa de R$ 30,00 para
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entrar no espago. Por dia entravam aproximadamente umas 150 pessoas por volta das 13
horas, a maioria voltando de cachoeiras ou do descanso em suas pousadas, além dos
moradores e estudantes da regido. Este valor administrado pela Casa de Cultura
Cavaleiro de Jorge (ponto de cultura organizador de todo o evento) era destinado a
manutencdo do espaco, transporte dos indigenas e alimentacdo dos mesmos. Entre uma
apresentacdo e outra de dangas e cantos de todas as etnias presentes, algumas liderancas
falaram ao publico presente e também Juliano Basso — idealizador, diretor da Casa de
Cultura Cavaleiros de Jorge e organizador do Encontro de Culturas Tradicionais da
Chapada dos Veadeiros e da Aldeia Multiétnica, que explicava um pouco os valores da
cultura indigena e palestrava sobre a importancia e o porque do evento acontecer. Este
produtor cultural saiu de Goiania e se mudou para Sao Jorge ha 20 anos e de 14 para ca
tem feito muitas acbes pelos povos tradicionais. E foi de forma colaborativa com a
comunidade que ele criou ali, em 1997, a Casa de Cultura Cavaleiro de Jorge, e em
2001 comecou a realizar o Encontro de Culturas, que aos poucos foi se transformando
em uma conferéncia de saberes. Ele diz ser guiado pela vontade de fazer com que
comunidades nunca antes ouvidas pelo poder publico pudessem erguer a voz e mostrar

toda sua sabedoria. Para Basso:

Quando cheguei a Sdo Jorge me surpreendi com a riqueza cultural
das comunidades da regido e, também influenciado pelas minhas
experiéncias de viagem no Brasil e por outros paises, senti a
necessidade de criar um espago democratico para as manifestagdes da
cultura popular tradicional. Foram os povos indigenas, quilombolas,
mestres, brincantes, catireiros, violeiros, artistas e todos 0s
representantes da riqueza do patrimonio cultural imaterial produzido
nos interiores do Brasil que fizeram esse chamado.
As falas dos lideres indigenas eram de boas-vindas aos presentes e falavam um pouco
de suas culturas e de onde vinham. Juliano mencionou a constante dificuldade na
realizacdo do evento ja que com a questdo politica brasileira em grave crise e transicdes
escusas, muitas verbas e financiamentos para a cultura e educacédo foram bloqueados.
Por isso também a necessidade de cobrar pela entrada dos visitantes e pela estadia dos
viventes, para auxiliar nas custas de trazer tantos povos indigenas de regides extremas
do Brasil. Todos os dias (e esse foi o primeiro) a Aldeia abria seus portdes as 14:00 hrs
para visitantes e l& eles podiam ficar até as 18:00, 19:00 hrs em média. Ainda havia
pouco tempo que estavamos la, mas a entrada dos visitantes me causou um certo

incomodo. Esse foi 0 segundo ano em que se permitiu viventes para acampar na Aldeia
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e compartilhar em tempo integral as vivéncias com 0s povos indigenas durante o
Encontro de Culturas, e a minha primeira experiéncia dormindo e acordando juntamente
com todos os participantes. Mesmo que ainda estdvamos nos conhecendo, reconhecendo
e nos adaptando, sentiamos mais conexdo com os povos indigenas dos que os visitantes.
Os visitantes (talvez também por terem hora marcada para entrar e sair) pareciam muito
apressados em viver e sentir tudo que acontecia l&. Compravam artesanatos, se
pintavam, conversavam muito, fotografavam, em uma velocidade um pouco incomoda
para os indigenas e até para mim nao indigena. Era como se entrassem em um
“etnoshopping” seguindo os padrdes de consumo da cidade, querendo comprar, adquirir
artesanatos, tirar foto com os indigenas, mas tudo de maneira de certa forma mais
superficial. Os indigenas agradeciam. Era 0 momento justamente de “fazer dinheiro”,
vender 0 maximo de objetos, cobrar valores para as pinturas - trabalhar de diversas
formas. Esse é de fato um dos focos do evento. Mas para mim que estava ali com outros
afetos envolvidos, e com compromissos académicos de produzir conhecimentos sobre o
evento, de sistematizar conhecimentos, de tornd-lo mais conhecido, parecia um
momento estranho do dia. Era como se ndo desse tempo para conversar, Sofrir,
conhecer, aprender... era tudo pronto para a venda e o consumo, inclusive as relagdes. O
tempo acelerava a tarde para voltar a desacelerar a noite e pela manha onde estadvamos

apenas ndés: viventes, indigenas e organizadores.

Nesse dia a festa comecou com os Kayapd Mebemgroke e Mekndty que vivem nos
estados do Mato Grosso e Pard. Os Mebemgroke somam em torno de 11.675 pessoas
(SIASI, SESAI, 2014) e sdo da familia lingustica J&. Os Kayapd vivem em aldeias
dispersas ao longo do curso superior dos rios Iriri, Bacaja, Fresco e de outros afluentes
do caudaloso rio Xingu, desenhando no Brasil Central um territdrio tdo grande quanto a
Adustria. Este é praticamente recoberto pela floresta equatorial, com exececdo da por¢édo

oriental preenchida por algumas areas do cerrado.

A cosmologia, vida ritual e organizacdo social desse povo sdo extremamente ricas e
complexas; assim como sdo intensas e ambivalentes as relagbes com a sociedade
envolvente. (dados do ISA-Instituto S6cio Ambiental, 2016)

Os rituais Kayapd sdo numerosos e diversos, mas sua importancia e duragdo variam
fortemente. Dividem-se em trés categorias principais: as grandes cerimonias de

confirmagdo de nomes pessoais; certos ritos agricolas, de caga, de pesca e ocasido - por
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exemplo os realizados durante um eclipse solar ou lunar - e, enfim, os ritos de
passagem. Estes ultimos sdo frequentemente solenes, porém curtos, e raramente
acompanhados de dancas ou cantos: sdo organizados para anunciar a passagem de
algumas pessoas de uma classe de idade a outra (ISA- Instituto S6cio Ambiental, 2016).
Em contato com a sociedade envolvente esses rituais se tornam uma festa para os olhos
e ouvidos. O cantar agudo feminino somado ao cantar grave masculino nos insere em
uma sensacdo de sonho. Toda a imagem é muito idilica: Chapada, canto e danca
indigena, o céu e 0s sons.

Todas as cerimoOnias Kayapd sdo qualificadas pelo termo "mereremex" (“gente que
estende a sua beleza”), que faz referéncia a maneira correntemente elaborada com que
os indigenas dessas etnia se ornamentam em ocasides especiais. Esse rituais compdem
elementos que 0s xamas repassam apos entrarem em contato com espiritos naturais que

vivem no mundo “natural”. (https://pib.socioambiental.org/pt/povo/kayapo/188)

Os Kayap6 sairam do seu acampamento ja dancando, pararam e fizeram algumas
cantorias na entrada do camping, ao que o publico se aprochegou, depois desceram para
0 patio central. Estas sdo de fato dancas e cantos esteticamente aprimorados e
prazerosos de se ver e ouvir, além das pinturas corporais e dos adornos de corpo e
cocares ultra coloridos e grandes. Foram apresentadas alguns cantos de danca e de festa
e depois fizeram a representacdo de um ritual que foi denominado de “Danga do
Tamandud”, onde um homem mais velho ia saltando com uma garra de tamandua
verdadeira e fazia uma acdo como se estivesse arranhando a regido do peitoral de duplas
de mulheres no circulo. Os outros homens do grupo ficavam préximos em outro circulo
cantando, fortalecendo o volume do canto e as energias para a representacdo. Quatro
duplas, uma delas de ndo indigenas, foram convidadas da platéia. Segundo informacdes
que circularam no local, eles nunca haviam feito esse ritual fora da aldeia e com um
grupo de ndo indigenas assistindo. Pesquisei bastante na literatura reconhecida - com
foco nos antropologos: Vidal, Demarchi, Baldus e nas ONGS que produzem
conhecimento como ISA com foco nos textos do PIB (Povos Indigenas do Brasil) -
sobre este ritual especifico e nada encontrei. Creio que as apresentagdes neste tipo de
evento sdo mais fluidas e adaptadas, entdo muito é criado, a partir de rituais ja
existentes, para aquele contexto novo da apresentacdo. Foi interessante que as nédo
indigenas ndo sabiam bem como se portar na danca e riam muito. Estavam um pouco

desengongadas na hora de fazer a roda e de receber a “arranhada”, ao passo que as
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indigenas que estavam se apresentando e o publico ndo indigena davam gargalhadas

daquela situacéo.

Figura 18. N&o indigenas participam do “Ritual do Tamandua.”
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Fonte: arquivos do Encontro.

Depois foi apresentado canto e danca da etnia Dessana que utilizou adornos de folhas
verdes no corpo, pinturas com padrdes bem complexos de cores preta e vermelha, e
fizeram uma danca em pares de homens e mulheres que andavam para frente e para tras
enguanto batiam os pés no chdo e cantavam em sua lingua nativa, também fazendo um
movimento que circunscreve um circulo em torno do publico. Os homens tocavam
imensas flautas. Em seguida o povo do Alto Xingu fez apresentac6es de sua cultura com

72



danca e canto também em duplas de homens e mulheres em movimentos circulares com
0s homens tocando flautas. Aparentemente parecidos na minha descricdo, Dessana e
Xinguanos, claro com alguns tragcos em comum, mas totalmente diferentes assistindo ao
vivo devido ao ritmo das masicas e até mesmo a forma de movimentar e colocar o corpo
durante a danga. Houve apresentacdo de um canto Krahé com os ancides, mulheres e
criangas reunidas no pétio central. Os Krahd sdo conhecidos pela grande quantidade de
cantos e pelo fato destes co-habitarem todos os rituais da etnia. De acordo com
Veronica Aldé:

A musica vocal ¢ um dos aspectos mais elaborados da vida ritual e
artistica dos Krahd. Existem vastos repertérios com estilos, intencdes
e formacGes diversas que compde o vasto Corpus Mitico Musical
Krahd. Possuem origens variadas e sdo 49 ordenados a partir de
critérios complexos, alguns visiveis, outros tantos inimaginaveis a
percepcao dos estrangeiros. Alguns destes canticos se distinguem pelo
local onde sdo entoados: patio (Ca), caminho radial (Krikape) ou
Wyhty (também conhecido como casa da “pensdo”, ligada a iniciagdo
de jovens e casa oficial para acolher visitantes); também podem se
agrupar de acordo com o horéario em que sdo performados, ou as
respectivas origens miticas. (ALDE, 2013:48).

Figura 19. Familia Dessana I.

Fonte: arquivos do Encontro.

Figura 20. Familia Dessana Il.
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Fonte: arquivos do Encontro 2016.

Figura 21. Dupla Xinguana.

Fonte: arquivos do Encontro 2016.

Uma apresentacdo um pouco diferente e tdo interessante, intensa e fantastica quanto as
outras, foi a dos povos Guarani Mbya. Eles no contato com os ndo indigenas
incorporaram o uso de violdo e outros instrumentos do mundo urbano. Por isso fizeram
uma apresentacdo algo proxima a uma banda, com um coral, violGes, instrumento de
percussdo e chocalhos. O lider Guarani Mbya, Pajé Wera Tupd - Alcindo Moreira de
Santa Catarina, residente na aldeia de Biguacu proxima a Florianopdlis, antes da
apresentacdo musical contou um pouco de sua histéria de vida. Estava ele ali firme e

forte aos 107 anos, ainda promovendo e provendo sua cultura. Disse que tinha uma
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missao de ir pelos lugares e mostrar como a cultura Guarani segue viva. BESSA (2011)
assim escreve sobre esse Xama Guarani:

A boténica € um campo que os Guarani dominam bem. No que diz
respeito ao uso de plantas medicinais, muitas pessoas, mesmo de
diferentes aldeias, até mesmo ndo-indigenas, se deslocam as vezes de
longe em busca dos tratamentos do xama Alcindo Moreira, tanto para
doencas fisicas como espirituais. O tratamento que ele da é muito
respeitado e sua sabedoria é requisitada em varios lugares, conforme
testemunhou Diogo Oliveira, numa monografia feita para o
Laboratério de Etnobotanica do Centro de Ciéncias Biol6gicas da
Universidade Federal de Santa Catarina.

Figura 22. Pajé Wera Tupa fala ao publico.

Fonte: arquivos pessoais da autora. Foto por Renata Curado.

Figura 23. Apresentacdo musical Guarani Mbya. Os Kayap0 assistem e fotografam.
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Fonte: arquivos pessoais da autora. Foto por Renata Curado.

Em seguida iniciou-se 0 majestoso canto Funil-6 sempre com muita gente e em alto e
bom som. Os Funil-6s eram os anfitrides deste ano e dancaram todos os dias da Aldeia
Multiétnica, geralmente comecando as 17:00 horas e terminando com o por do sol com
a aldeia ja escura. Fechavam todas suas apresentagfes com uma grande ciranda em que
reuniam e convidavam o maximo do publico possivel. Eram sempre momentos impares.
Os visitantes e viventes assistiram e os Funil-0s sdo muito bons na arte de atrair, se
apresentar e prender a atengdo do publico. Muitas vezes a ciranda terminava com um

banho de rio coletivo no Sdo Miguel.

Figura 24. Inicio da ciranda Funil-0.
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Fonte: arquivos do Encontro 2016.

Figura 25. Ciranda com indigenas e ndo indigenas dancando juntos.

Fonte: arquivos do Encontro 2016.

Terminada a ciranda Funil-6 que dessa vez se deslocou até o camping Funil-6 e
encerrou com uma roda em torno da fogueira, era 0 momento do banho, do descanso.
Nessas cirandas comiamos literalmente poeira, com mais de 100, 150 pessoas dangando
juntas no patio central. Era necessario muita dgua para beber e para tomar banho para
nos recompormos. Nesse dia de abertura estavam todos muito animados. A noite teve
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janta coletiva e descanso. Nessa noite teve continuidade a questdo dificil da alimentagdo
(um dos primeiros desencontros). Quando estdvamos eu e mais viventes na cozinha
Kalunga ja para fazer nossos pratos, uma das coordenadoras disse que era para irmos
comer com os indigenas, que essa era a proposta do evento. Com a aldeia j& um pouco
escura e cada povo em seu mini acampamento ficamos intimidados de chegar assim e
pedir comida. Vale notar que pagamos um valor (R$800,00) relativamente alto pelo
camping, vivéncias e as trés alimentacfes basicas do dia: café da manha, almoco e
jantar, entdo praticamente ndo levamos mantimentos e contdvamos com essa estrutura.
Eu fui uma das primeiras pessoas a argumentar com a coordenacdo da dificuldade dessa
situacdo assim no segundo dia, ao passo que ela liberou o jantar Kalunga nesse dia, mas
disse que a partir do outro dia iam ser divididos grupos de viventes e definida a etnia do

dia em que iamos comer juntos,causando situac@es peculiares nessas ocasides.

Depois do jantar fui dormir. As noites estavam extremamente frias. O clima na Chapada
dos Veadeiros em pleno cerrado é desértico. De dia é extremamente calor e seco. O sol
brilha das 6 da manha as 18 horas. E a partir do por do sol a temperatura vai baixando a
ponto de ficar de 10 a 5 graus. E como se fossem duas estacdes opostas em um mesmo
dia. Eu ja frequento a regido ha muitos anos, mas nunca havia acampado em pleno
cerrado, apenas na Vila de Sdo Jorge, muito pequena, mas ja com tracos de urbanidade e
com uma pequena aglomeracdo humana, 0 que aumenta um pouco a temperatura
mesmo na madrugada. Sendo assim, levei um saco de dormir (ndo dos melhores), um
isolante térmico para colocar no solo da barraca e algumas roupas de frio, meias-calcas
e cachecdis, mas nada bastava. Eu acordava na madrugada para colocar mais roupas,
mas o frio permanecia estanque. O vento gelado percorria as arvores, o rio Sdo Miguel,
0 patio da aldeia e parecia eleger exatamente minha barraca para moradia. Comecei uma
odisséia pra conseguir mais roupa ou mesmo um cobertor emprestado. Recorri primeiro
a uma das francesas que la estava e ela disse que ndo tinha, e que inclusive ndo estava
sentindo esse frio todo. Fiquei pensando em como os indigenas resolveriam essa
questdo, porque estavam sempre com pouca roupa (roupas de banho, uma canga ou saia
nas mulheres e os homens apenas com shorts durante a noite toda) ou nenhuma, mas
claro eles resolveram desde o primeiro dia e bem melhor que nés “brancos”. Todos os
acampamentos faziam todos os dias fogueiras para se esquentarem, inclusive dentro da
oca. Noés, ndo indigenas em nosso acampamento ndo tivemos coragem de nos arriscar e

acabar queimando nossas barracas. Entdo fomos nos ajeitando com os tecidos e afins.
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Em alguns momentos eu me pegava pensando sobre o trabalho e sentia certa sensacao
de solidéo e desconforto ao sentir o ambiente extremamente neo-hippie, algo como um
mini Wood Stock brasileiro. Ndo sabia ainda bem quais eram as intengdes dos nao
indigenas ali. A busca por liberdade? Diversdo? Aprendizados interculturais? Uso
acessivel de psicotropicos? Causou-me certa angustia pensar que todo aquele
“encontro” poderia ndo ter uma densidade politica e social, ser uma festa “vazia”, e ndo
uma festa de denuncia e com complexidades que vao além da diversdo simplesmente.
Para além das ideologias pessoais, que muito compactuam para a ideia de contracultura
e os diversos movimentos hippies, eu pensava no meu trabalho e em como eu poderia
defender esse cunho de justica social através dessa festa se todos estivessem sempre
sobre o efeito de substancias ilicitas, ou supraentendendo o que ¢é de fato o universo de
luta e resisténcia indigena. As pessoas ainda me pareciam muito admiradas pelas
culturas, mas as fantasiando, mesmo no contato olho no olho, devido a alguns
comentarios que eu ouvia aleatoriamente pelos campings. Em alguns momentos eu
sentia como se as relacdes estivessem organizadas demais a serem doceis, pacificas,
singelas, harmonicas, mas isso ainda ndo configurava para mim algo real. Eu entrava as
vezes em crise sobre o que observar: meu olhar ou os olhares que se ddo no encontro?
Depois entendi que seria inevitavelmente um misto desses dois. Se ndo lembramos
sozinhos, também ndo pensamos nem sentimos sozinhos. As crises foram se acalmando

nos préximos dias.

17/07/2016-Domingo

3° dia: Metoro Kukradja - Festa de cultura Kayapd: danca, peixe e coletivos.

Bem cedo fui tomar café da manha e em seguida ouvi o chamado de Fernando Schiavini
(ao microfone na geodésica), indigenista aposentado da Funai, que juntamente a Juliano
Basso, é criador, organizador e entusiasta da Aldeia Multiétnica, nos convidando
(viventes) a ir para geodésica para nos apresentarmos e conversarmos sobre detalhes da
organizacdo do evento. L& fizemos um circulo e cada um dos viventes (ali deveria ter
umas 40 pessoas, mas éramos no total em torno de 70 pessoas) falou um pouquinho
sobre sua vida, se apresentou e falou as motivagdes para estar ali. Estas variavam muito.
A maioria das falas foi emocionada e amorosa, falando de como essas pessoas gostavam
de estar perto desses povos tdo estigmatizados pela sociedade de forma geral. Para a

maioria ali a Aldeia Multiétnica representava um primeiro contato com 0S povos
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indigenas. Outros ja haviam ido em outras edi¢cbes da Aldeia, ou conheciam outros
povos proximos as suas regides, ou mesmo leram e se interessavam pelo assunto
indigena. Muitos também mencionaram estarem em busca de evolucao espiritual e por
iSs0 0 contato com povos indigenas na intencdo de aprenderem algo sobre pajelanca ou
mesmo se curarem corpo e alma através das misticas e rituais indigenas. De fato todos
ali buscavamos. Sendo cura e iluminagdo espiritual, aprendizado, meios de reparacdo
social e politica, parcerias, amizades, alegria, diversdo e 0 novo. No meu caso, com a
vivéncia, buscava organizar e sistematizar o conhecimento sobre o evento e questionar
em que medida ele pode ser olhado como um lugar de memdria. Foi falado por alguns
desses viventes o impacto positivo causado pelo ato de conhecer os povos indigenas e
vislumbrar/deslumbrar outros mundos, buscando vincular essa experiéncia a trabalhos
com ensino basico, biblioteca comunitaria, inclusdo social, e trabalho de monografia
sobre a questdo do alto indice de suicidios nos povos Guarani Kaiowa. A canadense
Léane Tremblay também estava ali realizando sua pesquisa de pds graduacdo,
observando, anotando e registrando. Ela faz mestrado em Antropologia Cultural em
Québec, na Universidade Laval e o foco dela dentro da Aldeia era analisar as dimensées
mobilizadas e construidas (a curto e longo prazo) durante o Encontro, e mais
especificamente dentro da Aldeia Multiétnica com foco nos impactos sobre a Vila de
Sdo Jorge, os ndo indigenas e os indigenas participantes. A Léane tem trés areas de
analise: as relacdes entre e dentro dos diferentes grupos de pessoas, as transformacdes
individuais e coletivas tanto da identidade quanto de niveis politicos (neste ponto nossos
trabalhos dialogam bastante) e finalmente a conversagdo que torna possivel a realizacdo
do evento. Falei que ja havia ido na Aldeia Multiétnica algumas vezes como a maioria
deles, para me divertir, aprender e vivenciar, mas que dessa vez além disso, estava ali
também como pesquisadora de mestrado, onde ia fazer uma observacao participante em
que meu foco era observar as performances artisticas e culturais como manifestacdes de
memo0ria e resisténcia cultural. Fiquei com receio de ser olhada pelo grupo apenas como
uma pesquisadora que observa de fora, que ndo participa, mas que apenas critica e
descreve. Mas as pessoas demonstraram interesse no meu trabalho e muitos me
auxiliaram nas gravagdes, entrevistas e mesmo me concederam seu tempo para
responder algumas questdes sobre a experiéncia na Aldeia. As perguntas que fiz ao
publico circundavam as questfes deste espaco como um estimulo as memorias, a
reflexdo se essa Aldeia poderia ser um método de convivéncia que quebra preconceitos

ja arraigados sobre os indigenas e se havia mudancas comportamentais nessas pessoas
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apos essa experiéncia na medida em que esse evento poderia causar impactos positivos
neles e na sociedade em geral. Eu queria mesmo era saber quais afetos e revolugdes
internas aconteciam naqueles participantes, se se assemelhavam as minhas aferi¢Ges e
sensacOes, se era tdo transformador para eles aquela vivéncia como vinha sendo para
mim ao longo dos anos. As entrevistas eram feitas em horarios de refeicdes, momentos
de descanso, de calmaria quando ndo havia apresentagdes e o publico estava mais

disposto a conversar.

A pesquisa da mestranda Léane também tinha tragcos em comum com a minha pois ela
pesquisa festivais de povos tradicionais, mas com outro foco. N6s pudemos trocar ideias

e essa troca se seguiu pds-Aldeia também.

Hoje o almoc¢o foi com os Funil-6s. Ao chegar em seu acampamento fui muito bem
recebida pelo lider Towe e por outros indigenas que por ali estava ralando jenipapo para
fazer tinta. Me pediram para sentar e comegamos a conversar sobre a vida nessa grande
Aldeia.

Figura 26. Preparando a tinta proveniente do jenipapo.

Fonte: arquivos pessoais da autora. Foto por Renata Curado.

Figura 27. Fazendo café no camping Funil-0.
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Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Renata Curado.

Figura 28. Conversas pré-almoco.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Renata Curado.
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Importante ressaltar que cada etnia presente no evento tinha um dia especifico para ser o
anfitrido da festa, e para inaugurar essa sucessdo de anfitrides, os escolhidos foram os
Kayapd. Ao anfitrido cabia organizar e decidir os afazeres do dia. Também era o dia em
que todos poderiam comer as comidas dessa determinada etnia, participar das pinturas
coletivas entre eles, que conduziriam as apresentacdes artisticas/culturais de seu povo a
tarde. Alguns lideres aproveitavam esse dia de anfitrides para pegar o microfone e falar

algo sobre seus costumes e modos de vida.

A tarde, depois do almoco, alguns Kayapd se encontravam no geodésica dancando e
ouvindo umas mdsicas que lembravam a musicalidade andina com ritmos e cantos
tradicionais. Dangavam em circulo, fazendo gestos e movimentos sincronizados com as
maos. Alguns viventes e parte do publico foram chegando e ao entrar na roda de danca
eram bem recebidos. Eu estava passando pelo local para deixar algo em minha barraca e
entrei na roda também. O som estava alto entdo os combinados eram feitos no olhar.
Um casal de Kayapé muito animados, com idade em torno de 50 a 60 anos, eram quem
puxava a roda e a alegria. Fiquei pensando nos meus pais e avos, que ndo vejo dancarem
com frequencia, salvo em situacdes escassas de festas e shows, e me impressionei com
aquela vitalidade e gosto pelo movimento. Dangcamos por boa parte da tarde nessa
sombra. Pardvamos, descansavamos e voltdvamos a dancar. Indigenas Kayapo,
principalmente criancas e ancides, e ndo-indigenas, principalmente jovens e adultos.
Toda hora passava alguém e entrava na roda. Essa roda de danca foi mais espontanea e
para divertimento e integracdo mesmo. N&o era uma apresentacdo nem teve anuncio, foi
apenas o desejo de dancar junto que se manifestou e se concretizou. Creio que - também
pelas barreiras linguisticas - a danca se apresenta com certa universalidade rapidamente
alcancavel neste contexto de convivio festivo. Existe uma memoria coletiva ancestral
comum desses movimentos e eles sdo relativamente manejaveis de serem feitos por

qualquer corpo, entdo ¢ muito rapido “entrar na danga”.

Figura 29. Roda de danga com Kayap6 e ndo indigenas.
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Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Colette Ni.

Figura 30. Danga com viventes e criangas Kayapo.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Colette Ni.

Figura 31. Dangando em circulo com Kayapd e viventes.

4

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Colette Ni.

Figura 32. Grupo Kayapé puxando a roda.
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Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Colette Ni.

Figura 33. Finalizando a roda de danga.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Colette Ni.

Vale dizer que na cultura kayap6 as mulheres ndo aprendem com muita frequéncia a
lingua portuguesa. Os Kayap0, para quem a oratoria € uma pratica social valorizada, se
definem como aqueles que falam bem, bonito (kaben mei), em oposicdo a todos os
grupos que nao falam sua lingua. Em certas ocasides, como os discursos do conselho ou
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cerimoniais, 0s homens Kayap6 falam num tom de voz (ben) como se alguém lhes
dessem um soco na barriga, para diferenciar a fala comum. O grau de conhecimento dos
Kayapd do portugués varia muito de grupo para grupo, conforme a antiguidade do

contato e o grau de isolamento em que cada um se encontra. (ISA, 2016)

Os homens (maridos, filhos ou amigos) faziam as tradugdes quando queriamos
conversar com as mulheres ou mesmo negociar um artesanato ou pintura. Entéo do lado
de uma mulher geralmente tem um homem ou elas andam em bandos de mulheres.
Percebi que elas entendem um pouco de portugués, o basico do basico. Mas quando eu
tentava conversar com elas muitas vezes ndo tinha resposta. As vezes apenas um sorriso
timido ou um rosto cerrado. Entre os viventes haviam comentérios de que as mulheres
Kayapd eram proibidas de falar portugués. Conversando com Bepunu Kayapé fora da
Aldeia Multiétnica, fui tirar a divida sobre essa questdo e ele disse que de fato as
mulheres ndo falam portugués, mas ndo porque sdo proibidas e sim porque sabem
pouco, a maioria ndo chega a estudar portugués, assim elas sentem vergonha por nao
terem esse dominio da lingua e por isso ndo falam muito. Depois entre os viventes
também ouvi um comentario que as mulheres ndo falam portugués e quando falam é
bem rudimentar, por isso preferem ndo conversar. Mas na danga, o corpo fala e essa
linguagem é acessivel a todos. Em depoimento a rede independente de midia e

comunicacdo a jornalista Ana Ferrareze comenta a relagdo com uma mulher Kayapo:

Eu e Panh-6 nos identificamos desde o primeiro encontro. Ela,
Kayapd Mebéngbkre, de Tucumd, no Pard. Eu, s6 uma jornalista
paulista. Durante a IX Aldeia Multiétnica, meus amigos sabiam onde
me encontrar: quando o trabalho acabava, ia direto ao acampamento
da familia Kayapd. As mulheres dessa etnia indigena apenas entendem
0 portugués, ndo falam. Na maioria das vezes, sdo traduzidas pelos
maridos. Com Panh-6 foi diferente. Nossa sintonia é tdo grande que eu
ja comeco a compreendé-la. Ela me conta tudo com olhares, gestos e
algumas palavras em portugués, que gentilmente solta quando vé que
vou demorar muito a captar a mensagem.

Durante essa roda de danca coletiva chegaram muitos visitantes na Aldeia e
comecariam as apresentacdes de danca ao publico. As dangas além de serem o principal
atrativo do espaco também serviam como chamarizes e ‘“propagandas vivas” dos
artesanatos e das pinturas corporais indigenas. Muitos visitantes que andavam meio
dispersos e/ou introspectivos na Aldeia, depois e durante as apresentagdes se animavam
a se pintarem e/ou comprarem artesanatos, bijuterias, cestos, entre outros. A danca em si
tem esse carater sedutor e magico, que instiga e agita os espiritos humanos. Entdo além
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da apresentacdo que simboliza a resisténcia cultural, existe esse duplo agenciamento
mais ligado ao lado comercial, tdo importante para os indigenas quanto essa parte de
troca cultural, ja que para alguns indigenas la presentes, que moram em aldeias isoladas,
essa é uma das poucas formas de adquirir renda para comprar itens que necessitam para
a sobrevivéncia ou mesmo para o0 consumo de tecnologia, tdo necesséria as
comunicag0es interétnicas, entre si e com os povos de fora. A danca indigena nesse caso
adquire esse duplo vetor de interesse/necessidade comercial e relacdes interpessoais e

interculturais.

Neste dia em especial os Kayapo abriram o ciclo de apresentacdes do dia e na metade de
sua apresentacdo os Funil-6 entraram no patio cantando e dancando. Ficou uma situagao
meio estranha, porque pelo rosto perplexo dos dancantes Kayap6 isso ndo havia sido
combinado antes. As mulheres que estavam dancando ficaram no canto e os homens
pararam uns minutos para pensar, entdo eles se comunicaram com olhares e comegaram
a dancar juntos. E foi muito interessante. As mulheres ficaram assistindo ao lado
enguanto os homens se integraram ao canto Funil-6. Por fim ndo houve um conflito
interétnico e sim uma danca com duas etnias diferentes ali no patio, através do
entendimento e de uma resolucgdo rapida. Neste dia os ndo indigenas como na maioria
dos outros dias, também foram convidados a dancar juntos. Alguns participantes
ficavam um pouco timidos, mas a maioria ia prontamente e era percetivel a emocdo e
alegria presente naquele momento de dancar junto. Uma relacdo interpessoal se dava
bem rapidamente, uma sensacdo e uma experiéncia que marca os participantes. A forte

ligacdo que se estabelece no dancar junto.

Figura 34. Funil-6 e Kayap6 dancam juntos.

87



Fonte: arquivos do Encontro.

A noite jantei com os Funil-0 peixe, arroz e farinha; esse peixe grelhado na fogueira
feita pelos indigenas possui um sabor indescritivel. As farinhas trazidas das aldeias,
também eram tdo saborosas quanto os peixes. Apds esse jantar houve uma roda de
violdo com o povo Funil-6, em torno de 50 representantes da etnia. Os Funil-6s sdo
atletas e musicistas. A maioria toca algum instrumento como violdo e viola e também
cantam com extrema afinag&o. No municipio em que moram, Aguas Belas-Pernambuco,
também dominam vérios conhecimentos da floresta, de espiritualidade, filosofias de
mundo e expressdes corporais. A maioria dos Funil-6s & presentes tocavam violao,
cantavam com afinacdo maxima, tocavam também outros instrumentos, contavam
histérias, eram curandeiros, conhecedores das ciéncias da natureza, entre outros
conhecimentos. Todos com muito a nos ensinar. Depois de uma roda de viola com
muita mdsica indigena (muitas compostas por eles na lingua nativa e em portugués
também, inclusive com cds gravados), sertaneja, pop e até rock, fui dormir com os

cantos ecoando em minha mente.
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18-07-16- Segunda-feira

4° dia- Mé lquétjé Te Amjintonxa: nosso jeito, nossa alegria de viver. Mandiocas,
troncos e cantos pela madrugada.

Logo apo6s o café descobri que hoje era o dia da festa Krahd. O povo Krahd, é falante
da lingua Timbira, pertencente a familia J&, tronco Macro-Jé. Habitante imemorial dos
cerrados do Planalto Central Brasileiro, area de dominio de algumas etnias
relativamente populosas, os Krahé compartilham com outras etnias Timbira muitos
elementos culturais, sdo elas, os Apinayé, Canela Apanyekra, Canela Ramkokamekra,
Gavido Parkatejé, Gavido Pykopjé, Kraho e Krinkati. Os Krah6 possuem contato com a
sociedade envolvente desde a primeira metade do seculo XIX (ver Melatti, 1978).
Foram estimados em trés ou quatro mil, no periodo do primeiro contato, entrando em
conflito com fazendeiros de gado que avancavam do Piaui para o sul do Maranhdo
deslocando os Krahd, que entdo viviam perto do rio das Balsas, afluente do Parnaiba,
para oeste na dire¢cdo do Rio Tocantins. Em 1848 os fazendeiros conseguiram que 0
missionario capuchinho Frei Rafael de Taggia os transferisse para Pedro Afonso, na
confluéncia do Rio do Sono com o Tocantins. Conforme o censo do missionario Rafael
de Taggia, em 1852, apds as mortes causadas pelas epidemias de 1849-1850, a
populacdo Krahd tinha caido para 620. Talvez sua populagdo tenha chegado a seu ponto
mais baixo por volta de 1930, quando Nimuendaju os estimou em 400

(http://pib.socioambiental.org/pt/povo/kraho).

Quando fui chegando ao acampamento Kraho ja havia um grupo de mulheres indigenas
e ndo-indigenas descascando mandioca para fazer paparuto (bolo ou beiju de mandioca
tradicional na cultura Krahd) para o almogo. O processo para a producdo desse alimento
é bem ritualistico. Inicia na aldeia com a colheita da mandioca pelas mulheres. Depois
em grupo as mulheres vao limpando e descascando a mandioca engquanto falam sobre as

novidades e fatos acontecidos em suas vidas. Nas palavras de Dodanin Kraho:

“Noés trabalhamos na roga, porque da roga é que tiramos a nossa
comida, sem ela ndo d& para sobreviver. A roca € 0 nOSSO
supermercado, de onde trazemos tudo para nossa casa. Ela é nossa
mae também. Nds, Krah6, desde pequenos, trabalhamos na roga com
os pais, ajudando e aprendendo com eles a plantar. E da roca que
tiramos também os alimentos para realizar as nossas festas.”
(EMBRAPA, 2010)
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Claro que tudo se inicia com a roga, a plantacdo, os cantos de fertilidade entre outros.
Mas como a Aldeia é um simulacro de uma aldeia real iniciamos do ponto de descascar
a mandioca com faquinhas bem amoladas enquanto a conversa rolava solta entre as
mulheres indigenas e ndo indigenas. Depois dando prosseguimento ao rito, comegamos
a ralar as mandiocas com as mulheres Krahd e ndo indigenas. Nesse momento me fazia
uma companhia mais proxima, Colette, uma irlandesa em “mochildo” (viagem com
escolhas mais livres e abertura para experimentar outras culturas e modos de vida,
fugindo das viagens encaixotadas e de vitrinizacdo e espetacularizacdo vazia das
diferengas e do outro) e ela era uma pessoa muito calma, ndo entendia bem o portugués,
mas ia chegando devagar, perguntando sobre tudo e também representou uma forte

presenca em afeto e experiéncias para mim.

Figura 35. Descascando mandiocas.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 36. Rito e trabalho para a produgdo de paparuto.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Terminamos de descascar todas as mandiocas e uma senhora Krahd me chamou
perguntando se eu queria ser pintada por ela. Eu disse que, sim, claro. Ser pintada pelos
indigenas é sempre um momento tnico ¢ de alguma forma é como “se tornar um pouco
do que eles sdo” ali naquele espacgo, ¢ receber e performar outra estética no corpo e o
objetivo principal é se embelezar e trocar experiéncias, além de representar determinada
etnia ali no caldeirdo multiétnico. Nessas pinturas, ainda mais quando existe o convite e
ndo a venda ou meu pedido, me sentia muito mais préxima deles, afinal é pele na pele e
olho no olho. Meu corpo ja comegava o0 processo de transformacdo multiétnico: eu ja

somava as pinturas Kayapo e Krahd nesse momento.

Fui ser pintada de roupa: blusa e bermuda jeans. Apesar de ja frequentar a Aldeia e ser
atriz, tendo uma boa relagcdo com as possibilidades do corpo e da nudez, ser pintada nua
ou semi-nua é algo que me constrange um pouco porque sempre tem muitas pessoas a
volta assistindo a acdo de pintar. Ndo sei se por baixa autoestima de por meu corpo a
mostra, pensando em padrGes de beleza da cultura ocidental, ou alguma timidez
indescritivel, j& que em outras situa¢des do convivio ndo sou timida, como conversar e
dancar junto. Eu tirei a blusa, estava com biquini pequeno por baixo, € a senhora
indigena pediu para eu tirar a parte de cima do biquini. Fiquei com vergonha, mas vi
que aquela era uma boa hora de superar esse pudor, ainda mais que o pedido vinha da

artista - pensando na concepc¢éo de Lagrou (2016) de arte indigena - que iria me pintar.
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Em entrevista ao Programa de extensdao “Morar Indigena” da UFMG Els Lagrou

explica:

Ja na concepc¢do da relacdo entre corpos e artefatos amerindios, a
ideia, enfatizada através da linguagem poética que se usa para falar
como corpos sdo fabricados e como artefatos sdo fabricados, é que
eles parecem que sdo feitos através das mesmas técnicas. O resultado
disso é que, na concepgdo indigena, artefatos sdéo como quase corpos,
e corpos sdo concebidos em termos de artefatos. Eles sdo resultado de
uma fabricacdo estética, é por isso que cada corpo de cada grupo é
totalmente diferente, 0 que nos leva a uma concepcao da arte bem
diferente daquela tradicionalmente usada na arte académica, em que a
arte é representacdo e imitacdo da imagem. Na concepcdo da arte
tradicional indigena, a relacdo entre modelo e cdpia é uma relagdo que
passa muito mais pela capacidade de agir do artefato do que pela
imitacdo da imagem do modelo.

Algumas couracas temos nos e nem temos consciéncia das mesmas até que em algumas
situacOes de experimentacdo da vida, elas aparecem. Eu tinha algum receio também
porque ja tinham algumas mocas ndo indigenas andando semi-nuas pela Aldeia e eu
achava essa uma situacdo um pouco delicada, os indigenas olhavam, as vezes brincavam
com a situacdo, era o quarto dia la e eu ndo me sentia tdo a vontade assim para isso,
porque também ndo queria causar constrangimentos entre eles. Mas como estava em um
canto da Aldeia, e em uma situacdo especifica fiz a pintura Krahd semi-nua, tirei o

biquini e a blusa ficando apenas com um shorts curto.

Figura 37. Recebendo pintura Kraho 1.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Collete Ni.

Figura 38. Recebendo pintura Krahd II.

93



Fonte: arquivo pessoal. Foto por Colette Ni.

Foi como sempre uma experiéncia de “tirar o folégo”. A sensacdo dos dedos passando o
urucum pelo corpo enquanto a artista falava em sua lingua nativa vai gerando uma
transformacdo interna e externa. Os tracos passavam por todo meu brago direito e
esquerdo, pernas, barriga, costas e rosto. Sdo sensa¢des bem intensas de encontro com
nossa ancestralidade adormecida. Neste momento da pintura surgiram duas viventes
com suas caméras fotograficas e filmadoras super avancadas filmando e fotografando a
cena de pintura. Fiquei um pouco sem graca daquele momento tdo intimo estar sendo
filmado e fotografado mas neste espago quase tudo é registrado (eu mesma o fazia
muito, mas mais nas apresentacdes de danca, evitava de fotografar momentos intimos),
até pelo fascinio dos que o frequentam. Faz parte também dos rituais atuais do mundo
pos-moderno, mais fotografar que viver alguns momentos da vida, a cultura
contemporanea, onde parece ser mais importante mostrar antes e sentir depois. Em

analogia a Manuela Carneiro da Cunha, senti assim essa experiéncia na autoetnografia:

Uma boa etnografia, ao apontar o insélito sob a aparéncia do familiar,
permite-nos exercitar a capacidade de estranhar. Aguca a imaginagédo
para novas possibilidades, para outros maltiplos modos de percerber.
E treina-nos também a evitar o risco de abusivamente generalizar (...).
(CUNHA, 2014, Pag. 10)
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Continuando a festa Krahd durante o dia para seguir na preparacdo do paparuto e do
beiju, ap6s minha pintura fomos ralar a mandioca com as mulheres que também
estavam descascando a mandioca. Foi nos avisado que a tarde iria comecar a Festa da

Laranja que iria virar a noite.

Na casa Krahd, uma maloca construida ao lado da Oca Yawalapity, Fernando Schiavini
comecou a falar sobre a cultura Krahd, junto com Seu Getulio (lideranga Krahé ) e
outros jovens Krahd que vez ou outra interrompiam as falas desses dois principais
“palestrantes” para dar alguma opinido ou explicar com mais detalhes o tema da
conversa. Schiavini nos explicou que estavamos nos preparando para a “Festa do
guerreiro/mulher guerreira” e em seguida Seu Getalio completou: “Hoje vocés podem

perguntar o que € o sentido, qual ¢ a dor, sobre a festa”

Com esse comentario fica perceptivel como a visdo dos indigenas é complexa sobre 0s
rituais e festas. As falas deles sdo sempre repletas de significados e sabedorias presentes

em quaisquer conversa.

Depois dessa conversa 0 almogo ja estava pronto e por coincidéncia era o meu dia de
comer com os Krah6. Seu Getllio em outra conversa ja havia falado que eles nédo
gostavam de comida muita temperada nem salgada, e que se quiséssemos comer assim
podiamos ir no camping deles que tudo seria dividido. O cardapio era: feijdo com
coracgdo de galinha, paparuto e alguma carne de caca que ndo cheguei a comer. Também
comi um pouco uma sopa com batatas, cebola e frango que os Dessana que estavam

bem ao lado dos povos Krahd, prepararam.

Vale dizer que havia uma escala de varios grupos de ndo indigenas para se alimentarem
juntos com os povos indigenas (almoco e janta) e haveria um revezamento. Cada dia um
um dos grupos de dez pessoas iria comer com uma determinada etnia em sentido anti-
horario dos acampamentos para a alimentacdo. A ideia era interessante, mas depois
houve dispersdo e muita gente na Aldeia estava passando mal, principalmente viventes,
mas também alguns indigenas adultos e criangas. Até foi cogitada a possibilidade de
virose, mas que ndo foi confirmada. Algumas pessoas tiveram que ir para o hospital ou
ser atendidas na farmécia de Sdo Jorge para serem medicadas. O quadro geral era
intoxicacdo alimentar ou pela agua. A 4gua que consumiamos vinha do Rio S&o Miguel,

que € aparentemente limpo. Também havia um filtro na cozinha, mas ndo sabemos se
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estava funcionando bem. Até eu passar mal sé bebia a 4gua do filtro. Também havia
uma pequena lanchonete comandada pelos quilombolas que vendia dgua mineral e
sucos naturais de frutas, mas que até entdo eu ndo comprava para economizar dinheiro
jaque a viagem de ida e volta é dispendiosa. A agua para o banho nas duchas (agua fria)
também vinha do rio, mas s se tinha acesso a essa agua até as 12:00 hrs em média.
Depois a 4gua nas caixas acabava e sO no outro dia para ter 4gua nas duchas. A ducha
era importante para quem queria usar itens de higiene industrializados como shampoo e
condicionador, para ndao poluir o Rio. Ou para quem tinha alguma dificuldade de
locomogdo. A caminhada por estrada de terra e uma trilha de terra, pedras e cerrado
para o rio dava em torno de 10 minutos. A maioria de nés tomava banho no rio, tanto
para se limpar quanto para refrescar o calor. Também faz parte da proposta da Aldeia
vivenciar e usufruir das aguas do Rio para as necessidades de higiene, como o fazem os

povos indigenas em sua maioria.

Apos almocar e descansar comecou a festa Krahd de frente a fogueira no péatio central.
Os Krahd cantaram e dancaram (todos os presentes na aldeia) de uma forma mais
introspetiva e extremamente ritualistica e concentrada. Os cantos sdo longos, durando
até 30 minutos o mesmo canto. Os homens e as mulheres cantaram e dancaram por
horas. Ao passo que o publico participava, se retirava, voltava e os Krahé seguiam
cantando.

Figura 39. Indigenista Fernando Schiavini.

Fonte: arquivos do Encontro. Foto por Alan Oju.

Figura 40. Senhor Secundo Kraho.
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Fonte: arquivos do Encontro.

Figura 41. Mulheres e criangas Krahd caminham para o patio para se apresentarem.

Fonte: arquivos do Encontro 2016.

Figura 42. Txwoj Krah.
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Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Santi Asef.

Neste dia, junto com as vivéncias dos povos Krahd houve uma demonstragdo no péatio
central da Aldeia da corrida de Tora, que é um esporte e ritual (para diversas situacdes
distintas, ndo apenas para o teste matrimonial — para saber se o rapaz esta pronto e tem
forca para se casar e se tornar um adulto perante a comunidade) constatemente praticado
nas aldeias Krahd e entre outros povos Timbira (MELATTI, 1976). Consiste
basicamente de se correr 0 mais rapido possivel com uma tora (pedago grande de
madeira) geralmente retirado do tronco da &rvore de buriti. Demonstra a forga dos
corredores, e gera status social na comunidade: aquele (a) que mais corre e é mais
resistente ao peso da tora serd louvado enquanto os menos aptos podem virar motivo de
piadas. No espago da comunidade em si as corridas acontecem em formas de
competi¢cdes de grupos distintos que correspondem ao nome pessoal e a divisa social
dentro da aldeia, ja dentro de nossa Aldeia, os Krahd correram algumas vezes com as
toras, inclusive mogas e mulheres, em revezamento. E incrivel ver tamanha agilidade e
forca nessa atividade. N&do se machucaram ou tiveram qualquer tipo de arranhdo, ao
passo que 0s brancos que correram com a tora sangraram muito e cortaram 0s bragos e
ombros, até pela inexperiéncia do ato. Nenhuma mulher néo indigena se habilitou (nem
eu) a correr apesar do convite dos Krahd, mas rapazes e homens ndo indigenas sim. As
corridas de Tora foram muito divertidas e interessantes de se ver e participar. O publico
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de indigenas e ndo indigenas assistindo ficava gritando e torcendo para 0s corajosos

voluntarios irem até o fim do trajeto com a tora.

Figura 43. Correndo.

Fonte: arquivos do Encontro.

Figura 44. Grupos de homens correndo.

Fonte: arquivos do Encontro.

99



Figura 45. Xinguanos- Lappa e Laptawana- experimentando a corrida de tora.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

Depois das corridas, fomos tomar banho coletivo no Rio. Vale notar que o primeiro
banho do dia também era coletivo. Para todos os presentes na Aldeia. Em torno de 5
horas da manha havia um chamado com alguma mdusica e/ou canto de alguma das etnias
presentes, que acordava todo 0 acampamento apenas com a voz e 0s instrumentos, sem
amplificagdo elétrica de nenhuma forma. Todos os povos (cada um em um dia)
chamavam para o banho e a maioria das pessoas ia. Alguns viventes mais sonolentos
seguiam dormindo. N&o era uma obrigatoriedade o primeiro banho juntos, mas mesmo
0 sono mais profundo era sacudido por aqueles sons hipnotizantes como descrevia o
publico. Muitas vezes pela madrugada algum dos povos presentes fazia uma cantoria no
seu camping ou uma musica em torno da fogueira. Eu dormindo ouvia aqueles sons e 0s
misturava ao meu sonho. Eu sonhava que ali estava e ali de fato eu estava. Era uma
mistura de sonho e realidade quase todas as noites e amanheceres.

Ainda falando sobre os cantos da Aldeia, Seu Secundo, uma das liderancas Krahd, todos

os dias bem cedo cantava em sua lingua nativa para avisar que o café estava pronto. Em
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torno das 6 da manha. Era nosso primeiro canto ao nascer do sol. Os cantos realmente
estdo presentes e atravessados em toda a cultura e forma de estar no mundo do povo
Krahd. De acordo com a musicista Aldé (2013, Pag. 48):

O maraca € o instrumento mais importante do povo Kraho. Ele é feito
de cuité (ou coité), fruto da arvore conhecida como Coité ou Arvore
de Cuia (Crescentia cujete), as vezes confundido com uma cabaca
(Familia das Cucurbitaceas). Com seu maraca o cantor (Increr) dirige
0 canto das mulheres. As Cantigas de Maraca (Cuhtoj Crer) séo
realizadas no Patio Central (Ca) com a participacdo de um coro
feminino formado por mulheres de todas as idades, que se dispde em
uma Unica fila lateral, balancando levemente joelhos e os antebracos
durantes horas a fio. Suas linhas melddicas coincidem ritmicamente,
mas se distinguem nas alturas das notas, criando harmonias ora com
dissonancias tensas aos nossos ouvidos. As Cantigas de Maraca
(Cuhtoj Crer) podem ser divididas em Cantigas do Inicio da Noite,
Madrugada (Awchti Jarkwa) ou Alvorecer, dentre outras
caracteristicas.
Ao anoitecer os Krah6 seguiam cantando e dangando. Incansaveis. O movimento das
mulheres na danca lembra um abrir e fechar de bracos flexionados. E como se naquele
movimento de bragos todo o mundo se movimentasse. Os homens cantam geralmente
parados e de lado ou de frente para as mulheres. Mas a noite 0 povo Krahd formou
fileiras, homens em sequéncia e em seguida mulheres em sequencia mais distante do
patio central onde estava a fogueira. O ritual era ir caminhando cantando e dancando até
a fogueira e voltar e repetir o trajeto. Os Krahd seguiram nesse rito por toda a
madrugada. O frio j& estava machucando e eles avancavam continuamente com seus
cantos até a fogueira. Como sempre os homens apenas de bermudas e as mulheres
apenas de canga sem blusa, seguiram cantando e dancando noite adentro. Penso que o
movimento dos corpos e a fogueira 0s aqueceu. Eu participei um pouco na danca com
eles, mas a proposta era mais que nés os assistissemos. Uma apresentacdo com grande
demonstracdo de resisténcia fisica por parte de todos, mas principalmente dos mais
velhos e criancas. Muitos indigenas e ndo indigenas se cansavam e iam dormir. E 0s
Krahd seguiam sua danca e canto na metafora da constante resisténcia. Assim como
resistiram a tantos massacres e golpes messianicos, romperam a noite dancando e

cantando enquanto alguns outros corpos exigiram 0 sono.

Ao amanhecer aconteceria o destaque da festa da laranja, que consiste basicamente nas
mulheres jogando laranjas nos homens, conforme nos foi explicado, por Seu Getdlio,

que disse que era para jogar de verdade, inclusive para machucar se possivel, enquanto
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ria muito. Seu Getulio esclareceu que os homens ndo poderiam fazer nada para evitar as
“laranjadas” no corpo, no maximo proteger o rosto e que tinham que se manter firmes
nessa situacdo até que as laranjas acabassem. Também falou que esse ato representava a
fartura e fertilidade no ato de colher uma boa safra de laranjas e também a forca e o
poder que as mulheres tem sobre os homens. Por algum problema técnico na
organizacdo do evento as laranjas ndo chegaram. Ficamos aguardando para podermos
vivenciar esse ritual, mas falaram que os entregadores tiveram alguma dificuldade para
ir até a Aldeia, ficamos chateados porque tinhamos expectativa para brincar/ritualizar e
eu acho que seria muito divertido e potente. A Aldeia tem também esse carater ltdico e
de diversdo. O tempo todo eu observava festa e luta. Luta e festa. Por fim ouvimos
algumas palavras de agradecimentos dos Homens Kraho e o “bastdao” foi passado para o

povo Kariri-Xoco, os anfitrides do proximo dia.

Neste dia aproveitei para conversar e entrevistar Fernando Schiavini indigenista
aposentado da FUNAI, que trabalha, pesquisa e convive com os Krahd ha mais de 35
anos e tem produzido livros como “De longe toda serra ¢ azul” de 2006 e “Os Desafios
do Indigenismo” de 2014, sobre a causa indigena e suas experiéncias em campo e que é
também, junto a Juliano Basso, idealizador da aldeia Multiétnica. Falamos sobre a nossa
Aldeia e seus contextos. Fiz algumas perguntas para a pesquisa sobre a Aldeia como um
local de trocas, uma possibilidade de convivio, de formagdo de um “corpo” de pessoas
para lutar junto com os indigenas nessas causas politicas tdo urgentes. Em anexo esta a
entrevista na integra, mas transcrevo agora 0s principais e mais significativos trechos da

mesma:

Renata: Fernando qual seria a relacdo da Aldeia com os poderes dominantes e 0
Estado? Busca-se essa parceria, mas muitas vezes ndo temos respostas, a situacao
politica esta instavel também, mas queria saber como esté essa relagdo entre o evento e

essas instituicoes, vocé pode falar mais sobre isso?

Fernando: - A producdo do evento sempre busca Orgdos, ministérios, participa de
editais, porque temos direito, existe essa prerrogativa, mas nem por isso deixamos de
criticar o estado, de criticar os programas de saude e de educacdo, de fazer debates,
fazer documentos a favor de alguma reivindicacdo que eles (os indigenas) acham

importantes, entdo € essa nossa relacdo, buscar os direitos por esses financiamentos,
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porque existe iSSO nos programas governamentais, mas isso ndo impede que a gente

critique o proprio governo, como ja saiu daqui, até nas suas politicas culturais.

Renata: Sim, com certeza. Fernando como se efetiva a participagdo dos grupos, nao sei
se isso é mais da producdo, mas como se efetiva esse didlogo com os grupos étnicos?

Fernando: A aldeia segue desde que foi criada em 2007 uma logicazinha indigena,
assim, uma dessas logicas que ¢ o chamado “direito indigena”, que a gente identifica
que é o direito assim, de propriedade digamos, entre aspas. Que seria assim, a familia do
lider que abre a Aldeia tera sempre a prerrogativa de indicar o lider e ter a decisdo de
coisas importantes como de mudancas da aldeia, etc. e tal, essas coisas assim. Entéo
IS0 a gente aplicou aqui. As etnias que vieram pela primeira vez e que abriram aqui tem
o direito de voltar sempre. Seis dessas etnias firmaram e nunca quiseram deixar de
voltar e sdo os Krahé os Yawalapity, Funil-6, Kayapd (e seus sub-grupos) e Kariri-
Xoc6. E a gente sempre tenta trazer uma ou duas etnias novas pra conhecer e ser o
ponto novo na histdria. Entdo aqui essas pessoas, essas seis etnias sempre vem, todos 0s
anos. Ndo sdo sempre as mesmas pessoas, mas algumas sim, ou da mesma familia, e
essas pessoas estdo se encontrando ha 10 anos. Isso que da a liga cultural na histéria da
aldeia, digamos assim. Algumas etnias que eram etnias inimigas, alguns lideres que
eram inimigos no passado né, ancestrais, mas hoje sdo amigos, quebraram isso, visitam
uns aos outros nas festas da aldeia, sdo amigos. Nessa amizade, se visitam na aldeia,

gostam de vir para ca e se reunir. Gostam de vir para ca e se encontrar.
Renata: Se unem contra um mal maior agora.
Fernando: Exatamente.

Renata: Maravilha. Como se d& a participacdo indigena, vocé ja falou das liderancas
gue tomam decisdes, mas em que medida eles sdo protagonistas da Aldeia?

Fernando: Eles sdo protagonistas entdo nesse direito que eles tém sempre de voltar, é
um, e de influir na programagéo. Todo ano em abril por ai gente tenta todos os anos
fazer, tentar fazer uma programacao de reunido antecipada, para saber quantas pessoas,
enfim, entdo eles influenciam na programacdo, quem vai ser convidado, quantas
pessoas. Enfim, todos os dias também. Tudo e quando chegam também todo dia nas

rodas de conversas eles ajustam a programacao, e cada dia uma etnia tem a coordenacao
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da aldeia e faz 0 seu movimento entdo essa prerrogativa estd aumentando cada de vez
mais, estdo tomando a rédea da propria Aldeia Multiétnica, ja sabem como agir, tomam
até algumas decisbes importantes sobre o local, se continua se ndo continua se mudam
ou ndo mudam, pessoas que podem participar... Enfim coisas importantes. Esse

conselho das etnias toma essas decisoes.

Esta € apenas parte da entrevista com Schiavini que ilumina muito a esséncia das
motivagdes e o funcionamento da Aldeia. Com essa conversa pude ver como o trabalho
é prolongado e denso, durando o ano todo nos balangos das aldeias feitas e nas
preparagdes para que a mesma aconteca sempre todos os anos em julho.

19/07/2016 - 3% feira

5° dia: A grande festa Kariri-Xocé - soro caseiro, chas e sauna.

Todos os momentos na Aldeia s&o muito intensos para dor e para o prazer. Como
estamos bem longe de nossas zonas de conforto os dias parecem ser mais longos, as
vivéncias sdo diferentes do nosso cotidiano, a alimentacdo, as pessoas, as atividades,
entdo passar mal nesse ambiente também tem outro peso. Esse dia passei 0 tempo todo
indo ao banheiro e sentindo muita fraqueza. Eu comecei a contar, mas perdi as contas na
20° vez que fui ao banheiro. Comecei a me preocupar, mas como sempre esse ambiente
me surpreendeu. Mesmo passando mal eu tentei acompanhar as festividades. Esse era 0
dia das apresentacbes do povo Kariri-Xoco. Eles estdo localizados na regido do baixo
Sao Francisco, no municipio alagoano de Porto Real do Colégio, cuja sede fica em
frente a cidade Sergipana de Propria. Representam, na realidade, o que resta da fusdo de
varios grupos tribais depois de séculos de aldeamento e catequese. Seu cotidiano é
muito semelhante ao das populacdes rurais de baixa renda que vendem sua forca de
trabalho nas diferentes atividades agro-pecudrias da regido. Contudo, pode-se dizer que
é um grupo que tem sua indianidade preservada pela manutencdo do ritual do Ouricuri
(ritual religioso secreto).

A denominacdo Kariri-Xocé foi adotada como conseqliéncia da mais recente fusdo,
ocorrida ha cerca de 100 anos entre os Kariri de Porto Real de Colégio e parte dos Xoco
da ilha fluvial sergipana de Séo Pedro. Estes, quando foram extintas as aldeias indigenas
pela politica fundiaria do Império, tiveram suas terras aforadas e invadidas, indo buscar

refugio junto aos Kariri da outra margem do rio. A populacdo Kariri-Xocé esta estimada
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em 2.500 pessoas em sua maioria criangas, ao tratar da demografia Kariri-Xoco é
preciso levar em conta que entre as pessoas que se auto-identificam como indias e como
tal sdo identificadas pelo grupo e pelos ndo indios ha negros, loiros de olhos azuis e
biotipos amerindios. Ser indio em Porto Real do Colégio significa ser filho da aldeia e
conhecer o segredo do Ouricuri, desde a primeira infancia. Fonte:
http://www.karirixoco.com.br/2006/index.php?pag=historia).

Foi a primeira vez que vi um povo indigena usando argila branca. Ela fica muito
interessante na pintura corporal, dando um tom branco fosco com muitas possibilidades

de padrdes assim como o urucum e 0 jenipapo.

Esse dia fui almocar no Restaurante Kalunga um pouco fora da aldeia. Avisei a
coordenacdo que eu estava passando mal e eles me deram um voucher de almogo para
esse restaurante que cobrava um valor para os turistas e também era um ponto de
refeicdo para os organizadores do evento, alguns indigenas e pessoas que ndo se
adaptaram bem a comida na Aldeia. Achei uma perda ndo poder comer com 0s
indigenas nesse dia, a comida tradicional, mas me orientaram a ir e comer apenas arroz,
feijao e farinha para néo ficar com o estdbmago vazio. La chegando conheci Marcelo, um
cinegrafista da TV Brasil e TV Escola, que estava gravando videos na Aldeia, para uma
série de varios episddios sobre povos indigenas do Brasil e as relagbes interétnicas.
Fizemos amizade (depois fui entrevistada por ele e Sérgio Pires sobre minhas
experiéncias e aprendizados no convivio com Povos Indigenas - o programa deve ir ao
ar em 2017) e ele me disse que estava com 0s mesmos sintomas que eu ha uns dois dias
e que o Pajé Guarani havia dado a ele um cha de ervas, que apds toma-lo ele se sentia
melhor e compartilhou esse chd comigo. J& comecei a obter melhoras nas dores, mas
mesmo assim eu continuava indo continuamente ao banheiro ao passo que meus colegas
comecaram a se preocupar. Comecei a ter dificuldades para andar, creio que por estar
fraca e desidratada. A noticia se espalhou pela aldeia e recebi demasiada ajuda. Camila
(carioca, vivente ndo-indigena) comecou uma forca tarefa para fazer soro caseiro para
mim. Eu j& estava tdo fraca que ndo estava mais conseguindo raciocinar bem as
possibilidades. Ja eram quatro dias com uma alimentacdo diferenciada e dormindo
relativamente mal e um dia todo com diarréia. Camila comprou agua mineral e pediu

para eu conseguir um pouco de sal e agucar na lanchonete Kalunga. Feito isso fomos
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dosando, e Txa Funil-0 foi experimentando e colocando sal e acUcar ate ficar no ponto
que ele considerava ideal. Fui bebendo o soro aos poucos e melhorando.

No acampamento Kariri-Xocé os indigenas representantes dessa etnia ja se preparavam
para dancar e cantar. Em torno da fogueira a Cacica Tanoné e seus filhos, sobrinhos,
noras e netos iam se pintando, se arrumando, colocando os adornos, passando a argila
branca, o urucum, o jenipapo. Um detalhe diferencial dos outros grupos na Aldeia foi a
saia de folhas de arvore trancadas com barbante para a danca. As folhas foram
recolhidas de arvores préximas ao camping. A imagem ficava muito bonita com todos
os detalhes no corpo. E muito interessante ver na Aldeia como cada povo tem uma
pintura e uma vestimenta especifica. Mesmo que algumas pinturas se parecam existe
uma diferencial muito claro em todas elas. Nos padrdes, nos tracos, na forma de colocar

as cores e nas partes do corpo pintadas.

Enquanto os Kariri se pintavam eu fiquei sentada na rede montada no acampamento
deles, assistindo aquele belo espetaculo pré apresentacdes, eu ainda estava passando um
pouco mal e me sentindo fraca, mas ndo queria perder nada do dia. O ritual do pintar,
das conversas entre os familiares, o trancar das saias de folhas com ndo indigenas
aprendendo como fazer e auxiliando a producéo, é um prazer de ver, o pré, o making off,
0 que acontece antes da apresentacdo em si. Para nds que estdvamos acampados era
muito interessante ver toda a preparacdo. Os visitantes viam a apresentacdo em si e nGs
tinhamos o privilégio de observar o antes, o durante e o depois. Fiquei na rede
presenciando tudo até a hora de eles irem para o patio central se apresentar. Me forcei a
caminhar um pouco, achei um cantinho para sentar e vi a apresentacdo Kariri. A cacica
Tanoné puxava 0s canticos ao passo que os homens em duplas tocavam a flauta
tradicional e faziam algo como um ziguezague no chdo batendo os pés e indo para a
frente e para tras. As mulheres seguiam dancgando fixas no lugar e cantando mdsicas
tradicionais em sua lingua nativa que ndo € mais usada na comunicacao cotidiana, mas
esta presente em algumas musicas que sobreviveram ao etnocidio contra o povo Kariri.

Em seguida comecaram a fazer dangas circulares como podem ser vistas nas imagens.

Figura 46. Familia Kariri-Xoco I.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

Figura 47. Familia Kariri-Xoc6 I1.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

A noite aconteceu um ritual Guarani com Ayahuasca em torno da fogueira. A
quantidade de cha dada a cada participante (foram muitos) foi bem pouca. Entdo
ocorreram poucos relatos de situagdes de transe e limpeza espiritual. Tomamos algo
como dois dedos de uma xicara. Eu ndo estava me sentindo muito bem devido a diarreia
que ja ia diminuindo, mas ainda persistia. De qualquer forma foi bom passar a
madrugada ouvindo mdsica Guarani e conversando com 0s colegas em torno da
fogueira. Ndo houve separacdo entre homens e mulheres (como é comum no ritual do
cha de Ayahuasca de seitas como o Santo Daime) mas sim uma congregacdo. Penso que
como quase tudo na Aldeia, o ato de beber o chd foi algo mais simbdlico para

compartilharmos o momento, pois ele estava bem diluido. Creio que a intencéo era mais
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reunir as pessoas, cantar e conversar. Alguns viventes relataram algumas situacGes de
encontro profundo com a natureza e alucinag@es sutis, porque eles tomaram o cha e
foram para o rio. A noite seguiu tranquila. Essa mistura do mitico-religioso se dava
nesses momentos. Também fiquei sabendo por uma amiga que os Funil-6 estavam
fornecendo a Jurema'* (bebida sagrada alucinatéria utilizada no Xamanismo de alguns
povos indigenas) para alguns ndo indigenas que procuravam, mas ndo cheguei a tomar

porque era algo mais secreto dentro da Aldeia.

Muitos visitantes chegaram a noite para participar do ritual de Ayahuasca. Passaram a

noite na fogueira conosco e sairam ao amanhecer.

Nesse mesmo dia na parte da manh& houve as primeiras sessées de Temazcal Guarani.
O Temazcal consiste em um espago que se assemelha a uma sauna onde as pessoas vao
para fazer limpeza fisica e espiritual. Todo o Temazcal foi construido na Aldeia entre 0s
Guarani, os viventes e 0s voluntarios. Eles levaram uma lona e fizeram algo como um
iglu. Durante o ritual levavam pedras quentes que estavam esquentando na fogueira de
fora do “iglu” de lona. L4 dentro alguns jovens Guaranis cantavam canticos sagrados ¢
falavam dizeres na sua lingua nativa. Todo o ritual durava cerca de uma hora. Nos foi
avisado que se sentissemos mal, muito calor ou falta de ar era para abaixarmos a cabeca
em direcdo a terra, pois a terra sempre esta fresca. O Temazcal era bem pequeno,
apertado e com teto baixo. Os participantes tinham que entrar em fila formada do lado
de fora e iam se sentando em circulo no formato de um “caracol” 1a dentro. Me foi
informado que as mulheres “na lua” - menstruadas - ndo podiam participar desse
Temazcal misto (onde participavam homens e mulheres) e que nés tinhamos que esperar

0 Temazcal do sagrado feminino. As mulheres Guarani nos explicaram que estar

14 Apesar de bastante conhecida no Nordeste do Brasil ainda ndo hd um consenso sobre qual a
classificacdo exata da planta popularmente conhecida por Jurema. A Jurema (Acacia Jurema) é uma das
muitas espécies das quais a Acdacia é o género. Varias espécies de Acacia nativas do nordeste brasileiro
recebem o nome popular de Jurema. As Acécias sempre foram consideradas plantas sagradas por
diferentes povos e culturas de todo o mundo. Os egipcios e hebreus veneravam a "Acécia nilética", os
hindus a "Acéacia suma", os arabes a "Acécia ardbica", os Incas e outros povos indigenas da América do
Sul veneravam a "Acacia cebil", 0s nativos do Orinoco a "Acacia niopo" e 0s indios do nordeste brasileiro
tem na "Acécia Jurema" (Jurema, Jerema, Calumbi) a sua arvore sagrada, a sua Acacia, ao redor da qual
se desenvolveu essa tradigdo hoje conhecida como "Jurema sagrada”. GRUNEWALD, R. Sujeitos da
jurema e o Resgate da Ciéncia do indio. In: LABATE, B. & GOULART, S.(orgs). O uso Ritual das
plantas de poder. Sdo Paulo. Mercado das Letras, 2005.
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menstruando j& é uma purificagdo em si, que era para sentarmos na terra e deixar o
sangue escorrer, devolver para a terra essa forga vital. Por ja estarmos “nos limpando”
ndo precisdvamos fazer o Temazcal e também disseram que nossa energia feminina
podia confundir a energia masculina. Deixei para fazer o Temazcal unicamente
feminino. L& dentro era bem quente e com os céanticos e falas iamos entrando em uma
espécie de outro universo de sensagcdes. E um bom momento para concentracio e
reflexdo. A todo momento girava uma garrafa de agua para bebermos, pois suamos

muito. Ao final todas as mulheres se abracaram do lado de fora. Muitas choraram.

Figura 48. Temazcal Guarani Mbya (Opydjeré), onde foi feita cerimonia de purificagdo e conexao
também conhecida como "sauna sagrada”, quando sdo entoados cantos e rezas por todas as nossas
relagcGes. Com a ajuda dos voluntarios da Aldeia e de outros participantes, o local foi construido com
bambus, cobertores e pedras do Rio Sdo Miguel. Os Guarani também realizaram a Cerimonia de
Medicina da tradi¢do Guarani, a Mborai Jerojy, com cantos e dancas ao redor do fogo sagrado,
abencoando a natureza e cada um dos participantes. Na foto esta Geraldo Moreira (Karai Okenda), no
local onde foram realizadas as cerimdnias Opydjeré.

Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Bruna Brand&o.

Neste dia e em outros (a memdria fazendo valer seu caratér fluido) pelo inicio da noite
acontecia um cine clube na geodésica, com o Coletivo Brasileirando, que ganhava uma
tela de projecdo e mais caixas de som. Os filmes eram longas, curtas e documentarios
todos com a tematica indigena e a questdo ambiental. Neste dia assistimos um filme
sobre sustentabilidade e comunidades alternativas. Como exemplo também posso citar
“Indio Cidaddo” de Rodrigo Ciqueira que tem um teor de luta politica atraves dos
movimentos das na¢des indigenas para conquistar - e manter - os direitos garantidos
pela lei. Contando com depoimentos de ativistas e importantes liderancas, o
documentério aborda momentos marcantes desta jornada, que segue até hoje, como a
ocupacdo da Camara dos Deputados em 2013 e a Mobilizacdo Nacional em Defesa dos
Direitos Constitucionais, ameacados pelo préprio Congresso Nacional. Uma batalha

para impedir que continue o exterminio de liderancas e grupos indigenas, uma batalha
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para garantir o direito do ser humano. Ao fim do filme podiamos debater entre nds e
com o produtor do filme-Rodrigo Ciqueira esteve presente- que geralmente estava entre
nos, meios de mudanca na realidade atraves da reflexdo e proposicdes de mudancas
praticas no dia-a-dia acerca desses temas urgentes para a sobrevivéncia do planeta e dos
povos tradicionais. Os indigenas também comentavam sobre massacres e situacdes de
violéncia em suas aldeias ou em aldeias proximas as suas e de como eles vem se
utilizando de celulares e outras tecnologias para fazer dentincias (com videos e audios)

ao poder publico.
20/07/2016- 42 feira
6° dia: Ailene, Kugutu, Kagu™- amizades, dancas e convites.

Acordei bem melhor da diarreia. Nessa altura ja havia uma rede de pessoas preocupadas
comigo e até mesmo cuidando de mim e eu passei a sentir muita integracdo com 0s
viventes e os indigenas. Dulciane, uma ndo indigena que trabalha no Instituto Kabu de
arte e artesanato indigena Kayapd e os acompanhava na viagem me deu remédio para
diarreia, acdo que contribuiu na minha melhora, eu ja estava praticamente curada neste
dia. Esse era o dia da festa dos Xinguanos. Este dia (todos eram transformadores, mas
nesse especificamente tive muitas experiéncias corporais potentes) foi muito especial

para mim. Eu j& estava recuperada e houve uma festa espléndida.

Nesse momento muitas consideracfes pessoais fizeram ainda mais sentido para mim, e
apesar de algumas situagdes controversas, alguns desencontros, eu meu lembrei,
rearfimei e entendi porque estava ali naquele local com aquelas pessoas. Tanto a

proposta académica quanto a minha pessoal pulsaram no meu corpo e alma.

Logo cedo ja ficamos proximos aos Xinguanos por ser o dia em que eles eram 0s
anfitrides da festa. Eles comecaram a se pintar logo apds o café da manhd e esse foi o
dia em que eles fizeram uma demonstracdo mais aprofundada das pinturas e adornos
corporais de penas e linhas por ser o dia em que todos os olhares estariam com foco

neles.

'3 Festa, Cultura, Danca na lingua Kalapalo do Alto Xingu. Tradugdo por Kafii Kalapalo.
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Figura 49. Jovens Xinguanos se preparando para a festa. Entre eles Lappa Kamayura, Kurato Waura e

Laptawana Yawalapity.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 50. Jovem Xinguano se pintando.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

O fogo queimava ao lado do local em que se pintavam atras da Oca Yawalapity. A
noc¢ado de estética e beleza Xinguana é muito forte. Viveiros de Castro e Clastres fizeram
pesquisas sobre a fabricagdo dos corpo Xinguanos. Em analise mais acurada nos diz

assim Pedro Ferreira:

As etnografias nos mostram que, nos rituais de socializacdo a
humanidade do corpo ainda ndao humano precisa ser "fabricada"
através de reclusdes e marcacBes (cf. Viveiros de Castro 1987
Clastres 2003:183-204), que 0 corpo precisa ser "maximamente
diferenciado para exprimi-la completamente” (Viveiros de Castro
1996:131). De maneira andloga, etapas essenciais das iniciacGes
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xamanicas consistem justamente em transformacdes radicais do corpo
do xama, tornando-o capaz de assumir formas ndo humanas e, assim,
ganhar acesso justamente a alteridade radical da natureza e da
sobrenatureza. O corpo é visto aqui como uma roupa para 0 espirito,
ao mesmo tempo em que roupas, marcas, mascaras etc. sdo percebidos
como meios de transformar este corpo e torna-lo capaz de ingressar
em outros ambientes. (FERREIRA, 2005:08).
As pinturas aconteciam com as mulheres com suas criangas em volta ou no colo e os
homens, ambos se pintando entre si. Alguns Xinguanos usavam um espelho pequeno na
méao e se auto pintavam, em que os viventes admirados iam chegando. Paulistas, a
irlandesa, o alemdo, cariocas, goianos, sergipanos, entre outros ndo indigenas e
indigenas de outras etnias, todos atentos a este processo de transformacéo corporal. Aos
poucos fomos chegando mais perto e eu pedi para ser pintada também. Ganhei minha
terceira pintura da semana. Perguntei se podiam me pintar também e eles passaram o
urucum no meu rosto com o dedo que ja estava vermelho de terem usado neles mesmos
e pegaram mais na garrafa pet cortada ao meio cheia de urucum para reforcar a cor.
Com o palito de madeira de arvore fininho que poderia ser o galhinho caido de alguma
arvore por ali, fizeram dois tracos na forma de um tridngulo deitado aberto com um
pontinho no meio que representa a beleza do peixe do Xingu. Eu ja me sentia
transformada também. Meu rosto e corpo me pareciam mais integrados a festa que se

seguiria ao decorrer do dia.

Figura 51. Pintura feminina Xinguana.

Fonte: arquivo pessoal. Foto-selfie por Renata Curado.
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Em seguida o lider Anuia Kamayura falou no microfone para o publico sobre algumas
informagdes das situagdes tragicas que vivem muitos povos indigenas atualmente. Falou
especialmente da situacdo dos Guarani Kaiowa citando um massacre recente,
acontecido em junho de 2016. Seu irméo, Lappa Kamayura que € musico, apresentou
uma cancgdo de letra e musica composta por ele em lingua Arawak, em homenagem ao
povo Guarani Kaiowd, em que pergunta a sociedade brasileira no refrdo: “Maré
Maré”®. Apés esse momento mais reflexivo e de homenagens aos parentes Guarani

deu-se inicio uma grande festa.

Figura 52. Lappa Kamayura cantando musica em homenagem aos Guaranis Kaiowas.

| D

N

16 por que Por qué? Tradugdo de Lappa Kamayura.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

Durante os processos de pintura, embelezamento e preparacdo para a festa eu fui
convidada pelas mulheres e jovens Xinguanas a dangar junto com as mesmas. Um dos
meus argumentos neste trabalho é que o ato de dangar junto, de compartilhar de uma
performance cultural junto a outras culturas quebra preconceitos e constroi novas
memorias mais democraticas e positivas através do prazer e do ludico. Neste sentido se
fez valer a reflexdo do porque uma pesquisadora se integrar a um evento que oberva.
Esse convite entdo “caiu do céu” para mim. Até entdo eu participava das cirandas e do
dancar juntos coletivo em diversos momentos, mas esse seria a apresentacdo do
anfitrido do dia e eu iria dancar dancas tradicionais com todos os Xinguanos e
Xinguanas na apresentacdo principal. E a experiéncia foi realmente transgressora pois
contribuiu para que eu entendesse melhor o evento no quesito dos agenciamentos que 0s

atos de dancar proporcionam nas relac6es interpessoais e politicas dos grupos.

Figura 53. Organizacao para dancar.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Colette Ni.

Fomos nos preparar para a danca com pinturas em todo o corpo. Dos pés a cabeca. Os

Xinguanos fazem diversas pinturas inspiradas nos animais (couro de cobra, escama de
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peixes, entre outros). Os pés até um pouco acima do calcanhar sdo pintados de
vermelho. As pernas sdo pintadas ao lado que se vé em perfil. Os dois bragos sdo
pintados do lado de fora também. O rosto ja havia sido pintado. Angélica Kalapalo me
perguntou se eu tinha um biquini ou calcinha e sutid grande pretos para me vestir para
dangar. Ela disse que nédo poderia ser pequeno demais ou eu ficaria incomodada. Eu ndo
tinha a calcinha, entdo coloquei uma saia marrom curta e um biquini preto na parte de
cima. As mulheres me explicaram que as roupas intimas ou as roupas usadas por cima
do corpo na hora de dangar ndo podem chocar com a pintura, por isso ndo podem ser

muito coloridas ou brancas, a cor preta é a mais adequada nesse sentido.

Figura 54. Pintura Xinguana feminina de festa e o detalhe do cinto tradicional.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Julia Flores.
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Perguntei, talvez ingenuamente, se iamos ensaiar algo, ou combinar a entrada e a saida
— pratica basica nas apresentacdes de teatro e danga ocidental, mesmo em esquetes de
improviso - ao passo que as meninas ficaram me olhando e falaram que ndo, que era
para eu acompanhé-Ilas e segui-las em seus movimentos. Julia Flores, outra vivente que
estava comigo, também foi convidada a dangar e ficou muito emocionada e interessada
em aprender 0 maximo possivel, assim como eu. Percebi que o convite para dancar
junto funciona também como um agenciamento e uma aproximacao na relacdo. Depois
de dancar junto fiquei muito mais proxima de todos os Xinguanos, como que sendo
“adotada” por eles e me tornando parte da familia Xinguana presente na Aldeia, essa ¢
também uma forma de proximidade e de relagbes mais enraizadas no campo
interpessoal. Nessa experiéncia aprofundei e mantenho fortes lacos de amizade com
Angélica Kalapalo, Denise Wauiny e Pitta Kuikuro, com reencontros pds Aldeia e
convites para reencontros no Xingu, que pretendo ir no préximo ano, com varios
projetos de estudos, apoios em trabalhos dos indigenas, intercAmbios interculturais e

muito afeto e carinho.

Figura 55. Dangando com as Xinguanas e Julia.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leane Tremblay.
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Figura 56. Dancando com os Xinguanos em dupla com Laptawa Yawalapity.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leane Tremblay.

Figura 57. Danga eminintemente feminina. Concentragéo.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leane Tremblay.

Sem duvida me aproximei mais de todos os indigenas apds o tdo aclamado “dancar
juntos”. Esse ato foi importante em cada situacdo de integracdo que vivi na Aldeia. O
dancar, assim como o pintar e comer juntos cria um contato mais aprofundado a partir
da acdo e dos movimentos dos corpos. Se 0s povos amerindeos entendem o mundo
também através dos ritos dancados, essas acdes auxiliam na profundidade das relagdes.
Os indigenas falavam sobre como o dancar juntos integra e conecta indigenas e nao
indigenas. Quando perguntei a Sainy Funil-6 o que ele sentia e pensava das dancas e
cantos coletivos com a presenga do publico ele disse: “Assim me sinto alegre, me sinto

feliz de ta mostrando nossa cultura Funil-6. Gosto muito”.

Minhas relagdes se estreitaram tanto com os meus parceiros de danga Xinguanos quanto
com as pessoas de outras etnias que assistiram a apresentacdo e vieram me perguntar
como havia sido essa experiéncia para mim. Me senti entrevistada no meu foco de
pesquisa. Em “Forma do espaco, lingua do corpo e historia xinguana” de Michael
Heckenberger reside uma interessante analise que sinto que vivenciei na Aldeia com 0s

Xinguanos:

Se, de um lado, o ato de se mascarar pode ser visto como uma maneira
de “ativar o poder de um corpo diferente”, aquele de animais e
espiritos (Viveiros de Castro 1998), o complexo material e as
tecnologias espaciais de rituais de chefia, em particular a festa dos
mortos, ativam ndo somente ‘outros’ sociais, mas também ‘outros’
temporais, incluindo os fundadores do grupo, do passado recente até
os criadores Taugi e Aulukuma: aqueles que vém antes e aqueles que
‘possuem’ sdao X 0to, 0 que significa dono ou mestre de X (ver Fausto,
2008 para uma discussdo recente sobre o conceito). (..) A
antropologia amazonica se preocupa mais com 0 modo de conceber 0
corpo como compostos ou decompostos a luz das relagGes ou regras
sociais declaradas. Portanto, a discussdo do corpo parte do que as
pessoas dizem, ao invés de detalhadas investigacdes do que as pessoas
realmente fazem (com seus corpos) na vida doméstica, na
performance ritual, no espaco da aldeia e dentro de paisagens mais
amplas. Em outras palavras, se lida mais com a no¢do de pessoa (ou
de corpo) do que com tecnologia do corpo prépriamente dita, em
termos maussianos (ver Allen 2000). (Heckenberger, 2011: 248-255)

Para a apresentacdo saiamos de dentro da oca. Cada mulher atrds de um dos homens que

tocavam as flautas. As mulheres nunca podem ultrapassar os homens, entdo temos que
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ficar atentas quando eles ddo passos para tras. A danca basicamente consistia em,
girando em circulo, os homens tocando a flauta sagrada, feitas com canos para a Aldeia,
indo para a frente e para trds, marcando o ritmo com os pés nos chéo, e indo para frente
por um periodo, voltando rapidamente para tras e avancando para a frente. Nessa danca
mista cada mulher tinha seu par. Todos cantavam juntos. Eu ia olhando e seguindo os
movimentos das mulheres para acompanhar. O urucum das costas dos homens fazia
nossas maos escorregarem, mas nds subiamos ela de novo. La do meio do patio central
eu via meus colegas viventes que estavam muito contentes acenando para mim por eu

estar ali e sabiam o qudo importante era esse momento para mim e para minha pesquisa.

Figura 58. Posando com Pitta Kuikuro ap6s a danga.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leane Tremblay.

Figura 59. Danga mista Xinguana. Alguns presentes na foto: Valdir Kalapalo, Lappa Kamayura, Angélica
Kalapapo, Kurato Waura, Kuyusi Waura, Laptawana Yawalapity, Jalia Flores, Kerrey Kamayura, André
Borba e Pitta Kuikuro.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leane Tremblay.

Figura 60. Registrando o momento e a alegria com Angélica Kalapalo.

S.et

Selfie

Fonte arquivo pessoal. Foto-selfie por angélica Kalapalo.

Depois da dan¢a mista iniciou a danga s6 dos homens e a s6 das mulheres, que também
participei. Percebi o carater livre das musicas e das dancas no sentido de que as escolhas

eram feitas ali mesmo no pétio central. As mulheres conversavam entre si, ao olhar do
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publico e decidiam qual seria a musica cantada, e essa escolha levava a determinada
danca. Nao tinha os “formalismos” e “preciosismos” que nds temos para apresentar uma
peca de teatro e/ou danca na cultural ocidental. Claro que essas apresentacdes mantém a
preciosidade da arte, mas sem tantas organizacdes prévias, porque essas dancas e cantos
sdo feitos desde a infancia desses povos, € como se houvesse um aspecto mais
integrativo com todos os outros aspectos da vida como plantar e colher, cagar, tomar
decisbes politicas, no ato de cantar e dancar, a0 passo que nos, subdividimos mais as
acOes: momento de dancar, momento de trabalhar, momento de estudar, por exemplo.
S&o vivéncias de danca e canto que esses indigenas compartilham desde crianca. No
contexto da aldeia de origem essas manifestaces expressivas sdo ritos para homenagear
0s mortos, ou comemorar a vida, determinadas festas de colheita e fartura, entre outros,
mas ali naquele contexto de apresentacdes os indigenas tem consciéncia e dominio de
que isso ¢ algo para o “outro” ver, para conquistar a ateng¢do e simpatia do publico,
entdo danca- se, ritualiza-se e canta-se para o outro. A ideia de rito permanece, mas para

outros fins.

Figura 61. Organizacdo da fila para iniciar nova danca. Divers&o.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leane Tremblay.

Figura 62. Yara Funil-6 fotografa entrada de uma das dancas.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leane Tremblay.
A danca masculina foi feita com Anuia (por ser o mais velho) sentado no meio de uma
roda enquanto os homens mais jovens dangavam e cantavam girando no circulo. Um
por um ia até o centro e fazia movimentos de saudacdo a Anuié que estava sentado no
centro. Todos estavam com “saias” de folhas e também folhas acopladas em suas
bracadeiras proximas ao peito. Anuia sentando no centro cantava e batia um cajado no
chéo ao ritmo das musicas. Nos pés dos dancantes também havia chocalhos para fazer a

parte instrumental do canto.

Figura 63. Danga masculina Xinguana. Com Anuia Kamayura, Kuyusi Waura, Laptawana yawalapity,

André Borba e Lappa Kamayura.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.
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A danca feminina foi feita com todas as mulheres do Xingu presentes no evento, eu e
Julia. As criancas-meninas também participaram. Percebi que as maes sempre téo
protetoras deixam os filhos bem livres para participar ou ndo das apresentacdes de
danca. As criancas entravam e saiam tranquilamente do espago onde estdvamos nos
apresentando. Interessante notar o equilibrio entre uma forte proximidade maternal e ao
mesmo tempo muita liberdade para as criancas brincarem e correrem pelo pétio de terra.
Algumas meninas menores iam no colo de suas maes. As mulheres jovens e adultas
decidiam quais mdsicas seriam cantadas e a partir dai as dancas e movimentos de
circunscrever uma roda com os pés se iniciavam. As mulheres, jovens e criancas
pareciam estar se divertindo muito. Conversavam em sua lingua materna e davam
muitas gargalhadas. Como se tivessem esquecido a musica, ou em davida sobre o que
cantar. Quando o grupo decidia as masicas, se reiniciava a cantoria. Eu peguntava a
Angélica o que estavam falando e ela me dizia que elas estavam se esquecendo das
letras e riam muito. Eu como estava acompanhando, tentava entender os cédigos e
simbolos que sdo fascinantes nas performances culturais indigenas, mas percebi, para
minha surpresa que elas estavam bem leves, se divertindo e se permitindo esquecer e
relembrar as musicas e dancas. Quando se esqueciam, voltavam a roda e reiniciavam
outra musica, sempre rindo. O que seria um “crime” (esquecer letra, musica e texto)
para uma apresentacdo teatral e/ou de danca ocidental era algo visto com muita
tranquilidade por elas. Depois que decidiram algumas sequéncias musicais, cantaram e
dancamos algumas mdusicas seguidas. Quando acabavam as mdsicas as mulheres
corriam para a frente da oca, e algumas vezes demonstravam certa timidez em ficar ali
sendo vistas pelo publico sem uma atividade clara para apresentar e fazer.

Ao terminar de cantar e dancar Anuia anunciou as demonstrac@es de luta Huka Huka.
Anuia e Lappa me disseram que eu era forte e que deveria lutar, fiquei rindo e disse que
ainda ndo conhecia as técnicas do Huka Huka para lutar, mas que eu ia buscar aprender
para no proximo ano lutar com eles. Os homens lutaram em revezamento de trés duplas
e as mulheres também lutaram. Foram, em geral, lutas rapidas, com cerca de alguns
minutos, mais com o objetivo de demonstragdo ao publico. Anuia que representava o
juiz, as finalizava bem répido e dizia que tinha havido empate. Ali na Aldeia
Multiétnica os Xinguanos eram da mesma familia ou de familias bem proximas. No
Kuarup (festa anual de homenagens as pessoas célebres falecidas das dezesseis etnias do
Parque Indigena do Xingu que acontece no més de agosto) onde o Huka Huka acontece

como competicdo as equipes de cada etnia lutam uns contra 0s outros e nao entre si
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como na Aldeia Multiétnica. Todos ficamos muito impressionados quando lutaram os
guerreiros Auakamu Kamayura e Kuyusi Waura que levaram a demonstracdo mais a
sério e fizeram uma apresentacdo de forca e resisténcia. Kerrey Kamayura e Pitta
Kuikuro também lutaram bravamente.

Figura 64. Luta Huka-Huka entre Auakamu e Kuyusi 1.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 65. Luta Huka-Huka entre Auakamu e Kuyusi Il.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

Figura 66. Luta Huka-Huka entre Auakamu e Kuyusi Ill. Piblico ao fundo.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

Figura 67. Kurato Waura luta com Gilmar Dessana.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Depois Anuia disse que fariamos a brincadeira da “caga a vagina de cabaga”.

Essa brincadeira consiste em fazer com massinha, algo como um durepox, em cima de
uma cabaga uma escultura de vagina com o clitoris, os grandes e os pequenos labios.
Apo0s isso 0s homens pegam essa vagina esculturada e ficam instigando as mulheres,
fazendo uma brincadeira de representacdo como se a vagina estivesse no corpo deles e
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eles fossem mulheres, cantavam em suas linguas cantigas de escérnio para irritarem as
mulheres, tudo em clima de piada, fazendo “figa” nas mulheres ao passo que essas
ficavam paradas olhando, respondiam com cantigas de escarnio em respostas aos
homens e dizendo os nomes de cada um deles nas musicas, além de cantarem que esses
sdo fracos, bobos e ndo sdo viris, ap6s as cantorias elas iam se irritando e em seguida
atacavam 0s homens, para recuperar essa vagina “perdida”, que lhes pertence dentro
da metafora da brincadeira. Vale tudo. Jogar terra, bater com chinelo, chutes,
socos, pontapés, derrubar o homem no chdo, xingar. O lider da brincadeira, nesse
caso Anuia ao microfone, parava tudo quando os homens estavam apanhando muito e
recomecavam as provocagdes e piadas dos homens em poder da cabaga-vagina
para irritar as mulheres.

A Unica defesa permitida aos homens era correr e jogar a cabaca-vagina (como se fosse
uma bola) de um para outro. Eles ndo podiam segurar as mulheres ou bater. E as
mulheres bateram. Bateram muito. A poeira levantou de tal maneira com as batidas e as
corridas que ninguém enxergava mais nada. Eu mal conseguia bater nos meninos
porque estava com medo de cair e me machucar sozinha, eu sO atacava e chutava 0s
homens que as mulheres ja haviam derrubado no chéo e os seguravam para apanharem
mais.

Percebi que a mae da Angélica batia especialmente em seu marido, Valdir Kalapalo, pai
da Angélica, se por uma motivacdo interna ou ndo, foi muito engracado assistir essa
cena.

A brincadeira toda é muito divertida e era aberta a todos. Apenas um homem branco, o
André Borba do Sul, teve coragem de entrar e ele foi um dos que mais apanhou, talvez
pela inexperiéncia de fazer essa brincadeira e correr das mulheres. Os homens em poder
da cabaca eram 0s que mais apanhavam. Um ia jogando a mesma para 0 outro como
uma bola, e as mulheres tentavam pegar. E uma brincadeira muito animada e
demonstra um tom sarcéstico, engragado e bem humorado dos povos do Alto Xingu
presentes na Aldeia. Por fim as mulheres conseguiram pegar a cabaca e a regra é
gue devem joga-la no chdo até quebra-la e destrui-l4& para os homens ndo mais
brincarem e usufruirem dela; quando ela foi partida em pedagos acabou a brincadeira.
Muitas simbologias se escondem atrds de brincadeiras como estas que representam o
modo de ver o mundo desses povos e mesmo 0 prazer em brincar e estar em coletivos.

Os adultos se envolvem nas brincadeiras com entrega total e € muito interessante ver
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como o jogar e brincar esta presente em suas vidas mesmo na fase adulta e mesmo nos
mais velhos, ao passo que em nossa sociedade o brincar geralmente esté circunscrito a
infancia. Ao brincar com todos e sentir essa poténcia do jogo em mim senti e me
lembrei como € ritualistico e importante o brincar para nossa qualidade de vida. A
antropologa Maria Acselrad (2013, p. 39) pondera:

Definida como ‘canto, danga e representacdo dramatica que ocorre em
meio ao publico circundante’ (Moreno, 1997, p. 16), a brincadeira ¢
compreendida como um espaco de comunicacdo simbdlica. Assim
como a feira livre pode ser compreendida como um ‘local cujos
acontecimentos sociais ultrapassam os limites do simples comércio de
géneros de primeira necessidade’ (idem, p.58), a brincadeira também
pode ser compreendida do ponto de vista de sua organizacdo interna

(..)

Ja estava escurecendo e fomos todos juntos tomar banho no rio. A agua estava gelada
como sempre, mas dessa vez ndo senti frio. Creio que meu corpo estava muito aquecido
pelas dancas, cantos e brincadeiras, e 0 banho apenas lavou meu corpo e alma. Em
seguida fomos para fogueiraatrdsda oca Yawalapity e ldas mulheres mais
velhas ja estavam assando peixe e servindo o beiju que tinham feito pela manha. Nessa
altura eu estava praticamente curada da diarréia e me sentia muito bem e renovada.
Tivemos um jantar delicioso ainda regado a roda de violdo com Lappa e todos cantando
em portugués, Tupi e Arawak (as duas ultimas linguas na medida do possivel e do
entendimento). As letras eram muito boas e divertidas, geralmente falando de
relacionamentos, traicdes e sexo, assuntos muito recorrentes nas brincadeiras e
conversas entre eles. Algumas vezes que eles cantavam em lingua indigena eu
perguntava a traducédo, e ndo sei se verdade ou ndo, porque eles traduziam em tom de
brincadeira, mas eram sempre histérias de paixGes proibidas e das mulheres 0s
expulsando da oca ap0s suas traicdes, ao passo que davamos muitas risadas de imaginar
tais situacdes. A lua estava cheia, océulimpo e estrelado e nessa noite ndo senti

nenhum frio.

Figura 68. Céu da Chapada visto da Aldeia Multiétnica 2016.
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Fonte: arquivo do Encontro. Foto por Bruna Brand&o.

21/07/2016- Quinta feira
7° dia: A Festa Dessana- corpos que seguem dangando, entrevistas e fotografias.

Acordamos e logo cedo descobrimos que esse seria 0 dia da festa Dessana-etnia
Amazonica. No microfone o lider Dessana anunciou que queriam mulheres e
homens indigenas e viventes para dangar junto com eles. Diferente do convite
individual que eu e Jalia recebemos no dia anterior esse ja foi um convite coletivo para
dancar e nos prepararmos juntos para a festa do dia. As mulheres seriam pintadas, 0s
homens que quisessem também e todos dangariam juntos. Foi a primeira vez
gue houve um andncio assim pelo microfone, creio que um dos motivos foi que eles
estavam em poucas pessoas e queriam um corpo de dangarinos/participantes para ajudar
etambém ja comungavam dessa vibracdo de agregacdo que a danga ocasionae

gue ja estava muito claro para todos n6s ndo indigenas e indigenas aquela altura.

Figura 69. Umussy Dessana pintando vivente para danca I.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

Figura 70. Umussy Dessana pintando vivente para danca Il.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 71. Conversas, pinturas e organizagdes pré-apresentagdes. Com Gilmar Dessana, Pece Trewasae,

outros viventes e indigenas.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 72. Francesa Carole pronta para a festa/danca.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 73. Voluntéria e pesquisadora canadense Leané Tremblay sendo pintada por moga Dessana.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 74. Gilmar Dessana pintando Vit6ria Morais.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 75. Luna Dessana se pintando para a festa.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 76. Dessanas se pintando.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 77. Luna pinta Leané.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado.

Figura 78. Gilmar Dessana pinta vivente.

“w"

b

; v ' ‘ )
) >
., % &

133



Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

Figura 79. Dessana pinta vivente no camping.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado

Figura 80. Marilia Cyrne-vivente- pronta para a festa.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Leané Tremblay.

Entre muitas pinturas, conversas, risos e fotos todos ficaram prontos. A danca Dessana
reuniu um grande nimero de pessoas, em torno de 60 indigenas e ndo indigenas, que se
preparou e se disponibilizou para a mesma. Como sempre, um canto e danga
tradicionais muito primorosos, também dancados em pares de homens e mulheres.

Pessoas de diversas idades participaram dessa apresentacdo, de adolescentes a idosos.
Seu Raimundo era o grande lider e quem puxava as rodas e as cantorias. Entramos e
saimos duas vezes da Oca e voltamos ao patio central. Quando entramos na Oca para
segunda entrada triunfal trocamos de pares. Haviam muitos visitantes neste dia.
Dancamos em torno de uma hora para nés mesmos e para eles verem. Foi como sempre
um momento muito especial. A familia Dessana que era tdo pequena na Aldeia devido
ao grande valor do deslocamento para trazé-los, durante a danca se tornou uma
“familia” de umas 40 pessoas. Neste dia a noite, com também em outros, houve um
cineclube na geodésica com filmes de temaética indigena e/ou feitos pelos indigenas.
Nesse dia assistimos o documentario indio Cidaddo de Rodrigo Ciqueira e depois
debatemos sobre o protagonismo indigena nas plenérias, no Congresso Nacional, nas
atividades académicas e afins, e em como podemos denunciar algumas invasdes e
crimes cometidos por fazendeiros, madereiros e grileiros, muitas vezes em nome e/ou
pelo Estado, através de fotos e videos produzidos pelos celulares nos locais dos crimes,
falamos sobre como essa ferramenta é importante nesse momento da rapida difusdo de
imagens nas redes sociais, para angariar olhares e a atencdo da sociedade para esses

fatos tragicos cometidos contra as popula¢des indigenas.

22/07/2106- Sexta-feira
8° dia: A festa Funil-6: lagrimas, despedidas e ciranda.

Hoje foi o penultimo dia antes do fechamento da Aldeia Multiétnica e o dia da festa
Funil-6 que foi o povo anfitrido dessa edicdo da festa. Como anfitrides todos os dias
eles fechavam as apresentacdes do dia com seus cantos e dangas. Mas hoje como era seu
dia oficial fizeram uma grande apresentacdo longa a tarde.

Registro momentos maravilhosos do comer junto, como um almogo que fiz com 0s
Kayapoé , que tinha arroz, peixe assado e farinha, foi um bom momento pra interagir e

conversar com eles, e um jantar com os Kariri com algo como um baiéo de dois (arroz e
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feijdo) e mandioca assada na brasa da fogueira, sem cozinhar (técnica que ainda néo
conhecia), mas de forma geral a ideia do comer junto causou alguns transtornos porque
“obrigava” os povos indigenas a cozinhar na hora do almogo dos brancos (ente 12 e 14
hrs), horario esse que ndo é necessariamente a hora que eles estavam com fome). Nas
vezes que fui comer com as etnias, eu me oferecia para colaborar, mas ndo obtinha
sucesso. N&o sei se por ser comida tradicional eles sentiam que deviam cozinhar
sozinhos ou mesmo para nos ofertarem a comida como convidados ndo nos deixando
“trabalhar” para comer. Muitos ali, como eu, também tinham o agravante de ndo ter
habito de comer as comidas feitas ali naquele contexto de floresta, fogueira, comidas no
chéo, entre outras formas do fazer e da higiene de cada povo. Ademais depois foi
confirmado que a agua estava com algum tipo de contaminacao, e era essa agua que era
usada no preparo dos alimentos na Aldeia. Percebo que apesar da ideia ser boa, e eu ter
vivido bons momentos nesse sentido, a questdo da alimentagcdo deve ser revista pela
organizacao do evento. E a questdo urgente da dgua também. N&o ficamos sabendo a
causa da contaminacdo, houve comentario de uma virose geral por ali, mas agua é de
fato um bem essencial e isso deve ser olhado com mais cuidado pela organizagcdo do
evento também.

O clima na aldeia ja era de despedidas. Alguns grupos ja estavam indo para Brasilia
para seguirem para suas aldeias e a Funai auxiliava fornecendo algumas vans para o
transporte dos indigenas. Contatos e abracos eram trocados e aquela dor no peito ja
comecava a bater pela ciéncia de todos que os reencontros podiam nunca mais
acontecer, ou demorar muito, ou s6 se darem no préximo ano se houver mais uma
edicdo da Aldeia Multiétnica.

Mas ao mesmo tempo todos estavam muito felizes por terem vivido aquela semana
juntos, mesmo com algumas dificuldades que passamos. Lacos foram feitos. Muitos ndo
indigenas combinam e sdo convidados a irem conhecer as aldeias e fortalecer a luta. Eu
me despedi de amigos Xinguanos. Chorei pelas emocdes sentidas, pelos conhecimentos
compartilhados e porque estava acabando essa semana tdo transformadora em

experiéncias sensiveis e novas.

Os Funil-6s iniciaram sua danca por volta das 15 horas. Eles estavam especialmente
pintados, ornados e enfeitados esse dia. Muitos carregavam grandes cocares de penas,
com bicos de tucano e migangas. As pinturas entre eles sd&o muito variadas e ricas.

Usam muito urucum e jenipapo por todo o corpo, dos pés ao rosto. O lider Towe
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Verissimo era quem puxava todas as apresentagdes e o porta voz do grupo. Ele sempre
dizia que aqueles cantos e dancas eram sagrados, feitos para celebrar o Grande Espirito.
Quando em uma entrevista usei 0 termo “expressao artistica”, ele me corrigiu e disse
que o que faziam quando cantavam e dancavam nao era arte e que eles ndo eram artistas
e sim faziam cultura e demonstravam sua cultura ao ndo indigenas, pois todos os ritos e
ritmos eram de fato sagrados e celebrativos e ndo simulacros. Nas palavras de Towe
Verissimo: “Artista ndo, é cultura. E tradicional né. Ndo como artista. Venho como um
lider. Para representar e mostrar para 0 mundo e para o povo. Ndo é sO para ficar
mostrando. Eu tenho obrigacdo de fazer isso também, para ficar registrado e pra meus

meninos darem prosseguimento.”

Manuela Carneiro da Cunha em seus estudos de teoria antropolégica e antropologia
historica trata da maneira como a “cultura” (com aspas, como ela mesma coloca) é
reflexivamente constituida e engajada como uma categoria do encontro interétnico. E eu
vivi essa experiéncia intesamente na Aldeia. Todos os grupos étnicos falavam muito de
sua culturas, de mostrar cultura, de viver cultura e até de “vender” cultura. Para Txa
Funil-6 estar na Aldeia todos 0s anos: “Rapaz é muito bom. Muitas energias boas.
Também a gente vem trazer e transmitir energias boas também pras pessoas, pros
povos, pros parentes. E o encontro das tribos né, demonstrar um pouco das suas

culturas. Esse povo irméos brancos e... Muito bom.”.
Figura 81. Fechamento da Aldeia Multiétnica com Gltima apresentacdo Funil-6. E possivel perceber

elementos de outros etnias ja inseridos em suas vestimentas como a bragadeira Kayapd no dancante Funil-

0 adquirida durante a Aldeia. Nesse momento os parentes se homenageiam e se reverenciam.
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Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 82. Lider Towe puxando os canticos e a roda de danca. Detalhe para Akuku Kamayura na imagem,

que foi convidada para dancar junto com os Funil-6s. Publico ao fundo.
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Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 83. A riqueza, a forca e grandiosidade dos cantos, dancas, pinturas, adornos e instrumentos

musicais Funil-0s.




Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 86. O uso do cachimbo tradicional e sua fumaca sagrada nas dancas e cantos Funil-6.

Fonte: arquivo do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.
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Figura 85. Towe Verissimo e Patricia Pontes: artesdes, cantores e dancantes Funil-o.

Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 86. Jovens dancantes Funil-6. Detalhe para o colar branco tradicional Xinguano de caramujos no

pescoco do dangante em foco. Intercdmbios culturais de estética e enfeites corporais.
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Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 87. Pai e filho Funil-0.

Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.
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Figura 88. Lideranga Towe abengoando a Aldeia multiétnica e todos os presentes.

Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 89. Detalhe para o0 enorme e belo cocar de penas.

Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 90. Outro cocar Funil-6.
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Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 91. Shumaya Funil-9, seu irmdo e Makaruti Kamayura (atrds com cocar) dangando juntos.

Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 92. Detalhe paras as pinturas faciais Funil-o.
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Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.

Figura 93. O chdo, os pés e 0s corpos em danca Funil-6.

Fonte: arquivos do Encontro 2016. Foto por Pedro Henriques.
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A danga e canto Funil-6 fecharam com “chave de ouro” a X edicdo da Aldeia
Multiétnica. Este foi provavelmente o dia com mais visitantes pela aproximacéo do final
de semana e da abertura do Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos
Veadeiros com o foco em culturas populares e quilombolas. Primeiro assistimos as
apresentagdes dos pernambucanos e em seguida fomos convidados a dangar juntos e
fizemos uma grande ciranda com brancos e indigenas de diversas etnias ao final, pois
essa € a principal marca da apresentacdo Funil-6 na Aldeia Multiétnica: reunir as
pessoas para dangar, cantar e sentir as emogoes juntos.

A noite ja era a abertura do Encontro na cidade de S&o Jorge e para la fomos ver as
apresentacdes dos povos Kalunga e ouvir forré e Coco'’ tocados também pelos Funil-o.
Foi uma noite de festa dos indigenas, viventes, visitantes e a populacdo de Sao Jorge
que adentrou a madrugada dentro da Casa de Cultura Cavaleiros de Jorge (que organiza

todo o evento) dancando, cantando e celebrando.

23/07/2016- Sdbado
9° dia: A partida- planejamentos, caronas e abracos.

Pela manha vérias barracas estavam sendo desmontadas. Grupos de indigenas e ndo
indigenas indo embora. Muitos seguiram para vila de Sdo Jorge para acompanhar as
festividades da cultura popular do Encontro de Culturas, outros permaneceriam na
cidade para conhecer o complexo de cachoeiras da Chapada, e outros seguiriam para
suas casas.

Seguiram-se as despedidas e houve uma Ultima roda de conversa entre 0s organizadores
nas figuras de Juliano Basso e Fernando Schiavini e os lideres de todas as etnias, creio
que de vivente sé estava eu.

Os temas dessa conversa foram principalmente um balan¢o do evento deste ano, a
continuidade do evento para 0s proximos anos e 0 espaco para a proéxima aldeia ja que
esse (alugado) esta em vias de ser devolvido. Os lideres indigenas expressaram grande

contentamento na participagdo no evento e reafirmaram seu desejo de continuidade do

.0 Coco é um ritmo tipico do Nordeste do Brasil. H4 controvérsias sobre o estado em que se originou,
sendo citados os estados de Pernambuco, Paraiba e Alagoas. O nome refere-se também a danca ao som
deste ritmo. O som caracteristico do Coco vem de quatro instrumentos (ganza, surdo, pandeiro e
triangulo), mas o que marca mesmo a cadéncia desse ritmo € o repicar acelerado dos tamancos (que sdo

usados para imitar o barulho do coco sendo quebrado). (GASPAR, 2009)
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mesmo. Juliano explicou que o dono do terreno estava pedindo este de volta, por ndo
querer que se derrube mais o cerrado para a construcdo de mais areas planas para fazer
acampamentos, ja que a Aldeia vem crescendo. Juliano também explicou que a Aldeia e
seus ideais ndo acabam ali e que havia varios projetos em execucdo e sendo
implementados para cada povo dentro de suas necessidades pessoais, como por exemplo
a introducdo de saneamento basico na aldeia Funil-0 em Aguas Belas e a feira de
semente Kayapd no Para. Juliano também falou sobre a ideia da Aldeia Multiétnica se
tornar itinerante, percorrendo diversas regibes do Brasil e a primeira vez que ela
acontecerd fora da Chapada sera em 2017, em Imbassai, na Bahiacom o0s povos
indigenas e representantes da cultura popular da regido. Juliano elogiou a participacdo
de Fernando sempre tdo dedicada a Aldeia e a causa indigena. Towe Verissimo e
Benjamin Kayapé falaram da importdncia da continuidade do evento para o
fortalecimento da questdo indigena na sociedade e como a Aldeia é um forte espago de
sociabilidade; também agradeceram a recepcdo e organizacdo, e aos voluntarios por
estarem sempre prontos a ajudar a todos.

A tarde alguns povos indigenas que ainda estavam por ali colocaram em exposi¢do seus
artesanatos para vender os ultimos itens aos poucos turistas que ainda visitavam o
espaco. Alguns turistas ainda estavam pagando para se pintar, mas a Aldeia ja ia se
esvaziando bem. Foi meu ultimo dia. Saimos da Aldeia a tarde, depois de um ultimo
banho de despedida no Rio Sdo Miguel, passamos por Sdo Jorge e dormirmos em Alto
Paraiso. Com o diario de campo, as entrevistas e tudo que estava marcado em mim nao
seria tarefa tdo dificil descrever a minha experiéncia na Aldeia Multiétnica de 2016, mas
ao mesmo tempo vejo que o desafio estava colacado sobre quais experiéncias iluminar e
detalhar e com o tempo curto para 0 processo de escrita fiquei preocupada em como
desenvolver um texto conciso, mas que abarcasse esse universo de vivéncias. Por fim,
percebi em cada performance cultural apresentada por cada etnia presente uma forte
demonstragdo de patriménios culturais materiais e imaterias. Vi os patriménios fora dos
livros e listas do Iphan e afins, os vi em vida, em movimento, performando sob meus
olhos. Pude participar das apresentagdes patrimoniais/memoriais performéticas e fazer
parte desses processos de resisténcias culturais. Esse tipo de festival, para alem da
diversdo turistica e de percepc¢édo de outras culturas, tende a formar um corpo forte de
luta e militancia politica a favor dos povos tradicionais pois 0s lagos sociais atravessam
a fronteira da Aldeia Multiétnica adentrando outros espacos como as Universidades,

familias, jornais livres e midias alternativas e mesmo as ruas, formando um grupo de

147



luta politica, e social pro indigenas além dos numerosos lagcos de amizades e afetos
criados e que se seguem apos o evento, trazendo desdobramentos infindaveis de auxilios
e trabalhos com os povos amerindeos e suas memarias em acao.

Pude comprovar em experiéncia a Aldeia Multiétnica como um lugar de memdria, um
lugar de demonstracGes de ritos e onde novas memorias culturais sdo criadas. Todos
desejavam vida longa a Aldeia, assim como eu. E o desejo de seguir pesquisando o
corpo, 0s povos étnicos, a danca e superando minhas limitacBes pessoais se renovou

sobremaneira. Percebo que o caminho apenas se inicia.

3- Sentidos e Significados dos Corpos que dangam na Aldeia Multiétnica: passos e
movimentos na construcdo de novas memdrias.

“Perdido seja para nos aquele dia em que ndo se dancou nem uma vez! E falsa seja para
nods toda a verdade que ndo tenha sido acompanhada por uma risada!”
Friedrich Nietzsche
Santo Agostinho citado por Paul Valery reflete: "O que é a danga? Mas, afinal, o que é a
danca?... Mas a danca, disse a si proprio, € afinal uma forma de tempo, é a criacdo de
um certo tipo de tempo, de um tipo completamente distinto e Gnico”( Valery, 2011:08.)
Com esse pensamento profundo e salutar, no século XIX, sobre o que é a dancga, suas
fungdes sociais, 0 motivo de sua existéncia, e outros questionamentos afins, inicia-se o
ultimo capitulo desta dissertacdo. Santo Agostinho se indaga, Paul Valery da
prosseguimento as questdes, e n6s nos perguntamos também. O que é a danca? O que
foi a danca antes? O que é a danca agora? O que sdo dancas de culturas tradicionais?
Como a danca reforca os processos de identidade e alteridade?

Quando o pensador Paul Valery nos propde que a danga é certo tipo de tempo,
podemos inferir que o ato de dancar se relaciona com a capacidade de ser, saber e fazer
memoria, memoria esta que é totalmente vinculada ao conceito de temporalidade: a
memoria da mente e a memoria dos corpos. Uma memoria dancada é aquela que cria
um tempo no “aqui e agora” através dos movimentos e gestos corporais, mas que
tambem permanece através das eras, nas memorias das culturas, dos seres humanos e
seus movimentos corporais, nos rituais, nas tradi¢cdes, nos mitos e sonhos, onde esta se

recria na imaginagéo e criatividade dos viventes.
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De acordo com Pierre Nora, historiador francés interessado nos estudos de
memodria:

A memdria é um fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno

presente; a histéria uma representacdo do passado. Porque é efetiva e

magica, a memdria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se

alimenta de lembrangas vagas, telescépicas, globais ou flutuantes,

particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas,

censura ou projecdes. (...) A memdria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem, no objeto. (1993, pag. 9.)

Sendo assim vé-se que a memoria se perpetua também através dos gestos, do
caminhar, da tradicéo oral e corporal. E sobre a possivel relagdo entre memoria e o ato
de dancar que essa derradeira parte do texto vai se debrucar. O argumento principal
reflete a danca como uma forma de permanéncia de memorias culturais e as memorias
individuais e coletivas de certos grupos sociais como retroalimentacdo na criacdo em

dancas tradicionais.

A eleicdo por entender a danca dita tradicional e seus sentidos e significados através
da observagéo participante na Aldeia vem de minhas vivéncias pessoais como atriz e

pesquisadora e acima de tudo como ser humano que anda, se movimenta e danga.

Ao participar anualmente das festas percebi que a culminancia méaxima das
festividades, o apice, o0 momento de maior comunhao, alegria, e transformacdo se
davam justamente quando os povos indigenas, campesinos, quilombolas e publico
dancavam. Junto a danca, somam-se a masica, 0s instrumentos musicais, a melodia, a

performance cultural e a encenacdo. Para Zeca Ligiéro (2011:14):

O estudo da performance aplicado ao estudo das tradicdes cénicas
dentro e fora do palco, no Brasil, depara-se primeiramente com a
questdo do corpo expressivo. Desde as representacdes gréficas do
corpo nas xilogravuras das capas da literatura de cordel, do manuseio
em barro ou pedra sabdo, percebemos uma espécie de movimento
aprisionado que sem ddvida vai explodir nas dancas populares com
todo o vigor do seu batucar-dancar-cantar. Se a principio o estudo
procurou pontuar e distinguir os elementos que extrapolavam o teatro
para chegar a performance, ele vai se distanciando das lentes do teatro
para poder perceber as praticas performativas como um outro processo
de criagdo cénica, independente das limitacbes de tempo, espaco e
tempo impostas pelo modelo teatral geralmente referenciado nas
tradi¢bes Greco-romanas via Peninsula Ibérica.

Se a antropologia por tanto tempo deixou a dan¢a em segundo plano de observagao,

dando uma atencdo maior a outros metodos de analise cientifica, como o estudo do
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artesanato, das linguas, da politica, dos graus de parentesco, entre outros, no momento
atual, com muitos estudiosos pesquisando e lutando para situar a dangca no mesmo
patamar das outras categorias, encontro nessa festividade uma ode a danca, ao ato de
dancar. Joan Kealinohomoku diz: “... uma analise minuciosa da dan¢a ¢ uma ferramenta
preciosa para a pesquisa antropologica. Do mesmo modo, provou que os métodos da
Antropologia so Uteis para o estudo da danga.” (2011:3).

Quando indigenas e o publico formado de turistas e visitantes de diversos lugares do
Brasil e do mundo, se unem em roda e/ou cortejo e dancam suas alegrias, dangam suas
dores, dancam sua resisténcia politica, celebram a vida e 0 movimento, levantam poeira
e suam a camisa, uma forma de Encontro se da de fato. Esta fotografia ilustra bem a

sensacdo de movimento coletivo do festival:

Figura 94. Ciranda com indigenas e ndo indigenas.

Fonte: Pagina do Encontro de Culturas no Facebook'®. Fotografo: Alan Oju.

18 Disponivel em: < https://www.facebook.com/encontrodeculturas/photos stream> Acesso em dez
2015.
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3.1 As palavras dangcam na mente

Jéje, Banto loruba miscigenou com Tupi Maraba e Xango
Se viu ressuscitar em boi bumba
Do carnaval ao cirio de nazaré, peniténcia na palma do pé
Quem ndo danga nao reza o sairé

()

Festejo e fé

Fitas, bandeiras, tambores e corddes pra cultivo dessas oracbes

Da calmaria nasce a maré

Festejo e fé

Povo que clama seus deuses ao cantar, festa ndo tem hora pra acabar
Reza pra vida durar o que puder

Frederico Demarca / Marcelo Fedra

Nathan Wachtel (1971) no seu livro sobre os indios do Peru diante da conquista
espanhola usa como fonte histérica uma danca de Oruro que representa a morte de
Atahualpa e ainda hoje faz parte das festas de carnaval. Através da danca, ele avalia o
grau de integracdo e sincretismo nos Andes, estudando no segundo capitulo a memoria
trauméatica da conquista nos povos andinos contemporaneos. Combinou historia e
antropologia, fontes documentais escritas e observagdo de uma danga para melhor
compreender o processo colonial. Reconhece assim que a danca é portadora de

mem0ria.

Ao analisar e refletir as dangas apresentadas na festividade do Encontro de
Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros em Goids, em especifico as
apresentacdes dentro da Aldeia Multiétnica, pude mensurar como essas sdo meios de
fortalecimento das memorias culturais de alguns povos tradicionais, atraves da
reatualizacdo do ritual performatico para apresentacao ao publico. O ato de dancar neste
contexto se transforma em uma possibilidade de afirmacéo da identidade e resisténcia

grupal, social e politica.

O arcabouco estratégico de acdo destes povos tradicionais ja citados passa pelas
dancas e encenacbes dessas culturas para atuar na sociedade com vistas ao
desmantelamento de preconceitos e novas formas de rela¢Ges interpessoais com povos

ndo indigenas e indigenas de outras etnias.

Vejo nessas memdarias culturais que sobrevivem e se expressam através da danca
nos proprios corpos dos sujeitos nativos através de movimentos sincronizados

organizados para representar tal historia, contexto e/ou situacdo pessoal um
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agenciamento para interlocucdo entre povos tradicionais e povos urbanos. Também vejo
que através das pinturas corporais, dos mitos repassados de forma hereditéaria, dos
cantos e ritos de passagens também estdo perpetradas essas memorias tradicionais. A
ideia agora € relacionar alguns estudiosos de Memoria, tanto os classicos quanto seus
atualizadores, aos estudiosos da danca nas areas de antropologia e na propria area de
danca e teatro. Através dessa base bibliografica unida aos depoimentos de participantes
e entrevistas com dancantes e lideres indigenas, pretendo destrinchar como e porque a
danca € um meio de estudos culturais e historicos de organiza¢6es humanas. Danca essa
que sempre foi colocada em um patamar secundario dentro do universo académico, até
mesmo dentro dos estudos em artes; porém defendemos que os estudos em Danca sdo
fontes riquissimas de tracos, rastros e materialidades das culturas. J& a memodria que
perpassa por toda relagdo humana e € criada em grupo, dentro dos quadros sociais de
memdria, percebo como uma ferramenta tedrica essencial para a reflexdo acerca das
diferencas culturais e a sobrevivéncia mesma das populagdes tradicionais. A danca

lembra. A lembranca danca.
3.2- A Aldeia Multiétnica e sua relacdo com as memorias culturais.

A Aldeia é uma comemoracdo que acontece anualmente, desde o ano 2000, na Vila
de Séo Jorge, municipio de Alto Paraiso, no estado de Goias, regido da Chapada dos
Veadeiros, santuario do que resta do Cerrado Brasileiro. A Vila de Sdo Jorge € um
pequeno vilarejo de ex-garimpeiros na Chapada que, com a proibicdo da extracdo de
cristais e a criacdo do Parque Nacional da Chapada dos Veadeiros, em 1961, abriu-se

para o turismo ecoldgico e de aventuras.

Um dos objetivos do evento é divulgar e fortalecer os modos de fazer, usos e
costumes, festas e celebragbes que consagram o patrimdnio imaterial brasileiro.
Dentro deste evento acontece também a Aldeia Multiétnica que € a criagcdo e simulacao
de uma aldeia mais afastada da cidade, onde algumas etnias indigenas se estabelecem
para promover vivéncias em grupo, mostrar e vender artesanatos, e demonstrar sua arte
e cultura: seu modo de viver, todos simbolos das memdrias destes povos. E feito peixe
assado, beiju, se constroem ocas, e por uma semana ali € a casa dos indigenas
participantes e de muitos visitantes curiosos. Essa Aldeia é aberta ao publico, mediante
0 pagamento de uma pequena taxa, e existe uma programacéo de apresentacfes. Todos

os dias uma etnia lidera a festa, cantando, tocando seus chocalhos e outros instrumentos,
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e principalmente dangando. Cada ano uma etnia € anfitrid. No ano de 2015 foram os
Krahés (etnia indigena que vive no estado do Tocantins e possui vastissima quantidade
de rituais e cantos em sua cosmologia) os anfitrides. Em outros anos ja foram os
Yawalapity do Alto Xingu e os Kayapdé Mebemgroke do Para. A programacdo da
Aldeia é flutuante e os povos que o frequentam também, porque a presenca dos
indigenas depende de financiamentos e apoios publicos, privados, coletivos e

institucionais.

Um dos pontos mais interessantes deste evento é a questdo de como o corpo do
outro é notado, observado, aprendido e apreendido. Através do (des)Encontro ndo
apenas de mentes e sim de mentes, corpos e seus movimentos é que se da o dialogo, ndo
com falas apenas, mas com olhares, mdos dadas, passos coreograficos, cirandas, rituais.
A professora Luisa Belaunde em aula de Antropologia da Danca no Museu Nacional-
UFRJ no dia 18 de novembro de 2016 ponderou sobre o fato de a danca também
produzir corpos:

“As dangas podem ser de cura e de agenciamento politico
(autoridade e poder). Quando o mito vira musica este danca. A danga
assim € o verbo tornado corpo e o corpo que danga é aquele em que
sua superficie foi alterada, em geral pela aplicacdo de desenhos.

Estamos falando, portanto, de corpos transformados. Além das formas
narrativas que surgem da pratica dancante e da palavra/corpo.”

Neste evento acontecem rodas de conversa e debates sobre determinados
assuntos caros ao meio ambiente e a sobrevivéncia dos povos tradicionais como:
sementes naturais, sustentabilidade, medicina tradicional, ervas medicinais, e até
assuntos de militancia politica, como debates contra a PEC 215, por exemplo. Estes sdo
momentos importantes para os espacos de trocas interculturais e politicas, mas vemos
que o que recebem maior ressonancia séo 0s encontros dos corpos, que se pintam entre
si em cada etnia; as pinturas feitas por indigenas nos nao indigenas; os modos diferentes
sentidos e observados de caminhar, de se relacionar, de se olhar. Inspirada em Arthur
Omar (1997) e sua Antropologia da Face Gloriosa tentei captar também esses “instante
magicos” dos rostos e corpos dos sujeitos presentes nessa festividade e toda sua poesis
de resisténcias. Para ele: “O éxtase (ek-stasis) € o que coloca algo fora de si, € explosao,
transbordamento.” (OMAR, 1997, Pag. 11) Nessas vivéncias de encontros corporais é
gue acontece o encontro com o diferente, ndo no sentido apenas do outro exdético, mas
também em contrario, no sentido do reconhecimento das diferencas em consonancia

com as possibilidades de interacdo e descobertas de desejos, projetos, movimentos e
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sonhos em comum. Para a vivente Carolina Luz de 23 anos: “Chegar aqui e perceber
como os indigenas se organizam e como isso é semelhante a nossa realidade comum de
vida quebra a barreira que construimos ao ndo conhecer e ter contato com essa
realidade”. No ato de pintar o outro ¢ ter um contato corporal, de receber a pintura
indigena no corpo e participar dessa estética impactante e diferente com o uso do
jenipapo e urucum, outros encontros se dao. Os indigenas e ndo indigenas interagem de
forma a se entenderem, existe a curiosidade do novo pra ambas as partes, como se pode

ver na imagem a seguir:

Figura 95. Débora Kraho faz pintura facial em Renata Curado no espago da Aldeia Multiétnica.

Fonte: Arquivo pessoal da autora dos registros feitos no XIV Encontro de Culturas no ano de

2014. Foto por Luciana Lima.

3.3- Antropologia da danca: as apresentacdes artisticas- dancgas, cantos e musicas

na Aldeia Multiétnica e sua relacdo com a alteridade.

Mas ja agora podemos falar do corpo como de um limite movente entre o futuro

e o0 passado, como de uma extremidade mével que nosso passado estenderia a todo
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momento em nosso futuro. Enquanto meu corpo, considerado num instante Unico, é
apenas um condutor interposto entre os objetos que o influenciam e os objetos sobre os
quais age, por outro lado, recolocado no tempo que flui, ele estd sempre situado no
ponto preciso onde meu passado vem expirar numa acdo. Consequientemente, essas
imagens particulares que chamo mecanismo cerebral terminam a todo momento a série
de minhas representacdes passadas, consistindo no Gltimo prolongamento que essas
representacdes enviam no presente, se ponto de ligacdo com o real, ou seja, com a acgéo.
(Bergson, 1999:84)

Gisele Guilhon Antunes Camargo (2011), antropdéloga estudiosa da
Antropologia da Danca, batalha na consolidacdo deste campo tedrico e metodoldgico e
da percepcdo de sua relevancia por parte da comunidade académica e afim, atraves do
entendimento da danga como um sistema de fundamental importancia ndo apenas para
seu préprio entendimento, como também e principalmente para a compreensdo da

estrutura mais profunda da sociedade na qual o ato de dancar esta inserido.

Uma das predecessoras deste campo de estudos é Gertrude Prokosch Kurath
(1903-1992). Ela propunha uma etnologia da danca, que focava na observacdo em
campo, no agenciamento dos dancarinos no espaco, no estilo do movimento do corpo e
na estrutura da danca para uma analise mais ampla do contexto cultural de cada danca e
de seu grupo social por consequéncia. No contexto de aproximacéo a esses estudiosos
neste novo campo chamado de Antropologia da Danga nos deparamos com Judith
Lynne Hanna (1979), que identifica sete dimensdes do comportamento humano que
podemos utilizar para pensar a danca, e que buscarei para fazer aproximacoes
metodol6gicas e pensar as dangas que acontecem na Aldeia como instrumentos de

memaoria e monumentos comemorativos em movimento.
Sao elas: Fisica, cultural, social, psicolégica, econbmica, politica e comunicacional.

No plano fisico é observavel que as dancas indigenas possuem tragos comuns e
tracos diferenciais, por isso ndo se pode intitular essas manifestacGes apenas como
dangas étnicas, j& que cada etnia possui suas caracteristicas proprias. Também porque
partimos do principio de que toda danca € étnica, ja que cada povo seja ele, ocidental,
oriental, tradicional ou ndo, vem de uma etnia, de um grupo social. Assim para

exemplificar falaremos brevemente de forma cientifica, artistica e também poetizada da
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danca Kayap6 Mebengroke (PA), da danga Funil-6 (PE) e da danca Xinguana (MT),

povos sempre presentes na Aldeia e que pude observar com mais frequéncia.

Esses grupos possuem no passo forte e no corpo rigido e firme seu movimento
mais marcante. Em analogia a sua propria sobrevivéncia que exigiu durante o periodo
colonial e ainda hoje exige muita resisténcia e firmeza para permanecer vivos, esta ja
pode ser considerada uma dimensdo psicoldgica da danca indigena. O corpo em

consonancia com a atitude de luta.

Os Kayapd Mebengroke especificamente fazem dancas em que os homens véo a
frente puxando a roda e as mulheres vao atrds formando fileiras duplas. Quando a roda
se faz completa as mulheres ficam de frente para os homens mantendo os cantos e
movimentos ativos. Sao pés que vao para frente e para trds. As mulheres se abracam
pelas costas. Ja 0os homens ficam lado a lado sem se abragcarem, de forma geral, mas em
algumas dancas se abragam pelas costas também, formando uma imagem como de
correntes paralelas, onde se forma uma fila de homens de frente para as fileiras de
mulheres. E assim 0s ritmos e 0s géneros se unem. A forma do gestual e movimento que
gera o sentimento de coletividade indigena esta também inserido no ato de dancar e na

postura dos corpos: juntos.

As dancas apresentadas na Aldeia fazem parte da cosmologia ritual dos Kayap6
(http://pib.socioambiental.org/pt/povo/kayapo) e existem em um processo que sugere
também a forma de se colocar ideologicamente, de como 0s corpos se entendem e

entendem o mundo.

Ja a danca Funil-6 geralmente apresentada na Aldeia se trata de uma danca
eminentemente masculina com apenas uma mulher, ou poucas, formando dupla com o
cantador principal. Esse casal puxa a roda que vai se formando com cantos que lembram
o0 cantar dos passaros. Os movimentos dos indigenas com os corpos abaixados no plano
médio e os bragos abertos em formatos de asas também simula o voar dos passaros.
Muitos dancantes carregam apitos que fazem sons de péassaros e assoviam. O lider
cantador ao lado da mulher cantadora puxa a roda e canta bem alto, ao passo que os
outros indigenas em determinados momentos cantam juntos em resposta € em outros
momentos apenas escutam. Em algumas outras formagGes de danga para apresentacao,
algumas mulheres Funil-06 se juntam ao grupo e fazem uma formacdo em roda para

demonstrarem seus cantos e movimentos corporais ao publico.
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Nota-se também através das imagens dispostas ao longo do segundo capitulo que
toda uma rede de significados e simbologias das pinturas, vestes e aderecos formam
também o universo cultural-imagético desses dancantes indigenas. S&o itens de grande

valor estético, artistico e antropolégico.

Finalizando a questdo das caracteristicas fisicas de algumas dancas feitas na
Aldeia, chegamos a danga Xinguana, formada por mulheres e homens jovens e mais
velhos, que cantam e caminham em duplas com um pé sempre a frente marcando o
passo, atravessam o patio passando pelo publico e fazem uma grande roda no centro
convidando algumas vezes 0 mesmo a participar desta ciranda. Em outras apresentacdes
0os homens tocam suas flautas sagradas formando circulos, e as mulheres vdo os

acompanhado atras, e ao lado formando duplas. Como pode ser vista nesta fotografia:

Figura 96 - Apresentacdo de danga Xinguana no VII Encontro de Culturas.

Fonte: Pagina do Encontro no Facebook®®. Fotografia por Anne Vilela.

E vital observar, analisando o viés politico que a danca pode alcancar, que essas
etnias possuem um ndmero pequeno de viventes (os Yawalapity, por exemplo, eram
contados em 208 pessoas em 2002 segundo dados da Unifesp) e estar nesse tipo de

' Disponivel em: < https://www.facebook.com/encontrodeculturas/> Acesso em out 2015.
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Festival € uma 6tima forma de dizer ao mundo que estdo vivos sim, e mais que isso,
estdo celebrando, cantando seus cantos tradicionais e milenares, recriando ritos,
dancando o passado e o presente, e lutando pela permanéncia de ser e estar nesse
mesmo mundo. Sabe-se também que os povos do Alto Xingu vivem tempos dificeis por
sua proximidade com terras muito procuradas para as constru¢fes de usinas
Hidroelétricas como a Usina de Belo Monte e também por habitarem terras visadas
pelos ruralistas do Mato Grosso e regido, para a plantacdo de monoculturas que
impedem a biodiversidade natural do Parque indigena do Xingu e também para criacéo
de gado de corte para exportacdo e venda nacional. Mesmo tendo estas terras ja
garantidas em lei, esses povos passam por constantes hostilizagdes e invasdes por parte
dessa parcela da sociedade que ndo respeita os direitos ja garantidos pela Constituicdo

Federal de 1988 aos povos indigenas.

No quesito cultural pensado por Hanna (1979), podemos observar que 0s
momentos de culminancia em danca séo precedidos por véarias preparacdes da ordem da
organizagdo de cada grupo cultural presente no Encontro. As pinturas corporais, 0
momento de concentracdo dentro da oca antes de sair para o patio, a preparacdo dos
instrumentos que serdo utilizados, as brincadeiras antes do momento de apresentacao, 0s
cabelos que sdo arrumados, os pares que sao feitos. Toda uma prepara¢do que em nossa
cultura ocidental poderiamos chamar de preparacdo cénica. As pinturas como 0S
figurinos. O patio de terra como o palco. Os dangantes como os bailarinos. O lider do
grupo como o diretor teatral. E perceptivel uma gama de significados que se realizam e
se materializam no ato de dancar. Nesse ponto a antropologia encontra a danca (aqui
vista também como arte) e a danca encontra a antropologia (também sob um ponto de
vista mais artistico e sensivel). Por fim, a arte encontra a antropologia e vice-versa.
Como quer Maria Acselrad:

ReflexBes antropoldgicas sobre a arte j& foram feitas em relacdo a
diversas culturas. Dancgas balinesas, esculturas africanas, poesias
arabes, literaturas francesas, pinturas italianas, musicas brasileiras,
desenhos amerindeos ja renderam interessantes discussdes sobre a
percepcao e a expressdo estética. Na maioria desses estudos atribuiu-
se a arte um importante papel na discussdo sobre identidade e
alteridade, natureza e cultura, individuo e sociedade, emocdo e
pensamento, continuidade e ruptura, ética e estética, confirmando o
enorme valor das contribuicdes que ela reserva a antropologia, através

da premissa de que “a arte ¢ boa para pensar’. (ACSELRAD,
2013:87)
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Ainda analisando pelo ponto de vista cultural percebo a Aldeia como um ponto
de ressonancias e entrelacamentos de culturas. No plano simbdlico e concreto. Neste
lugar se encontram quilombolas Kalunga do nordeste de Goias, etnias indigenas, turistas
de diversos cantos do Brasil e mundo, trabalhadores rurais, pesquisadores, indigenistas,
entre outros. Além desses (des) encontros que por si sO ja celebram a ampla meméria da
diversidade cultural brasileira ainda acontece simultaneamente no evento apresentacoes
de mdasica, teatro e danca de grupos urbanos de Brasilia, Goiania e outros artistas da

musica popular brasileira. E quando esses grupos se encontram, eles dangam juntos.

No quesito econdmico a ida a Aldeia representa fonte de renda para 0s povos
indigenas na venda de artesanatos, vestimentas e adere¢cos como cocares, bracadeiras,
pulseiras e colares. Além de valores cobrados para pintar os ndo indigenas. O ato de
dancar funciona assim também como um aspecto sedutor das diferencas culturais,
estimulando o publico presente a adquirir 0os bens materiais e a participarem da
realizacdo de apresentacdes dos bens imateriais. Assim também analisa Canclinni: “(...)

a fascinacgéo frente a beleza anula o assombro frente ao diferente” (2003, p.175).

A Aldeia gera assim uma rede infindavel de sociabilidades, de trocas entre
parentes indigenas, quilombolas, moradores de S&o Jorge e arredores e ainda 0s turistas.
Sdo trocas monetarias, afetivas, materiais e subjetivas. Sao criadas amizades, lacos,
acordos politicos de lutas e engajamento. Gera-se & um momento de ver o outro, dancar
0 outro, dangar com o outro, dancar consigo e reconher a si mesmo. Essa pode também
ser considerada a parte comunicacional do ato de dancar no Encontro. Para o Mestre
Cirandeiro Chiquinho de Tarituba: “Hoje sabemos que boa parte dessa resisténcia foi
construida em torno das festividades” (2004:24). Ele diz ainda que a cultura da pesca e
da ciranda ensina a comunidade o bem-viver através da mdsica, da prosa e da danca.
(BULHOES, 2004)

Essas sete dimensdes do comportamento humano em danca se confundem e se
misturam na Aldeia quando se pensa em dancas tradicionais sendo feitas continuamente
por sete dias. Enquanto as pessoas dancam, elas também se comunicam, conversam,
fazem politica, culinéria nativa, mexem o corpo, transformam a mente e a alma,
conhecem 0s parentes e 0s ndo indios também. Nessa festa se busca transformar mentes,
destruir preconceitos enraizados secularmente no inconsciente coletivo onde residem

imagens equivocadamente negativas em relacdo aos indigenas e afrodescendentes,
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influenciando assim as novas formagdes de coletivos huamanos, memarias e mudangas
de discursos. Assim 0s quesitos psicoldgicos dos individuos se fazem e refazem no ato

cultural, que é visceral, intenso e vivo.

A mudanca em relacdo a como se veém 0s povos indigenas e quilombolas é
anunciada, comentada entre os participantes do evento. Fica claro que no ato de ver as
dancas, artesanatos, pinturas corporais, rodas de conversa, entre outros, o publico
percebe as existéncias e possibilidades de intercAmbios nas sensiveis, delicadas,
sofisticadas e riquissimas culturas indigenas e afrodescendentes. Como pode ser
observado no depoimento de Luciana Silva Lima, uma jornalista que viveu a

experiéncia do Encontro de Culturas em 2013, e relatou o seguinte em seu blog:

13

. O terceiro dia foi dedicado a um especial e gostoso
programa de indio: fomos conhecer a ‘Aldeia Multiétnica’, espago de
convivéncia e trocas que, como o proprio nome indica, reline num
mesmo ambiente diferentes povos indigenas. Fizemos a festa:
pintamos o corpo, cortamos 0 cabelo, tomamos banho de rio,
brincamos com as criangas, conversamos com jovens, adultos e
velhos. Demos boas risadas. Sentiamos-nos parte daquele universo
particular, belo, vasto, desconhecido e ainda tdo marginalizado
(infelizmente!). Krahd, Mebengokré (Kayapd), Yawalapity, Kuikuro
foram algumas das etnias presentes que tivemos a oportunidade de
conhecer um pouco mais de perto. (...) A partir de entdo ndo pudemos
mais deixar aquele local fantastico, tdo maravilhadas ficamos com a
nova experiéncia. VVoltamos ali todos os dias até o final do evento (...)
Enquanto estivemos ali, participamos ainda de um ritual sagrado dos
Lakota, indios canadenses, e assistimos a um emocionante ritual de
danga dos Funil-6 (...) assistimos ai diversas apresentacfes de cultura
popular: catiras, modas de viola, congadas, dancas quilombolas,
concertos de gaita. E assim se foi quase uma semana de imersdo na
natureza e cultura. Um passeio de ocasides e descobertas memoraveis,
abencoado pelos mais profundos lacos de amizade. Memodrias que
ficardo guardadas e com fé e esperanca em breve se repetirdo. Porque
bons momentos sdo assim: para serem lembrados, mas também para
serem revividos. Pois melhor mesmo é compartilhar. Sempre.”

Neste depoimento pode-se ver como a experiéncia sensivel que a Aldeia e suas

dancas promovem arrebata o publico.

De acordo com Gisele Camargo: “No que diz respeito as linguagens do corpo -
especialmente dancgas e pecas teatrais - 0 que podemos dizer é que estas sdo, tanto
quanto as outras ‘artes’, ‘depodsitos de relagdes sociais. ” (2013:20). Sendo assim,
enxergo na Aldeia uma possibilidade de relagdes sociais mais humanizadas e estas se
ddo principalmente nos momentos de dancar e de ver as dangas dos povos que la se

apresentam. A parte psicologica do ato de dancar vem também atraves do
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fortalecimento do lado ludico e dos vinculos sociais que fortalecem a memdria dos

povos tradicionais e recriam novas memorias de um hoje mais generoso e democratico.

3.4 Memorias subterraneas que dancam: a Aldeia Multiétnica no contexto

historico-cultural

Desde o periodo pés-independéncia do Brasil uma preocupacao constante tomou
0s coracdes e mentes de estudiosos, artistas, intelectuais e politicos: entender e /ou
formar a ideia de nagdo, de afirmacgdo identitaria, “descobrir” e representar o que € a
cultura brasileira de fato. Todos se perguntavam o que era tipicamente brasileiro o que

realmente traduzia a alma do Brasil?

Muitos caminhos foram percorridos para dar possiveis respostas, e a que mais
ecoa nessas reflexdes é a existéncia de varios Brasis. Tantos Brasis quantos grupos
sociais de memdria ha. Importante salientar que muitos grupos de memdria sdo grupos
hostilizados e invisibilizados pela historia oficial, mas que possuem suas memorias
subterraneas resguardadas muitas vezes pela permanéncia de rituais, dangas, historias,
modos de fazer, que sobrevivem aos constantes massacres fisicos e culturais. A estes
tipos de grupos de memoria Michael Pollak, sociologo francés, chama-os de
possuidores de memorias subterraneas. Memarias estas que vem a tona em momentos
possiveis e oportunos. Os povos indigenas, Quilombolas, povos agricultores e
ribeirinhos geralmente possuem e atualizam esse tipo de memoria subterranea em sua

tradicdo oral. Sdo atos de resisténcia e permanéncia através das memorias culturais.

Pollak (1989) nos diz que essas memdrias subterraneas das minorias fazem parte
do folclore, das tradicdes, do costume, das musicas, entre outros e vem a tona em
momentos de crise, em sobressaltos. Mas através do Encontro percebo a manifestacdo
dessas memorias subterraneas, como um “grito que ecoa”, (ja que estamos falando de
um pais, o Brasil, que silencia e invisibiliza os povos tradicionais de forma geral) nao
apenas através da guerra e do conflito, e sim e também através da festa, da danca, da
comemoracao, sendo estas também uma forma de resisténcia politica, uma resisténcia
que danca. Todas sdo estratégias validas de sobrevivéncia e luta, por reafirmagdes dos

direitos ja conquistados, mas ainda ndo respeitados pela maioria da populacdo brasileira.

Os diversos subgrupos de memorias com suas manifestacGes artisticas culturais

espalhadas por esse imenso e rico pais continental representam a diversidade cultural
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gue nos brinda com suas multiplas redes de possibilidades. No inicio do século varios
folcloristas e literatos brasileiros e estrangeiros sairam em expedicdes e viagens pelo
Brasil em busca dessa tal “brasilidade”. Dentre estes se destaca Mario de Andrade-
poeta, contista, critico, ensaista e folclorista paulista, que percorreu, entre outros
lugares, o nordeste do Brasil para fazer um ensaio sobre a mdsica e o folclore
brasileiros. Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti, em seus estudos sobre
antropologia, folclore e cultura popular reflete sobre Mario de Andrade:
No solo hibrido de suas pesquisas insinuam-se também vozes proprias
e distintas de sua propria voz - vozes “do povo”- captada pelo angulo
mais universalista e humanista de sua aproximacdo. (...) De seus
primordios até nossos dias, os estudos de folclore trazem embutida a
notavel capacidade de provocar entusiasmo, e mesmo encantamento.
Mesmo quando fortemente académico, o interesse pelo “folclore” traz
consigo sempre um qué de desejo de libertagdo social, do prazer de
transpor os limites de uma sociabilidade de classe, e de experimentar

com isso o universal, uma humanidade em comum vivida junto com a
gente do povo. (CAVALCANTI, 2012:303-304)

E desse tipo de experiéncia que também se trata o Encontro de Culturas. S&o
culturas populares em festa. Os representantes dessas culturas preparam suas
apresentacdes de danca, ensaiam, definem o que serad apresentado para comungar esses
momentos com 0s seus e com os presentes na festividade. E folclorico e a0 mesmo
tempo genuino. E singular e coletivo. No dancar junto o folclore de todos os sentidos e
tempos se refaz e divisGes sociais ja enraizadas de cor, classe, credo se desfazem, nem
que seja por momentos efémeros. E onirico e libertador, como o é geralmente, o proprio
ato de dancar em grupo, em circulo, em roda, de dancar enfim. O corpo aqui € um lugar
do sensivel e de producdo de conhecimento. Os corpos e suas inimeras variaveis ficam
em atitude de atencdo viva na danca e sua constante producdo de desejos. E ao mesmo
tempo este evento gera muitas ressonancias sociais. De acordo com Fernando Schiavini,
indigenista aposentado da FUNAI, idealizador e organizador de todas as Aldeias

Multiétnicas em entrevista concedida a mim na X Aldeia:

“Olha a gente ja identificou véarios beneficios, que essa aldeia traz
sendo os indigenas também nem gostariam tanto de voltar. Como a
gente circula por algumas dessas aldeias que vem aqui, a gente nota,
por exemplo, que a pintura corporal dos indigenas estad se
enriquecendo, um pegando elementos de um e de outro e também a
comida, ja vi varios tracos da comida sendo incorporados aqui e acola.
E enfim, ha um sentimento também de autoestima muito elevado
porque vem pra um local desse e encontram pessoas que admiram
suas culturas. Diferente do interior que geralmente sdo fazendeiros,
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garimpeiros, sdo ruralistas, mineradores ou qualquer outro segmento
gue guerem suas terras e tratam eles totalmente diferentes, com falta
de respeito. Aqui é ao contrario, eles tem respeito e isso também
enaltece a cultura. A gente t4 sabendo de povos que participam aqui
gue estavam aqui, e vendo que festas estavam se perdendo e
resolveram fazer um grande trabalho de rememoracédo e recuperacao
porque viram que isso tem prestigio e importancia. Enfim, sdo varios
os beneficios. (...) vai enaltecer a questdo indigena, e entrar na pauta e
disseminar a cultura. E enaltecer a questdo indigena e fazer todos os
beneficios que falei aqui. I1sso que na verdade sdo os desdobramentos
gue desejamos agora.”

3.5 Porque dangar na Aldeia Multiétnica?

Estamos falando de um paraiso ecoldgico, de um lugar considerado mistico e mégico,
por estar localizado sobre uma imensa placa de cristal de quartzo e também por ser
cortado pelo Paralelo 14, o mesmo da lendaria cidade de Machu Picchu. Esta regido
privilegiada por belezas naturais é considerada uma das mais iluminadas do mundo se
observada do espaco, por concentrar a maior quantidade de quartzo, minérios e metais
do mundo. Por isto também, a Chapada dos Veadeiros, recebe turistas curiosos e
pesquisadores das areas de biologia e ecologia 0 ano todo, para analisar sua fauna e
flora, suas aguas, seu bioma. Mas por que um encontro de culturas, e por que nele o ato
de dancar como simbolo mé&ximo? Como ndo falo apenas da danga de um povo
especifico, mas sim das dancas dentro de um festival, busco mostrar a importancia e os
significados que geram esses agenciamentos do dancar junto. Vejo nesses
agenciamentos, além dos afetos criados, a formagdo e o interesse urgente de formar
aliados para a luta politica pré-indigenas, que ganha forca e corpo quanto mais pessoas
estiverem envolvidas. Existe esse duplo vetor, da amizade, e do lutar junto, que fica
claro no dialogo com os povos indigenas e que é importante para a formacdo de um
grupo fortalecido para trabalhar juntos nas reivindicacdes dessa minoria social.

E perceptivel que em todo o evento o corpo tem um lugar privilegiado. S&o
corpos que dancam e festejam, corpos que tocam instrumentos musicais, corpos que
cantam, corpos que riem, corpos que conflitam, corpos que fazem e refazem histéria.
Corpos de resisténcia sensivel, trazendo a tona os aprendizados de seus antepassados e

0s reinventando.

Além do grande prazer que o ato de dangar proporciona por si sO, 0S grupos

tradicionais tém se utilizado dessas manifestagdes culturais para se colocarem perante o
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poder publico, afirmarem seus aspectos indentitarios e serem reconhecidos enquanto um
grupo especifico e especial para terem seus direitos civis garantidos. O Encontro tem
uma colocacdo politica e funciona como meio de visibilidade das particularidades
culturais desses povos de minorias sociais que la frequentam. Mais que mostrar, 0
Encontro celebra essa diversidade cultural. Alguns dos grupos de culturas tradicionais,
apos a participacdo no Encontro e com a visibilidade que o0 mesmo gera, adentraram o
Sistema Estadual de Cultura (SEC) e o Sistema Nacional de Cultura (SNC) para
concorrerem e ganharem editais de incentivo a arte e cultura. O Encontro serve assim
também de ponte para o fomento de politicas publicas para esses grupos que por muitas
décadas ficaram esquecidos no sertdo goiano, entre as serras e montanhas, o que lhes
garantiu manterem seus atos culturais por mais tempo, mas que por isso mesmo, devido
a esse isolamento geografico, também ndo recebiam as divisas e apoios necessarios a

seu maior crescimento e sobrevivéncia.

Agora com esse festival anual, o cenério politico mudou e muitos grupos ja estdo
com suas manifestacOes culturais em processo de patrimonializagdo em vigor ou mesmo
ja foram patrimonializados. No livro de registro dos treze primeiros anos do Encontro
Vemos:

Com o Encontro, rituais nascidos nas comunidades proximas a
Chapada ganharam prestigio e legitimidade. As dancas e cantos, que
sO tinham valor cultural para os seus grupos vieram a publico por
meio do Encontro e fortaleceram a estima das culturas tradicionais
brasileiras. Em alguns casos como a Cacada da Rainha, com dancas
do Lundu e do Batuque, a acdo rendeu 0 mapeamento e registro da
festa tradicional junto ao Instituto do Patrimdnio Histérico e artistico
Nacional, oficializando a tradi¢cdo no mapa do Brasil. (2013:26).
Assim, se danca para dancar, se danca para brincar e festejar, se danca para
patrimonializar, para entrar no mapa das atividades culturais brasileiras, para ser visto e
reconhecido, para dancar as leis e regras sociais, para dancar o olhar, os direitos, para
té-los garantidos, para sobreviver e viver. Dancga-se para respirar as possibilidades.
Todas. José Bessa na Palestra “Infincia Indigena” ministrada na UNIRIO em
11/06/2016 na Faculdade de Pedagogia ponderou: “Precisamos lutar contra o
aquecimento global e o esquecimento global, pois quando vocé conta uma histéria vocé

carrega saberes com ela e os repassa.” Também falando sobre a Pedagogia da Oralidade

e os direitos aos proprios processos de aprendizagem dos povos tradicionais. Neste
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momento contextualizei também a Aldeia, onde podemos pensar os estudos em dangas

tradicionais como historias e formas de saber de sobrevivéncia de memorias culturais.

E perceptivel que as dancas apresentadas no Encontro ndo sdo necessariamente
as mesmas dancadas nas aldeias e comunidades de origem, com 0s mesmos objetivos e
agenciamentos. As dancas apresentadas no encontro sdo para fortalecer o espaco de
troca, mostrar as pinturas, 0s cantos, 0s movimentos basicos. Ndo estdo exatamente no
contexto do rito de passagem, ou qualquer outro ritual especifico feito na aldeia. O que
acontece neste tipo de festival é a criacdo de um novo ritual, o ritual de dancar para 0s
ndo indigenas e outros parentes de outras etnias e assim afirmar a alteridade e
identidade, além de brincar, se mostrar, se apresentar, se abrir ao olhar do outro. Sdo
apresentacdes em um contexto mais cénico com fortes tracos teatrais no sentido de se
apresentar a um publico e fazer contato visual com 0 mesmo, estando assim mais no

campo da arte neste contexto.

De acordo com Gisele Camargo no livro que a mesma organizou intitulado
Antropologia da Danca |, em seu artigo - Antropologia da Danca: ensaio bibliogréfico:
“Quando a obra de arte se transforma em “produto cultural”- seja para fins de
entretenimento, seja para fins educacionais ou outros fins - a “obra” passa, nos
diferentes contextos, por um processo de ressignificagdo. Esse processo ndo tem fim.”
(2013:20-21) E esse processo de ressignificacdo que os grupos culturais se permitem e
se prople a experimentar ao se apresentaram com suas dangas e cantos no Encontro é
um contagio de corpos que dancam. O publico que assiste também se ressignifica,
ressignifica esses povos, de modo a vé-los com outros olhos, desconstruindo
paradigmas preconceituosos enraizados na cultura brasileira, reconstruindo valores
conjuntos da aceitacdo e valorizacdo da diversidade humana e cultural. Reinventando o
Brasil e dando um grande salve a ancestralidade e as memdrias culturais e todo seu

arcabouco de ensinamentos e processos de aprendizagem.
Para Siran Funil-6 em entrevista concedida a mim na X Aldeia:

Acho que é muito importante. A gente tem que viver, tem que
respeitar os irmaos Funil-6. Os outros irmdos que sdo de outras etnias.
Acho que esse € um grande evento que a gente nao pode perder. Eu
fico muito alegre. Muito satisfeito porque hoje eu estou na cultura.
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Tem um espirito muito poderoso que encosta ndo s6 em mim, mas em
meus parentes todos.

Patricia Funil-0 assim descreve sua vasta experiéncia em varias Aldeias Multiétnicas:

Para mim é importante essa troca de experiéncias que a gente tem
com 0s outros parentes, porque aqui a gente conhece um pouco a
cultura de cada povo. E um povo desconhecido, que eu conhego s6 por
nome, que eu ndo tenho contato até entdo, mas gracas a esse encontro
e outros que acontecem ai no Brasil afora a gente tem oportunidade de
passar um pouco da nossa cultura, da nossa experiéncia para 0S n0ssos
parentes gue a gente ndo tinha contato e um aprendizado, uma troca,
na verdade para mim é importante e muito gratificante essa
oportunidade, que acontecem nesses encontros. Na verdade eu me
sinto realizada fisicamente, psicologicamente, emocionalmente.
Porque assim, 14 na aldeia é dificil né, fazer uma apresentacdo pra
muitos milhares de pessoas que vocé ndo conhece nem nunca viu. E
gratificante ver as pessoas que nunca te viram, vocé ndo conhece uma
pessoa e de repente elas gostam de ver vocé cantar, vocé dancar.
Entdo pra mim eu me sinto realizada.

Tx4& Funil-6 completa: “E muito bom, importante como falei. Um encontro bom que a
gente t& trocando as culturas. Aprende os costumes um do outro. Faz amizades com as

outras tribos entendeu, é muito bom.”.

Para Sainy Funil-6 na Aldeia Multiétnica: “Eu me sinto natural, num ambiente natural,

tudo tranquilo. Tudo na paz. Muito bom”.

Resultados Alcancados

Percebemos uma relacdo entre a memoria e 0 ato de dancar ja& que ambas séo
vinculadas ao conceito de temporalidade. Na Aldeia Multiétnica as memorias sdo
dancadas criando um tempo diferenciado no “aqui e agora” através dos movimentos e
gestos corporais, onde estes se recriam na imaginacdo e criatividade dos presentes:
dancantes e publico. Se as memarias se perpetuam através dos gestos, do caminhar, da
tradicdo oral e corporal, vemos a danga como uma forma de permanéncia de memorias
culturais a0 mesmo tempo em que as memorias individuais e coletivas de certos grupos
sociais retroalimentam a criacdo em dangas tradicionais. Vimos cOmo esses povos
tradicionais experimentam a memaoria como poténcia de tradi¢do, vida e ancestralidade.

Suas narrativas corporais e orais representam sua histéria vivificada.
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Pudemos qualificar essas hipoteses através de vivéncias feitas em vérias edi¢coes
da Aldeia Multiétnica, principalmente na X edicdo, em contato com as liderangas
indigenas, dancantes e publico (muitas vezes também dancadores). Através das
perguntas e respostas (gravadas e transcritas) os lideres indigenas demonstraram como
cresce a autoestima do grupo nas apresentacGes e como € importante e positiva essa
afirmacdo identitaria nesses espacos de sociabilidade. Conjuntamente o publico também
declara desenvolver mais empatia a partir do contato com essas apresentacdes e busca
saber mais acerca dos povos tradicionais. No dancar reside a reafirmacdo da existéncia
de grupos invisibilizados pela maioria da sociedade, assim, percebemos esse tipo de
festividade como uma estratégia potente para se criar outras relagdes e celebrar a ampla

diversidade cultural de forma regional e nacional.

Através de pesquisas bibliograficas, fotografias, filmagens e entrevistas com
participantes do evento constatei que este (des)Encontro soma para a luta politico-social
no sentido da afirmacdo das garantias dos direitos coletivos de povos minoritarios em
um pais que de fato busca validar a democracia de acessos e igualdade social. De acordo
com a lideranca Funil-6 Towe Verissimo em entrevista concedida a mim na Aldeia
Multiétnica de 2016:

[...] E muito importante pra n6s, pra gente poder falar, poder entender
as pessoas, principalmente os parentes de outras etnias, € 0 ndo indio
também que vem pra vivéncia pra poder aprender alguma coisa. 1sso é
importante nesse evento, porque a gente faz um encontro de parentes,
amigos, de tribos irmaos pra gente aprender um com outro. [...]

CONSIDERACOES FINAIS

A percepcdo da relevancia destes estudos se deu através do entendimento da danca
como um sistema de fundamental importdncia ndo apenas para Seu proprio
entendimento, como também para a compreensdo da estrutura mais profunda da
sociedade na qual o ato de dancar esta inserido. Estes sdo momentos importantes para 0s
espacos de trocas interculturais e politicas. Além do grande prazer que o ato de dancar
proporciona por si s6, 0s grupos tradicionais tém se utilizado dessas manifestacGes
culturais para se colocarem perante o poder publico e reivindicarem seus direitos sociais

e coletivos.
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A colonialidade, em diversos paises, implementou a extracdo dos recursos naturais, a
exploracdo através da conquista e controle de terras, a escravidao e a divisdo de ragas.
Mais do que isso, houve um controle do conhecimento e da subjetividade, que foi
emaranhada na questdo da modernidade/colonialidade levando a uma geografia do
conhecimento especifica e a um controle da existéncia. Esse controle do conhecimento e
da subjetividade atua em varias instancias. Ha diferencas epistémicas em termos de
entendimento do mundo que aparecem em cosmogonias, narrativas, saberes e praticas.
Assim esses estudos buscam contribuir para as reflexdes no campo do pos-colonialismo
e o descolonialismo a fim de pensar a prética e a arte da cena no Brasil. Através das
artes da cena de povos tradicionais pensamos essa problematica e estratégias de acéo.

Percebi que existe nas vidas estudadas e nos seus pontos de vista uma co-existéncia e
uma co-resisténcia do antes, o durante e o depois do campo de pesquisa. Reconheco
minhas incapacidades, as fotos que néo tirei, os siléncios que néo fiz, as palavras que
ndo sairam na hora certa, 0 que ndo vivi. Sendo a pesquisa um relacionamento, o desejo
nos leva a participar desses outros lugares. Para o poeta Manoel de Barros (2001) a
pesquisa é co-extensiva. E como se a minha pesquisa fosse uma extensdo minha. Minha
pesquisa sou eu expandida. Muitas vezes feliz. Muitas vezes sofrida. Se para Deleuze
(1966) as multiplicidades formam as diferengas, na experiéncia dessa pesquisa tive
contato com singularidades multiplas.

Vejo em todos os desencontros vividos: questdes de alimentacdo, alguns organizadores
do evento e algumas liderancas indigenas, uso da &gua, viventes e visitantes, viventes
mais entusiasmados gque 0s outros, visitantes e indigenas, ndo indigenas e indigenas em

algumas dancas; como também formas de saber, experiéncia e aprendizados.

Em alguns momentos no inicio da festa podemos sentir certo deséanimo por ndo vermos
os indigenas pintados, dancando ou cantando o tempo todo. Isso é importante para
desmistificar os pensamentos romantizados sobre os indigenas, como se eles
precisassem estar em “apresentacdes” sobre o si o tempo todo. Ali na convivéncia
partilhamos de momentos de alimentagdo, banho, atividades comuns a todas culturas e
entendemos que temos tanto em comum, e também vérias particularidades e
diferenciacfes no corpo e dos habitos cotidianos. E que isso que € rico de aprender e

entender. Sem esperar 0 inalcansavel, mas sim aberto ao novo. Por fim eu que estava
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muito atenta as diferencas e peculiaridades me encontrei de varias formas com

similaridades individuais e culturais também.

Sem intencdes de resolver as questdes, mas sim de circunscrevé-las, descubro que mais
importante que os resultados alcancados sdo as problematicas e as decorbertas de suas
complexas varidveis. Apesar de acreditar ter esbocado aqui alguas respostas, sigo com
muitas perguntas. As experiéncias subjetivas também formaram a base dos meus
conhecimentos em suas relacGes de forca, descolonizagcdo da mente e poder, de todos
nos, sujeitos fronteiricos. A experiéncia do campo foi reflexiva, pois, levei meu “eu”
para o processo € este também transformou meu “eu”. Com envolvimento ético, politico
e 0 compromisso com meu trabalho espero poder contribuir paras os estudos afins e
poder levar tudo que aprendi para a transformacdo da realidade social a minha volta

através de acdes humanas significativas.
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Anexos

Apéndice A: Fotografias de diversas edi¢cdes da Aldeia Multiétnica

Anexo |- Encerramento com cortejo coletivo no XIV Encontro de Culturas em 2014.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto por Guilherme Carrano.

Anexo Il: Desbravando o cerrado com uma amiga no XI1I Encontro de Culturas.
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto por Luciana Lima.

Anexo IlI: Indigena Kayapo fotografando artesanatos de Ana Terra Yawalapity na VIl1I
Aldeia Multiétnica.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Renata Curado

Anexo IV: Fulni-06s em apresentacdo de musica e danca no XIV Encontro.
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Fonte: arquivo pessoal. Foto por Luciana Lima.

Anexo V: Indigenas Yawalapity descansando na VII Aldeia enquanto vendem
artesanatos.
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto da autora.

Anexo VI: Artesanatos indigenas vendidos no XIV Encontro de Culturas.
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto da autora.

Anexo VII: Ana Terra Yawalapity fazendo pintura de festa em Luciana Lima na VII
Aldeia Multiétnica.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto da autora.

Anexo VIII: Entrada da Aldeia Multiétnica no X1l Encontro de Culturas:
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Fonte: Arquivo pessoal. Foto da autora.

Anexo XIlI: Pintura de festa Yawalapity feita por Ana Terra Yawalapity no XIlI
Encontro na autora.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto por Luciana Lima.
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Anexo XIII: Artesanatos indigenas a venda na 1X Aldeia Multiétnica.

Fonte: arquivo pessoal. Foto da autora.
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Anexo XVI: Apresentacdo da Danca dos Passaros Funil-6 na VII Aldeia.

Fonte: arquivo pessoal. Foto por Luciana Lima.

ANEXO XVII: maloca onde acontecem plenérias com pautas definidas pelas liderancas
indigenas, alguns rituais e rodas de conversas gerais.

Fonte: arquivo pessoal da autora. Foto por Luciana Lima.

Anexo . Entrevista de Renata Curado para Sérgio Pires para gravacdo de documentario
sobre relacBes entre povos indigenas e ndo indigenas para TV Escola na X Aldeia
Multiétnica.
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Fonte: arquivo pessoal.

APENDICE B- ROTEIROS DE ENTREVISTAS COM PARTICIPANTES
INDIGENAS, ORGANIZADORES E PUBLICO

162 Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros- Julho
2016

Questionario-Reflexivo
Para Coordenacéo e Producéo:
1-Com que recursos 0 Encontro é feito?
2-Qual a relacdo do Encontro com o poder dominante e o estado?
3-Como se efetiva a participacdo dos grupos?
4-Como comecou esse evento e as razdes que o motivaram.

5-Como se da a participacao dos indigenas, em que medida sdo protagonistas do
Encontro?
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6-Como se organizam e se desenvolvem esses Encontros e seus desdobramentos?
7- Quais s&o as etnias e os rituais comumente celebrados?
Perguntas e reflexdes para os indigenas:

1-As liderancas indigenas consideram que o evento se constitui em um espaco
de fala?

2-Acreditam que desses encontros surgem desdobramentos positivos ou ndo?
Por qué?

3-Em que medida pode-se considerar que esses rituais sdo lugares de memoria, e
em caso positivo, como isso interfere na representacdo que a populagéo tem dos
indigenas e reforca a reproducdo interna dentro dos grupos étnicos.

4-A danca e o canto sdo instrumentos e meios de permanéncia de memoria?

5- Qual a importancia da sabedoria tradicional para a sobrevivéncia da

humanidade?

6 -As pinturas corporais feitas nos indios nas pessoas e neles mesmos séo
entendidos como rituais no encontro?

7 -Como os grupos étnicos (liderancgas ou participantes) veem os rituais
celebrados no evento?

8 -Acreditam que esses rituais renovam suas memorias?

9 - Como eles veem esses rituais fora dos contextos da comunidade em si?

Perguntas para o publico:

1- VVocé acredita no Encontro como um local de memorias?

2- VVocé acredita que o encontro sirva como método de convivéncia que quebra
preconceitos contra 0s povos étnicos?

3- O que mudou em vocé ap0s a experiéncia no Encontro?

4- Qual a importancia desse tipo de evento para vocé e para a sociedade em

geral?
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APENDICE C: ENTREVISTAS TRANSCRITAS NA INTEGRA

Entrevistas com indigenas participantes da Aldeia Multiétnica.
Entrevista 1 com Siran Funil-6
Siran Funil-0: 1sso vai para as redes sociais?

Renata: E uma pesquisa de Universidade. Mas pode ir para as redes também. Eu estou
nas redes. Estou no Facebook. Posso te mandar. Entdo vamos la. Estou aqui com o
Siran. Siran tem muito tempo que vocé vem na Aldeia Multiétnica?

Siran: Tém uns cinco anos mais ou menos.
Renata: E o0 que vocé acha? VVocé acha que € importante para os Funil-6?

Siran: Acho que é muito importante. A gente tem que viver, tem que respeitar 0s irmaos
Funil-6. Os outros irméos que sdo de outras etnias. Acho que esse é um grande evento
que a gente ndo pode perder.

Renata: E 0 que vocé acha desses momentos que vocés cantam, dangcam? O que vocé
sente? O que vocé pensa?

Siran: Eu fico muito alegre. Muito satisfeito porque hoje eu estou na cultura. Tem um
espirito muito poderoso gue encosta ndo s6 em mim, mas em meus parentes todos.

Renata: VVocé acha que tem algo que possa melhorar na Aldeia? Tem alguma critica?
Siran: Poderia e deveria melhorar muito.
Renata: Como o que, por exemplo?

Siran: Ai tem que ser da...assim acho gque a gente tem muito patrocinio. Tem patrocinio
da Petrobras, da Fundape, Secretaria de Cultura. E também, muita gente, os voluntarios
colaboram né. Mas ai depende do cheféo que é o Juliano.

Renata: VVocé acha que tinha que ter mais apoio aos indigenas para vir até a Aldeia?
Siran: Sim, justamente. Muito mais. Fortalecer mais porque acho que ndo tem né.
Renata: VVocés vem na forca de vontade mesmo né? VVocés se esforcam muito?

Siran: Sim, principalmente a “sem vergonha” da FUNAI né? Que a gente tem um 6rgao
federal ai que é responsavel pela gente e que fica tirando o corpo fora. Mas a gente tem
que ir fundo.

Renata: A FUNAI ndo ajuda para vocés irem nessas festividades?

Siran: Em nada. A gente ta aqui porque pegamos dinheiro no agiota. Muitos parentes
emprestaram. A despesa para chegar aqui é R$800,00. SO para vim até Brasilia. A
gente teve que pagar para chegar aqui. E a gente ndo tem e teve que pagar a lotacéo para
chegar a Séo Jorge.

Renata: Nossa vocés que pagam? Complicado. Ok Siran, muito obrigada. Vocés sdo
maravilhosos dangando, cantando e tudo o mais.
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Entrevista 2 com Patricia Funil-0
Renata: Oi Patricia. O que vocé acha da Aldeia Multitécnica?

Patricia: Para mim é importante essa troca de experiéncias que a gente tem com 0s
outros parentes, porque aqui a gente conhece um pouco a cultura de cada povo. E um
povo desconhecido, que eu conhego s6 por nome, que eu ndo tenho contato até entdo,
mas gracas a esse encontro e outros que acontecem ai no Brasil afora a gente tem
oportunidade de passar um pouco da nossa cultura, da nossa experiéncia para 0S n0ssos
parentes que a gente ndo tinha contato e um aprendizado, uma troca, na verdade para
mim é importante e muito gratificante essa oportunidade, né, que acontecem nesses
encontros.

Renata: VVocé ja veio em outras Aldeias Multiétnicas ou essa € a primeira?

Patricia: Ja em varias, eu vim em varias. Eu... s teve uma que eu ndo vim, aqui na
aldeia multiétnica.

Renata: Teve uma que s6 veio vocé de mulher no grupo dos Funil-6?
Patricia: Sim.

Renata: Eu vim, eu tava aqui, eu me lembro de vocé dancando com uma flor no cabelo.
Estava linda.

Patricia: E, era eu! (risos)

Renata: (risos). Que legal Patricia. Deixa eu te perguntar, 0 que vocé sente 0 que passa
na sua cabeca, no seu coracdo quando vocé estd dancando para o publico, assim para 0s
ndo indigenas. E para os parentes, 0 que vocé sente?

Patricia: Na verdade eu me sinto realizada fisicamente, psicologicamente,
emocionalmente. Porque assim, 14 na aldeia é dificil né, fazer uma apresentacdo pra
muitos milhares de pessoas que vocé ndo conhece nem nunca viu. E gratificante ver as
pessoas gque nunca te viram vocé ndo conhece uma pessoa e de repente elas gostam de
ver voceé cantar, vocé dancar. Entdo pra mim eu me sinto realizada.

Renata: E como é ver e conhecer os outros parentes, os Kariri, 0s Kayap0, por exemplo?
Como é, assim, vocé vé muita coisa em comum ou vé& muitas diferengas?

Patricia. Ndo, é n6s somos todos indigenas sim. NOs temos nossas culturas sé que é um
pouco diferenciada. Eles tém os costumes deles, n6s temos 0s nossos e assim, cada povo
tem suas linguas e tradicdes diferentes. Mas que no fundo vocé analisando bem é muito
parecido, mas tem algumas diferencas.

Renata: Para finalizar, o que vocé acha que pode melhorar na aldeia?

Patricia: Agora ai falta... Ah muitas coisas. Mas digamos, falta mais pulso assim dos
organizadores. Porque assim tem certas coisas que deixam muito a desejar.

Renata: Da-me um exemplo. Pode ficar tranquila que isso vai para o trabalho académico
apenas.
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Patricia: Ah &, pequenas coisas que na verdade para eles... Que eles ndo dao
importancia, mas que no fundo para nds € muito importante.

Renata: Eu também como vivente sinto isso. Mas conversando as coisas vao
melhorando né. Entéo t& bom. Muito obrigada.

Entrevista 3 com Txa Funil-
Renata: Boa noite. Qual é seu nome?

Tx& Funil-6: Meu nome € Tx& Funil-6. Txa significa céu. Nao faz pegunta dificil ndo
hein!

Renata: T4 bom. Tx4 o que vocé acha da aldeia multiétnica? H& quanto tempo vocé
vem? O que vocé acha desse momento aqui?

Tx&: Rapaz é muito bom. Muitas energias boas. Também a gente vem trazer e transmitir
energias boas também pras pessoas, pros povos, pros parentes. E o encontro das tribos
né, demonstrar um pouco das suas culturas. Esse povo irméos brancos e... Muito bom.

Renata: VVocé acha que o branco sabe se portar assim nesses eventos? Que o0s brancos
ficam...

Txa: Se portar ou se comportar?

Renata: Se comportar. Assim, vocé acha que eles agem certinhos ou nao tanto? Eles
agem de forma que vocés ndao gostam tanto?

Tx&: Rapaz... Na minha opinido vocés estdo de parabéns viu. Até agora ndo achei nada.
Porgue sem vocés também ndo somos nada. O que a gente ia fazer aqui sem vocés?
Entendeu vocés aqui... T6 brincando. Mas sério vocés sdo muito importantes aqui
também. E um encontro como falei de cultura e trocas de energias e também quando a
gente danca ali também estamos transmitindo energias para o povo, salude sorte,
felicidade, essas coisas e muito mais.

Renata: Que bom. Tem quanto tempo que vocé vem?
Tx&: Tem um bocadinho de tempo.
Renata: O que vocé acha de encontrar os parentes indigenas de outras etnias?

Txé&: E muito bom, importante como falei. Um encontro bom que a gente ta trocando as
culturas. Aprende os costumes um do outro. Faz amizades com as outras tribos
entendeu, é muito bom.

Renata: E vocé participa das decisfes aqui da Aldeia? VVocés tomam decisdes ou mais
seguem as ordens?

Tx&: Olha nds, aqui € meu tio, 0 Towe, irmdo da minha mde que organiza aqui pra
gente, e ele resolve as coisas aqui e tipo cada um tem seus artesanatos se vesti a carater
do jeito que acha que tem que se vestir...

Renata: Tem uma liberdade também né?
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Tx&: Isso. Sim. Meu nome é Txa como falei, sou dono de um grupo, estou indo pro Rio
de Janeiro, quando acabar aqui na Chapada, vou la fazer umas pajelangas, uns rituais se
alguém ouvir isso aqui, quem ouvir essas mensagens, essa entrevista, pode me encontrar
no Rio l&. Vai ter roda de cura.

Renata: Quanto tempo vocé vai ficar no Rio?

Txa: Uns 20 dias.

Renata: Ultima pergunta o que vocé acha que pode melhorar aqui na Aldeia?
Txa: Hummmm... Melhorar (risos)

Renata: (Risos) Ninguém quer me responder isso, ninguém que ndo deve vai ouvir,
pode falar, s6 pra gente mesmo.

Tx&: Hummmm... Melhorar, melhorar. Eu ndo tenho o que dizer. Acho que pra mim ta
bom.

Renata: Ok. Muito obrigada. Até mais.
Entrevista 4 com Sainy Funil-0

Renata: Estou aqui conversando com Sainy Funil-0. Sainy o que vocé acha da Aldeia
Multiétnica dentro do Encontro de Culturas?

Sainy: Eu me sinto natural, num ambiente natural, tudo tranquilo. Tudo na paz. Muito
bom.

Renata: E vocé vem sempre na Aldeia?

Sainy: E o primeiro ano que venho aqui.

Renata: Primeiro ano? E o que vocé esta achando entdo?
Sainy: Muito bom demais aqui.

Renata: E bonito o lugar né?

Sainy: Sim.

Renata: E 0 que vocé sente quando vocé se apresenta assim, danga e canta para 0s
outros ndo-indigenas e para todo o publico, as pessoas?

Sainy: Assim me sinto alegre, me sinto feliz de t& mostrando nossa cultura Funil-o.
Gosto muito.

Renata: A danca que vocés dancam aqui é parecida com a danca que vocés fazem 1a? E
idéntica ou na aldeia é diferente?

Sainy: E diferente na aldeia. Porque tem as parecidas também né? Que a gente danca do
mesmo jeito aqui e danca la. Nosso jeito 14 é diferente.

Renata:; La é mais ritualistico assim?

Sainy: E.
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Renata: E a primeira vez que vocé vem, mas vocé acha que tem algo que possa
melhorar?

Sainy: Pra mim ta tudo bom.

Renata: Ah sim, muito obrigada pela entrevista.

Entrevista 5 com Fernando Schiavini

Renata: Estou aqui na Aldeia Multiétnica com o indigenista Fernando Schiavini que tem
produzido livros sobre a causa indigena, sobre suas experiéncias em campo e que é
idealizador da aldeia Multiétnica. Vou fazer algumas perguntas para a pesquisa que
estou fazendo sobre a Aldeia como um local de trocas, uma possibilidade de convivio,
de formacao de um “corpo” de pessoas para lutar junto com os indigenas nessas causas
politicas tdo urgentes. Fernando com que recursos a Aldeia foi feita esse ano?

Fernando: As etnias?
Renata: E, com que recursos a aldeia esta acontecendo?

Fernando: Bom eu sinceramente ndo cuido muito dessa parte, € mais da producdo da
Casa de Cultura Cavaleiros de jorge. Mas esse ano 0 que eu sei é que teve mais
dificuldades em captar junto a 6rgaos publicos, principalmente o Ministério da Cultura e
do Meio Ambiente, que apoiam mais. Mas esse ano nao ocorreu, ndo houve essa
captacdo. Por isso se resolveu cobrar ingressos, contribuicdes, estadias pra ajudar ou
sustentar essa Aldeia né, inclusive a ideia é fazer mais eventos para continuar
sustentavel e ndo depender sempre de projetos pra governos ou outras instituicoes.

Renata: Fernando, bom acho g vocé ja respondeu um pouco, mas qual seria a relacdo da
Aldeia com os poderes dominantes e o estado. Busca-se essa parceria, mas muitas vezes
ndo temos respostas, a situacdo politica estad instavel também, mas queria saber como
esta essa relacao entre 0 evento e essas institui¢des, vocé pode falar mais sobre isso?

Fernando: Primeiramente fora Temer.
Renata: Sempre.

Fernando: A producdo do evento sempre busca érgdos, ministérios, participa de editais,
porque temos direito, existe essa prerrogativa mas nem por isso deixamos de criticar o
estado, de criticar os programas de salde e de educagdo, de fazer debates, fazer
documentos a favor de alguma reivindicacdo que eles (os indigenas) acham
importantes, entdo € essa nossa relacdo, buscar os direitos por esses financiamentos,
porque existe iSSO NOs programas governamentais, mas isso ndo impede que a gente
critique o proprio governo, como ja saiu daqui, ate nas suas politicas culturais.

Renata: Sim. Fernando como se efetiva a participacdo dos grupos, nao sei se isso € mais
da producéo, mas como se efetiva esse dialdgo com 0s grupos étnicos?

Fernando: A aldeia segue desde que foi criada em 2007 uma logicazinha indigena,
assim, uma dessas l6gicas que ¢ o chamado “direito indigena”, que a gente identifica,
que € o direito assim, de propriedade digamos, entre aspas. Que seria assim, a familia do
lider que abre a Aldeia ter4 sempre a prerrogativa de indicar o lider e ter a decisdo de
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coisas importantes como de mudancas da aldeia, etc e tal, essas coisas assim. Entdo
1SS0 a gente aplicou aqui. As etnias que vieram pela primeira vez e que abriram aqui tem
o direito de voltar sempre. Seis dessas etnias firmaram e nunca quiseram deixar de
voltar e sdo os Krah6s, os Yawalapity, Funil-6, Kayapo e Kariri-Xoco0. E a gente sempre
tenta trazer uma ou duas etnias novas pra conhecer e ser 0 ponto novo na histéria. Entéo
aqui essas pessoas, essas seis etnias sempre vem, todos os anos. Nao sdo sempre as
mesmas pessoas, mas algumas sim, ou da mesma familia, e essas pessoas estdo se
encontrando h& 10 anos. Isso que d& a liga cultural na histdria da aldeia, digamos assim.
Algumas etnias que eram etnias inimigas, alguns lideres que eram inimigos no passado
né, ancestrais, mas hoje sdo amigos, quebraram isso, visitam uns aos outros nas festas
da aldeia, sdo amigos. Nessa amizade, se visitam na aldeia, gostam de vir para ca e se
reunir. Gostam de vir para ca e se encontrar.

Renata: Se unem contra um mal maior agora.
Fernando: Exatamente.
Renata: Eu quero saber como comegou 0 evento e as razées que o motivaram.

Fernando: O evento da aldeia multitécnica comecou quando o idealizador e produtor do
Encontro de Culturas Tracionais da Chapada dos Veadeiros, o Juliano Basso, me pediu
e conversou comigo que ele queria que aumentasse a participacdo dos indigenas no
Encontro, que vinham j& poucas pessoas que participavam dos encontros anteriores,
mas poucas pessoas que de vez em quando a gente trazia, apenas para representar. Ele
pediu pra aumentar. Eu falei pra ele vamos arrumar um lugar fora da cidade, porque nao
da pra trazer muita gente pra cidade. Ai descobrimos uma pousada, com 9 chalés, e
vamos colocar cada etnia num chalé desse e vamos formar uma aldeia multiétnica,
pronto natural assim e nasceu a ideia, e ta até hoje, que ja ta fazendo 10 anos.

Renata: Maravilha. Como se d& a participacdo indigena, vocé ja falou das liderancas que
tomam decisfes né, mas em que medida eles sdo protagonistas da Aldeia?

Fernando: Eles sdo protagonistas entdo nesse direito que eles tém sempre de voltar, é
um, e de influir na programacdo. Todo ano em abril por ai gente tenta todos 0s anos
fazer, tentar fazer uma programacdo de reunido antecipada, para saber quantas pessoas,
enfim, entdo eles influenciam na programacdo, quem vai ser convidado, quantas
pessoas. Emfim, todos os dias também. Tudo e quando chegam também todo dia nas
rodas de conversas eles ajustam a programacao, e cada dia uma etnia tem a coordenacao
da aldeia e faz o seu movimento entdo essa prerrogativa estd aumentando cada de vez
mais, estdo tomando a rédia da propria aldeia, ja sabem como agir, tomam até algumas
decisbes importantes sobre o local, se continua se ndo continua, se mudam ou ndo
mudam, pessoas que podem participar... Enfim coisas importantes. Esse conselho das
etnias toma essas decisoes.

Renata: Para finalizar que desdobramentos vocé nesses 10 anos ja vislumbrou e
pretende...qual o desdobramento dessa aldeia multiétnica pro movimento indigena
politico, pras populagdes indigenas?

Fernando: Olha a gente ja identificou varios beneficios, que essa aldeia tras, sendo 0s
indigenas também nem gostariam tanto de voltar. Como a gente circula por algumas
dessas aldeias que vem aqui, a gente nota, por exemplo, que a pintura corporal dos
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indigenas estdo se enriquecendo, um pegando elementos de um e de outro e também a
comida, j& vi varios tracos da comida sendo incorporados aqui e acola. E enfim, ha um
sentimento também de autoestima muito elevado porque vem pra um local desse e
encontram pessoas que admiram suas culturas. Diferente do interior que geralmente séo
fazendeiros, garimpeiros, sdo ruralistas, mineradores ou qualquer outro segmento que
querem suas terras e tratam eles totalmente diferentes né, com falta de respeito. Aqui é
ao contrario, eles tem respeito e isso também enaltece a cultura. A gente ta sabendo de
povos que participam aqui que estavam aqui, e vendo que festas estavam se perdendo e
resolveram fazer um grande trabalho de rememoracgéo e recuperagao porque viram que
isso tem prestigio e importancia. Enfim, sdo varios os beneficios né. O que a gente quer
mesmo fazer agora a partir da décima Aldeia é disseminar, reproduzir essa Aldeia em
qualquer outro lugar que esteja disponivel. Nds j& estamos dispostos e prontos agora,
consolidados, digamos com a dindmica e até com 0s custos que isso acarretar, pra
atender qualquer pessoa ou entidade que queiram reproduzir essa experiéncia em outras
partes. Isso vai beneficiar também as etnias da regido que for ser convidada, vai
enaltecer a questdo indigena, e entrar na pauta e disseminar a cultura. E enaltecer a
questdo indigena e fazer todos os beneficios que falei aqui. Isso que na verdade sdo 0s
desdobramentos que desejamos agora.

Renata: Criando uma cumplicidade.
Fernando: isso.

Renata: Ta bom, muito obrigada. Sou admiradora e frequentadora da aldeia ja hd muitos
anos.

Entrevista 6 com Towé Verissimo

Renata: Vou conversar agora com Towe Verissimo, lideranca Funil-6 de Aguas Belas-
Pernambuco.

Towe: Grupo Towe.

Renata: A etnia é a lider esse ano da festa, todos os dias faz seus cantos e dancas
grandiosos, muito fortes, trazendo grandes experiéncias aqui pros viventes. Quero te
perguntar como lideranca se vocé acha que esse tipo de evento representa um espaco de
fala pra vocés, onde vocés podem falar sobre a cultura e sobre vocés.

Towe: E muito importante pra nds, pra gente poder falar, poder entender as pessoas,
princialmente os parentes de outras etnias, e 0 ndo indio também que vem pra vivencia
pra poder aprender alguma coisa. 1sso é importante nesse evento, porque a gente faz um
encontro de parentes, amigos, de tribos irméos pra gente aprender um com outro.

Renata: Muito bom. E vocé acha que desse tipo de encontro como a Aldeia Multiétnica
vem resultados, tem desdobramentos, coisas acontecem depois disso? Mudaram coisas
pra vocés durante o decorrer do ano?

Towe: Se teve mudanca assim?
Renata: Se isso trouxe outras relagdes, outros eventos assim...

Towe: N&o, ndo teve mudanga ndo. A mudanca que teve mais foi assim o governo. Falar
do governo um pouco agora, porque ele deu uma atrapalhada grande pra esse evento
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quase ndo acontecer. Que esse ano teve dificuldade pra gente vir, sair la da reserva da
gente e vir ate aqui. Pelas passagens essas coisas. Foi complicado, mas nos viemos. A
gente fica aguardando o ano todo pra chegar esse dia, que é muito bom pra gente.

Renata: Para a gente também. Eu também que venho todo ano, fico esperando o ano
todo.

Towe: E.

Renata: Eu estudo Towe, essas dancas esses cantos como lugar de memoria, quando
VOCes trazem essas memorias e tradigdes pros cantos, para apresentacdo. VVocé acha que
quando vocés cantam, dancam, com o0s viventes, 0s ndo indigenas e todos... Vocé acha
que essa experiencia muda o modo dos ndo indigenas, ao ver as dancas e 0s artesanatos,
os ndo indigenas veém diferente os indigenas? Porque sabemos que tem algumas
pessoas que nutrem preconceitos.

Towe: Boa pergunta. Nem todos. Algumas pessoas sdo voltadas a terra e ao sagrado.
Mas outros ndo tdo nem ae, s6 veém o indio dancando, acha bonitinho e depois esquece.
Olha eu tenho tanto filme no youtube...

Renata: S0 tira uma foto e deixa pra la.

Towe: Sim tira foto e as vezes ganha até dinheiro com nossa imagem e fica por isso
mesmo. Tira foto vende por ai, faz filme. Olha eu tenho tanto filme no youtube ndo sei
nem quem botou. Muitos daqui. E ganhando muito dinheiro nisso.

Renata: E vocés sdo artistas né...

Towe: Artista ndo, é cultura. E tradicional né. Ndo como artista. Venho como um lider .
Para representar e mostrar para 0 mundo e pra 0 povo.

Renata: VVocés ndo veém como arte e sim como cultura porque sdo musicas tradicionais
né... Sempre tem a parte da espiritualidade nas musicas também né, ndo € sé para ficar
mostrando...

Towe: E. NAo € so para ficar mostrando. Eu tenho obrigacdo de fazer isso também, para
ficar registrado e pra meus meninos darem proseguimento.

Renata: Entdo a danca e o canto é uma forma de resisténcia também né?!
Towe: Tudo é resisténcia. E lamentos. Lamento também. Muito lamento.
Renata: As musicas tém denUncias também né?

Towe: Tem de tudo.

Entrevista 7 com Angélica Kalapalo:

Renata: Estou aqui com a Angélica Kalapalo do Alto Xingu. A conheci antes da Aldeia,

na rodoviaria.
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Angélica: Oi! Foi, na rodoviaria de Brasilia. (risos)

Renata: Angélica vocé gosta de participar da Aldeia Multiétnica?

Angélica: O que eu mais gosto é de conhecer os ndo indigenas. A Julia e a Renata.
(risos)

Renata: E conhecer as pessoas de outras etnias?

Angélica: Nossa agora estou com vergonha.

Renata: Pode ficar tranquila, s6 estou gravando a voz.

Angélica: Ndo gosto tanto de conhecer as outras etnias. O que gosto mesmo €é de dancar
junto com vocés. E muito bom. S6 isso.

Renata: Vocé ja veio em outras edi¢des? Vocé voltaria mais vezes?

Angélica: Sim, com certeza.

Renata: Entdo esta bom, obrigada.
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APENDICE D- PROGRAMAGCAO DO EVENTO, TRANSCRICOES DAS
ENTREVISTAS E FALAS DAS LIDERANCAS, PARTICIPANTES INDIGENAS
E PUBLICO

1-Transcrigdo de trecho da Fala — palestra com Denilson Baniwa da Radio Yandé sobre

comunicacdo e resisténcia indigena

Denilson Baniwa: Entendeu? Como que a musica dele vai chegar num programa de TV
ou num programa na de raddio? Nunca. Como as pessoas iam conhecer Bro Mc que faz
rap indigena? Hoje assim, eu ando pelos lugares do Brasil e as pessoas falam, nossa eu
ouvi o Bro Mc. “Caramba” eles nunca chegariam a ser conhecidos e ter visibilidade
como eles tém hoje se ndo fosse a radio Yandé disponibilizar esse espaco logo no inicio
quando eles surgiram num evento no sul, de rap, do movimento negro. E também a
gente comegou a perceber que ndo tinha “rinite” pra producdo de musica indigena
assim. E varios indigenas que também tinham vergonha de fazer suas musicas ou
tinham medo ndo sei. Comecgaram a mandar mensagens falando assim, nossa a gente
pode fazer né? Sim a gente pode fazer o que quiser, a gente pode fazer musica, pode

fazer livro, pode fazer canal no youtube, jornal, filme.
2- Resposta as perguntas do apéndice B dirigidas ao publico.

Entrevistada: Jllia Nascimento Flores de 17 anos, moradora de Goiania-Goias e

estudante do ensino medio.

1- Acredito.

2- Sim, pois ele te ajuda a conhecer um pouco da cultura indigena.

3- Mudou a forma de ver o outro, 0 senso de comunidade e a minha visdo sobre 0s
indios.

4- E importante para conhecer um pouco de outras culturas que para mim era vista

com muito preconceito.

Entrevistada: lzabela Macedo de 19 anos, estudante de Ciéncias Sociais e

moradora de Sao Paulo-SP.

1- Totalmente.
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2-

3-

4-

Acredito que o contato com o0s povos indigenas quebra muitos preconceitos, mas
a convivéncia faz repensar inclusive a atitude dos “brancos”com eles, faz sentir
€como o contato é necessario.

Contribuiu muito para mudanca do olhar social, mas principalmente para
questdes pessoais ( espiritual).

O contato.

Entrevistada: Carolina Luz de 23 anos, pedagoga, moradora de Barra mansa-

Rio de Janeiro.

1-

Sim, porém, ndo acredito que as etnias possam exerce-la como de costume.
Passa pelo lugar da memoria, uma vez que atravessa Seus costumes e ritos,
entretanto, séo colocados, por vees, fora do contexto original.

Sim! Chegar aqui e perceber como os indigenas se organizam e como isso é
semelhante a nossa realidade/como de vida quebra a barreira que construimos ao
ndo comnhecer e ter contato com essa realidade.

A desconstrucdes dos padrdes que ja trazia comigo, uma nova pespectiva sobre a
luta indigena e como o “eu”do branco destroi. A sociedade indigena se auto
sustenta, se auto equilibra e estdio em um todo. Um Unico. Enquanto, nos,
brancos, somos individualistas e, por vezes, mesquinhos com 0 proximo e o
ambiente.

Acredito que eventos assim sdo de enorme valia e riqueza pois podem
proporcionar a troca e a vivéncia as pessoas que ndo teriam oportunidades de

convivio.

Entrevistado: André Leite, de 42 anos, publicitario de Sdo Paulo-SP.

1-

Acredito que seja um local de trocas, ja que os individuos de ambos os lados
(etnias) trocam experiéncias e informacdes.

Sim.

Conheci etnias que ndo conhecia antes e um pouco de seus costumes.

Quebra de paradigmas e preconceitos, aquisicdo de conhecimento, socializacdo

com povos/pessoas que nao teria acesso em outros lugares.
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Entrevistada: Andressa Dreher (Luna) de 30 anos, jornalista e terapeuta

moradora de Floriandpolis- SC.

1-

Em parte. Muitas etnias ndo podem compartilhar suas tradi¢cGes por seguranca.
As memorias ndo saem de forma natural, elas aparecem mais quando
perguntados. Acredito que a forma de organizacdo poderia incentivar e
multiplicar e intensificar seu local de memoria.

A vivéncia do Encontro quebra visdes generalistas apresentando as diferentes
etnias e culturas desconstruindo o esteriotipo do “Indio” criado durante a
unificacdo do Brasil. Ao mesmo tempo a visitacdo promovida as tardes promove
a espetacularizagédo dos indigenas promovendo um zoologico indigena.

A principal mudanca foi a convivéncia com a etnia Hrahd, de indigenas que
vivem de maneira igualitdria. Ao memso tempo, vi outros povos muito
machistas. Ver que existem povos diferentes que tém culturas mais justas para as
mulheres foi o melhor aprendizado.

Considerando o todo, acredito que este evento ndo cumpre totalmente seu papel

social pois um maior numero de pessoas saem daqui com a visdo do esteriotipo.

PROGRAMACAO X ALDEIA MULTIETNICA

Dia 15/07
Sexta-feira
10:00 - Chegada e acomodacao dos participantes e convidados.

14:00 as 18:00 - Abertura de visitacdo ao publico que ndo esta na vivéncia

20:30 - Abertura do Cineclube da Aldeia, com o Coletivo Brasileirando: filme 10 Anos
de Aldeia Multiétnica

22:00 - Encerramento das atividades do dia, com conversas ao pé do fogo.
Dia 16/07

Sébado

06:00 - Banho de rio

9:00 - Roda de apresentacao a vivéncia

14:00 as 18:00 - Abertura de visitagdo ao publico que néo esta na vivéncia
14:00 - Abertura da Aldeia para apresentagédo

16:00 - Abertura oficial da X Aldeia Multiétnica, com dancas e celebragéo
20:30 - Cineclube na Aldeia: Coletivo Brasileirando

22:30 - Encerramento das atividades do dia, com conversas ao pé do fogo, festas,
dancas e cantos da noite
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Dia 17/07

Domingo

6:00 - Banho de rio

7:00 - Inicio da festa do povo Kayapd

10:00 - Confeccdo de arco e flecha com materiais tradicionais e tiro ao alvo com
guerreiros indigenas de cada etnia

14:00 as 18:00 - Abertura da Aldeia Multiétnica para visitacao

14:00 - Roda de Prosa “Etnomidia e afirmagdo da identidade indigena”, com Denilson
Baniwa (Radio Yandé), liderancas indigenas e convidados ligados ao tema

16:30 - Continuacéo da festa do povo Kayapo

20:30 - Cineclube na Aldeia: Coletivo Brasileirando

22:30 - Encerramento das atividades do dia, com conversas ao pé do fogo, festas,
dancas e cantos da noite

Dia 18/07

Segunda-feira

6:00 - Banho de rio

7:00 - Inicio da festa do povo Krah6

9:00 - Prosa com participantes da vivéncia no acampamento de um dos povos
participantes

14:00 as 18:00 - Abertura de visitacdo ao publico

14:00 - Roda de prosa “Conservagdo de sementes tradicionais e crioulas, extrativismo
sustentavel e seguranga alimentar dos povos indigenas”, com liderancas indigenas e
convidados ligados ao tema

15:00 - Espetaculo teatral Caminhadeira, com Suzana Zana (RJ)

16:30 - Continuacdo da festa do povo Krah6

20:30 - Cineclube na Aldeia: Coletivo Brasileirando

20:30 - Roda de prosa “Comunicagdo por direitos indigenas”, com Rodrigo Siqueira,
diretor do filme “Indio Cidadio”

22:30 - Encerramento das atividades do dia, com conversas ao pé do fogo, festas,
dancas e cantos da noite

Dia 19/07

Terca-feira

6:00 - Banho de rio

7:00 - Inicio da festa do povo Guarani Mbya e Kariri

9:00 - Prosa com participantes da vivéncia no acampamento de um dos povos
participantes

14:00 as 18:00 - Abertura de visitacdo ao publico que ndo esta na vivéncia

14:30 - Espetaculo teatral Txuu-Looso - Raio de Sol, com Grupo Arte e Fogo (DF)
15:00 - Roda de mulheres: "A sabedoria dos ciclos femininos na tradicdo Guarani”, com
D. Rosa PotyDja (lider espiritual Guarani), liderangas indigenas e convidados ligados ao
tema

16:30 - Continuacdo da festa de um dos povos participantes

18:00 - Construcdo do Temazcal com o povo Guarani

22:00 - Roda de Prosa “A Cosmologia Guarani: visdo sobre as estrelas”, com S.
Alcindo Wera Tupi e Geraldo Karai Ofenda, liderancas espirituais Guarani

20:30 - Cineclube na Aldeia: Coletivo Brasileirando

22:30 - Encerramento das atividades do dia, com conversas ao pé do fogo, festas,
dancas e cantos da noite

Dia 20/07 | Inicio do I Encontro de Raizeiros e Pajés na Chapada dos Veadeiros

Quarta-feira
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6:00 - Banho de rio

7:00 - Inicio da festa dos povos do Alto Xingu

9:00 - Prosa com participantes da vivéncia no acampamento de um dos povos
participantes

14:00 as 18:00 - Abertura de visitacdo ao publico que ndo esté na vivéncia

14:00 - Roda de Prosa "A convencdo 169 da Organizacdo Internacional do Trabalho e
0s impactos das grandes obras”, com liderancas indigenas e convidados ligados ao tema
15:00 - Lanche coletivo de boas-vindas: inicio do | Encontro de Raizeiros e Pajés na
Chapada dos Veadeiros

16:00 - Continuagéo da festa do povo do Alto Xingu

20:30 - Cineclube na Aldeia: Coletivo Brasileirando

22:30 - Encerramento das atividades do dia, com conversas ao pé do fogo, festas,
dancas e cantos da noite

Dia 21.07.2015

Quinta-Feira

6:00 - Banho de rio

7:00 - Inicio da festa do povo Dessana com apoio de todas as etnias presentes

8:00 - | Encontro de Raizeiros e Pajés: roda de troca entre raizeiros e pajés

9:00 - Prosa com participantes da vivéncia no acampamento de um dos povos
participantes

13:00 - Encontro de Raizeiros e Pajés: visitacdo ao PNCV (Parque Nacional da
Chapada dos Veadeiros) com raizeiros e pajés

14:00 as 18:00 - Abertura de visitacdo ao publico que ndo esta na vivéncia

14:00 - Roda de prosa “O artesanato indigena e a economia criativa”, com Cleber
Araujo (Habitat Socioambiental), liderancas indigenas e convidados ligados ao tema
16:00 - Continuacdo da festa do povo Dessana

18:30 - Teatro de Sombras, com Thiago Bresani

19:00 - I Encontro de Raizeiros: Noite do Pajé, com pocdo do pajé, flauta, fogueira
20:30 - Cineclube na Aldeia: Coletivo Brasileirando

22:30 - Encerramento das atividades do dia, com conversas ao pé do fogo, festas,
dancas e cantos da noite

Dia 22.07.2015

Sexta-Feira

6:00 - Banho de rio

7:00 - Inicio da festa do povo Fulni-6

8:00 - Encontro de Raizeiros e Pajés: saida de reconhecimento de plantas do Cerrado no
PNCV (Parque Nacional da Chapada dos Veadeiros)

9:00 - Prosa com participantes da vivéncia no acampamento de um dos povos
participantes

14:00 as 18:00 - Abertura de visitacdo ao publico que ndo esta na vivéncia

14:00 - Roda de prosa “Educacdo escolar indigena e quilombola”, com liderancas
indigenas e convidados ligados ao tema

14:00 - Encontro de Raizeiros e Pajés: oficinas, roda de prosa, benzigdes e ciranda de
despedida

16:00 - Encerramento X Aldeia Multiétnica com o povo Fulni-6, no Patio Central, e ida
a S&o Jorge para a abertura da segunda etapa do XV1 Encontro de Culturas Tradicionais
da Chapada dos Veadeiros, na vila
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X ALDEIA MULTIETNICA ORIENTACOES

A Casa de Cultura Cavaleiro de Jorge realizard a X Aldeia Multiétnica de 15 a 22 de
julho de 2016. Na ocasido, receberemos cerca de nove etnias indigenas diferentes, como
Fulni-6, Kayapd, Krahd, Xavante, povos do Alto Xingu, Guarani Mbya e Dessana.

Este ano o tema serd: “10 anos de Aldeia Multiétinica: comunicacfo, saberes
tradicionais ¢ novas linguagens”. Indigenas e ndo-indigenas terdo a oportunidade de
trocar conhecimentos e experiéncias em rodas de prosa, oficinas, exposicoes
fotograficas e exibi¢do de filmes. Além disso, pautas como educagdo, satde e politicas
publicas ganhardo destaque em debates que envolverdo liderancas indigenas e
representantes do poder publico.

Em 10 anos de existéncia, a Aldeia ja recebeu mais de 20 etnias diferentes. A vivéncia
possibilita o aprendizado sobre os fundamentos da organizagdo social indigena, além de
rudimentos do idioma, do artesanato, da gastronomia, das pinturas corporais, dos
cantos, das dancas e de outras manifestacoes culturais desses povos. Sera a
oportunidade de conviver com lideres, xamas, artesdos, agricultores. Uma dinamica que
oferece conhecimentos historicos, culturais e sociais das etnias participantes e dos
povos indigenas em geral.

A inten¢do da Casa de Cultura Cavaleiro de Jorge, entidade realizadora do evento,
sempre foi a de proporcionar um espago de integracdo cultural que promova a
interatividade entre diferentes grupos indigenas e o publico em geral. O que notamos
nesta década ¢ que muitos visitantes atravessam um portal de conhecimento ao entrar
pelos portdes da Aldeia. Ali, o primeiro susto ¢ descobrir que indio ndo ¢ um s6. Sdo
cerca de 230 etnias resistentes no Brasil. Outro ¢ notar como elas sdo diferentes entre si:
existem 180 idiomas falados, rituais, pinturas, artesanato, crencas, modos de
organizagao e tradi¢des

especificos. Mais uma surpresa ¢ saber que é possivel se comunicar com os indigenas
como com qualquer outra pessoa ¢ que eles também usam celular, estdo cada dia mais
conectados nas redes sociais, andam vestidos, ocupam cadeiras nas universidades e tém
voz ativa na sociedade, sendo grandes guerreiros ndo s6 nas matas, mas também na
politica, na luta por seus direitos. Eles estdo

inseridos na sociedade contemporinea e mantém a cultura e os costumes ancestrais em
sua esséncia.

Mais informagoes: www.aldeiamultietnica.com.br

COMO SE COMPORTAR EM ALDEIAS INDIGENAS
01. PESQUISE tudo o que for possivel sobre o povo e a regido que vocé vai visitar. No
caso, todas as

etnias que participardo da Aldeia Multiétnica. A Funai mantém uma boa biblioteca
sobre a questdo

Rua 04, Qd 04, Lt 19 — Distrito de Sao Jorge — Alto Paraiso — GO — 73.770-000 CNPJ:
10.680.513/0001-44 | www.aldeiamultietnica.com.br

indigena em Brasilia, assim como outras instituicdes. Acesse Www.funai.gov.br,
www.socioambiental.org.br, www.cimi.org.br, www.todaserrazul.com, entre outros,
para obter ndo somente informacgdes historicas, mas também noticias e artigos sobre a
questdo indigena. O site www.encontrodeculturas.com.br também traz Otimas
reportagens e fotos sobre as edi¢cdes anteriores da Aldeia Multiétnica.

02. RESPEITE AS AUTORIDADES DA ALDEIA. Procure inicialmente o cacique
ou alguém que o esteja substituindo. O cacique ¢ a pessoa escolhida pela comunidade
para se fazer representar externamente. Nessa condi¢do, ele deve intermediar toda a
relagdo que vocé devera ter com a aldeia.
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03. SEJA EDUCADO E ATENTO. Visitar uma aldeia indigena ¢ o mesmo que visitar
qualquer povo no mundo que tenha uma cultura diferente da sua. Vocé ¢ um forasteiro.
Nio entre em nenhuma casa se ndo for convidado ou sem pedir licen¢a. E de boa
educagdo aceitar comidas e bebidas do anfitrido, mesmo que nao se goste delas. Atente
para os habitos cotidianos (comer, beber, tomar banho, cumprimentar as pessoas etc.) e
logo se sentird a vontade. Se tiver duvidas, pergunte sobre os hdbitos e costumes.
Geralmente as pessoas gostam de falar sobre a sua prdpria cultura para os que nao a
conhecem.

04. NAO OSTENTE AS SUAS POSSES. As comunidades indigenas de modo geral
ndo acumulam bens materiais ¢ podem ainda estar passando por dificuldades diversas.
Leve para a aldeia somente o indispensavel para suas necessidades basicas — isso
ajudard também em sua locomogao.

05. RESPEITE OS MOMENTOS FESTIVOS. Todas as comunidades indigenas
possuem seus rituais, festas e brincadeiras. Eles devem ser respeitados.

06. FORMALIZE AS RELACOES COM A COMUNIDADE. O cacique ¢ apenas
uma das autoridades da aldeia. Outras existem e devem entender os objetivos de sua
presenca. Fale claro, objetivamente e em linguagem simples. Procure repetir varias
vezes os pontos principais das proposi¢des. Nao se esqueca de que para as comunidades
indigenas o portugués ¢ apenas uma segunda lingua.

07. SEJA IMPARCIAL. Quase invariavelmente, em qualquer comunidade indigena,
duas ou mais facgdes disputam a lideranca da aldeia. Elas podem, inclusive, contar com
aliangas externas, que podem ter interesses falsos na comunidade. Procure nao se
envolver e tampouco ser envolvido por elas. Escute a todos com atencdo e faca
proposi¢des que possam dar saida aos impasses.

08. AGUARDE O CONSENSO - Os povos indigenas tomam suas decisdes por
consenso € ndo por votacao. Nao force a tomada de decisdes imediatas. O consenso
sobre determinado assunto podera demorar bastante ou mesmo nao se realizar. H4 um
“tempo indigena” que deve ser respeitado na tomada de decisdes importantes. Elas
podem depender de composigdes politicas internas e até de consultas espirituais.
09. NAO SE NEGUE A AMIZADE. Pessoalmente vocé podera se simpatizar com
determinadas pessoas ou familias da comunidade. Nada mais normal que pessoas se
simpatizem com outras. Se esse ¢ o caso, ndo se furte a travar lagos de amizade com
elas. Se a amizade for construida em bases honestas e igualitarias, todos terdo
oportunidade de aprender e evoluir com ela.

Elaborado por FernandoSchiavini (TécnicolndigenistadaFUNAI). O texto acima
tem como referéncia uma visita a aldeias indigenas, mas consideramos parte do
contexto da Aldeia Multiétnica.

Realizacao: Casa de Cultura Cavaleiro de Jorge
Contatos: Ana Ferrareze, Narelly Batista, Tila Avelino e Juliano Basso
Telefones e  e-mails: (62) 3455-1077 / (61) O  8585-7670 /
aldeia@encontrodeculturas.com.br www.aldeiamultietnica.com.br

Rua 04, Qd 04, Lt 19 — Distrito de Sao Jorge — Alto Paraiso — GO — 73.770-000 CNPJ:
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