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Resumo

Esta pesquisa objetiva examinar e analisar a operacigpalizdas acgbes educativas
desenvolvidas pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura PolNFEP), enquanto acbes
mediadoras entre essa instituicdo cultural e as instituicbesnsi@o formal. Segundo
documentos do programa educativo desta instituicdo, suas ag@iasavaproximar o publico
escolar do universo do folclore e da cultura popular, sob uma pvapantropoldgica
contemporéanea, atraves de empréstimos de pequenas colecGe=u dicervo. Nesta
investigacdo, de abordagem qualitativa, realizamos um estudcasie de natureza
etnogréafica, a fim de observar como se operacionalizou o stinpoédo projeto itinerante
“De mala e cuia” na Escola Municipal Coralina (nome fio)icsituada em um bairro da Zona
Norte da cidade do Rio de Janeiro. Procuramos analisar emegliga essas acoes reiteram e
perpetuam discursos/memarias cristalizados (POLLAK, 1992) peites do folclore
(ABREU, 2003) e da cultura popular (BURKE, 1989) e/ou modificam elizdua a
abordagem desses temas, problematizando a pluralidade cultuitairerae ambito escolar.
Interessa-nos examinar quais discursos sdo construidos nesBeas pcdamunicativas
institucionais (DREW; HERITAGE, 1992). A analise dos dados desttedo interdisciplinar
transita entre os estudos da memoria social, a partir dositmende rememoracgdo produtiva
(HUYSSEN, 2000) e de enquadramento da memoria (POLLAK, 1989pmpacde estudos
da linguagem, a partir da andlise do discurso em uma perspeadidia-interacional
(GOFFMAN, 1981 e TANNEN, 1986). O arcabouco tedrico dessa verlamggistica
possibilita 0 estudo da lingua em uso na interagdo social. Assnde@nquadre, alinhamento
(GOFFMAN, 2002), pistas de contextualizacdo (GUMPERZ, 2002)sguesnas de
conhecimento (TANNEN; WALLAT, 2002) ancoram a analise desenvol@aorpus é
composto por observacdes etnogréficas, fotografias, entrevestgturadas e semi-
estruturadas e alguns documentos escritos de ambas as ireditiAc@nalise dos dados
sugere oscilacdes entre a reiteracdo dos conceitos dedadclarltura popular, conforme a
perspectiva do movimento folclorico brasileiro (VILHENA, 1997),sntambém apontam
para ampliacdes conceituais. A reiteracdo foi observada asms @m que as professoras
expressam uma tendéncia a associar o folclore e a culturapexeilessivamente a lendas, ao
passado, ou a algo distante, “regional”, andnimo, “tradicipnafiresentativo de uma suposta
identidade nacional. Em outros casos, mais alinhados com pegi@ra antropoldgica
contemporanea, na qual se reconhece o carater dindmico dasstagdés culturais, foram
observadas associa¢gfes dessas categorias com a atualidatidjano e os processos de
construcdo e transformacdo permanentes. As mudancas conce@dagensionam a
importancia do programa educativo do CNFCP embora a analise aportiém para a
necessidade de maior investimento na interacdo e de diadlagoosnprofissionais das duas
instituicdes.

Palavras-Chave Memodria social. Folclore e cultura popular. Museu e edac&¢édiacao.



Abstract

This study is aimed at examining and analyzing how the educhiminatives developed by
the National Center of Folklore and Popular Culture (CNFCP) wperteinto practice,
considering the role such initiatives play in mediating betwéen cultural institution and
institutions of formal education. As stated in the education pnggrdocuments, the aim of
these initiatives is to help bring the school audience into ctam#act with the universe of
folklore and popular culture as understood by the contemporary anthropologiispective
by making small assortments of its collection available forrdwang. During the
investigation, in which a qualitative approach was used, an etptugrcase study was
conducted in order to observe how the loans promoted by the itinerant pixgeblala e
Cuia” were put into practice at Escola Municipal Coralinatifous name), located in the
north zone of the city of Rio de Janeiro. The aim of this study to analyze the extent to
which these initiatives would reiterate and perpetuate cliystldiscourses and memories
(POLLAK, 1992) about folklore (ABREU, 2003) and popular culture (BURKE, 12&@lyor
change and update the approach to these topics, thus bringing thefiBsaeilian cultural
pluralism into the realm of the school. The main interest waeldnl examining what
discourses are constructed during such institutional communicativaicpg (DREW;
HERITAGE, 1992). The data analysis of this interdisciplinstdy takes into consideration
both social memory studies, using the concepts of productive remagil§eftUYSSEN,
2000) and memory framing (POLLAK, 1989), and the field of languagdiest, using
discourse analysis from a social interaction point of vie@EEMAN, 1981 and TANNEN,
1986). The theoretical structure of this linguistic line enathlestudy of the language used in
social interactions. The notions of framing, alignment (GOFFM2002), contextualization
cues (GUMPERZ, 2002) and knowledge schemas (TANNEN; WALLAT, 2006&j fthe
groundwork of the analysis. The corpusnsists of ethnographic observations, photographs,
structured and semi-structured interviews and written docunfemisboth institutions. The
data analysis suggests oscillations towards the reiterafidghe concepts of folklore and
popular culture that are in line with the view of the Biamiffolkloric movement (VILHENA,
1997), but also indicates a broadening of concepts. The reiteratisrobserved in those
cases where the teachers showed a tendency to assitiddee and popular culture
exclusively to folk tales, to the past or to something distémgional”, anonymous,
“traditional”, representative of a presumed national identitythe cases where there was a
better alignment to the contemporary anthropological perspectivethich the dynamic
character of cultural manifestations is acknowledged, it wasnaasé¢hat those categories
were associated to the present time, daily life and the pemharocesses of construction and
transformation. These changes in concept serve to reevah@atimportance of CNFCP’s
education program, although the analysis also indicates tisahécessary to invest more in
both interaction and communication between the professionbatstoinstitutions.

Key words: Social memory. Folklore and popular culture. Museunedadation. Mediation.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa se insere no campo de investigacao que xeaiad as acoes
educativas desenvolvidas no ambito de centros culturais consideaancomo agdes
mediadoras entre essas instituicbes e o publico escolar (GOUMBRANDINO; LEAL,
2003 e SANTOS, 2008). Apesar de existir um nimero significativetiel@s nessa area
um campo que carece de avaliacdes sisteméticas permanenpestamto, fértil para
investigacdes cientificas. Essa é uma das razbes que mealesanstruir este projeto de
pesquisa com o objetivo de observar, acompanhar e examinaraaiopaiizacdo de uma das
acbes do programa educativo do Centro Nacional de Folclore e &CBitypular (CNFCP)
realizada em uma determinada escola a fim de analisargatde um estudo de caso, como
se d& essa préatica comunicativa institucional (DREW; HERE, 1992).

O CNFCP pesquisa, documenta, divulga e apdia “as expressOedula cu
popular brasileira, reunindo ao longo dos anos, um rico acervo museolbikografico,
sonoro e visuaf’ E uma referéncia nacional em sua especialidade e fdinalode 2003,
incorporado ao Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico NacigiaHAN). Segundo
Célia Corsino (2006), tal medida revela, “mais do que um atonétrativo, uma politica de
patrimbnio que se expande” para o reconhecimento e registro dos bedasaimaA
instituicdo conta com uma equipe de pesquisadores que desenvolvespdgealcance
nacional.

Para a realizacdo desta pesquisa selecionei o projetaitiee’'De mala e
cuia”’, uma pequena cole¢do do acervo institucional que ofexzaeés de empréstimos, um
material diversificado sobre folclore e cultura popular para guss escolar. E uma das
acdes educativas que o CNFCP desenvolve e com as quaisaohjetdximar o publico
escolar do Museu de Folclore Edison Carneiro (MFEC) e do universuolama popular,
buscando parcerias com professores, investindo na qualificaggesderofissionais de
ensino. Como contadora de histérias tenho especial interesssspqurojeto, ja que o acervo
€ composto por inumeras versbes de contos populares e, como pagfelesanvolvo
propostas de trabalho em torno dos temas contemplados nessa. colegcéo

Meu interesse pelo folclore e pela cultura popular e sua iotedam a
educacéo foi determinante na escolha do CNFCP. Desde 1994 me apd®sgsa instituicao

! Sobre o0 assunto ver bibliografia selecionada pEIGA-Brasil na revista MUSAS (CHAGAS, 2004, p. 68)-8
e no site da Rede de Educadores de Museus (REM)wstwm.org.br> (acesso em: 25 out. 2007).

2 Trecho do texto distribuido pelos representanteprdgrama educativo da instituicio durante a &aunbm
professores interessados em fazer empréstimo djggqy itinerantes (ANEXO A).
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cultural através de vinculos profissionais como arte-educadarantadora de historias.
Participei do langamento do projeto "De mala e cuia" contando cpajoslares e fui
responsavel pelo empréstimo dos projetos itinerantes desta i@stituittural para a Escola
Senador Correa, na qual trabalhei como professora responsavdiilpeiteca e para o
Programa de Leitura da UERJ (LerUERJ), no qual atuei cosessmara pedagogica. Além
disso, venho fazendo pesquisas no acervo especializado da Bibliotacewmmaral, que
integra este centro, e guiando turmas nas diferentes géstaldo CNFCP. A experiéncia de
estimular visitas de alunos adultos a esses espacoxzpertéeber que os variados temas da
cultura popular mobilizam um repertorio de lembrancas afetivas cpyopi reflexbes e
redimensionamentos valorativos que ampliam “leituras de mundo” FRHEI997). “A visita
deve estabelecer lagcos afetivos e imaginativos entre o p@lisoobjetos [...]. Tais lacos
terdo maiores chances de desenvolvimento quando interligadakdade, as referéncias do
individuo, seja este adulto ou crianga” (KOPTCKE, 2003, p. 116).

A experiéncia de leitura estética do acervo da cultura populganiaado
nessa instituicdo, proporciona o contato ndo s6 com a arte populatarolyem com o olhar
desses pesquisadores que trabalham com um recorte da produgdal dutasileira
legitimando, através do aval institucional, um saber histoeodée desprestigiado pela nossa
sociedade. A sele¢céo dos objetos expostos no museu e do aceblmticd gera um espaco
de memdria cultural das variadas expressdes de camadas popudaveoriza esses saberes.
Como sugere Gilberto Velho, a investigacdo cientifica césda a uma politica social
democréatica pode gerar acdes de grande importancia para lwsdincde setores

desprivilegiados de nossa sociedade.

O universo das camadas populares brasileiras gnpor amplo, variado e
heterogéneo. [...] O trabalho dos cientistas s®@mi geral, particularmente
dos pesquisadores de cultura popular, é impreseihpéara conhecer melhor
0 pais e poder promover uma acao social de apsieeiores carentes e com
dificuldade de acesso e insercdo no mundo do trabmina esfera publica
em geral. [...] A importédncia de um Museu do Falelopor outro lado,
consiste em garantir e dignificar a memaria daucalpopular, reagindo a
preconceitos de todas as ordens (VELHO, 1994&-F0%.

Constata-se um interesse cada vez maior pela valorizagé@servagao
patrimonial por variadas razdes. A coexisténcia de variasrasjto entrecruzamento dessas
diversidades, o permanente desafio de lidar com um quadro dénceds intercultural e

multicultural, a aceleracdo dos processos de desagregacéeédeias compartilhadas e a
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consequente individualizagdo no mundo moderno. Como indica Mario Chagatgresse
no patrimoénio ndo se justifica apenas pelo seu vinculo com o pasgadee qual for, mas
pela sua conexdao com os problemas fragmentados da atualidada,vidandos seres em
relacdo com outros seres, coisas, palavras, sentimentia® (@003a, p. 58).

No Brasil, ocorreu “uma proliferagdo dos museus” ppde revelar “um
fenbmeno social importante” (ABREU, 1996, p. 52). O investimemtoatendimento ao
publico e a abertura a interdisciplinaridade s@o renovacdes tanfgs que ocorrem no
mundo dos museus, assim como de institutos, fundacdes e outrascdesitculturais, a
partir da década de 1970, ou seja, esfor¢cos que “conferiram novo aslguestbes relativas

ao papel cultural e educacional dessa instituicdo” (VALENB3a, p. 42).

Quando oriento o olhar para a herangca museologs&cldo XX — sobretudo
a que se construiu apds a Segunda Guerra Mundiglie me parece claro é
gue 0s anos setenta e oitenta caracterizam-se aomoperiodo de
efervescéncia e turbuléncia museal, sem preceddmtpsriéncias variadas
e inovadoras foram levadas a efeito e novos enfodaéricos foram
desenvolvidos. Os museus que até aquela épocaip@em a sua propria
neutralidade politica e celebravam o seu distaremdon dos problemas
sociais, foram sacudidos e desafiados a enfrei@c8es concretas que nao
diziam respeito apenas as tradicbes de um pasdedlizado; mas sim, ao
cotidiano e & contemporaneidade das sociedadesierastavam inseridos.
[...] Trabalhar em museus passou a significar tamte¥ interesse na vida
social e politica: das pessoas, das colecGes, dwBnpnios culturais e
naturais e dos espacos e, por essa vereda, passpura exercicio explicito
de operar com relagdes de memoéria e poder atravésediacdo das coisas
concretas (CHAGAS, 2003, p. 271).

Desde entdo o museu vem se transformando em local mais aladctajo
numa postura dialégica mais ampla, procurando se estabelecer eregpago de reflexdo e
de comunicagdo, com equipes interdisciplinares conscientes de stlepapanto agentes
sociais que geram, através das narrativas museolOgicasyrsds ideoldgicos. Sob esse
prisma pode-se afirmar que a memadria é um campo de disputasmpdaijue sua construcéo
€ gerada, na prética social, a partir de agentes sociais

Essa atitude dial6gica mais ampla pretendeiirtambém a voz do publico
visitante, j& que ocorre um deslocamento na importancia do ebjeteoldégico em si para a
relacdo entre este e o0 visitante, enquanto sujeito-leitor.eManto, qual tem sido o
investimento dos projetos museoldgicos no sentido de buscar intyagseu publico? De

gue maneira as equipes interdisciplinares dos museus estdo powveasse dialogo? Que
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acOes estdo sendo geradas por essa postura reflexiva? Queapgeaqaispanham esse

processo de relacdo e/ou mediagdo, enquanto via de mapahipanuseus e publico?

[...] no existe consenso sobre a melhor abordaghmativa em museus.
Levando em conta o quao complexo e cheio de nuahaeprocesso de
interpretacdo feito pelos visitantes nos museuakcana necessidade de mais
pesquisas nesse campo. Nesse aspecto, a negoaiigEia exposicdo e o
visitante e a relevancia da mediacdo no processre-dgnificacdo sdo
questdes a serem discutiq@AZELLI; MARANDINO; STUDART, 2003,

p. 94).

Parece-me, portanto, relevante investigar que discursos esAdo
construidos nessa prética institucional de comunicacdo. Segundo Yuees, que ja
coordenou a Difuséo Cultural, responsavel pelas a¢fes educativid-@i Ce hoje atua na
Divisdo Técnica, os projetos ali desenvolvidos “buscam elstimowlhar e a curiosidade para
a diversidade da cultura popular” (1996, p. 25). O desafio dos mgsesplantropélogos,
educadores e demais mediadores de leitura envolvidos nessa;@stéuw de saber suscitar e
problematizar questdes relativas a diversidade cultural agntitda sociedade brasileira.
Questdes que envolvem categorias complexas como identidad&rimeautenticidade,
cultura e arte popular, s6 para citar algumas.

No entendimento de Tomaz Tadeu da Silva, ndo basta “o apaller@ntia e
ao respeito para com a diversidade e a diferengca”. Sec@ss&io buscar estratégias
pedagodgicas e curriculares que possibilitem problematizas gsestdes e indicar como 0s
processos de construcédo da identidade e da diferenca séo “psapessenvolvem relacdes
de poder” (2000, p. 73 e 96).

Examinar e analisar tais agfes educativas, enquant@gitsatle aproximagao
entre o publico e os acervos institucionais, entre o publico escatageestées teméaticas da
cultura popular, justificam a proposta desta pesquisa. Em qudaresias acfes educativas,
ao salientarem a diversidade cultural do folclore nacionalfiboatm para uma ampliacdo da
memoria nacional relativa ao nosso folclore? Que desdobramentpsssieeis, através dos
empréstimos dessas cole¢cdes? Qual o seu alcance, enquantoengi de trabalho, para
problematizar questbes relevantes tais como a pluralidadenalaisestaces culturais e a
importancia da diversidade cultural? E, mais concretameoi®o as acdes educativas

propostas pelo CNFCP foram operacionalizadas na Escola Murﬂri}naliné? Com este

% Nome ficticio da escola municipal na qual foideit pesquisa etnografica.
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estudo de caso, de base etnografica, procuro responder a questpalglassa pesquisa: em
gue medida as ac¢Oes examinadas reiteram e perpetuam discensosas cristalizados
(POLLAK, 1992) a respeito do folclore (ABREU, 2003) e da cultura pogBldRKE, 1989)
e/ou modificam e atualizam a abordagem desses temas, probdéemia a pluralidade
cultural brasileira no &mbito escolar? Cabe esclarecersjaedes educativas examinadas, as
guais me refiro, sdo aquelas relativas ao empréstimo do piDetmala e cuia” a escola em
que realizei a etnografia. Ndo pretendo, portanto, responder tA@desforma generalizada,
mas a partir do estudo de um caso especifico.

Cabe destacar que estes temas sdo amplamente contempladosm® 10l
dos Parametros Curriculares Nacionais, documentos estes dtaba@adistribuidos nas
escolas pelo Ministério da Educacao para serem um instromergpoio para as reflexdes e
praticas pedagogicas dos educadores. Conforme consta, “0 documealiddelerCultural
trata dessas questdes” (da diversidade e do respeito engdprenfatizando as diversas
herancas culturais que convivem na populacdo brasileira, aofdeedeformacbes que
contribuam para a formacdo de novas mentalidades, voltadas apawaperacdo de
discriminagdo e exclusdo” (BRASIL, 1997, p. 1Bassaram-se mais de dez anos desde a
publicacdo deste documento. Sua elaboracdo evidencia a compledédads questdes e a
necessidade de problematiza-las.

Com base nessas questbes, alguns recortes de dados serdcaspsesen
analisados e interpretados. A opcao pelo método da triangulacadaie segundo Glesne
(1999, p. 31), contribui para maior confiabilidade, validagcéo e neigide da pesquisa, ja
que supbe a coleta de multiplas fontes de dados e o cruzamento infEssascles: a)
observacgfes etnograficas do cotidiano escolar a partir do trabalbeng® (cerca de 75
horas) em salas de aula, na biblioteca, no patio e na secdzstéEscola Municipal Coralina;
b) fotografias de murais e demais trabalhos confeccionadosgbetass de varias turmas da
Educacéo Infantil e do primeiro segmento durante o periodo de empréstcitado projeto;
C) entrevistas estruturadas para identificagdo do perfib stEmografico de parte do corpo
docente; d) entrevistas semi-estrututradas com informantes-dl@ASKELL, 2002) do
corpo docente da escola envolvida no projeto e de representant@¢F@#,Ce) registros
feitos a partir da observacdo de reunides no CNFCP entre mnadissidesta instituicdo
cultural e professores interessados em fazer empréstimo desgritinerantes; f) alguns
documentos escritos, tais como o texto de apresentacdo queaabanapprojeto “De Mala e
Cuia” e os cadernos de relatos de experiéncia dos usuarios zgme énpréstimo desse

material.
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Esta dissertagdo estéd organizada da seguinte forma: hdaapha revisédo de
literatura tedrica, procuro refletir sobre alguns conceitos daedma social, com 0s quais
trabalho, assim como as nog¢fes de folclore e cultura popularrelagdo com os processos
de construcdo da identidade nacional. Além disso, introduzo a quesiastitucionalizacao
da memdria, discutindo categorias como museu, patriménio cultuddcemento. No
capitulo 2, apresento a contextualizagdo das instituices, procigitumaloos principios, as
acoes e os desdobramentos do movimento folclérico brasileiro edess opgdes tedrico-
metodoldgicas utilizadas para a coleta, segmentacdo e adéfisdados da pesquisa. A
analise e discussdo dmrpus do trabalho, desenvolvida no capitulo 3, € seguida pelas
consideragdes finais e referéncias bibliograficas. Os ane&o compostos por alguns
documentos escritos pelo CNFCP (A), uma “planta baixa” dalsescoutra da biblioteca (B),
os roteiros (C) e a transcrigdo (D) das entrevistas fettassete professoras participantes da

pesquisa e duas representantes do CNFCP.
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1 AGUAS PASSADAS AINDA MOVEM MOINHOS?

Abordagens tedricas sdo como lentes de aumento,
gue nos ajudam a ver e compreender melhor
certos aspectos da realidade.
Myrian Sepulveda dos Santos

As duas primeiras sec¢Oes, deste capitulo, discutem piemtamte algumas
nocdes de memoria social seia relacdo com os processos de construcdo da identidade
nacional. As trés Ultimas secdes investigam alguns paxeds institucionalizacdo da
memoéria. Outras categorias como cultura, folclore e culpopular, intrinsecamente
relacionadas ao tema da pesquisa, serdo apresentadas depalgiins autores, no contexto
da discusséo principal.

Considerando a memoria como “construcéo social”, J6 Gondar afirmague
representacdes ndo surgem subitamente no campo social, méredriljogos de forca
bastante complexos, envolvendo combinagdes e enfrentamentos que mpmsdealteram”.
Dai a relevancia do trabalho cientifico de investigacdo dasdicdes processuais’ e
contextualizagdo das forcas e pressdes sociais que contribu@ama peonstrucaade
determinadas memdérias no que tange as escolhas ou inven¢cOdasleepeesentacdes e nao
outras (2005, p. 23). Para Le Goff:

[...] @ memdria coletiva foi posta em jogo de forimgoortante na luta das
forcas sociais pelo poder. Tornar-se senhores dadnig e do esquecimento
€ uma das preocupagfes das classes, dos gruposndigisluos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas. Qee@mentos e 0s
siléncios da historia sdo reveladores desses nsacaside manipulacéo da
memoria coletiva (1997, p. 13).

Para a nocdo de cultura seré interessante registrar a @efihscrita por
Burke em sua reflexdo sobre cultura popular na Idade Modernasistema de significados,
atitudes e valores partilhados e as formas simbdlicas émpaedes, objetos artesanais) em
que eles sdo expressos ou encarnados”. Em outro momento, oemx@mina a nocao
anterior argumentando que “a historia da cultura inclui agora @ihistas acbes ou nocgoes
subjacentes a vida cotidian§1989, p. 25 e 21). Tal nogcdo aproxima-se do conceito do
antropologo Geertz para quem a cultura seria uma teia de sgo#ic“como sistemas

entrelacados de signos interpretaveis (ou simbolos) a culwma éntexto dentro do qual
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podem ser descritos com densidade o0s acontecimentos sociais, jpsrtaomantos, as
instituicbes ou os processos” (GEERTZ, 1978, p. 24).

Tanto o campo da cultura quanto o da cultura populaasfmms conceituais
gue precisam estar sempre sendo revistos. Para Marta Abwo#ura popular € um dos
conceitos mais controvertidogie conhece. Chama a atencéo para os “significados politicos
e tedricos que o conceito recebeu ao longo do tempo, semprécamtrte construidos ou
inventados” (2003, p. 84). Sua abordagem coincide com a perspeéatanalise do discurso,
como a que sera adotada neste estudo, que entende a linguagem gdtieatsocial que
demanda “leituras de textos e contextos” e revela “difesergtratégias e formatos retoricos”
de construgdes ideoldgicas (GILL, 2002, p. 255-256 e 263). Marta APOE3)(faz ainda
uma analise da trajetéria do termo cultura popular enquanto datggerocupou intelectuais
de diversas areas do conhecimento como folcloristas, educaddigtss, antropdlogos e
sociologos. Para tratar o tema do folclore e da cultura populasuanmrelagdo com tais
segmentos da sociedade, assunto desenvolvido no capitulo Zréncief serd o estudo
detalhado de Luis Rodolfo Vilhena (1997) que culminou na publicacdo de umal®br

importancia fundamental para a revisdo da memdria institdadormaNFCP.

1.1 Processos de construgdo da memoria social

As memorias de conflitos
também séo

conflitos de meméria.
Peter Burke

A construcdo da memaria social estad sempre marcada poessaisputas de
sentidos e de interpretagbes. E um campo caracterizado comsdigciplinar e polissémico.
A memoria, em si, € um campo de disputa de sentidos. Ososritier selecdo e a construcao
dos discursos de memdria estdo sempre comprometidos ideologiearaentdeterminados
interesses. Myrian Sepulveda dos Santos estimula ainda nuisewssao afirmando que
“memorias coletivas sdo constituidas e constitutivas” (2003,88). Investir na pesquisa
historica € um exercicio fundamental para o pesquisador quévabjtelar que memorias
foram forjadas e a partir de que perspectivas e interetaie historias-memorias
obscureceram outras. Nessa sec¢éo dialogo com a noc&meenoragdo produtivaem
Huyssen (2000) e algumas nocbes de memoria social em Pollak (1982)e tais como

enquadramento da memoyimemarias subterrdne@memdaria imposta.
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Andréas Huyssen é professor de Literatura Comparada na sidade de
Columbia, em Nova York. Trabalha com a vertente alema dodasstulturais, investigando
temas como modernidade e pos-modernidade; modernismo e pés-modeatgsms;ramos
da teoria da midia e cultura de massa; a globalizagéo clerstis de memadria e memaoria
publica do trauma histérico, sobretudo com relagdo ao passaderdarha.

Michael Pollak (1948-1992), austriaco radicado na Franca, formou-se em
Sociologia e trabalhou como pesquisadoCeatre National de la Recherches Scientifiques —
CNRS ligado adlnstitut d’Histoire du Temps preseataoGroupe de Sociologie Politique et
Morale. Em sua tese de doutorado, estudou as relacdes entre poliéoaiascsociais, sob a
orientacéo de Pierre Bourdieu. Depois, desenvolveu pesquisasboaviventes dos campos
de concentracao, refletindo sobre questdes de identidade socgtuagbes limite. Fazia

pesquisa sobre a Aids quando faleceu precocemente.

1.1.1 Huyssen e a emergéncia da memoéria

A exigéncia de ndo-esquecimento (...) €, muito mais
uma exigéncia de andlise esclarecedora que deveria
produzir — e isso € decisivo — instrumentos déisena
para melhor esclarecer o presente.
Jeanne-Marie Gagnebin

Huyssen afirma que a emergéncia da memdéria foi um fenbmena@aditi
cultural de grande importancia a partir da década de*18@@undo ele “a meméria se tornou
uma obsesséao cultural de propor¢gdes monumentais em todos os pontos do (288eig’.
16). Huyssen ndo é o unico a perceber o crescente interesseepedsia. Para explicar o
fenbmeno, sera interessante acompanhar as respostas eesigfiie este autor propde, ao
longo do texto.

A dindmica entre a memodria e 0 esquecimento € uma tenssenigrenas
reflexbes de Huyssen. Frente ao pavor do esquecimento ou a ameagade coletiva, ele
propde: “a minha hipbétese aqui é que nds tentamos combater esteentegerigo do

esquecimento com estratégias de sobrevivéncia de rememoracdma milgrivada”. Ao

* Le Goff localiza no século XIX “uma exploséo dpieiio comemorativo” decorrente da Revolugdo Fraace
do romantismo e dos movimentos nacionalistas “mamm a memdria é um objeto e um instrumento de
governo”. O final do século XVIII e inicio do XIXhauguram “a era dos museus publicos e nacionasiima
como a dos arquivos e das bibliotecas (1997, BB7Voltaremos a isso na se¢do 1.2.1.
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considerar a aceleracdo das transformacgfes contemporareasstbilidade de nossos
referenciais, ele atribui a emergéncia da memoaria aejdele nos ancora2000, p. 20).

Essa leitura coincide com a perspectiva de Burke que, ao @neeffiorte
interesse pelas memorias historicas” na corrente da NowuariblisCultural, diz: “esse
interesse cada vez maior provavelmente é uma reacdo &ag@elelas mudangas sociais e
culturais que ameacam as identidades, ao separar 0 que somas giagidmos” (2005, p.
88). Privilegiar os discursos de memdria como um fendbmeno daiddgsédia poderia ser
também, para Huyssen, uma protecdo construida “para combaterpnofesida ansiedade
com a velocidade de mudanca e o continuo envelhecimento dos horizorttespde e
espaco” (2000, p. 28). O autor problematiza a questédo da culturanttrieneas sociedades
ocidentais contemporaneas, considerando ainda a inevitavel tizagio da memoria e as
influéncias das novas tecnologias como veiculos para toflasres de memoria.

No entanto, a hip6tese que ele aponta como a mais favoravel & ggeel
propde uma revisdo critica do passado: a no¢derdemoracao produtivala na década de
1960, segundo ele, “discursos de memoaria de um novo tipo emergirapripgaa vez no
ocidente [...] no rastro da descolonizagdo e dos novos movimerias £m sua busca por
histérias alternativas e revisionistas” (HUYSSEN, 2000, p. AO@xpressdoememoracao
produtiva aponta para uma reconstru¢cdo da escrita da histéria, de fonmacrdéca,
incluindo memdrias locais, com énfase nos direitos humanos, ret§egias minorias e de
géneros e, ainda, na reavaliagdo do passado.

O uso politico da memaria é variado mas, em muitos casos, feipramover
acdes “contra as politicas do esquecimento, promovidas pelosesegibs-ditatoriais [...]
levantando questdes fundamentais sobre violagdo de direitos humpastisa e
responsabilidade social” (HUYSSEN, 2000, p. 16). No entanto, esug®a observagao
importante: “a memaria ndo pode ser uma substituta da jus2iga0(p. 36).

Ao refletir sobre o campo da memaria e 0 campo da histéria,selnyadica
possiveis articulagbes entre as duas categorias enfocansa,rekegdo, a possibilidade de
revisdes criticas do passado e a construcao de uma esuditdiva da histéria-memoria, em
substituicdo as “narrativas teleoldgicas magistrais” (20084p. Para ele, como vimos, as
culturas de memoria podem ser fontes para a histéria que investigamente o passado e
se liga a processos de democratizacdo, com base nos ditgitasos e no fortalecimento da
sociedade civil.

Como veremos mais adiante, no capitulo de contextualizacdo dascdss,

Vilhena realiza uma rememoragao produtiva nos termos propostos Egedua medida em
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gue, ao examinar a trajetoria dos estudos de folclore no Braseg (€347 e 1964), ndo sé
recupera uma “histéria quase esquecida” como também disoateretagcdo com o0s
intelectuais da época e com o contexto sdcio-politico em que restaseridos tais estudos
(Vilhena, 1997, p. 247). Essa reviséao histérica possibilitou cndesémento de grande parte
do escopo tedrico da minha pesquisa. Certamente € uma refei@macias pestudiosos dessa

area.

1.1.2 Pollak e o trabalho de enquadramento da memoéria

A memodria existe no plural; na sociedade
da-se constantemente um embate entre
diferentes leituras do passado, entre
diferentes formas de “enquadra-lo”.
Marcio Seligmann-Silva

Na conferéncia “Memdria e Identidade Social”, proferidal®®y7, transcrita e
publicada posteriormente pela revifiatudos HistéricosPollak afirma quéa memoria é
seletiva e € um fendmeno construido”. Para ele, a memdriansed@ em um campo de
forcas e disputas. Ao longo do texto, trata da proximidade entrénaee identidade social,
sobretudo na &rea da histéria oral. Afirma que “h& uma ligag@mfenologica muito estreita
entre a memaria e o sentimento de identidade” (1992, p. 203-204).

Esses conflitos e disputas sdo visiveis principalmente n@cauulitico e
ideologico. Pollak discute as manobras pelas quais a memodria dansannstitui e
apresenta, baseado no termemodria enquadradatilizado por Henry Rousso, uma nova
categoria para esse campo de estudos: o concetitabd¢ho de enquadramento da memoaria.
Para Pollak, o trabalho de enquadramento organiza, constiturear@iemarias construidas
a partir de determinados interesses e estratégias (1295)p.

No artigo “Memoria, Esquecimento, Siléncio” (1989), Pollak amente se
refere ao conceito deabalho de enquadramento da memor&egundo ele, a perspectiva
construtivista ira interessar-se justamente em investigeonstituicdo e formalizagdo das
memorias coletivas, ou seja, sua construcdo. Atraves daidistal, essa corrente de estudos
se propde a abrir o campo cientifico para a inclusao de “mensiiderraneas que, como

parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se ddéenaria oficial’, no caso a
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memoéria nacional” (1989, p. 4). Essas investigacdes evidenctmflitos e um jogo de
disputas entre as muiteemaorias concorrentesa memdaria imposta.

Para entender a constituicdo das memdrias enquadradas, Pollakesadisar
suas estratégias e fungdes principais. Chama a atencaoopauidadoso trabalho de
organizacdo desse enquadramento que fornece um quadro de referpoutas, de
referéncia, coeréncia de discursos, repeticdo e reforggnao. “Além de uma producgéo de
discursos organizados em torno de acontecimentos e de grandes persasagsn®s desse
trabalho de enquadramento séo os objetos materiais: monumentos,, roidietscas, etc.”
(1989, p. 10).

Para ele, a memaria nacional € um exemplo de meméria soogtituida na
qual um “intenso trabalho de organizagéo” foi feito para a producdomdéindo comum de
referéncias”, visando a “manter a coeséo interna e defesd&onteiras daquilo que um
grupo tem em comum, em que se inclui o territério (no caso dos BEStERIOELAK, 1989,

p. 9). Portanto, a construcdo da idéia de Estado-Nacdo éasmntipico de trabalho de
enquadramento da memdérRollak afirma que “a memdéria nacional constitui um objeto de
disputa” (1992, p. 203-204) e, nesse caso especifico, 0 enquadramerdodyera “definir

e reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras secitaes coletividades [...] manter a
coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma socid@s®’p. 9).

Ao refletir sobre o processo de producdo da idéia de nacgdomapdgina
Abreu reafirma a perspectiva que entende a Revolucao Fraxmresaum marco fundamental
no contexto do surgimento desse conceito, assim como da nocadivdéuio. Os séculos
XIX e XX foram palco de “centenas de biografias de nac¢dessimacomo de herdis, na
forma de “biografias de individuos modelares” (ABREU, 19904%). Com base no
evolucionismo, a histéria estava atrelada a idéia de temparlino qual os estagios de
evolugdo caminhavam progressivamente para um futuro. Segundpeessectiva, a nagao
passou a representar o estagio mais evoluido na escala téxidgizAbreu afirma, com base
em Le Goff, que os ideais da corrente dos estudos historicistasl@lpguiodo era sacralizar
a nacao e a patria. Para isso “o passado era evocado a@aitinbolos preciosos ligados a
formacdo da nacionalidade” (ABREU, 1990, p. 57). O Estado encarsegde divulgar as
narrativas construidas sobre a nacdo organizando instituicbes coraasmbibliotecas e
arquivos. Inclusive o ensino de Histéria nas escolas foi inrgdané impulsionado a partir
dai.
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No ocidente da virada do século, ser moderno enagpee fazer a nagao.
Principal tarefa de um estado que deveria ser oa@dm, coeso, forte e
legitimo diante de um ndmero cada vez maior dedéids [...] O Estado, ao
fazer a nacgéo, estabelece prioridades: nacionaizgressoas dispersas no
territério. Entre o conjunto das identidades d&isoj uma deve sobrepor-se
as demaisABREU, 1990, p. 48-49).

No tocante ao tema das construgdes dos nacionalismos, doigdiviasam-se
referéncia para a corrente de estudos construtivista. Ceipirfoi escrito por Benedict
Anderson: “Imagined communities” e outro por Eric Hobsbawn e TeremceeR “A
invencgdo da tradicdo”, ambos publicados em 1888erson ressaltou a importancia do papel
da imprensa “na constru¢cdo das novas comunidades imaginadasaauagéo”,além de
identificar “as raizes do que chamauitura do nacionalisimoe ter dado énfase “na historia
da imaginacao”. Para Hobsbawn e Ranger, a idéia de constaighdrémamente relevante.
Segundo Peter Burke, “Hobsbawn foi um profeta acurado, pois obsemiewéancia especial
do conceito de ‘invencdo da tradicdo’ para as nacdes e o naciandiamao’ € hoje vista
como um caso paradigmatico de constru¢a005, p. 110-111).

Na concepgdo de Myrian Sepulveda dos Santos, “0 que pode seolutiéo
memorias coletivas € que elas sdo constru¢fes sociaisadas|dabricadas e mobilizadas
segundo o contexto em que se inserem” (2003, p. 188). A autora trazspgictogpara nossa

discusséo quando discorre sobre o carater constitutivo da memaria:

A partir da compreensdo de que memodrias coletidas constituidas e

constitutivas, podemos afirmar, por exemplo, quagis, livros, panfletos,

romances populares, figuras, vinhetas, e demais tp lugares da memaria
desempenharam um papel importante na formacdo de ammunidade

imaginaria, que, por sua vez, foi capaz de sustentdéia de um Estado-
Nacgdo e o sentimento de pertencimento presenteasa de uma série de
praticas sociais voltadas para a defesa do na@oma(SANTOS, 2003, p.

188).

Stuart Hall, outro autor que analisa a construgéo das culturasaiaadentro
da corrente dos Estudos Culturais, considera a nagdo ndo s6 sob @ moifico mas
também como “um sistema de representacéo cultural” (2005, ra&®.do principio de que
uma cultura nacional é um discurso que constréi simbolos e repigEEstom o objetivo de
construir uma identidade cultural unificada. Hall argumentaegtre as principais estratégias
discursivas acionadas para essa construcdo de identidade Inféigirzen: a) narrativas

simbdlicas que circulam sobre conquistas e derrotas que dabosemiacao; b) uma “énfase
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nasorigens nacontinuidade natradicdoe naintemporalidadg& c) a invencao de que “certos
valores e normas de comportamentos” sdo antigos quando, na verdadeprmduzidos em

tempo ndo muito distante; d) a criacdo de um “mito fundacional” atdwv@ual se localiza a
origem da nacdo em um tempo mitico; e) “A identidade naciotaiméém muitas vezes
simbolicamente baseada na idéia depavooufolk purg original” (2005, p. 52-56).

Nessa analise, Hall problematiza a questao da identidddedderenca. Para
ele “a lealdade e a identificacdo que, numa era pré-modmrnam sociedades mais
tradicionais, eram dadas a tribo, ao povo, a religido e g&ae foram transferidas,
gradualmente, nas sociedades ocidentais, a caltiwianal’ (2005, p. 49).

A meu ver, ai reside o problema da subordinacdo das diferemgjasais e
étnicas ao Estado-nacgdo. Decorre desse processo a tedétienogeneizacdo da cultura
como, por exemplo, a adocdo de uma Unica lingua vernacularidesem toda a nagao. A
imposicdo de uma lingua dominante como meio de comunicacdo é umatgistde
unificacdo que tenta fazer com que muitas diferengas sejgngadas. Além disso, o0 modelo

de construcdo de simbolos e narrativas fundantes se reggeteastra eficaz:

A lingua tem sido um dos elementos centrais dessmeso — a historia da
imposi¢do das na¢Bes modernas coincide, em gramtie pom a histéria da
imposi¢do de uma lingua nacional Unica e comuntadwnte com lingua, é
central a construcdo de simbolos nacionais: hivarsgeiras, brasdes. Entre
esses simbolos, destacam-se os chamados “mitoadomes”. [...] Pouco
importa se os fatos sédo “verdadeiros” ou nao; cimgperta € que a narrativa
fundadora funciona para dar liga sentimental evafejue lhe garante uma
certa estabilidade e fixac@o, sem as quais eldem@oa mesma e necesséria
eficacia (SILVA, 2000, p. 85).

7

A diversidade € um aspecto complicador para o projeto de constiacao
unidade nacional. Esse € o0 caso também dos impérios ocidentaexereendo seu poder
cultural numa relagédo de forga, buscaram impor “uma hegemoniaatidbbre as culturas
dos colonizados”. Hall sintetiza essa nog¢éo de construcdo daengjaigio com clareza no
trecho a seguir: “Em vez de pensar as culturas nacionais cofivades, deveriamos pensa-
las como constituindo umispositivo discursivajue representa a diferenga como unidade ou
identidade” (2005, p. 61 e 62).

O processo de construgdo da memoria nacional mobiliza a ingéstigas
discursos e memodrias que vem sendo historicamente construidos ito réapielentidade

brasileira e a relagdo desse tema com o movimento foleldrasileiro, conforme veremos no
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segundo capitulo. Aeguir, investigo alguns processos de institucionalizacao dadriae
revendo os caminhos de valorizacdo do patriménio cultural e de iovepngiuseu, nesse
contexto de construcéo de nacionalismos.

1.2 Processos de institucionalizagdo da memoéria

Considerando que o foco principal deste estudo € movido pela ingéstidgs
acOes educativas de uma instituicdo cultural composta portamdsepesquisa, um setor de
difusdo cultural, um museu e uma biblioteca especializados elorék cultura popular, foi
necessario buscar informagcfes sobre o campo do patriménio cultdied énstituicbes
museais, a fim de entender as discussdes internas daquilo queclstoando aqui de
processos de institucionalizacdo da memoria. Haja vista mstitaicdo museu trabalha em

dialogo permanente e dindmico com a memaria, faco minhzedasas abaixo:

A musealizacdo consiste, em Ultima analise, nobelteimento de um
recorte da realidade [...] implica selecdo, ambigriatribuicdo de valores. O
mesmo acontece com a memoria [...]. O papel daotogia, ao lado de
disciplinas como a histéria, a psicologia, a arilogia, a sociologia, etc., é
também o de interpretar a construgdo dessas menu@iforma critica, e de
abrir opcbes para que ‘memorias esquecidas’ segagatadas e encontrem
espaco de representacdo no teatro da memoria queseu é (CHAGAS,
1996, p. 92).

Y

As perguntas que me levaram a construcdo dessa secao gAoCi@io,
enigmaticas para quem nao esta inserido nesse campo de estudosedibgia. De onde
vieram os museus? O qué eles querem? A quem eles interé3sah®@papel ou funcdo dos
servicos educativos que essas instituicbes oferecem ao puBlicstem pesquisas que
acompanham esses servigos educativos? Existe uma bibhogobie o0 assunto? Por onde
comegar? Foi, portanto, buscando responder a essas perguntas qleuce debre novas
leituras, a fim de me apropriar ndo sO6 da historiografia combé&m dos conflitos
conceituais, das questbes e dos debates intrinsecos ao campgsatdogia e da area
patrimonial. N&ao foi um mergulho profundo nas 4guas desses estudeoespmagie, em certa
medida, as primeiras dividas que me ocorreram. Possivelsendtaitil para o leitor que,

como eu, ainda ndo havia lido sobre o assunto. As informacdeslas procuram tecer
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alguns pontos dessa grande rede de instituicdes na qual se ins&iRiigdo cultural que

move esta pesquisa.

1.2.1 Museus e servicos educativos

(...) o sentido da preservacgéao esta na dinamizacao
(ou uso social) do bem cultural preservado.
Mario Chagas

A reflexdo sobre memoéria cultural exigiu que fizéssemos umgirdig
historiografia dos campos do patriménio e da museologia, buscando emteplecessos de
institucionalizacdo dessas categorias a fim de situar rimeno modo pelo qual essas
modalidades articulam-se no contexto brasileiro. Em sua asélise a recorrente “retorica
da perda” presente nos discursos sobre patriménio, José ReginaldovEorgiama a

atencao para o jogo de palavras que envolve as categogag @qui estamos tratando:

Desde a quarta década do século XX, o género alltpreservacéo
histérica”, no Brasil, € mais conhecido pela exgdies‘patrimbnio historico
e artistico”, “patriménio cultural” ou simplesmentpatrimdnio”. Mais
recentemente, desde os anos 70, a palavra “memdria’“memoria
cultural”, é também usada (2002, p. 35).

Para refletirmos sobre a institucionalizacdo da memg@oaderiamos citar
museus da Antiguidade, enquanto instituicbes de pesquisa e ermimw,oc Templo da
Musas, erguido no século Il A. C., em Alexandria. Poderiamas éan museus no periodo
do Renascimento, das cole¢Oes particulares da aristocnacie @orporacdes religiosas,
destinadas a apreciacdo das elites através da exposigaonppdblico seleto, dos “gabinetes
de curiosidades”. Poderiamos falar em museus da época do Immima qual a exaltagéo a
razao foi fundamental para a expansao da ciéncia e a difusaattEctnento, produzindo os
chamados museus da Modernidade. Marcado pela perspectiva evolacionsuseu da
Modernidade é também conhecido como enciclopédico: classifica,remmesexpde objetos
segundo critérios cientificos positivistas. No entanto, o0 aspget nos interessa ao olhar para
0 passado da museologia € justamente o que ocorre nesse Ulfmdo,pe que se caracteriza

por uma gradual abertura dos museus ao publico. Momento de deaadé&neobreza e
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ascensdo da burguesia. Momento em que interessa aos goveewaitas a memoria
coletiva.

Le Goff localiza na Europa, em fins do século XVIII ejsrexpressivamente,
no decorrer do século XIX, o inicio da “era dos museus publicos ena&i¢1997, p. 39),
na esteira das transformacgdes ocorridas pos Revolucdo Frammraesaa abertura de arquivos
e bibliotecas, publicacbes de enciclopédias, construgbes de monymetdtas
comemorativas, enfim, uma explosdo de cultos memoriais. “Lesga@i idéia de que o
Estado deveria ser o tutor de todo o patrimdnio, voltado para duasediregdhistoria
nacional’, cujas obras s&o monumentos, e a ‘instrucdo™ (VALENDE3, p. 32).

Para Mério Chagas, os museus, nesse periodo, eram vistoseraindlecais
privilegiados onde os objetos — itens do patriménio material -gsd@ados, preservados e
expostos”, em que se operava com “0 que se convencionou chanzaadigmpa classico da
museologia”. A principio essas instituicdes foram um reforcoomstaicdo simbolica dos
nacionalismos que despontavam aqui e acola. Construiam urarsdigureservacionista de
memodrias e tradi¢des [...] que, por suposto, estariam egopiesquecimento e destruicao”
(2003a, p. 256 e 258).

“A partir da segunda metade do século XIX, contrapondo-se aos nyseus
difundiam a alta cultura classica, surgiam e ampliavam-s@spujue se propunham ao
servico de divulgacdo das cole¢cBes com base em propositos maiggeiplien 1891, na
Suécia, foi inaugurado o “Museu ao Ar Livre”, “formado por prédazenda, moinho e
igreja, e voltado para as tradicdes populares e regionaisLtEMAE, 2003, p. 35-36). No
final desse século surgiram museus etnograficos e outrgsvoitados para as manufaturas
industriais, ao lado daqueles que visavam o fortalecimento dassna@dséculo XX
testemunhou uma expansao crescente dessas instituicdes eorgn pefa democratizacao
desses espacos.

Para Beatriz Muniz Freire, ja nos anos 20, do século XX, ummaoio que
ansiava o “redimensionamento da instituicdo museu, redefinindo seluspajal’ — chamado
“Museu Vivo”, comecou a ganhar forga na Europa e nos Estados Utediosensificou-se
nos anos 50 e 60”. Suas premissas reivindicavam maior insercaoudessmmas questdes
complexas da sociedade. “O museu vivo €, portanto, o0 museu inseridmntexto
contemporaneo” (FREIRE, 1992, p. 4 e 8).

No contexto do Pdés-Guerra (1946), foi criado um organismo néao

governamental de grande relevancia para o cenario de que estataosiot o ICOM
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(International Council of Museuntsque, vinculado & UNESCO (Organizacdo das Nacées
Unidas para Educacéo, Ciéncia e Cultura), “redne profissi@@museus de todo o mundo
[...]. Seus principais objetivos sdo promover o desenvolvimentmdesus e da museologia,
o intercambio profissional na area e o didlogo internacional”. Flmpar comités nacionais
e internacionais, o ICOM tem representantes em diferenisssp@omo é o caso do ICOM -
Brasif).

Mudancas importantes se concretizaram a partir das décadas de188M O
Movimento Internacional da Nova Museologia (MINOM) teve comeebdois encontros
significativos dentro da historiografia museolégica: o encontroggueu a Declaracdo de
Santiago (1972) e o “primeiro atelié internacional realizado em, I88Quebec (Canada),
ocasido em que foram retomadas explicitamente as resollgdéd¢sesa Redonda de Santiago
do Chile” (CHAGAS, 2003a, p. 270). A partir dai duas concepc¢des inmpestapontam para
mudancas paradigmaticas: a noc¢éo mheiseu integrd] que interage com “a totalidade dos
problemas da sociedade, e andeseu como agd@omo instrumento dindmico de mudanca
social” (STUDART, 2004, p. 42). Aléem de pesquisar, conservafpereacervos, a funcao
comunicativa dos museus e, portanto, as preocupacdes comaateigtas interagcbes com

este publico, passaram a merecer atengéo especial.

O que estd em jogo nos museus e também no domdnipattimdnio
cultural, é memoria, esquecimento, resisténcia @eipoperigo e valor,
multiplos significados e funcdes, siléncio e falastruicdo e preservacéo. E
por tudo isso interessa compreendé-los em sua iagsocial e interessa
compreender o que se pode fazer com eles e a palds (CHAGAS,
2003a, p. 58-59).

A UNESCO promoveu em 1952, em Nova York, um seminario sopepel
dos museus na educacdo, reunindo educadores e técnicos de musauscd$i®s, algumas
resolugbes foram tiradas indicando a necessidade de maioragdegentre o trabalho
educativo dos museus e o0s curriculos escolares e ainda a neleesdédancluir um
treinamento sobre a utilizacdo dos museus na formacéo de pradgeddE®ICAR, 1987, p.
18).

No Brasil, encontros, discussfes e publicagbes importantes eefigome o
campo da museologia, entre 0s quais cito alguns. Em 1956, faiadmalo “I| Congresso

Nacional de Museus”, em Ouro Preto, sob a coordenagdo de RddeigoFranco de

5 Acesso ao site em 22 out. 2008; www.icom.museum
® Acesso ao site em 22 out. 2008: www.icom.org.br
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Andrade. Em 1958, no Rio de Janeiro, realizou-Seminario regional de la UNESCO sobre
la funcion educativa de los museaordenado pelo préprio diretor do ICOM naquele
periodo. Sintonizado com as demandas desse encontro, Guy de Holardaoarg livro
“Recursos Educativos dos Museus Brasileiros”, publicado nesseona@&mEm Recife, o “1°
Encontro Nacional de Dirigentes de Museus” reuniu, no ano de 1976 ctnééte como
Aloisio Magalhaes, Gilberto Freyre e Lourenco Luiz Lacombe (qoéenu a palestra:
“Museu e Educacéo”) e desse encontro resultou um documento ddittBabsidios para
implantagdo de uma politica museoldgica brasileira” (CHAGAS, 2003@8 e 184). Em
1967, a Associagdo Brasileira de Museologia (ABM) foi convidadparticipar de um
congresso organizado pela Associagéo Brasileira de Educacéa, (#Bgual foi produzido o
documento “Novos Rumos para 0os Museus” e trazia “a preocupacaoamoveitamento do
potencial educativo dos museus e com a integracdo entre os proifisdasiduas areas”. Em
1984, o Programa Nacional de Museus organizou um encontro de profisdmmaisipo da
educacgdo e da museologia, no Museu Histérico Nacional, que gerdaxto publicado e
discutido em encontros em Florianopolis, Ouro Preto, Natal e GMaseu Educacdo 1 —
Subsidios para o planejamento de atividade educacional-cultural udesish (ALENCAR,
1987, p. 21-22). Ou seja, os museodlogos brasileiros, ha algumas démadaarticipando de
reflexdes sobre o seu fazer profissional no campo das egoestivas.

Entre os 29 comités internacionais do ICOM cabe-nos destac2ECA
(Committee for Education and Cultural Act)oque objetiva promover “o intercambio de
informacgdes e idéias sobre a teoria e a pratica da edueagémuseus”. O CECA-Brasil
organizou-se em 1995 e, desde entéo, “vem preparando, anualmeagerd#exivos sobre
os temas das conferéncias anuais do CECA” (STUDART, 20042-f4)1 O primeiro
ndamero da revista MUSAS (CHAGAS, p. 2004), publicada pelo IPHANne sete desses
textos. Com a leitura dessa publicagdo, tomei conhecimento dosoasswwtados nas
conferéncias anuais do CECA, entre 1978 e 2004. Na tentatimtedareétar os temas desses
encontros, percebo que a preocupagdo com o publico, a busca dgiastdg&omunicacéo e
a articulagdo com questdes sociais e culturais represantarasforco dos profissionais
envolvidos nesse comité em refletir sobre o papel educativo dosusnuSabe-nos aqui
perguntar de que concepcdo de educacdo estamos falando. Denise @tedassumiu a
coordenacdo do CECA-Brasil em 2001, expde a perspectiva contempdira@aamos a
atencao para a importancia de conceber as acdes educathvapiocesso, em que a ténica
seja o diadlogo, a troca e a construgdo conjunta do conhecimento” (BOBB). E

complementa:
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A educacdo é uma das fungBes centrais do museus&sharacteriza por ser
um espaco de educacgao nao formal, que tem comtw agerabalho o bem
cultural. O objetivo da educagdo em museus, assmoaa educagdo em
um sentido amplo, é oferecer possibilidades par@omunicacdo, a
informacdo, o aprendizado, a relacdo dialética ealOgdica
educando/educador [...] (STUDART, 2004, p. 37).

Mas nem sempre o trabalho pratico se realiza a partieslgasncipios.
Diferentes concepg¢des de educacdo norteiam acdes edueativasseus desde que se tem
noticia desses programas. “Muitas vezes o discurso tem caminhadsentido e a pratica
em outro; [...] com amodismodo labor educativo, [0s museus] optam por taialho
qualquer ndo levando em consideracdo o seu poder de interferéncia e tregsforda
realidade [...]". Mario Chagas defende um “museu participatio qual as agdes educativas
sejam desenvolvidas a partir de objetivos claros e de foriaiiva e sistematica. Critica as
praticas da “acdo pela acdo” que “tendem a criacéo de fegsmssdo o publico do acervo”
(1996, p. 83).

E possivel também perceber quais principios educativos fdeiimseatravés
das narrativas museoldgicas. Mario Chagas reflete, eraxsgaicio de analise comparativa
da “imaginagdo museal” de Gustavo Barroso, Gilberto FreyParey Ribeiro, o interesse

comum dos trés pela educacgéo e seus “diferentes enfoques peasigog

Freyre deliciava-se com a hip6tese de uma pedagimiampatia e da
seducdo e ele mesmo se considerava um sedutomumeary construtivo;
Darcy, que também se esmerou no exercicio da secugssoal, parecia
inclinar-se para uma pedagogia militante e poli&gzaBarroso, que era
igualmente sedutor, porém mais discreto, parec@céar uma pedagogia
militarizada e autoritaria, a pedagogia do dedaista. Os museus que eles
criaram, cada um em seu tempo, retratavam esseeserdiés enfoques
pedagdgicos (CHAGAS, 20034, p. 250).

“O primeiro servico permanente para escolares de que seotécia data de
1880, no Museu do Louvre, em Paris” (LEITE, 2005, p. 36). O motivo eue ésses
“servicos” a privilegiarem o publico escolar justifica-sdapeonstatacdo de que 90% dos
visitantes de museus se constitui por alunos de escolas publicdisdgras. “Entre 1914 e
1918, oVictoria and Albert Museumde Londres, organizou um programa de exercicios

artesanais relacionados com as pecas do seu acervo, dirigiddang=ss” (ALENCAR, 1987,
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p. 17). No Brasil temos noticias de servigos educativos desefosha década de 20 e 30,

introduzidos por Edgar Roquette Pinto, entdo diretor do Museu Nacional.

O interesse pelo desenvolvimento de a¢les edusatbra base nos museus
€ visivel no Brasil j& na década de 20, quer asraaecriagcdo em 1926 do
Servico de Atendimento Escolar do Museu Nacion&dinta da Boa Vista,
quer através da atuacdo do Museu Histérico NacioAalcriacdo do
Ministério da Educacdo e Saude Publica (1930) miacao de educadores
como Roquete Pinto e Anisio Teixeira serviram peatorizar o papel
educativo dos museus (CHAGAS, 1996, p. 82).

Bertha Lutz, funcionaria do Museu Nacional, apds visita a 58 rausau
América do Norte, em 1932, escreveu um relatorio intitulado: &epeducativo do Museu
Moderno” no qual ressalta a importancia de “um dos temas que @ndseste da maior
atualidade para a museologia no Brasil:estudos de publitoEssa experiéncia fazia parte
do curso de aperfeicoamento “Estudos especiais sobre o papeliveduwzd Museus
Modernos”, no qual Bertha Lutz estudou “os departamentos e servigosieriiozantidos
por essas instituicdes”. Também em 1932, Candido de Mello Lgitéfgssor do Museu
Nacional, escreveu o artigo “Papel educativo do Museu NacidmaHistoria Natural”
publicado pela Revista Nacional de Educacgéo. Essas informesi@@sno artigo escrito por
Maria Margareth Lopes (2006, p. 41-47), no qual a autora reflete @®hbazbdes que levaram

0S museus a voltarem sua aten(;éo para esse tema:

Na década de 1930, a articulacdo contraditoriee gmisquisa cientifica e

educacéo, que marcou o mundo dos museus de cifgsda o fim do século

XIX, acompanhando doom da divulgacdo cientifica também no Brasil,
comegou cada vez mais a destacar a educacgdo/di&algmmo uma das

principais fun¢des dos museus, e tal binbmio passeer cada vez mais
amplamente utilizado para justificar a manutenc@ssads instituicdes

(LOPES, 2006, p. 46).

Realmente, os museus de ciéncia sdo0 0S museus que investemaamm
expressividade em programas educativos e sao também contengaados nimero maior
de estudos de avaliagdo de suas acdes educativas. A divulgaegéiica encontra na
instituicdo museal um dos seus canais de divulgagcdo e cog@micam o publico e, ao

mesmo tempo, justifica sua funcao social.
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Cabe lembrar que foi também em 1932, com a criacdo do prin@irsd de
Museus” no Brasil, gue a museologia estabeleceu-se como @@meciasso pais. Sob a tutela
de Gustavo Barroso, entdo diretor do Museu Historico Nacional, aolog& “buscou
afirmar-se como tradi¢do erudita, positiva, cientificadéiea da Europa e do século XIX”
(CHAGAS, 2003a, p. 256). Outros rumos e novas perspectivas eanplanocao de museu,
a principio abrindo brechas muito estreitas que foram se alargando passar dos anos, das
experiéncias e discussdes, dos encontros e publicagdes, das codesrecagaliacoes.

Em 2001, houve uma ampliagéo conceitual proposta pelo ICOM e aprovada na
202 Assembléia Geral de Barcelona (Espanha), incorporando &r@ategiseus, outras
instituicbes ndo museoldgicas tais como: centros culturdesjagde exposicao e institutos
de conservacdo que dependam de bibliotecas ou arquivos; parquess,ngtucins
zoologicos, botanicos, aquarios e vivarios; sitios e monumentosiratarqueoldgicos e
etnograficos, ou seja, toda instituicdo que trabalhe com pesquigaampo da museologia, da
educacéo e da formac&do. Desde entdo, “museu é tudo aquilo que ttabalhéato muse&l
(GAMA, 2008, p. 34). Ou ainda, o objeto de estudo da museologiaamogdisciplina, é “a
relacdo entre o homem/sujeito e o objeto/bem cultural num @spagrio denominado
museu (ou fora dele)” (CHAGAS, 1996, p. 89).

Em 2003, no governo Lula, foi criado o projeto do Instituto Brasileiro de
Museus, cujo objetivo seria criar uma estrutura capaz de pgefticas publicas para o
desenvolvimento dessas instituicdes. Recentemente, duas coniugieantes para a area
museoldgica acenam para uma expansdo desse campo de at:ées12€04/2009, que
sanciona o Estatuto dos Museus, e a Lei n° 11.906, que criataton@bram), conferindo
autarquia exclusiva as instituicdes museoldgicas.

Voltando a questdo dos setores educativos em museus, é impatastiar
agui a existéncia da Rede de Educadores em Museus (REMp ena 2003, no Rio de
Janeiro, com o objetivo de proporcionar espago para a tragydeéncias entre mediadores
culturais de diferentes instituicdes museais, com encontrosaiseagavés dos quais
compartilham estudos e reflexdes a respeito de suas prafieaBo noticias de que
organizagfes desse tipo estdo surgindo em outros estados tambéQ07E participei do |
Encontro Nacional da Rede de Educadores de Museus e Centros §uitargual foram
apresentados relatos de experiéncias, debates e comunidgag¢fmsalhos cientificos na area

da avaliacdo desses servicos educativos. Foi também em 2007 I§#AN lancou o

" Conceito cunhado por Waldisa Russio, nos anos 80.
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primeiro edital de concurso para o “Prémio Darcy Ribeiro” @@ta a incentivar as praticas
relacionadas a acdo educativa em museus brasileirosaggerilesse prémio contempla uma
area museoldgica em plena expansao e legitima a importiessa servico institucional. O
resultado da 12 versédo do concurso foi divulgado esse ano e 0s projetds qoaneiros
lugares, além de receberem prémios em espécie, serdo reemdosa publicacdo. Outros
vinte projetos educativos apresentados foram agraciados cogédleonrosa

Esse conjunto de iniciativas, por outro lado, legitima tambégexisténcia
dessas instituicbes que, por estarem operando com or¢camento publé, deprincipio,
disponibilizar servigos publicos de qualidade. Na entrevistaeplizei com Lucia Yunes, em
2 de julho de 2007, ela ressalta o aspecto interdisciplinar daeedoi@NFCP, ao refletir
sobre o processo de pesquisa, documentacgdo e divulgacao, indicamdiol@ e 0 alcance de
todo esse trabalho com patriménios culturais (ANEXO D, p. 265):

Segmento 1

Lucia: E, ndo tem saida se ndo for assim. Vocé pesqaisguando vocé
pesquisa vocé constitui acervos, vocé constiturvasedocumentais e vocé
constitui acervos museoldgicos. Vocé edita em apssas coisas. Vocé expbe
em cima dessas coisas. Entdo vocé cria o conhewmaz, produz e vocé
disponibiliza.

Ana: Como uma rede...

Lucia: Fica uma coisa redondinha, né... ndo sem caosifléwidentemente...
(risos) Mas eu acho que é redondo nesse sentidocoigas tém uma
circularidade. E o que eu acho que faz a diferéngae vocé tem a rua. O que
vocé faz é pros outros, tem um sentido de publiesmo, né?

Ana: Hum-hum.

Lucia: Se vocé pesquisar pro seu préprio umbigo, né¢ emaba ruminando
esse conhecimento. E uma instituicdo dessa natwredws temos um museu,
nés temos uma biblioteca, vocé tem arquivos vistuaBe vocé nédo faz isso
pros outros, eu acho que perde o sentido, nérdes@ublico. E eu acho que a
gente tem isso muito claro, na instituicao.

Cabe ainda, nesta secdo, uma Ultima observacéo relai@essao “educacéo
patrimonial”, tradu¢cdo da denominagéo inglbesatage educationimportada para o Museu
Imperial de Petrépolis em 1983 e desde entdo divulgada como metodntgiaeio
museoldgico. Compartilho com a perspectiva critica de Marag&hpara quem “o esforgo
de fixacdo do marco zero da educagao patrimonial no Brasil, comonetodologia de sabor
inglés, pretendeu, de modo consciente ou inconsciente, descantdltipéas experiéncias
anteriores que se desenvolveram no campo da educacio patrintoiigbortante considerar

o campo de agles educativas como campo de trabalho que pode #dmdfncias

8 Paraler a respeito ver o sitgtp://www.cultura.gov.br/site/2008/05/13/audiennecamargacesso em
22/10/2008).
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divergentes e até contraditérias. Portanto, ndo ha como redumidlaplas experiéncias
realizadas no campo de educacdo em museus a uma metodologia, soemiftar os
pioneiros da museologia que se aventuraram nessa area como @astasw, Mario de
Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Anisio Teixeira, Gilkdenegre, Darcy Ribeiro,
Nise da Silveira, Roquete Pinto, Paulo Freire e tantos oi@i&GAS, 2004, p. 143-144).
Para além das técnicas ou métodos eleitos e para além fdeentds
denominacgdes que o educador de museus vem recebendo (guia, nmoediaclor, etc.),
Maria Célia Santos indica que o importante, nas acdes educativarsiseus, além de clareza
sobre as concepcdes de educagcdo e de museologia “adotados petos somEais
envolvidos”, esses projetos precisam também ser flexiv@§scantextos em que estdo

inseridos:

“devendo, pois, ser adaptados aos diferentes dosiexros anseios e
expectativas dos diversos grupos com 0s quaisaestsj atuando, sendo
repensados constantemente, modificados e enriqgectdm a nossa
criatividade, com a nossa capacidade de ousalizardb um processo
constante de acao e de reflexdo, no qual teoriateg estejam sempre em
interacdo” (2008, p. 128).

Além de propor essa auto-avaliacdo permanente, Maria, @éliaedloga,
mestre e doutora em educacgdo, com larga experiéncia no camguuchcdo e de museus,
traz a baila outra questdo pertinente e inquietante: “o conceitaudeu, para a grande
maioria de professores e alunos, ainda permanece como ‘um loealenguarda coisas
antigas’, sendo que o patrimoénio cultural € compreendido como algo gesgsta no
passado, [...] sem nenhuma relacdo com a vida, no presesss.|d&tura da instituicdo
museal instaurou-se em nossa memoria, constituindo-nos e trazendo caciasqéida
mais complexas. “Cultura, patrimonio e tradicdo sé&o produtosciis®s do cotidiano do
professor e da vida dos seus alunos” (SANTOS, 2008, p. 132-133).

A maneira como a escola entende essas categorias € um dadmale s
importancia na investigagdo do diagnostico! O que foi que o museaualeixou de fazer,
para a construgdo dessa memoria? Se hoje o objetivo é buscaproxienacdo entre museus
e publico escolar, como vencer o fosso que se criou? Que possdslidabtratégias estao
sendo feitas nesse sentido? Que armadilhas devem serg?it@dais seriam 0S avangos

observados?
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1.2.2Patrim6nio Cultural e Cultura Popular

Interessa-nos também refletir, mesmo que rapidamente, soip@itcas de
patriménio desenvolvidas no Brasil, a fim de entender as madanonceituais que
produziram uma aproximagdo do campo dos museus e patrimdnios com o campo da
antropologia. Analisando “as modalidades de invencao discursivaagd”’BJosé Reginaldo
Gongalves (2002, p. 13) compara as narrativas produzidas por RodeigoRvanco de
Andrade — que esteve a frente do SPHAN (Servico do Patriménidritliste Artistico
Nacional) entre 1937 e 1969 — e os discursos de Aloisio Magalhaespegsea vez, dirigiu
0 SPHAN entre 1979 e 1982.

O Anteprojeto de criagdo do SPHAN havia sido encomendado a Wfario
Andrade, em 1936, e sofreu cortes e alteracdes, conformmaesi®o previa. Em 1937, o
decreto-Lei 25 foi aprovado e, com isso, toda uma politica pati@npreservacionista se
implantou no Brasil, por longos anos. Para Goncalves, as poliiftaais de patrimdnio
cultural, formuladas e implementadas no Brasil, foram movidasmdisentido de perda” e
consequente construgdo de discursos que apontavam para a necesydealarbusca de
uma identidade em perigo” (2002, p. 34).

A despeito de suas diferencas, tanto na narragvRatlrigo quanto na de
Aloisio a identidade nacional brasileira € considar como algo que esta
ainda por ser realizado. [...] Em suas narratitasfo Rodrigo quanto

Aloisio aparecem plenamente identificados com dsssca por uma

identidade nacional (GONCALVES, 2002, p. 58).

O perigo de perda da memdria cultural da nagdo, de umaatEnnacional
em construcao, teria sido uma estratégia discursiva comupaddilpelos dois intelectuais. A
necessidade de protecdo e preservacdo desse patrimonioajugtditanto, a criagdo e
manutencdo da instituicdo. Porém, enquanto para Rodrigo o passadoelfido como
barroco e catdlico”) e a “tradicdo” precisariam ser enatscatravés de seus monumentos
por representarem unidade e “uma ‘auténtica’ identidade naciqaal Aloisio, importava
mais enfatizar o presente do que o passado e a “diversidad@lcekistente no contexto da
sociedade brasileira” (GONCALVES, 2002, p. 70, 88 e 51). Seueuié= pontos de vista 0s
levaram a implementar politicas culturais bem distinteis anos em que Rodrigo dirigiu o
SPHAN, conhecida como a fase de “pedra e cal’, a énfasesti@icdo foi a de proteger,

preservar e restaurar monumentos arquitetdnicos histéricosgmged. Ja o discurso de
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Aloisio, muito proximo das propostas de Mario de Andrade na ocas@@dao do SPHAN,
traz uma concepcdo mais democratica e pluralista do patansatiural do Brasil jA que

pressupde a incluséo de outras dimensfes dos “bens patrimoniais”:

Diferentes formas de ‘cultura popular’ sdo valales e opostas a assim
chamada alta cultura: arte e arquitetura populdierehtes tipos de
artesanato; religides populares; culturas étnieapprtes; festas populares
etc. Esses bens -culturais sdo valorizados ndo puoe suposta
exemplaridade, mas como parte da vida cotidianaoraocformas de
expressao de diferentes segmentos da sociedadeitaa&GONCALVES,
2002, p. 54).

Muito embora essa visdo estivesse mais afinada com a pespec
antropoldgica, Aloisio também entendia estar agindo no sentido da ‘tteiscaa ‘auténtica’
identidade nacional” (GONCALVES, 2002, p. 55). Apesar da rgpedsagem pelo SPHAN,
interrompida por sua morte subita, Aloisio inaugura uma nova padlititaal no pais. O ano
de 1979 — ano da anistia aos exilados politicos pela ditadura miléaresenta um marco
importante na histéria da valorizacdo do patriménio cultural lbrasicom a fuséo de trés
orgaos de preservacdo: o CNRC (Centro Nacional de Refe@uitiaal), o PCH (Programa
de Cidades Historicas) e o proprio IPHAN (Instituto do PatriméngidHco e Artistico e
Nacional). Foi também neste ano que se prop0és a criacdo da FuRdégdemoria que, em
1980, agregou-se ao IPHAN. No contexto dessa trajetéria de medangfundas na
concepcgao de patrimonio cultural, Aloisio ocupa lugar de destagudeequem indica Lélia
Coelho Frota para coordenar o Instituto Nacional de Folclore. Ar matj o campo de
estudos do folclore comeca a se reaproximar do campo da antropaogiae trara
transformacgfes de grande relevancia para esta pesquisayemmnms mais adiante. Essas
mudancas sdo marcos importantes, entre outros, como antecedentesreto B.551 em
2000 que levara a constituicdo de um grupo de trabalho para elaborapémposta de
estruturagcdo do Programa Nacional de Patrimbénio ImateridBce inicio a um novo
instrumento conhecido como Inventario Nacional de Referénciasr@is (INRC).

Gongalves indica ainda que o discurso de Aloisio reflete uma teadénc
internacional “no sentido de uma representacéo pluralista daecullefendida por entidades
como a UNESCO e o ICOM, a partir dos anos 60. “No campo eispedd museologia,

essas mudancas se fazem sentir no movimento da chamada ‘wes@loygia’, a partir dos

° As bases desse procedimento se inspiram na expieri@o CNRC, orgéo que fora coordenado por Aloisio
Magalhaes (SIMAO, 2004, p. 61).
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anos 70, assim como na orientagdo politica do ICOM [...]". Nesseento, comeca no Brasil
uma preocupagéao, entre os profissionais da area, “com as fwopigs dos museus” (2002,
p. 111), como ja vimos acima. Em 1989, a UNESCO aprova a Redagio sobre a
Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular e, em 2001, disuldeclaracdo Universal
sobre a Diversidade Cultural. Logo depois, em 2003, organiza a Céoverara a

Salvaguarda do Patriménio Cultural Intangivel. Para Andréa d;afcd que esta sendo
institucionalizado, na verdade, com as novas politicas derygaede no Brasil, e como
podemos ver de maneira geral no mundo [...], € o conceito antropaliégeedtura” (2004, p.

124).

A ampliagéo conceitual da idéia de patrimbnio promoveu discuss@éesasit
no IPHAN, nos anos 80 e 90, e exigiu a definicdo de critérisesclgara o conhecimento
sistematico e conseqlente registro do patriménio intangivel. ipacado patriménio
aproxima-se do campo da antropologia também pela “importamiaida aos inventarios
como instrumentos de conhecimento”, descricdo detalhada e ictagsif A busca de
metodologias apropriadas para inventariar os novos tipos de béom@e uma questao
fundamental e complexa: “as politicas de preservacdo dos bens dzzanatoaterial tém
como objeto de trabalho o registro dos lugares, das celebra¢dsapdoss, das linguagens —
expressdes da cultura popular — instituicdes de memériavadl@EALCAO, 2004, p. 79 e
127).

Foram adotados conceitos e metodologias das ciéncias sogiaisez que, “a
descricdo etnografica é um género privilegiado para a apredentms interpretacdes
culturais”. O problema € que, mesmo na escrita etnogréfickesericdo dos “outros” é
construida nos termos do etndgrafo. “Portanto, operar com as @degativas, como
referéncias culturais locais, significa respeitar os psosesiternos do grupo, suas tensoes,
suas nogdes de tempo e espaco, que muito se diferenciam desenmtggoes de quem
registra” (SIMAO, 2004, p. 61 e 68).

Apesar do mérito pela expansdo da nogéo de patrimdnio culturatjca pié
registro desses bens traz outras implicacdes, conforme iAdideea Falcdo, como “a
intervencao direta sobre as manifestagOes culturais, otimmgaagegistro para a comunidade
gue detém o conhecimento ou a pratica de determinada manifesitigéal,dentre outros”
(2004, p. 124). Sao questdes abertas com as quais se defrontaatyahdade, os
profissionais da area patrimonial, mas ndo caberia agduapermos essa discussao.

O que interessa-nos ressaltar é a relevancia que o temdiveesidades

culturais foi ganhando nesse processo de expansao conceitual pelemuphssando as
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instituicBes patrimoniais. O Ministério da Cultura criou, em 2@0%ecretaria da Identidade
e da Diversidade Cultural” que, representada pelo atoiaSEl@mberti, esteve presente no
13° Congresso Brasileiro de Folclore realizado em FortalezaQém divulgando os projetos
gue essa secretaria desenvolve e a visdo das politicasag(g@ra a cultura do atual governo.
Nessa ocasido, Mamberti citou dois documentos importantestood& “Convencéo sobre a
protecdo e promoc¢do da diversidade das expressdes culturais” (UNES&CCarta das
culturas populares” cujo acesso pode ser feito pelo site do'RiE@ 2005 foi realizado o I
Seminario Nacional de Politicas Publicas para as Culturas Pegfupaecedido por oficinas
preparatérias realizadas no ano anterior, em varios estadogasib Brpublicagdo dos Anais
(2005) desse seminério inclui textos dos palestrantes que padinipdo encontro como
Maria Laura Cavalcanti, Lygia Segala, Antonio Augusto Amnfeebastido Rocha, entre
outros. Em 2006, além do Il Seminario de Politicas Publicas patallturas Populares, foi
realizado o | Encontro Sul-Americano de culturas populares. Onier€ultura Viva” e o
projeto “Pontos de cultura” sdo dois exemplos de iniciativas, na@feleral, que objetivam
contemplar artistas populares, sem falar das realizagtatuais, municipais e aquelas acdes
apoiadas por patrocinio empresarial.

No entanto, apesar do reconhecimento e da valorizagdo dassphprdares
expresso por diferentes segmentos da sociedade, € precisolaglocquando o interesse pelo
fenbmeno em si, apresenta-se “de forma descontextualizaday ¢em sido feito

historicamente”. Sobre isso nos alerta Alberto Ikeda:

[...] também ocorrem ainda a¢Bes (mesmo oficiaig) $p pautam em vicios
e conceitos equivocados, que resultam de visdesuciogdstas,
fragmentadas, e por demais generalizadas das aslpopulares. Nesses
casos, no geral, ndo se levam em consideracdonggitas, as visdes, 0s
interesses, funcdes e sentidos mais profundos gjpedarias comunidades
tém dos fenébmenos que praticam (2007, p. 54).

A ampliacdo da nocdo de patrimoénio e a inclusdo do registro dosdbens
natureza imaterial reafirmam o interesse crescents galberes populares e, nesse contexto,
o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular comeca a ocupdugam diferenciado
dentro do IPHAN - conforme a entrevista de Claudia Marciaekarrcedida a Andréa Falcao

em 2003, ao falar sobre o Grupo de trabalho Patriménio Imaterial:

19 \www.cultura.gov.br/site/ (acesso em: 22 out. 2008)
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NGs tivemos nesse grupo um lugar, como eu estaemdt, especial [...].
Se, por um lado, o IPHAN tem toda uma experiénciaralada na titulagéo
do patrimbnio, € uma instituicdo que conseguiu®salidar na sociedade
brasileira com reconhecimento para titular: “istop&trimdénio cultural
brasileiro”, por outro lado, essa pratica, essdoda com os diferentes
grupos sociais, eles ndo constituiram. E essauigstd aqui [CNFCP] eu
acho que é o que o Estado tem de melhor nessegalidjo.] era de
fundamental importancia que a gente entrasse comarticulador de peso
nesse trabalho na area da cultura (FERREI&Ad FALCAO, 2004, p.

52).

Em 2000, no mesmo ano em que o Decreto 3.551 foi publicado, ocasido em
que o CNFCP ainda estava vinculado & FUNARTE, a instituiggbes o financiamento do
MinC para testar a metodologia do INRC com o projeto “Celebsagd®aberes da Cultura
Popular”. Segundo Lucia Yunes, em sua entrevista anexa a esdai&o, essa experiéncia

estreitou os lagos entre o IPHAN e o CNFCP, como veremos c@mdatalhes na secao

2.1.2.
Chegamos aqui a um ponto de onde podemos retomar nossa narrativa principal

reconstruindo, aos poucos, 0s contextos em que se inserem asdg@givas desenvolvidas
pela Difusdo Cultural do CNFCP. Antes, porém, apresento unidaréfscussio sobre a
nocao de documento e as propostas de alargamento conceitual quansgarmrando essa

categoria e, consequientemente, as possibilidades de pesquisa.

1.2.3 O documento como fonte de pesquisa

Nenhum documento jamais falou por si so:
este é sem duvida o cliché mais dificil de combater
e o0 mais difundido...
Henry Rousso

Por estar trabalhando com uma instituicdo cultural que abrigasua®
instalagdes, uma biblioteca e um museu especializados elordok cultura popular, e
também por estar partindo da analise de uma obra (VILHENA, I8¢ uma referéncia

para esta instituicdo, construida principalmente a partiradalise dos documentos
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encontrados nos arquivos do CNEEPparece-me fundamental discutir a nocdo de
documento segundo certos tedricos.

Le Goff indica que “o termo latindocumentumderivado delocere‘ensinar’,
evolui para o significado de ‘prova’ e € amplamente usado no vodahelgislativo” (1984,
p. 95). Conforme Dodebei, entender documento como ‘prova’ pareceasd@em o
significado que o senso comum atribui para o termo: “documento émaltgrial com um
valor que prova a existéncia de alguém, de um acontecimenad’ §8601, p. 59). E preciso

questionar essa definicdo como faz Henry Rousso:

A escrita, a impresséo, portanto a possibilidaderdelocumento resistir ao

tempo e acabar um dia sobre a mesa do historig@rconferem a esse

vestigio particular uma verdade suplementar didatevdas as outras marcas
do passado: existem mentiras gravadas no marmaelades perdidas para
sempre (1996, p. 88).

O interesse pelo documento congrega diferentes disciplinas cblistiga, a
Arquivologia, a Biblioteconomia, a Arqueologia, a Museologia, eatrgas. Sobretudo na
perspectiva positivista, o0 uso do documento como prova torna-se primpeda o
pesquisador enquanto recurso metodolégico. No entanto, a definicaondoatmpliou-se a
partir de novos paradigmas cientificos. A consideracdo dendesefos aspectos intrinsecos
aos acervos tais como o processo de sele¢do constitutivo dasbtésjairquivos e museus,

levou ao reconhecimento do carater subjetivo de construgéerdaria institucional.

Se aceitamos que arquivos, bibliotecas e muselalitiean com os mesmos
objetos do universo social e que séo instituicaes germitem o acesso a
essa memodria, podemos afirmar que o agente dddmaregao permanente
dos objetos produzidos pela sociedade é o homem, dgtermina a
mobilidade das representa¢fes sociais pela indadir direta no processo
de escolha de tais objetos (DODEBEI, 2001, p. 64).

Na medida em que todo documento é uma constru¢do social, osisgja,
existéncia ndo garante a ocorréncia dos fatos como prova hist@nisegéentemente ha

necessidade de interpretacdo dos documentos. Para Le Goffieegsactiva implica uma

1 A importancia da meméria institucional sera resstal inimeras vezes pelo préprio Luis Rodolfo Vithque

se debruca sobre esse acervo produzindo uma tekmuttado pelo Museu Nacional, posteriormenteipaitth
(1997) e, de importancia significativa para a caapsdo dos antecedentes do CNFCP. Em 1995 recelfeu o
lugar no Concurso Silvio Romero, promovido pela idenacéo de Folclore e Cultura Popular (CFCP) da
Funarte, tornando-se uma referéncia para o campstddos do folclore e da cultura popular no Brasil
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nova atitude do pesquisador em relacdo ao documento: “cabe ao distoéa fazer papel
de ingénuo [...]. O documento ndo é in6cuo. E antes de mais nadaltadesle uma
montagem, consciente ou inconsciente, da época, da sociedade mizram [...]". E
preciso, entdo, analisa-lo e interpreta-lo considerandodiadigbes de producdo histérica”
em que foi construido, “desmontar, demolir esta montagem, desest esta construgcao”
(1984, p. 103-104).

Essa ampliagcdo da nocdo de documento iniciada a partir dos fursdddore
revista francesannales d'histoire économique et soctalegitimou a histéria oral enquanto
fonte documental estendendo as possibilidades das ciéncias swrialgicdo de novos
corpusde analise. Se antes a existéncia de documentos escritoma&reondi¢do para a
construcdo da historia, agora concepcdo e metodo sdo amplisseerendimento sugere a
investigacdo das forgas de poder em jogo no momento da producécedtaium

Ao ler atentamente o livro de Vilhena, percebo que sua anélsesia
considerou as condi¢cfes historicas e processuais do movimentwidolccomo também
soube relaciona-la com o contexto de institucionalizagcdo dasaséswmciais no Brasil, no
periodo estudado. Para ele, situar o referido movimento e idétifno conjunto do nosso
pensamento social “correspondeu a percep¢ado da necessidadepsgar essa historia quase
esquecida”.Além disso, ele se posiciona dentro desse quadro, deixando propesttl
transparecer de que lugar ele esta falando: “[...] a tratiéoristica € uma vertente que fez
(e faz) parte da histéria da Antropologia, disciplina a partiquid minha pesquisa pretende
falar sobre seu objetqVILHENA, 1997, p. 247 e 268).

ApOs minuciosa recuperacgdo da trajetéria dos estudos de folcloreledear
de situar criticamente algumas das abordagens dos folclodsiasy de Vilhena possibilita
uma releitura desses intelectuais e de suas acfes. Atdelgseconquistas alcancadas através
da criacdo de oOrgdos estatais em defesa da cultura popelsr, estudos continuam
marginalizados no interior das universidades.

Um dos méritos de sua pesquisa foi justamente legitima emsipo de
estudos, que permaneceu a margem das instituicbes de ensino supepartir da
investigacdo dos arquivos organizados pelos proprios intelectuais dogatd movimento e
constituiram-se em memoria institucional e cultural. Vithemnsforma umenemoria virtual
em umamemoaria mensage(NAMER, 1987, p. 173) nesse exercicio de leitura dos arquivos

documentais da instituicdo, na medida em que recupera, amalespreta e produz uma

12 Os historiadores e sociélogos Marc Block e Ludi@vre foram os fundadores da “Escola Aomales
(1929-1989).
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publicacdo reintegrando todo um campo de estudos, antes marginalizadistoria da
antropologia.

No proximo capitulo veremos como o uso de documentos como fonte de
pesquisa possibilitou arememoracdo produtiva(HUYSSEN, 2000) dessa histéria
institucional gerada pelos estudos de folclore e de que fortaaressdo histdrica pode
esclarecer articulacdes entre folclore, cultura populadwcacéo. Voltaremos também ao
conceito deenquadramento da memoyiaos termos de Pollak (1992), para tratarmos do tema

da identidade nacional na sua relagdo com o movimento folzldrasileiro.
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2 AS INSTITUICOES E OS PERCURSOS METODOLOGICOS

...todo depoimento ou todo documento
exige, para ser significativo,
uma recontextualizacgéo...
Henry Rousso

Nesse capitulo reflito sobre o lugar dos estudos de folclore nesgmale
consolidacédo das ciéncias sociais no Bramsihs discussfes conceituais e metodoldgicas,
sobretudo no periodo de formacéao e mobilizacdo da Comissdo NacionatldeeRG@NFL) e
da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), entnalodes década de 40 e inicio
da década de 60. Momento em que se dissemina uma certa nocao ate. flidcuto,
também, a relacdo do folclore com a questdo da constru¢do daladentiacional. Ao
contextualizar o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular-QCB), procurando
entender sua constituicao histérica e a articulagédo enttertole educacao, pretendo levantar
“como, em resumo, as idéias de folclore e da cultura populamfdristoricamente
objetivadas pelo pensamento social brasileiro e como se izeisiah nas prateleiras e nos
planos pedagogicos do ensino fundamental” (SEGALA, 2000, p. 66).

Para analisar os discursos dos representantes da instituité@lce dos
representantes da instituicdo escolar, a respeito de sumériaee culturais associadas ao
folclore e a cultura popular, é necessario conhecer a tiajéiétérica de construgdo dessas
instituicdes.

Um discurso institucional ndo existe sem uma higttade que o constitui.
Por esse motivo, acredito ser imprescindivel peecorm historicidade
constitutiva da formacdo de uma instituicdo paréharecompreender sua

producdo discursiva. Afinal, linguagem e histogastituem-se mutuamente
(MARIANI, 1999, p. 50).

Num segundo momento, serdo apresentados os percursos metodoldgicos que
me levaram ao estudo de caso, de natureza etnograficaadealla Escola Municipal
Coralina e serdo descritos alguns dados (registros de cdogumnentos escritos, fotografias
e entrevistas) a fim de situar a instituicdo escotarfeco. Na ultima sec¢do, explicito o

arcabouco tedrico adotado para a andlise dos dados.
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2.1 Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular: antecedentesistoricos

E fundamental entender as mudangas conceituais pelas quais pasgiyo o
Instituto Nacional de Folclore (INF), hoje CNFCP, através tiodos produzidos por
representantes institucionais que viveram aquele momentardgarmac&o. Para Mariani, é
através dos discursos ali produzidos que “se processa a legdidegstituicio bem como o
modo através do qual ela vai se auto-ressignificando discursivarmentelaptar-se as
transformagdes histéricas” (1999, p. 51).

O mergulho, de Luis Rodolfo Vilhena (1997), nos arquivos do CNFCP,
possibilitou umarememoracgdo produtivgHUYSSEN, 2000) da historia de consolidacéo
dessa instituicdo cultural, assim como da relacdo dos estudokldeefcom a constituicdo

institucional das ciéncias sociais no Brasil.

2.1.1 O movimento folclérico e o tema da identidade nacional

A memodria € uma ilha de edicao.
Waly Saloméo

Nessa secdo interessa-me, sobretudo, entender, a paitivedtigacdo e
andlise de Vilhena (1997), como os estudos de folclore se asso@artema da identidade
nacional. Proponho-me a examinar alguns aspectos do movimento dolchygsileiro,
sobretudo no periodo entre 1947 e 1964, e sua relacdo com as idéesdedtuais como
Florestan Fernandes, Roger Bastide, Gilberto Freyre esoutr

No caso do movimento folclérico brasileiro, composto por intelect@is
diferentes perspectivas ideologicas e posicionamentos politicedagiio entre a cultura
popular e a busca de uma identidade nacional parece ter saldvaranca dos primeiros
estudos de folclore na Europa, atrelados ao romantismo e a queiiamatzfio dos Estados-
Nacgdo. As culturas populares, vistas como expressdo aat&#imacionalidade de um
“povo”, passam a ser objeto de pesquisa como “raizes” daltlaa na¢des em formacéo.

Peter Burke faz uma andlise historica da pesquisa folcléridaur@pa, na
Idade Moderna, criticando trés pontos que nortearam esses estdd@snea base do
movimento romantico: @rimitivismqg o comunitarismoe opurisma Os estudos de folclore
insistiam em afirmar um estado de isolamento do “povo” e igrazatindmicas sociais, as
interagcdes e circularidades culturais (1989, p. 48-49). Definiolclore como cultura
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Y

auténtica, espontanea e pura deu margem a criagdo de mitodoi@sdado considerar o
folclore como genuino, os folcloristas colaboravam pagficacia simbdlicadainvencéo da

tradicda

Como todo processo de construcdo nacional, a iAeete brasilidade passa
a definir como puro e auténtico aquilo que foi piodde uma longa

negociacdo. O auténtico € sempre artificial, maara pter “eficacia

simbdlica”, precisa ser encarado como natural, laggue “sempre foi

assim”(VIANNA, 1995, p. 152).

A andlise da trajetéria dos estudos de folclore indica que o®dntails
envolvidos no movimento atuavam pela “valorizacdo da cultura popolsselsida por eles
nao apenas como um objeto de pesquisa, mas principalmente cost@ @daa a definicdo
de nossa identidade nacional’. Havia, como “pressuposto implfetses estudos, “e nédo
como resultado de suas pesquisas”, a idéia de unidade nacionantesdib equilibrio das
diversidades regionais (VILHENA, 1997, p. 21 e 253).

O interesse de Luis Rodolfo Vilhena pelos estudos de folcloeggertado
pela sua participagdo na pesquisa “Os estudos de folclore po cis ciéncias humanas e
sociais: uma abordagem histérica e antropoldgica”, realieatt®@ 1987 e 1990 no entdo
Instituto Nacional de Folclore (IN®) Com formacdo em Ciéncias Sociais, Vilhena
surpreende-se ao descobrir que, apesar da “obsessao dos intdbeasilaisos” pelo tema da
identidade nacional e a despeito dos estudos de folclore estsseamdos a esse tema, nos
“estudos sobre os ‘idedlogos do carater nacional’, sobre os ‘invedii@sasil’ etc., pouco
se tem dito sobre os folcloristas [...]" (1997, p. 23).

Toda a bibliografia sobre a histéria do pensamento social brasdeseus
ramos especificos analisados por Vilhena mostram como o fofologe tornando um tema
esquecido e anacrbnico. Ele entende esse silenciamento comomissdo e se propde a
tentar “esclarecer os motivos pelos quais essa desvalorigagéEu ddorma especifica no
Brasil” (1997, p. 22). A auséncia do tema nos principais trabajhegprocuraram tracar um
panorama da histéria do pensamento social brasileiro “contrastatartcecom a grande

vitalidade desse campo de estudos, pelo menos no periodo recortad@’,realzacéo de

13 Essa pesquisa se realizou com o apoio da FINES! eobrdenada por Maria Laura Viveiro de Castro
Cavalcanti. Contou com a participagdo de Luis Roddilhena, Marina de Mello e Souza, Myrian Mordéess
de Barros e outros pesquisadores.
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congressos de folclore, festivais, exposicdes, reunides, debateblicacbes (VILHENA,
1997, p. 39).

Segundo sua analise, “os folcloristas tentaram consolidar os edtuflislore
como uma disciplina autbnoma no interior das ciéncias socia#s n@o obtiveram éxito. “A
principal acusacdo metodoldgica dirigida aos folcloristas fotm dendéncia a
descontextualizar o seu objeto”, o que fez com que fossem “mazgdwd” das
universidades. Uma das criticas do meio académico dirigidafcdaieristas era o seu
diletantismo, o que se configurou como uma visdo estereotipadalclarista se tornou o
paradigma de um intelectual ndo académico ligado por umdaoelahantica ao seu objeto
que estudaria a partir de um colecionismo descontrolado e de umaapestpiricista”
(VILHENA, 1997, p. 24, 155 e 22). O proprio terrmamlclore sofreu uma desvalorizagcao
semantica, adquirindo a conotacdo de um adjetivo pejorativo, assariado de uma
abordagem nao cientifica. Vilhena formula algumas hipotesesxplicariam as dificuldades

da institucionalizagéo dos estudos de folclore no Brasil:

[...] baseados em instituicBes ligadas diretamaont&stado, praticados por
autores poligrafos sem treinamento académico edpecitados para um
aproveitamento politico imediato de suas pesquisases estudos, no
periodo coberto por minha pesquisa, parecem serhipgebole do modelo
de ciéncia social que o processo de institucioagdia nesse campo estaria
marginalizando. [Portanto], a inexisténcia de ustaugura institucional que
garantisse uma relativa autonomia em relagcéo awopp@litico contribui
para a “marginalizacdo” dos estudos do folclor@7l®. 55).

O estilo ensaistico, caracteristico da geracdo de Gilbeziae”, também foi
um dos focos de critica aos estudos folcléricos: “a obra deeFfeyuma influéncia forte
sobre os participantes do movimento folcldrico e sobre a producéorifstica produzida
apoés seus primeiros trabalhos” (VILHENA, 1997, p. 254). Naquelmento, as instituicdes
de ensino e pesquisa buscavam intelectuais especialistggegassem o rigor cientifico e
substituissem aquele modelo de escritor poligrafo.

Nas décadas de 1920 e 1930, os focos tematicos que se destacanasainss e
escritos no Brasil foram “a questdoadtura e a busca daentidade naciondl Para Bastos,

“esses trabalhos assumem, no contexto em que sdo produzidos, ten icaaginario:

!4 Gilberto Freyre elege o pais como objeto de amatism esforco intelectual de grande envergadomaando-
se referéncia fundamental para a compreenséo dedade brasileira, com amplo reconhecimento natiena
internacional. Sua obra foi um importante foco ébales e polémicas entre os intelectuais da épagiada
hoje, inspira releituras e novas interpretacoes.
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procuram ‘inventar’ a cultura para legitimar a ‘inven¢do’ datidade nacional” (2006, p.
61). Na busca de consolidagcédo da nacao Brasil, a questédo cagial wun papel fundamental
na tematica do nacionalismo. Nesse contexto, “Casa Gran@&en&ala” ([1933] 1980)
redimensiona a questao racial que vinha sendo tratada sob a égiteat@smo cientifico
associado &eoria do branqueamento

Apesar das criticas que recebeu tanto da esquerda quanttodss seais
conservadores, Gilberto Freyre ocupou um lugar de vanguarda na chhistéda das
mentalidades construindo uma antropologia do cotidiano, como indicanc@eastadores
(BASTOS, 2006 e VILA NOVA, 1995). Sob a influéncia de Franz Bogk858-1942),
refutou a perspectiva evolucionista e contestou o0s determinisno@d ea geografico.
Metodologicamente rompeu com o paradigma positivista (distancende-Boas), valorizou
a historia como fonte imprescindivel ao conhecimento da vidalsowugurou o uso de
fontes até entdo ndo utilizadas em pesquisas cientificas (oonads, cartas de sesmaria,
entrevistas, cadernos de receitas, inventarios, testamentosspondéncias, relatérios de
juntas de higiene, denuncias e confissbes reunidas pelo Saitio @6 processo da
Inquisi¢cdo, desenhos, diarios e trechos de relatos de viajatuesgndo-se pioneiro em
diferentes aspectos.

Freyre ndo entende a desigualdade entre ragas (e entre gémerosydes
bioldgicas e sim por razBes sociais. Em contraponto a perspeatialista de sua época,
argumenta em favor da miscigenacdo, rompendo com outras abordagesmpeito. Com a
valorizagdo dos negros, dos indios (numa certa medida), e com eregd@g dos
portugueses, constréi um novo paradigma para responder a pergemie lentre os
intelectuais da época: “o que é ser brasileiro?”. A paaticlade da nacao brasileira é vista a
partir de um “equilibrio de antagonismos” (FREYRE, 1980, p. 53). Arbgéneidade étnica
e cultural é vista como uma heranca de Portugal que, j& empogeremotos, vivia
interpenetracdes sucessivas entre povos.

A concepgdao vigente no pensamento social brasileiro, e que Robevtatida
identifica como a “fabula das trés racas” (1987, p. 58-85), sofpastir de “Casa Grande &
Senzala”, um deslocamento da questéo racial para a questad.dDlcadinho das trés racas,

até entdo percebido como um fardo, passa a ser visto como gapsitim e singular da

5 Alemao, de familia judaica, “Boas &, com justicansiderado o ‘pai da antropologia norte-ameri¢ana’
Atuou em diferentes cargos nos EUA, principalmerténiversidade de Columbia. “Foi ele, portantgrande
paladino da necessidade do trabalho de carfildvwork) na pesquisa antropoldgica”. Com a publicagdo do
livro The mind of primitive marcontesta o determinismo racial e geografico leretado, o evolucionismo, “em
favor da centralidade do conceito de cultura nodestla sociedade humana” (VILA NOVA, 1995, p. 38-39
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nacionalidade brasileira, conforme indica Vianna: “Foi Gilbefreyre quem conseguiu
executar a facanha teorica de dar carater positivo ao mefti¢ A cultura brasileira,

mesticamente definida, ndo € mais causa do atraso do pai$,..jnasgarantia de nossa
especificidade (diante das outras nagdes)” (1995, p. 63).

Apesar de apresentar a complexidade com que se davam &egetay
contexto da familia patriarcal latifundiaria escravocratalogio a mesticagem em Gilberto
Freyre foi entendido, por alguns de seus critftammo um retrato da falsa “democracia
racial” brasileira. No entanto, a leitura atenta de &@sande & Senzala” evidencia que 0
autor ndo se limitou a valorizar as trocas étnicas e culturaiso também revelou as
perversidades do sistema escravista. Ao descrever as tens@ess relagdes dos senhores de
engenho e escravos, dos filhos de senhores com negrinhas e malegusishas com as
escravas, do patriarca com a mulher, do adulto com a &riarpds os sadismos exercidos
pelos atores sociais hierarquicamente superiores.

Para Gilberto Freyre, miscigenacéo néo significava homogeaeizilo artigo
“Continente e ilha”, assim como em outros textos, Freyrendef as diferengas regionais e
culturais (VIANNA, 1995, p. 82 e 87). No entanto, Mario Chagasblematiza essa
perspectiva regionalista indicando que Freyre “ndo discutia tecégaalmente ficcional das

regides”

“assim como o nacional ndo é um dado pronto e dcalmaas alguma coisa
gue se faz, se desfaz e se refaz permanentemssit®; ambém o regional
poderia ser compreendido como um processo impregmkd tensdes,
conflitos, litigios politicos e disputas de memdiaadicdo. A nogédo de uma
unidade regional, compreendida como um todo hamodncomporta
problemas e conflitos intra e extra-regido que 1380 resolvem pela
caracterizacdo de seus elementos naturais. A rigdgentidade regional,
associada a idéia de unidade, também pode seradtli para abafar
diferencas internas, para apagar semelhancas cextemo, para excluir,
para impedir cruzamentos e barrar a dindmica da. & fronteiras do
regional ndo sdo naturais (CHAGAS, 2003, p. 158-159

De fato, o problema da unidade e da diversidade estava insenidame
complexo quadro de interesses que, em determinado periodo historicace flRévolucao
de 1930), serviu “como pano de fundo ideologico” para a constru¢cdo de uno mejet
integrac@o nacional (VIANNA, 1995, p. 56). O Estado Novo (1937-1945) ado#tareca da

miscigenacdo tornando oficial uma politica de eleicdo de “simbw@omnais mesticos”

1% Tais como Florestan Fernandes (1959) e Rogerdgagtb59), como veremos mais adiante.
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by

visando a “integragdo étnica”. Instaurou-se uma politica ditatoaigibnalista com base em
uma teoria homogeneizadora que enalteceu o mestico como “fonte udeoongcional’
(VIANNA, 1995, p. 73). A apropriagdo pelo Estado Novo de parte aasstrucdes
discursivas freirianas deu margem a outros debates imporsoiies o panorama politico
nacional e sua relacdo com os intelectuais da época, que &mgestopo desta pesquisa. O
gue interessa ressaltar € que o projeto do Estado Novo é tpisamm projeto de
enquadramento da memoénas termos definidos por Pollak, conforme vimos acima (se¢éo
1.1.2).

O que parece ter ocorrido com a construgdo do conceito de mesticagem
proposto por Gilberto Freyre, foi sua ampla disseminagéo e ap@ppac diferentes setores
da sociedade. No caso do Estado Novo que, naquele momento, busgavarfumentos
convincentes para produzir a nocdo de unidade nacional através deplamn
homogeneizador, a idéia de um Brasil mestico era totalmengeadie para seus interesses.
Talvez tenha ocorrido, também, por parte da populagdo, uma aceless® projeto mestico
como auto-representacdo, na medida em que ele fornecia a Bwped& um futuro
promissor em substituicdo a idéia de um pdiasadocom relacdo aos paisewilizados
sem perspectiva de crescimento, justamente por sua compésiEEo

Antes disso, no século XIX, com a vinda da familia rea paBrasil e durante
o processo de independéncia, alguns intelectuais escreveramasfragilidade da unidade
nacional e a necessidade de produgdo dessa nacionalidaden(ahtgpério quanto na
primeira Republica). Fizeram parte dessa geracao autmmes 8ilvio Romero [(1883)1954],
tido como um precursor dos estudos de folclore e que entendia a presemestijo como
responsavel pelatraso brasileiro e defendia o projeto de branqueamento da sociedade
brasileira. E justamente Gilberto Freyre quem rompe com spgeiva pessimista da
mesticagem, conforme vimos acima, construindo “uma inversidoatisa do papel que o
mestico e a mesticagem ocupam na cultura brasileira” (MIAN1995, p. 75), o que
possibilita a invengcdo de uma nova identidade nacional. Nessdosesua obra foi uma
referéncia importante para os intelectuais do movimenttfaio.

Vilhena situa Florestan Fernandes, Roger Bastide e Arthuro®aoomo
principais representantes das ciéncias sociais, no momento esssgueampo de estudos se
fortalece e que também tomavam como tema relevante o fololasecomo intelectuais que
se distinguiam dos folcloristas. Fernandes foi “um dos principghisrearios das pretensées
do movimento folclérico de integrar-se as ciéncias sociaisLHZNA, 1997, p. 70). Nos

artigos em que Fernandes teceu elogios a folcloristas como Bdwmero, Amadeu Amaral e
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Mério de Andrade sempre incluiu ressalvas quanto a falta deapraadizagem ou de uma
investigacao sistemética.

Para Bastide, “os trés folclores — indio, negro, branco - nédordendem (...)
se superpdem e coexistendp(d, Vilhena, 1997, p. 165). Bastide entendia que “no Brasil
teriamos uma sociedade fortemente estratificada” ou “nao aci@grA heterogeneidade néao
seria “um sinal da dindmica nova que resulta da harméniegragiio das contribuicbes de
trés racas formadoras, muito pelo contrario” (VILHENA, 1997,65). A integracéo cultural
que os folcloristas defendiam era percebida pelos seus cdtioos o “mito da democracia
racial”, mesma critica dirigida a Gilberto Freyre.

Vilhena identifica, na questdo do mito das trés racas, “umaadzes para a
incompatibilidade entre o movimento folcl6rico e a sociologiaig@utepresentada por esses
dois autores”: Florestan Fernandes e Roger Bastide (VILHENA, 1998B,7). Haveria, nesse
ponto, um desacordo acerca da compreensao do processo de constituigémmididade

brasileira, ou seja, uma divergéncia entre 0s projetos:

[...] 0 paradigma racial que Silvio Romero haviaaduzido no pensamento
social brasileiro entra em crise [...], para sebssituido por analises

culturalistas. Analises que, no entanto, ndo rompiateiramente com a

‘fabula das trés racas’, pois 0 que era antes ppoda mesticagem do
‘sangue’ das trés racas formadoras transforma-se resultado da

‘aculturacdo’ entre os tragos das trés culturagirais constituintes de nossa
nacionalidade (VILHENA, 1997, p. 152).

As interpretacdes culturais sobre nossa identidade nacion&rasofrum
declinio sob a influéncia de Florestan Fernandes. “Sob essdoaspewovimento folclérico
nada contra a corrente, associado que estad com uma perspelttixalista [...]". Em 1968,
no momento em que a disciplina de antropologia se consolida acatemiea“ndo € essa
perspectiva culturalista que tera a hegemonia. Isso salaréio declinio [...] do estudo da
construcdo nacional do ponto de vista da ‘integracdo cultural’, stitstjtela ‘integracéo de
estratos”™, inaugurando um novo paradigma nas ciéncias sodpesificamente no campo
da antropologia social (VILHENA, 1997, p. 27@ desigualdade social comecga a ser vista
como a questédo central.

Vilhena trabalha com a “hipétese de que o movimento folclériceseptaria
um projeto social, nos termos propostos por Gilberto Velho” (1997, p. Q&8@onflitos com
os intelectuais universitarios representam uma concorrénagi@ prgjetos divergentes de

construgdo nacional.
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Em 1937 havia ainda uma ligacdo entre os estudos de folclocarapm das
ciéncias sociais. Com a fundacdo da Sociedade de Etnogfedialere, Dina Lévi-Strauss
ministra um curso de especializacdo a partir do qual objetivaafofoicloristas para o
trabalho de campo. Sete nimeros do Boletim dessa sociedade séadpsbicom instrugdes
sobre a pesquisa etnogréfica, e Mario de Andrade que, nessatmodigge o Departamento
de Cultura do Estado de Sao Paulo, faz um apelo pela unido de esfotposaedo folclore.
Amadeu Amaral, nesse contexto, também exerce grande influéobre a busca de
cientificidade desses estudos.

O movimento folclérico tenta se inserir no campo das ciéncidaisoem
formacao, reconhecendo a importancia do estudo cientifico emtsighstiao diletantismo.
Entretanto, o grande projeto desse movimento pretendia realimaabrangente inquérito
folclorico cobrindo todo o pais”, de carater inclusivo e antiditigntendendo que a
“necessidade de ‘preservacado documental’ [era] maior querigatena coleta”. Adotando
uma estratégia mobilizadora, a Comissdo Nacional de FoldIiNEL() articulou uma rede
nacional, incluindo intelectuais de provinciague, sob a coordenacéo e o estimulo de Renato
Almeida, trabalhou em nome da “causa folclérica”. O espiritsdlidariedade nacional foi
invocado, e a tarefa coletiva de “servir a nagdo” ganhou sesgidmissao”. “Ao competir
com outros projetos concorrentes no plano intelectual em estraturagé sentido de
‘missdo’ soldava a coesao entre 0s membros do movimento ecfugifseu papel junto a
sociedade” (VILHENA, 1997, p. 184, 182 e 226). Como vimos, 0 projeto @onmento
folclérico foi contemporaneo e concorrente ao projeto dos intelsctues participaram da
formag&o do campo das ciéncias sociais no Brasil.

Ao analisar discursos sobre preservacdo patrimonial, atravespatis
discussbes sobre constru¢des identitarias nacionais, José IRedBuncalves concebe a
categoria identidade “ndo como uma entidade unitaria eqpemie a ser descoberta, descrita,
explicada e preservada, mas como os efeitos contingentesigoposvde uma busca pela
identidade assumida como tal por individuos, grupos e categoriggssem contextos
historicos e politicos especificos” (2002, p. 39).

A reaproximacdo do campo das ciéncias sociais com o folcloreuttuaa

popular, a partir dos anos 70, pressupde um longo percurso de debates &eddnceituais.

" vilhena (1997) esclarece que, ao usar o termdofiéta, refere-se ao intelectual que escreve sokEma,
participa dos congressos e/ou das comissdes fiole$)rmas reconhece que boa parte dos secretétamhiais
eram advogados ou médicos de profissdo, com inesired jornalismo, docéncia e politica. Muitos eram
funcionarios publicos (principal mercado de trabgtara os intelectuais do interior) e, portanta, dedicacdo a
pesquisa folclérica era irregular.
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A nocédo de identidade, segundo a perspectiva antropologica, €mstaem permanente
construgcdo, ndo essencialista, mas mdultipla e aberta, portsgociavel: “o importante,
entédo, diferentemente da perspectiva do folclorista, ndo sedarlbugue ndo muda; mas por
gue muda, como muda e interage com a modernidade” (ABREU, 258, p.

Segundo Beatriz Muniz Freire, “desde meados dos anos 80 o MFECuUMuse
de Folclore Edison Carneiro] adota conceitos e métodos de pesquidatrdaologia,
modificando seu modo de ver e de investigar a cultura popular bedsiBfio transformacoes
que motivaram a equipe da instituicdo a repensar uma sédeis#s, 0 que levou a um

afastamento da “tradicdo romantica dos estudos de folclore™:

Para entender o dinamismo com que a cultura popsgarreproduz,
absorvendo e atualizando distintas tradicbes @ituo museu passou a
pensar a vida social orientado por conceitos coimonlaridade, conflito e
mudanc¢a. Abandonando o posto de definidor do qoe é&o folclérico,
preocupa-se em perceber os significados que ogigsdpujeitos sociais
atribuem ao que fazem, aos saberes que criamiamecoletivamente, aos
distintos modos de ver e de ser dos diferentesogruque integram a
sociedade brasileira (FREIRE, 2002, p. 355).

A nova concepg¢do antropolégica provocou um deslocamento de foco do
objeto em si, exposto nho museu, para o homem, sujeito social prodsser algeto, seu

contexto e sua visdo de mundo. Procura introduzir:

[a] discussédo sobre a diversidade da cultura pojuésileira, resultante do

encontro — e do confronto — de diferentes etnias,apenas entre genéricos
colonizadores portugueses, indios, e escravosafis; mas entre diversos e
particulares grupos culturais que para aqui vieeamépocas distintas e por
razdes varias (LIMA; FERREIRA, 1999, p. 107).

Como consequéncia, a mostra do Museu do Folclore Edison Carneino, ass
como as outras frentes de trabalho do CNFCP, passam a traimathaovas propostas como,
por exemplo, a desconstru¢cdo do que Roberto da Matta nomeptaldela das trés racas
Para Beatriz Muniz Freire, a fabula das trés racas $ama fabula cor-de-rosa que foi
incluida nos curriculos escolares nos anos 60 e 70, periodo em gs&EvVEISCgOVErNoS se
esforcaram por difundir a imagem de um Brasil integrado, cee$o,povo se constituiria
numa unidade harmoniosa” (2008, p. 3). Para Lygia Segala, a ¢cénocapm a qual a escola

trabalha, ainda hoje, seria uma versao reducionista de umdaEimuito mais complexa,
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conflituosa, plural e dinamica. “Nas escolas, em geralatrtrento das especificidades
culturais brasileiras faz-se a partir de tipos idealizactlmssagrados no mito das trés ragas: o
branco, o negro e o indio. Pouco se conhece e se discute a rdspaiimo esses diversos
tipos se atualizam na Historia” (2005, p. 107).

A equipe de educadores do CNFCP, ao observar as visitas do pddatar
ao museu e a expectativa dos professores no encaminhamento de pesmBs#alioteca
Amadeu Amaral (BAA), deparou-se com uma constatacdo. O disdassescolas reflete, em
muitos aspectos, uma memoria amplamente difundida pelo movimeditiriéa através da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), calcadac@ncepcdes revistas e
atualizadas. “Ao estudar folclore, a escola procura forn@cexluno um mapa cultural do
pais, identificando o0 que seriam os “tragos tipicos” de caglda, vistos como componentes
basicos da identidade brasileira”. Esses tragos, trademiientre as geracdes, “somados
comporiam uma certa esséncia — a brasileira — que todos devedanhecer e preservar”
(FREIRE, 2002, p. 355).

A discussdo sobre a diversidade cultural brasileira é rienvwlve um
complexo jogo de forgas sociais implicado na construcdo de uma radnsddrica do mundo
ocidental, muitas vezes distorcida ou forjada. Nos termdtugissen (2000), ememoracao
produtivado processo de colonizagdo nas Amérfcagela o colonialismo como negador da
diversidade humana”. Nesse sentido, somos herdeiros de um trdbadmouadramento da
memoria que nega a diversidade e, ha séculos, tendemos a remsskimodelo.

Desconstruir essa memoria instituida e introduzir uma pergpeazitica tém
sido um dos desafios do CNFCP e, mais especificamente, do rpeog@ucativo em sua
relacdo com o publico escolar, como veremos adi&miendo que seja necessario conhecer
0s processos de constituicdo das instituicdes em foco, suaSrimaje memarias, a fim de
entender melhor e contextualizar os dados com os quais irei &abakta pesquisa. Nesse
sentido, na proxima subsec¢édo, procuro articular a histéria do nairfegclorico brasileiro

a constituicdo dessa instituicdo cultural.

2.1.2Do movimento a institucionalizacao

Para entender a formacéo do Centro Nacional de Folclore e CRdpudar, é
preciso rever o seu processo de constituicdo articulando-o ao movifolkeléricobrasileiro.

A institucionalizacdo dos estudos de folclore recebeu forte imparis 1947 (dois anos
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depois do fim do Estado Novo e da conseqiente redemocratizagdnjlogse formou a
Comissédo Nacional de Folclore (CNFL) sob a coordenacao demtdrAimeida (funcionario
do Ministério das Relagbes Exteriores ligado ao movimento modenaigbca). A CNFL foi
uma instituicdo para-estatal, organizada pelo Instituto IBiaside Educacgdo, Ciéncia e
Cultura (IBECC) para ser a representante brasileira, juntoczdras comissfes, na recém
formada UNESCO (1946). Renato Almeida estabeleceu relagbes inetituicoes
internacionais dedicadas ao folclore que buscavam congregacassf‘em favor da
compreensao mutua entre as culturas, nascidos em respostargortezista e, pouco depois,
as tensdes da Guerra Fria” (VILHENA, 1997, p. 95).

Atualmente, as a¢Bes do CNFCP contemplam a area culturisticart
antropolégica, social, histérica e patrimonial, em dimensadomalc Abriga, em suas
instalacdes, a Biblioteca Amadeu Amaral (BAA), inauguradal®61, o Museu de Folclore
Edison Carneiro (MFEC), fundado em 1969, com uma exposi¢cdo permamanseiditorio
para cursos e demais eventos, a Galeria Mestre Vitalimongostras de sua reserva técnica, a
Sala do Artista Popular para exposi¢des e vendas da producdo contempal@nedos
setores de pesquisa, difusdo cultural e administragdo. SegundoYiuwr@a (2007), atual
responsavel pela Divisdo Técnica, a base desta institdéicdopesquisa. O museu e a
biblioteca nascem de um intenso processo de pesquisa, coleta detrddaddisp de campo,
registro, publicacdes, etc, um processo que gerou também muitosetwos disponiveis ao
publico, como acervo institucional.

Vilhena indica, como fonte fundamental para seu estudo, o acervo da
biblioteca (BAA) do CNFCP, como comentado na secdo anteriaxéatido qual conheceu
“uma série de informagbes dos “bastidores” da producdo folatasisievelados na sua
correspondéncia” (1997, p. 27). Renato Almeida, folclorista gtevees frente da CNFL,
articulou uma rede de Comissdes Estaduais que envolveu umegqpessivo de intelectuais
em todo o pais, visando valorizar a cultura popular e definir unm¢éiddde nacional. Para
isso, Almeida estimulou a pesquisa e a divulgagéo, atravésagolitica editorial nos mais

diferentes estados, mantendo, com os representantes locaistamsa troca de cartas.

Tive entdo uma surpresa capaz de despertar a i@ejaalquer pesquisador
de fontes documentais. A Comissdo Nacional de émctinha tido o
cuidado de documentar cuidadosamente as atividdoemovimento que
coordenou. Encadernada em grossos volumes, hadia @iganizada
cronologicamente grande parte da correspondénieia @tpassiva daquela
comissao. Algumas pastas separavam as cartas tapdyé@mas, como as
que envolviam a organizacdo de determinados Coupe$..] e as
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relacionadas as Comissdes Estaduais que a CNFhipogaVILHENA,
1997, p. 26).

Além das correspondéncias da CNFL, Vilhena examinou publicac6es
periddicas, atas de reunifes e outros documentos internos da @88, como “livros e
periddicos que eles leram e que os influenciaram” (1997, p. 32)jaudecumentos de
grande valia para acessar sewpusde trabalho.

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), institeich 1958,
sob a direcdo de Edison Carneiro (intelectual politicamenteagtmgprnalista e defensor da
cultura afro-brasileira), era um alvo antigo dos folcloriétaesializado na Carta do Folclore
Brasileiro, na ocasido do I1° Congresso Brasileiro de Folaonel951. Era consenso, entre 0s
envolvidos no movimento folclérico, a necessidade da criagdo deérgé&o de carater
nacional, para defesa e protecdo do folclore do pais. O inicio &8 @Dronsiderado um
marco para a instituicdo ja que, em 2008, o CNFCP comemorou 50 ahosldedo com
uma mostra retroativa dessas cinco décadas de trabalhim S§taulo de institucionalizagao
do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. E isso que @stzwmemorando com a
exposicdo Brasis Revelados” (FERREIRA, 2008, p. 7).

A CDFB tinha, entre seus principais objetivos, a criacaondd/luseu de Arte
Popular, a criacdo de Escolas de Folclore e de uma Bibligtezgudesse reunir os dados
coletados nas pesquisas. Em seu primeiro ano, a CDFB esteitdarcambio com as
Universidades do Ceara e da Bahia através de convénios, ortgaciervos fonograficos e
fotograficos que seriam o embrido da Biblioteca Amadeu AmBrBA), além de criar a
Revista Brasileira de Folclore. A partir de 1961 instituiu umcamso de monografias para
pesquisas de cunho etnografico. Porém, essa Campanha sofrelegaabilizagcdo com o
golpe militar em 1964. Nesse periodo, 0 governo preocupa-satabelecer estratégias de
controle sobre as manifestacdes populares, com uma série dasnadioritarias. Em 1965,

0 ex-presidente Castelo Branco institui o decreto que dfigial“Dia do Folclore”:

E bom lembrar que a festa do folclore se oficialina “anos de chumbo”,
quando as expressdes da cultura popular sdo siirscie reprimidas. O
“saber do povo” transfigura-se entdo em expressijesais do novo
nacionalismo contraponto a cultura subversiva das.r(...) As entidades de
educacdo e cultura federais, estaduais e municigeieriam realizar
comemoragfes associando-se a iniciativas oficiaiprivadas, estimulando
em todas as unidades de ensino festas que reafcassaportancia desse
patrimbnio cultural, como “comunicacdo” na consafi@o da unidade
nacional (SEGALA, 2000, p. 72).
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A medida, como sugere Lygia Segala, aponta para o uso do folcloe com
expressao oficial de um novo nacionalismo, “especialmenteéatdy incentivo dos grupos
folcloricos (...) em detrimento do trabalho investigativo, dos djuespensam” (2000, p. 73).
Posteriormente, a CDFB é incorporada a Fundacdo Nacional dgFAmarte), criada em
1976, e se transforma em Instituto Nacional de Folclore (INF)S80.

Um marco importante nesse quadro histérico da instituicdo fols@E@mele
Lélia Coelho Frot& (1982-1984): “em pleno processo de abertura democratica, apsemais d
uma década do regime politico autoritario, em um contexto histgumanto, em que
discurso democratico e uma representacao pluralista da nag@&gaco a ganhar espaco na
sociedade e nas politicas governamentais” (GONCALVES, 20020$108). Conforme
indica Claudia Marcia Ferreira, diretora do CNFCP, a awado INF, amplia-se

conceitualmente, buscando uma reaproximag¢do com o campo da Antrapologia

[...] novos projetos e muitos profissionais, pnratmente antropologos,
foram incorporados. O processo de reformulacdo eituat foi rapido e
bastante amplo, sendo o museu palco privilegiadeedailacédo das idéias,
com o implemento de um projeto de exposicdo permar(@996, p. 6).

A partir de 1983, sao contratados pesquisadores, muitos deles fecéados
pelo Programa de Pé6s-Graduagdo em Antropologia Social do Museu Natbieth para
atuar na instituicdo, como Dinah Guimardes, Ana Margaretye HElizabeth Travassos,
Ricardo Lima, Maria Laura Cavalcanti, Marina de Mello e &oazLygia Segala. Para
analisar a influéncia das mudancgas conceituais e sua retapdasdransformacdes ocorridas
na instituicdo, Rita Gama faz um estudo comparativo sobre aigip@ermanente de 1980 e
uma outra exposicdo permanente inaugurada em 1984. Nesse estudbcalque, entre as
duas exposigdes, “ocorreu um grande salto conceitual e discirdi¥® 0 museu passou a
buscar acervos especificos para contar a historia que pretgar@dig&xpressar uma nova Visao
do folclore” (2008, p. 133):

Na introducdo do material de divulgacdo da primekposicdo, o folclore
esta ligado afisionomia cultural de um paidigado a manutencdo da
identidade nacional [...]. O foco é a unidade naai@través do folclore. No
folder da exposicdo de 1984, a relagdo museu,rauittsociedade aparece

18 | élia Coelho Frota foi indicada por Alofsio Magaéfs (que havia assumido a direcdo do IPHAN em 1979)
para coordenar o INF.
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no texto, sobrepondo-se a idéia de nagdo. Abregss;e para a diversidade
[...] onde antes havia a unidade nacional, h4 agoasileiros nas mais
diversas areas culturais (e ndo regides geogrificasformas de viver de
brasileiros diferenciados. Assim, o texto tambérfatera a importancia de
verticalizar os estudos de cada contexto séciadcalltcom o maximo rigor
lembrando que na exposicéo as regifes geograficasepresentadas, mas
estdo longe de refletir a complexidade da cultuagikeira (GAMA, 2008, p.
121).

Portanto, a década de 1980 foi de grande efervescéncia ipstauécdo, nos
campos conceituais e metodologicos. Porém, com a reforma sglatisa do governo
federal em 1990 e a extingdo da Funarte, o INF sofreu sérniasdiléncias como a perda de
funcionérios, corte de verbas e a interrupgcéo de projetos. S6 no aimdesepPOs 0 “processo
de impeachmentlo presidente Collor, iniciou-se o processo de reconstruca®RRERA,
1996, p. 7). Com a criacdo do Instituto Brasileiro de Arte eu€u({BAC), o INF comecgou a
se reorganizar (apesar das dificuldades estruturais que aifréatava), passando a se
chamar Coordenagéo de Folclore e Cultura Popular (CFCP). A notueagctzais recente -
Centro Nacional de Folclore e Cultura Poptilar foi adotada com a incorporacdo da
instituicdo ao IPHAN, no final de 2003, conforme j& dito antes

Na entrevista com Lucia Yunes, ha um trecho no qual ela conta foi essa
passagem da Funarte para o IPHAN. Havia, segundo ela, unmalicgicdo da CFCP, junto
ao MinC, de se tornar uma instituicdo autbnoma, com orcamentagpréfm. Nos anos 90,
com recursos da Associacdo de Amigos (criada em 95) erdeipats, foi possivel construir
“os alicerces dessa instituicdo mais consistentes”, conquistagrti@ @utonomia. Isso
possibilitou a realizacdo de projetos de alcance nacional qaendeaior visibilidade ao
trabalho ali desenvolvido. Havia também “uma interlocu¢do bo&ralelo Ministério” da
Cultura, através da Secretaria de Museus e Artes PRsticdo Programa Comunidade
Solidaria do governo Fernando Henrique Cardoso. Nesse periodo, hoestudm do IPEA
que avaliou como necessaria a criacdo dessa autonomia reivindipatta tragcado da
historia, pelas competéncias que a gente tinha dentro de unicapdditestado pra area das
culturas populares, que eles apontavam essa necessidadeXQADIE. 262-264).

Lucia conta também que, no inicio do governo Lula havia a i#ede criar

um instituto das culturas populares mas, por falta de recursosirdd, Esse projeto foi

9 Por um “acaso administrativo” o nome oficial datituicdo passou a ser Centro Nacional de CultopulRr.
Segundo Lucila Telles, atual coordenadora da Dif@éltural do CNFCP, a supresséo da palavra feahdio
foi discutida pela equipe. Portanto, o uso se mant®dnforme informou na entrevista realizada noldide
julho de 2008 (ANEXO D, p. 295).
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inviabilizado. Entdo se discutiu a possibilidade da CFCP ser“umdade especial com
gestdo orcamentaria” dentro da Funarte mesmo. Porém, continus bupresidente da
Funarte, naguele momento, “dizia que ndo podia dar autonomia prasgentdar pra todos
os institutos da Funarte. E a gente discordava porque a gente iirgha&strutura muito
diferente dos outros institutos”, mas o pedido foi negado. Por odtpdaCFCP estava se
aproximando do IPHAN, como ja vimos na secdo 1.2.2, “trabalhaonio ac que estava
comecgando a surgir, que era a nova legislagéo sobre patrim@ierial”. Em 2000, ainda na
Funarte, o CFCP recebeu um patrocinio do MinC, para cinco an@&saleiga, “destinado a
gente para experimentar a metodologia recém-criada [do INRGhhitoddo IPHAN”. As
discussbes sobre patrimonio, oriundas desse processo, aproximhsasasstituicdes e, em
2003, quando o IPHAN passa por uma reestruturacdo interna, “cria otddeg@to de
Museus, o Departamento de Patrimonio Material e o DepartamerRatrimonio Imaterial”,
concretizando-se o vinculo institucional. Nesse momento, o Ceatwrdl de Folclore e
Cultura Popular sai da Funarte e se encaixa no Departamefatriftaonio Imaterial do
IPHAN (entrevista cedida em 02 de julho de 2008, ANEXO.263-264).

A institucionalizacdo dos estudos de folclore foi uma conquistaaetmgue
sua marginalizagcédas universidades, conforme visto na secao 2.1.1, foi resultahias e
disputas, no campo das Ciéncias Sociais. Mesmo ndo alcancastdtu®de disciplina
cientifica conforme pretendido, 0 movimento gerou institutos, mugglgtecas e 6rgaos
publicos que transformaram sua préatica em instituicdes. Entoetcontou com um apoio
politico e financeiro irregular, desmobilizando, em determinatwsentos, a maior parte dos
envolvidos no processo de constituicdo da referida instituicdo.p&e,um lado, a
institucionalizagédo foi uma conquista, por outro, produziu um vinculo gremte com o
Estado e vem sofrendo as conseqiéncias disso, como “a conheé&daia de continuidade

da politica cultural de nosso pais”.

Apesar disso, tem sobrevivido a mudanca de siglageriodos de retracéo e
de expansédo do investimento federal em culturasgualternaram ao longo
de sua histéria. Ao lado de suas iniciativas naa &e documentacao,
pesquisa e incentivo a atividade cultural — lutacdm a exiguidade das
verbas e a dificuldade em imprimir as suas linfaatdacdo a continuidade
que seus formuladores desejavam -, consolidou-seaaervo importante,
representado principalmente pelo Museu de Foldfolison Carneiro e pela
Biblioteca Amadeu Amaral, 0s mais importantes exits em nosso pais
em sua area (VILHENA, 1997, p. 40-41).
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As oscilagbes da politica cultural do pais interferem nesseegso
institucional de retracdo e expansdo a que o autor se refedyzimdo uma relacdo de
dependéncia nem sempre favoravel a instituicdo. Estdo emegjagbes de poder e interesses
gue irdo nortear tais politicas culturais e, conseqientemengeresles institucionais. Haja
vista a enorme desmobilizagdo da Campanha de Defesa do Fdcémigeiro (CDFB)
ocorrida apés o golpe militar de 1964 e a desastrosa inteliter@éncampo cultural durante o
governo Collor de Mello (1990-1991), s6 para citar dois exemplos.

Nesse contexto, e proveniente desse processo, é que se mgfilei hoje
chamamos de Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular-Seapemrtanto, de utagar
de memoria(NORA, 1993) e, mais especificamente, uma instituicdeandmoria cultural

(NAMER, 1987) sobre a qual pairam algumas questdes, como veresagsia

2.1.3 Politica de documentacao, divulgacdo e apoio institucional

A referéncia aos lugares de memodria suscita uma discugs@iessante. Ao
afirmar que “os lugares de memdéria nascem e vivem do saritingue ndo ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos [...]” e um esforco deryaedo “do que ainda
sobrou de vivido no calor da tradicdo, no mutismo do costume” (NORA, p993, e 7), o
autor parece estar referindo-se aos colecionadoreantigsidades popularegue, ainda na
passagem do século XVIII para o XIX, comecaram a rastreafe¢ar a literatura oral em
alguns paises da Europa. Essa préatica, que a principio faziaeitora Has expressées
populares enquanto material exoético, mais tarde gerou o sgedesalguns etndlogos pela
coleta dos contos, costumes, supersticdes, provérbios, enfineragifacetas do que acabou
sendo designado em inglés cofualk lore, ou seja, saber do povo.

O argumento dos folcloristas que se dedicaram a pesquisa dadggzies se
apoia na convic¢do de que havia um perigo eminente de desapatecdtas manifestagoes
populares. “Percebe-se na busca da tradicdo popular um clargoestonpensatério. O
objeto do folclore €, como no caso da antropologia classica, umo obyeinescente”
(VILHENA, 1997, p. 273). Os proprios adjetivos dos movimentos fotmér tais como
“defesa” e “protecdo”, revelam essa expectativa. Para,Msr lugares de memoéria surgem
como forma de compensar a experiéncia da coletividade em &xti@ processo de
mudancas, segundo Nora, culminou na “mutilacdo sem retorno que regpreseim dos

camponeses, essa coletividade-memoria por exceléncia” (1993, p.
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No entanto, paralelamente as ac¢des arquivistas desenvopetasCNFCP,
que seriam, para Nora,materializacdo da memodrigessa instituicdo, ainda hoje, mantém
vinculos com grupos comunitérios que visam a protecéo e a continuidad¢ede folguedos,
confeccdo de arte popular, etc. Persiste o investimento noroegist pesquisa e na
documentacao, mas se reconhece a dinamica dessas medéfe&asua circularidade. Sera,
portanto, correto afirmar que essas comunidades-memodrias aalggr com elas, a
transmissdo de saberes e praticas culturais? Teria sidonunoufiuma transformagéo
caracteristica das dinamicas culturais e sociais?

A partir da ampliagéo conceitual do orgdo, conforme Amdlia IGeigel (Que
esteve a frente do INF entre 1985 e 1988), a atuacdo da instjtagsa ter “como ponto de
partida o reconhecimento do carater dinamico e diverso da ¢y@0@0, p. 10), gerando a
problematizacdo de outras categorias como tradi¢ao, auteti@daspontaneidade que estao
sempre na pauta das discussdes em torno do folclore e da cultura. gopua podemos ver
no trecho a seguir, passa a vigorar o entendimento de expressfigaisc enquanto
manifestacbes vivas e em constante transformacdo. A @olit&titucional da énfase a

documentacao, divulgacéo e apoio a cultura popular:

A preservacdo das tradigcbes culturais vivas nae,ppdr iSso mesmo, ser
regulamentada. Pode-se sim documentar e analipaessdes da cultura,
criando arquivos e centros de documentagdo, e pelar informacdo ai

contida, garantindo o acesso do publico a mesntde-Be apoiar os agentes
culturais no sentido do fornecimento das condiges manutencédo e

recriacdo das tradi¢des culturais (GEISEL, 200Q0p.

No campo do patriménio, uma das grandes conquistas oriunda de longo
processo de debates e reivindicagfes seria a recente ggatfidepatriménio imaterial ou
intangivele o reconhecimento de tal dimenséo oficializada pela Conatittigderal de 1988
e pelo Decreto 3551 (4/08/2000) que institui o Registro dos Bens CultigraWatureza
Imaterial. “A memoria coletiva valoriza-se, institui-ee patrimonio cultural” (LE GOFF,
1984, p. 100). Esse reconhecimento, ja proposto por Mario de Andradeaada diéc1930,
ndo encerra as discussbes que envolvem o campo do patrimoniol,colasaamplia as
possibilidades de leitura da sociedade brasileira, uma vea gquea perspectiva contempla
0s aspectos ideais e valorativos de festas, religidbesasoda medicina popular, dancas,
culinaria e outras manifestagbes culturais, propondo o regitssas préaticas e suas

transformacgoes.
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A institucionalizagcdo de uma memoria cultural do folclore aadoc a
identidade nacional, ao passado, ao rural, “auténtico”, “purmaditional”, coletivo e
andnimo, e outras herangas do movimento folclorico, permanectamémte presentes nas
escolas que, por sua vez, aderiram ou absorveram a pespertoeitual e metodologica da
CNFL, do INF e da CDFB, do final dos anos 40 a meados dos anos d#safo que se
impOe a equipe de educadores do CNFCP, ao reaproximar-se do campoplaiayia, € de
ampliar os conceitos de folclore e cultura popular entre os poof@si de ensino,
preocupagdo presente nas ac¢des educativas da instituiciomeooonsta em suas propostas
(YUNES, 1996, p. 23-27).

Na proxima secdo, veremos, com mais detalhes, quais erajedtsos da

CDFB, as ac¢0es empreendidas e sua influéncia sobreatassesc

2.1.4 A memoéria da Campanha de Defesa do Folclore Bragilasr escolas

O dialogo entre o movimento folclérico e as escolas foi uma datasm
principais da CNFL. Segundo Vilhena, “uma agenda consensual foi semidalab longo
das reunifes e congressos” desta Comissdo, na quat@e tra programa de prioridades e
objetivos a serem buscados: “a pesquisa, para levantamento d@almpéemitindo o seu
estudo; a protecdo do folclore, evitando a sua regressao; e oimnewto do folclore na
educagao” (1997, p. 174).

Como se vé, havia uma intengdo de dialogo com as escolassedaongile
isso, a visdo de que os conteudos folcloricos poderiam orientaroapadagogica dos
professores. Na | Semana Nacional de Folclore (1948), numa nuesalaecom o tema
“Folclore e Educacgéo”, Cecilia Meireles ficou encarregddaapresentar questbes para
discussdo. Havia uma preocupacdo em aproximar as criangalsuda popular que, segundo
a perspectiva do movimento, representava a auténtica nacideabdasileira. O papel dos
museus foi destacado como estratégia fundamental nesse preodsstudo para os alunos
das escolas urbanas que estariam mais distantes do contatocadiretais manifestagdes
culturais: “no caso dos museus, portanto, trata-se da possibitidadglementacdo de uma
acdo com um papel, em ultima anélise, compensatorio, respondpadiaade contato direto
com as fontes folcloricas” (VILHENA, 1997, p. 193).

Em funcéo dessa expectativa de aproximacdo com as escolas, mentovi

folclorico fez um empreendimento macigo de divulgacdo e propostascd&lasiobretudo
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através da campanha (CDFB) iniciada a partir de 1958. DivptgadicacOes dedicadas ao
tema e amplamente difundidas nas esédlampunham “uma identificacdo com a ‘nacéo’
através do ‘povo’ (VILHENA, 1997, p. 226), como o livro de CorinazR*Aprende-se, com
0 povo, 0 seu saber [...] sente-se assim as raizes da fidaeia(1982 [1976]: 7). Tais
publicagbes continuam sendo “referéncia das salas de letuses’a conforme comenta

Lygia Segala:

Nesse investimento pedagdgico, gestado num contpsiticular de
industrializacé@o crescente, de éxodo rural e danizh¢éo, importa a forca
nacionalizante de interacdo e comunhdo social sédirando os filhos de
imigrantes, impulsionando o artesanato local, filcaro homem a terra.
Essas recomendacdes datadas, ligadas a produ@@@iatedos anos 50-60,
orientam ainda hoje a discussédo sobre folclore stol@ O trabalho de
Corina Ruiz, texto de referéncia das salas deréeisttuais, retoma essas
formulacdes. Apresenta o folclore como “meio paokorir e suavizar a
aula”, “brincadeira dirigida”, exercicios de corémcia, tranquinagens
ordenadas para os sacis de agosto (2000, p. 72).

No texto de apresentacdo da acéo educativa do CNFCP, no site Al*lPH
Lucila Telles, chefe do setor de Difusdo Cultural, fala sabrdivulgacdo massiva da

campanha (CDFB) e o amplo leque de agbes produzidas:

E essa difusdo tinha como objetivo claro a esauhale eram realizados
concursos de redacdes, eram feitas premiagOestiadrahos escolares,
eram distribuidas publicagbes. Temos, até hojdgens de vocés devem
conhecer, varios exemplares das séries CadernosFalelore e
Documentério Sonoro do Folclore Brasileiro (que st disquinhos
compactos). Cada numero dessas séries tinha tgragartorno de 10.000
exemplares, distribuidos massivamente pelas estolpais (2008, p. 2).

Ocorre que, ainda hoje, o CNFCP percebe, na abordagem das,estalags
de seus representantes, a marca dessas a¢gfes da CDFB nrefpre sequestdes conceituais
e metodoldgicas. Lucia Yunes também se refere a esse mofeetrevista 02/07/2008:
ANEXO D, p. 274):

Segmento 2

Lucia: Mas eu acho que ainda existe muito desssaadé trabalhar esse
campo ainda como nos anos 70, a coisa meio quatdgblantada por nés
mesmo, né? Em outras circunstancias...

20 Os titulos “Didatica do folclore” de Corina Marizeixoto Ruiz ([1976] 1982) e “O folclore na escot
Maria de Lourdes Borges Medeirdsadernos de folclora)® 5),sd0 exemplos dessas publicacdes.
2 http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnex®it=522 (acesso em: 6 out. 2008).
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Ana: E...

Lucia: Muito mais forte, muito mais massiva do qu@ente é capaz de
fazer, né? A Campanha [CDFB] editava 10 mil exenmeglale um CD, de
um disquinho. A gente, quando consegue editararmjente ta no lucro. A
capacidade de falar € muito menor, apesar de bogter os sites, né?

Por um lado, a perspectiva antropologica promoveu, na instituicBoatul
uma mudanca de paradigmas e uma revisdo do olhar saudosistdgécoasvéolclore, como
um objeto evanescente que precisa ser preservado. Por outraa lawsijtuicdo escolar
continua trabalhando com as propostas da CDFB com relagdo &gasnfolcloricas: “em
geral, o foco das escolas é regionalizado, descritivo e distfaticamente preocupado com
0 que é tipico, sem leitura critica” (YUNES, 1996, p. 24).

Em palestra proferida no Museu Casa do Pontal, Beatriz Muniz E2800)
afirma que “museu e escola utilizam os mesmos termos quamefesam a folclore, cultura,
povo, identidade — mas lhes atribuem sentidos difererfigjuanto o CNFCP parte de uma
visdo antropolégica que “rejeita a idéia de esséncia e defgmtidade como construcéo,
constantemente renovada”, a escola continua “falando sobre uordaigle se restringe as
teméticas rurais e a idéia de que préticas populares calabrandnimas e coletivas estariam
‘conservando’ aquilo que se convencionou chamar de identidadeibasi

Segundo a publicacdo “O museu em perspectiva” (1996), produzida pela
coordenacao do Museu de Folclore Edison Carneiro, as agbes eduaktiesenvolvidas
séo acgOes planejadas a partir de certas demandas obseeldaquipe, no contato com as
escolas que freqlentam aquela instituicdo visitando as exposi¢cdaseado pesquisa na
biblioteca.

Ha um detalhamento de questfes especificas dessa instituiideartacdo de
mestrado "O encontro museu/escola: o que se diz e o que se fBeattie Muniz Freire
(1992). A recorréncia de alguns aspectos nas abordagens degmesdes de alunos sobre os
temas do folclore e da cultura popular levou a criagdo de prajbjesvando: desconstruir
uma visdo romantica do folclore, questionar a perspectiva danedigacdo, enfatizar o
carater dinamico desses saberes e fazeres, valorizartextualizar o artista popular e sua
producdo, dessacralizar 0s objetos expostos situando-os commaieferéo cotidiano
popular, enfim, ampliar o entendimento do que seja folclore e cplbymaar a partir de uma

orientacao tedrica antropolégica que vem norteando os projetoedegsadesde 1982.

A0 mesmo tempo em que apoiamos e complementamestuaios escolares,
nos colocamos em posicdo de confronto, na medidawasmoptamos por
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atuar de forma diferenciada naquilo que se poddramar de “processo
educacional" de uma instituicdo cultural, e, malssafiamos a escola
guando propomos uma revisdo do conceito de folatora que ela vem
trabalhando, questionando ndo s6 o método, mamriprcontetdo dos
programas escolar¢sUNES, 1996, p. 24).

Para alcancar tais objetivos, optou-se pelo investimento rdicggéo do
professor para que pudesse ser um “multiplicador de conhecimentesisaitura popular”.
Nesse intuito, projetos itinerantes foram concebidos parapgrte do acervo do CNFCP
pudesse estar disponivel para empréstimos. “Caminhando nessadinbfieddo, fomos
amadurecendo a idéia de ‘itinerar’ pequenas cole¢bes do mussy,mais do que isso,
‘itinerar’ uma idéia diferente acerca de museu” (YUNES, 199613 e 25). As acles
educativas ali desenvolvidas séo de responsabilidade do s&ibusko Cultural do CNFCP.

Atualmente existem trés projetos itinerantes: “Olhando ena'ydiFazendo
fita” e “De mala e cuia”. Cada projeto itinerante stdido permanece cerca de 40 dias na
escola ou em outra instituicdo interessada. Para solic#anpréstimo, é necessario que um
ou mais representantes da instituicdo interessada participenaereunido agendada no
CNFCP: “para ter acesso ao empréstimo de um dos projetopresaimdivel a participacdo
na Reunido de Apresentacdo dos Projetos Itinerdhteé§ids cumprir essa etapa, a escola
deve agendar o empréstimo com antecedéncia minima de um n@SFCP atende aos
primeiros pedidos, a cada més, sem fila de esperar&aea 0 material, o usuério precisa
encaminhar um oficio da instituicdo, a qual esta representsolditando o empréstimo do
projeto, responsabilizando-se pelo acervo e comprometendo-se aédevoio prazo
combinado.

O projeto "Olhando em volta", inaugurado em 1993, propde revelar os
bastidores de um museu, ja que essa colec¢édo inclui objetosadpgam caixas que deverédo
servir para a montagem de uma exposi¢do no espago escolatagagmios proprios alunos.
O projeto "Fazendo fita", de 1995, consiste numa cole¢do de fénteEumentos sonoros
sobre diversos temas da cultura popular. Quanto ao projeto dlzeercuia’, objeto desta

pesquisa, ser necessaria uma descricdo mais atentthadieta seguir.

2 |Informagao contida no texto dos projetos educatidistribuido na referida reuniéo.
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2.1.5 De Mala e cuia - um projeto itinerante

Foto 1 — Malas do projeto itinerante ‘Dela e cuia”

O projeto "De mala e cuia", inaugurado em 1994, € uma mostreedeoada
Biblioteca Amadeu Amaral e reine um acervo de livros, discatlogos, albuns de
xilogravura, folhetos de cordel, artigos de jornais, videos, tottdes postais, selecionado
a partir da constatacdo das dificuldades da pesquisa e@folstUNES, 1996). Os temas
contemplados s&o 0s mesmos que organizam 0 acervo da exposicao meroc@ahéuseu de
Folclore Edison Carneiro: vida, técnica, religido, festate. &s materiais que integram o
projeto sdo acondicionados em duas malas, devidamente catalogadosrelam@intes e
depois de cada empréstimo. Atualmente existem quatro colecpegjeto “De mala e cuia’
para empréstimo e mais uma cole¢cdo que permanece disponivelli@o pabBiblioteca
Amadeu Amaral.

As malas possuem ainda: um inventario com a lista de todo woiahatie
contido (que ajuda na conferéncia dos materiais e pode facititesca de temas especificos);
um texto de apresentagdo do projeto (atraves do qual o CNFCPapfoonversar com o
professor” - segundo a fala de um representante da instituiciwatuém reunido com
professores no dia 10/05/07); alguns “textos que servem de matesijabideaos professores
e estudante$® e um caderno de relato de experiéncias para registro, coibermasriticas

dos usuarios do projeto.

2 Informagéo contida no texto dos projetos educatidistribuido na referida reuniéo.
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Foto 2 — Acervo contido nas maasgprojeto

A sele¢do do acervo, a concepcao, a estrutura e a propostarogstee foram
pensadas como resposta possivel a uma demanda do publico esceldnitdiatacarias da
instituicdo. Em funcgéo do “Dia do Folclore”, comemorado nas asdumiasileiras em 22 de
agosto, € comum que a procura pela visita ao museu e a bibldeCNFCP aumente nesse
periodo do ano. No caso da biblioteca, “os meninos vinham aleatorigméniecolocavam
as bibliotecéarias desesperadas”, lembra Lucia Yunes (est&red2/07/2008: ANEXO D, p.
268).

Literalmente invadida nos meses em torno de agasBiblioteca Amadeu
Amaral, a maior na América Latiffa especializada em folclore e
antropologia cultural, ndo conseguia lidar com &pieeninos e meninas,
em sua maioria do ensino fundamental, que, em grugllegavam para
pesquisar o folclore brasileiro, o folclore em @&y, diversos elementos ou
tracos ‘tipicos’, entre outros temas genéricos esiciais sobre 0s quais
nao faziam a mais palida idéia ao chegar ali (TERLPFDO08, p. 6).

Hoje, com a facilidade do acesso a internet, percebe-se qaeuagonéo é tao
grande como antes. Porém, nos anos 1990, os estudantes tentavam respuasiperguntas
genéricas recorrendo ao fichario da biblioteca e, muitas vemésitavam titulos pouco

apropriados para a pesquisa escolar, como teses de doutoraelkerppfo. Era preciso que

24 Segundo dados da instituicao, a Biblioteca Amadmaral “possui mais de 200 mil documentos, entn®§,
revistas, folhetos, recortes de jornais e peri&ietdeos, discos e fitas” (ANEXO A, p. 195).
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as bibliotecérias dessem conta do aumento quantitativo e qualdat publico, ao mesmo

tempo. E como nem sempre havia tempo para orientar a buscar fado dos titulos da

CDFB facilitava o trabalho. A questdo de ordem conceitual emdegise processo, conforme
relata Lucia Yunes (entrevista cedida em 02/07/2008: ANEXO 2568):

Segmento 3
Lucia: O que é que a biblioteca fazia nesses piPegava os compéndios —
gque a campanha [CDFB], né, tinha uma época que fen, que eram os
livros tradicionais, sem ter condicdo de fazer quet tipo de assisténcia pra
guestionar. Isso vinha se repetindo no trabalhmeloino.
Ana: Certo.
Lucia: Entdo vocé tinha o museu falando uma lingoagvocé tinha a
biblioteca falando outra, né.”

Para Lucila Telles, “foi essa tensdo de parte a parteadda biblioteca que
gerou o projeto De Mala e Cuia” (2008, p. 6). A partir dauipe do educativo iniciou um
processo de pesquisa nas fichas e “papeizinhos” de consultas dossusufim de verificar
guais eram o0s temas mais procurados, os desejos e as demanddes jpidojico. Desse
processo participaram, principalmente, Lucia Yunes, Mag&rmé& Torres, Valtair Romao
Silva e Soénia Piccinin (como contratada). Houve ainda, numntieiedo momento, uma
consultoria com Nanci Nébrega e com a coordenagdo do PROLBRdMa Nacional de
Incentivo a Leitura). Havia uma preocupacdo também com a linguedgeacervo: “Entao
como € que a gente vai falar desses temas pra elesth&)eidal a gente seleciona desses
temas que possa ser de linguagem mais acessivel? [...] &mnféiate foi construindo um
conjunto de publicagdes”. Os livros de literatura infanto-juMenam incluidos no acervo do
projeto “pela beleza, pela estética, pelo prazer, pama da pesquisa formal, de responder o
exercicio [...] uma leitura complementar que também fosse fitgesquisa sim. Que se
pudesse mudar esse conceito de pesquisa”, explica Lucia Yuriesvigs cedida em
02/07/2008: ANEXO D, p. 269-270).

Além dos temas procurados, a equipe que concebeu o projeto incluiwassunt
nao procurados, como os ritos de passagem, por exemplo. A proposta papcesa em
um menino, que registrou no caderno que acompanha o projeto: “Eubrdgea casamento
era folclore”. Provocar os leitores, para que facam asgies entre os temas contemplados
no acervo e sua vida cotidiana, € um dos objetivos do projetopd&ise ali, portanto, a
apropriagdo dos temas por meio da investigacao; uma mudangd, reatico quando se muda
de mala e cuia” (TELLES, 2008, p. 7). Para Lucia Yunes,mdata organizagdo dos temas
seguirem a mesma divisdo tematica do museu possibilitod'aongersa” entre os projetos

da instituicdo: “O museu falar com a biblioteca e, no casprapstos educativos falarem com
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0 museu e falarem com a biblioteca. Estarem com a mesmade, né?” (entrevista
cedida em 02/07/2008: ANEXO D, p. 270).

Outro desafio na preparagdo do material diz respeito a prepatasdextos
gue acompanham o projeto, como informa Lucia Yunes: “nos textasta tjgha o cuidado
de néo dar receita. O que a gente tinha o cuidado foi... de apprafessor fazendo links
entre livros, com recorte de jornal, com um video, nesse textemueorrido, dizendo
daquele tema” (entrevista cedida em 02/07/2008: ANEXO D, p. 271).

A idéia das malas como suporte para o acervo, segundo Lucia Yanes,
inspirada no projeto “Oficina de brinquedos e Malas de leitura¥lalericio Leité>. Como
contadora de histérias, conheci esse artista plastico na Cas#uwta, sede do PROLER no
Rio de Janeiro, em janeiro de 1994. Em Belo Horizonte, existemanos dois projetos de
leitura, inspirados no trabalho de Mauricio Leite, sendo desenvoleito®rogramas de
Extensdo na UFMG e na PUC Minas. Na década de 1990, mstasi¢des museoldgicas
investiram nessa idéia de “sair da gaiola”, para usar axpeessdo de Maria Célia Moura
Santos (2008, p. 142). Em 1992, o Museu Histérico Nacional foi sedepdaicdo “Nossas
Florestas, Nossa Heranga”, concebida @&iathisonianinstitute (EUA), e essa mostra era
acompanhada por um “Kit Educacional” cujo objetivo era alertaa pa problemas de
devastacdo das florestas tropicais, no contexto da ECO 92 d@ssd mostra quanto o Kit
Educativo circularam, entre 1993 e 1998, em exposicdes itingrarganizadas pelo projeto
SESCiéncias. O Museu do indio, em 1993, passou por uma reestrteragiomou o
trabalho do setor educativo, langcando o projeto “Malas Tematicas'epgréstimo a escolas,
de um acervo de livros, fantoches e propostas de brincadera®reo das teméticas
indigenas, utilizando malas como suporte do acervo.

Hoje o projeto “De mala e cuia” inspira a criagéo de novas @egegue entram
em circulagdo em algumas das instituicbes por onde ele pasad.uUgia Yunes, “a fungéo €
que ele seja experimentado, ele possa ser copiado, no sentido fdemato de projeto”,
inclusive pelas proprias escolas que fazem o empréstimmnta gue Sonia Piccinin,
trabalhando em uma fundagdo em Ubatuba/SP, “construiu uma malinfeomeenora a

historia da cidade [...] levantou um mapa de fotografias detescde jornal e construiu um

%5 Esse projeto é financiado pelo Unicef (Fundo dasdis Unidas para a Infancia) e tem como objetivos
preparar a crianga e o jovem para o trabalho, pvema formac&o do leitor e resgatar a memdria natio
através do brinquedo popular. Ele atende escolasgizo do médio Araguaia, llha do Bananal, Paht#tae e

Sul de Minas Gerais.
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projeto de memdéria da cidade pra empréstimo para as escelasévista cedida em
02/07/2008: ANEXO D, p. 276).

O Laboratorio de Educacdo Patrimonial (Laboep/UFF), criado em 2003
coordenado por Lygia Segala, acompanha o projeto “Cani¢co e Sambuwj@objetivo é
preparar a visita de professores e alunos ao Museu de Arqueoldigigpd€Niter6i/RJ). Para
isso, empresta as escolas uma cesta artesanal “com docutegntas e fotograficos sobre
arqueologia, recortes de jornais”, entrevistas, histériagmenim “material para ser
trabalhado e recriado”, conforme informa Segala (2008, p. 2un8egLucia Yunes, na
referida entrevista, a equipe do Laboep atribui a inspiragse ¢ieojeto ao “De mala e cuia”.

Um dos quatro projetos educativos selecionados para o “Prémioy Dar
Ribeiro”, langado pelo IPHAN em 2007, ao qual me referi naosé¢@l, foi justamente o
“Mala Histdrica — museu itinerante: histéria e aprendizaget@senvolvido pela educadora
Angela Maria Oliveira, no Museu Municipal Dona Ernestina/@&n um fusca doado para a
realizagdo do projeto, Angela e as malas, contendo objetos do @cemuseu, visitam as
escolas rurais préximas.

Uma das sugestfes de Maria Célia Moura Santos, para moteasiimulo da
pratica museolégica educativa, € “interagir com outrastuigies, com 0s sujeitos sociais
gue estao fora do museu, ‘sair da gaiola’. [...] h4 imepsasibilidades de crescimento da
Museologia, do museu e da Educacao quando nos dispomos a aplicanaséel®gicas fora
dos espacos do museu” (2008, p. 142). Nesse sentido, o “De mail’,eassim como o0s
acima citados, sdo acdes que se aventuram a ‘sair da gawkusca da comunicacdo com
outras instituicdes, sobretudo escolas.

Nas proximas sec¢Oes, exponho os motivos que me levaram a optar pelo
trabalho etnogréfico e descrevo as etapas do processgdsgtasa. Informacdes a respeito
da Escola Municipal Coralina buscam contextualizar os dados recottf@gses estudo de caso

de natureza etnogréfica.

2.2 0 processo de pesquisa de campo: primeiros contatos

[...] a viagem do etndlogo € como a viagem do heésisico,
partida em trés momentos distintos e interdepeedent
a saida de sua sociedade, o encontro com o owgrcondins de seu mundo social
e, finalmente, o “retorno triunfal” ao seu gruparcos seus troféus.
Roberto Da Matta
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Conforme consta em carta do CNFCP, desde o inicio da propostgagsto
de pesquisa, o Centro se mostrou interessado na investigacédo. Lioguando semestre de
2007, nos meses de marco e abril, marquei algumas idas aggagdo, a fim de conversar
sobre a minha pesquisa com pessoas diretamente envolvidas com eonaregrzcativo.
Embora j4 tivesse certa familiaridade com os profissiona@smgireceberam, o fato de estar
ali como pesquisadora, interessada em examinar documentos iRténsttiicdo, em alguns
momentos me fizeram sentir um certo desconforto. Comecgaxpearaentar a sensacao de
estar sobre uma linha ténue, como observadora participante (“eondm uma espid” -
pensava), procurando estar atenta aos meus sujeitos/objetogjgisgpes ao mesmo tempo,
tentando inspirar confianca (“podem confiar, vou tentar fazer umttatralho” - pensava).

Conversei, num primeiro momento, com Lucia Yunes e Lucila §.eecebi
sugestdes bibliogréficas, doac¢des de publicacdes institucionaked@ncia para este estudo,
além de ter acesso aos cadernos de relatos de experiénaigsi@iss do projeto “De mala e
cuia”, desde seus primeiros empréstimos, em 1994, até osevaresDecorrente desses
contatos, varios documentos escritos do CNFCP integram o conjudéoloe dessa pesquisa
como o texto de apresentacdo do projeto “De mala e cuia” qugpacshaas malas; o texto
distribuido durante a reunido de apresentacdo dos projetos itineear@espublicacdes
institucionais que contenham textos sobre o programa educativalgetingos e estratégias)
e aquelas que contextualizam a constituicdo daquela instittuttical, como ja visto acima.

Inicialmente o projeto de pesquisa ndo previa a necessidattabdtho de
campo em uma escola. Ou melhor, como o tema da pesquisa eéstta@doaa um projeto
institucional com o qual eu ja tinha certa familiaridade faome explicitei na introducéo,
imaginei que bastaria voltar a instituicdo cultural parpaeder as questdes delineadas. Ao
saber que poderia ter acesso aos cadernos de relatos denexperig&e acompanham o
projeto itinerante “De mala e cuia”, desde seu primeiro estipr@, comecei a fazer copias
daqueles relatos achando que aqueles dados seriam suficieatagppaquisa. Em conversas
com minha orientadora, apds a leitura desses relatoscaprds a necessidade de ampliacéo
e aprofundamento doorpusdo trabalho. Em geral os professores registravam elogios ao
projeto, queixavam-se pelo pouco tempo de empréstimo e raemstieviam sobre o
método de uso e as dificuldades encontradas. Nesse senticadeyaos tornaram-se um

instrumento incompleto para analise da operacionalizagéo ggro
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Além disso, se eu pretendia observar como se davam aspi@inunicativas
institucionaig® (DREW; HERITAGE, 1992) entre escolas e CNFCP, ir ao calmpmu-se
imprescindivel. Optamos pelo estudo de caso de natureza etnoffedficaNE, 1999) a fim
de observar a operacionalizacdo do empréstimo do projeto em ueraidatla escola
seguindo sugestdes de Lidke e André: “Ao retratar o cotidiano esooltoda sua riqueza,
esse tipo de pesquisa oferece elementos preciosos para ihmaaompreensado do papel da

escola e suas relagdes com outras instituicdes da socCi¢toge, p. 24).

2.2.1 Uma greve no meio do caminho

Decidimos que seria importante participar das reunides de afaeie dos
projetos itinerantes realizada no CNFCP, com professorés) de observar a dindmica
dessas reunies. Como havia um indicativo de greve dos funcionariosniiéNd da
Cultura previsto para o dia 15 de maio de 2007, insisti para quedessguparticipar da
proxima reunido de apresentacado dos projetos itinerantes com osqresfegsnbora eu ja
tivesse participado dessa reunido ha anos atras, como praofggsoisava novamente estar
presente, como pesquisadora, a fim de observar a interacd@®paeicipantes e também
fazer contatos com futuros usuarios do projeto, conhecer os profissides escolas
interessadas nos empréstimos, me apresentar e solicgalizagdo de minha pesquisa em
uma instituicdo publica de ensino (municipal, estadual ou f@deral

No dia 10 de maio de 2007, pude presenciar uma dessas reunioesgysijo
foi feito sob notas de campo. Houve uma apresentacéo rapida dogpgates no inicio da
conversa. Estavam presentes dois representantes do CNFGPmfie8sores (duas da rede
particular de ensino e um da rede publica). Apresentei-me como gsunai que necessitava
acompanhar o empréstimo do projeto “De mala e cuia” para obseraperacionalizacdo
em uma escola. Expliquei também que, como professora,igafe#oe o empréstimo dos trés
projetos: “De mala e cuia”, “Olhando em volta” e “Fazenda fit

Na primeira parte da reunido, os representantes do CNFQ@niakobre

algumas questbes conceituais como a ampliacdo do conceito ctimefosobre o olhar

%6 A nogao depratica comunicativa institucionasegundo Drew e Heritage (1992), pressupde quegestes
sociais em contextos institucionais se comunicasando certos objetivos, convencionalmente vincuado
instituicdo em questéo. Segundo os autores, s@@dites que podem envolver restricdes especiftigiuzas e
procedimentos particulares. Contexto é tratado cqmaeto e produto das ag¢des dos participantes, em
permanente construgao.
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contemporaneo da instituicdo que busca, no contato com o professor,egaasaova Visdo
da cultura popular. Foram feitos alguns comentarios sobre a cangeribklore que, na
década de 1950, no contexto do pds-guerra, havia divulgado materiaiazipu® t'um olhar
para o passado, [...] e questBes de identidade, auto-estimaditGogue as pesquisas
escolares eram amplas, com um olhar regionalista (por exefolslore da regi&o Nordeste).
Argumentou-se que, com as migracfes e a mistura das éqwepopulares, ficou
complicado afirmar que determinada expresséo cultural correspatederéinada regido do
pais. Foi sugerida a leitura do texto de apresentacdo que acorogaDf&0 e 0 manuseio do
material antes de iniciar o trabalho com os alunos. Faloakse as restricdes orgcamentarias
da instituicdo que procura atender as solicita¢des, em rd@oeinal, com poucas colecgdes e,
depois dessa conversa inicial, foram dadas algumas informagiee cada projeto
especifico, os materiais que os acompanham e sobre comtasaliempréstimo. Depois de
tirar algumas davidas dos professores ali presentes, pudemos mahgsesrdos materiais
gue integram os projetos itinerantes.

Havia, sobre a mesa de reunido, alguns registros fotograéficempréstimos
ja feitos. Foi com grande emocao que verifiquei, entre as,fos registros feitos em 1997,
dos meus ex-alunos visitando a exposi¢cdo do projeto “Olhando em voltablitdeba da
Escola Senador Correia onde trabalhei como professora. Dez anos, degiava me
aproximando novamente daquele programa educativo, agora porém, no papel
pesquisadora.

Na ocasido da reunido, havia uma colecdo do projeto “De malasiaé
disponivel, porém os professores ali presentes ndo manifestateresse em agendar o
empréstimo. Logo depois, o CNFCP, junto a outras tantas institufe@lerais de cultura,
entraram em greve reivindicando a concretizagdo do plano deracgoremetido pelo
governo, situagdo que perdurou até final de julho. Desde o inicianfmrtive que aprender
a lidar com os limites que a realidade impunha & proposta dgrafia inicialmente
planejada. N&o pude estar presente na mesma reunidao em gupapam as professoras da
escola municipal cuja etnografia foi realizada (j& q@e isavia acontecido antes), assim
como nao pude entrar em campo antes da chegada das maleslagpes ndo saber, com
antecedéncia, qual seria a escola que faria 0 empréstimo).

Com a suspenséao da greve, entrei em contato com o CNFCRrecaieei na
primeira solicitagdo de empréstimo que parecia viavel daltra de pesquisa. Além disso, o
més de agosto era propicio para a observacéo etnogréafica pgiggntemente, as escolas

elegem o tema do folclore para o desenvolvimento de atividadsse periodo letivo. A

de
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negociagdo com a escola, feita de inicio por telefone, fdlitdda pelo apoio dos
funcionarios do CNFCP que se mostraram atenciosos e solicitbéndas necessidades.
Mesmo assim, houve uma certa hesitagdo, por parte da coordedadescola, jA que para
ela o trabalho ainda ndo havia comegado, conforme me dissiefané¢. De minha parte, me
sentia ansiosa para entrar em campo, ja que era importantanitiarizar com a rotina
escolar e, além disso, as malas ja haviam chegadoola.ess malas chegaram no dia 3 mas
s6 puderam ser abertas no dia 8 de agosto, cinco dias depais, @dewn problema com as
chaves. No dia 10 de agosto, iniciei minhas idas ao campo.

O deslocamento até a escola foi um dos desafios mais assestatmntro
desse processo ritualistico do “heréi classico”, tendo ena \ske, para chegar em
Bonsucesso era preciso passar pela Avenida Brasil, proxincaia tmnsiderados “regides de
risco”, no contexto atual desse grande centro urbano, que é a cid&ie de Janeiro,
cenério de cenas violentas divulgadas pela midia diariamMditieas primeiras pequenas
angustias, portanto, foram decorrentes desse contexto: “ComarZhegao voltar? Sera
perigoso? Em que dias e durante quanto tempo? Com que roupa devma ¥@@i comer?”

Problemas de ordem pratica que nos afetam e, por isso nressaymanizam.

2.3 Escola Municipal Coralina

Minha entrada na Escola Municipal Coralina (nome ficticiofdoilitada pelo
aval institucional do CNFCP, conforme explicado acima. A esoontie fiz o trabalho de
campo situa-se no bairro de Bonsucesso, zona Norte do municipio de Rioairo e integra
a zona da Leopoldina. Predominantemente de classe médiageste urbano encontra-se
proximo a comunidades de baixa-renda, como por exemplo a Maré, um conjunto de
comunidades que se espalham por cerca de 800 mil metros quadradesmgga nos
morros proximos a Avenida Brasil e vai até a margem da d@afauanabara, sendo cortado
pela Linha Vermelha e pela Linha Amarela. No passado, cobzomstituiu-se em um dos
principais centros industriais da cidade.

Originariamente o prédio da escola foi construido no final daddéta 1940 e
funcionou como creche e bercario para filhos de funcionarios de umniaafdDepois

transformou-se em Ginasio Estadual, na década de 1960, oaas@ie doram feitas obras
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de ampliagdo na escola. Na década de 1970, com a extincdo do Es@dandbara, a
prefeitura do Rio de Janeiro assumiu a administracéo d&®sc

O espaco fisico da escola € bem amplo e possui aproximadan@€ttenz de
area construida. O terreno é composto por areas externas esingamginho, quadras de
esportes (coberta e aberta), patio interno, cozinha, refeittinis prédios de dois andares nos
guais se localizam as 25 salas de aula, auditério (com cagaciphra 100 lugares),
biblioteca, banheiros, sala dos professores, secretariajasamecéo, sala da coordenacéo,
laboratorio de informatica e outros espacos (ver planta bax&NEXO B). Segundo
documentos da secretaria, durante o ano letivo de 2007, a escola @amay4 professores,
4 funcionarios trabalhando na secretaria, 15 funcionarios de apalo funcionarios
trabalhando na limpeza.

Atualmente a escola funciona em dois turnos: 1° turno, de 7:20 as 4 230,
turno, de 13:00 as 17:00 horas. Em 2007, o numero total de alunos matrid¢oiatto4 839
distribuidos nos seguintes segmentos: 147 alunos na Educacgéo Infantilu®dd reo 1°
segmento e 881 alunos no 2° segmento do Ensino Fundamental. Com essede(ahenos,
foi possivel compor 6 turmas de Educacéo Infantil, com uma méda deancas em cada
turma, 23 turmas do 1° segmento, com uma meédia de 30 criangdgrmas de 1°, 2° e 3°
anos e uma média de 40 criancas nas turmas de 4° €5Nam21 turmas do 2° segmento, a
média variou entre 40 e 50 alunos por turma.

Minha observacdo de campo voltou-se para as turmas da Educacéib dnfant
para as turmas do 1° segmento, jA que o trabalho desenvolvido coneto {ibg mala e
cuia” ndo incluiu as turmas do 2° segmento. Segundo me informou arwwode havia uma
previsdo de encaminhamento de um projeto ligado ao meio dmpema o 2° segmento e ela
achou conveniente ndo acumular os dois projetos.

N&o é a primeira vez que esta escola faz empréstimo dgesldo CNFCP.
Em 2006, a coordenadora informou & equipe de professores sobre a podsikdéda
solicitagdo de empréstimo dos projetos itinerantes, e sua prepostacretizou com a ida do
projeto “Olhando em volta” para a escola. Nessa ocasido,ag@festo interagiu com maior
proximidade com o material, embora haja relatos de que tod&srraas tenham sido

convidadas a visitar a exposicdo montada no auditério da escola.eAéexa parece ter

2" Os dados dessa segéo foram obtidos através dmeptas cedidos pela secretaria da escola.

28 No ano de 2007 foi adotada uma nova nomencla@saercolas. O antigo CA (Classe de Alfabetizaggio) f
substituido pelo 1° ano j& que as antigas “séfasim substituidas por “anos”. Dessa forma, 0 quesaera 12
série passou a ser chamada de 2° ano, e assirsisapgnte. O 1° segmento inclui as turmas de 5° aoo e o
2° segmento inclui as turmas do 6° ao 9° ano.
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gerado uma aproximacdo com o CNFCP e mobilizado o desejo deasdlicitle outras
colecdes.

A participacdo de duas professoras na reunido de apresentagao jelfws pro
itinerantes no inicio de 2007 capacitou a escola a fazer novossémpge Porém, com a
greve de trés meses (maio, junho e julho) dos servidores publidesife da cultura, a
solicitacdo do projeto “De mala e cuia”, prevista para ntei® que ser adiada. Em agosto,
com o término da greve, a escola refez o pedido e foi dgendi

Acompanhei o periodo de empréstimo na escola recolhendo dadosgiese an
gue se constituiram através de: registros etnograficos, documfentgsafias dos murais e
trabalhos confeccionados pelas criancas e professoras a gmrtema do folclore e
entrevistas estruturadas. Estas foram realizadas com tivobje tracar um perfil sécio
demografico do corpo docente da Educacao Infantil e do 1° segmensoddia @ realizar
entrevistas semi-estruturadas com algumas dessas profedamasecdes seguintes (2.3.1 a
2.3.4), descreverei 0s tipos de dados que embasam este estudo.

Analisando os dados das entrevistas estruturadas (roteiro ro @jefoi
possivel verificar que, entre as 23 professoras entrevistidiss brasileiras, nascidas no
Estado do Rio de Janeiro, 61% tém acima de 41 anos de idade,td@d%aefaixa entre 31 e

40 anos e 17% tém entre 20 e 30 anos.

Idade das professoras

17%

o> 41 ancs
| 31-40 anos
0 20-30 anos

22% 61%

Gréfico 1 — Idade das professoras

Com relacdo a formacao profissional: 74% das professoras cantloicurso
de graduacédo e 9% concluiram a pés-graduacao (duas professordez umestrado em
Literatura Portuguesa na UFRJ e a outra fez uma espedalieat Educacao Infantil). Entre

as professoras que concluiram a graduacgéo, 13% graduaram-se ersidades publicas (2
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professoras fizeram Letras na UFRJ e uma outra fez Hisigi#-F) e 61% formaram-se em
faculdades particulares (entre essas, 26% cursaram Peta@8éb fizeram Letras, 9%
fizeram Historia, 4,3% fizeram Licenciatura em Educacadistica, 4,3% fizeram
Licenciatura em Ciéncias e 4,3% cursaram Psicologia). rRortas cursos mais procurados
foram Pedagogia, Letras e Histéria. As professoras quepoésuem graduacdo (26%)
receberam a habilitacdo para lecionar através do curso ded¢@orde Professores”. Quanto
a outros cursos de capacitacdo na area de educacdo, 44% nespomae participam dos
cursos oferecidos pela Secretaria Municipal de Educacag)(S3a% fizeram outros cursos e

26% nao declararam nenhum curso.

Formacao das Professoras

13%

O Graduadas em Instituicéo
Publica

B Graduadas em linstituicéo
Priveda

0O Nao Graduadas

61%

Gréfico 2 — Formacao das professoras

Outras informacdes foram colhidas através das entrewstaguradas: 35%
das professoras trabalham h& mais de 30 anos com educacdo no m@8iggia mais de
11 anos e 26% ha menos de 10 anos. De todas as professoras etase\iigéd ja ocuparam
outros cargos no municipio (como coordena¢do ou direcdo) enquanto 83% raamtee
como professoras regentes. Atualmente, 69% trabalham em regiohgla regéncia, o que
significa uma carga horaria semanal de 45 horas em sala dghaalaecessariamente na
mesma unidade escolar), 22% trabalham apenas nesta esclitanta?? horas e meia em
sala de aula por semana. A professora da sala de leitdrzat8@ horas semanais, somando
16 horas de cada escola em que trabalha. A coordenadora ndo asata am aula mas

permanece semanalmente na escola 45 horas, ou seja, 9 halias por
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Carga horaria sermanal das professoras

9%
O 45 horas

22%
m 22he 30
69%

O 32horas

Gréfico 3 — Carga horaria semanalptatessoras

Essa questdo da carga horaria € bastante relevante se emngflerquanto a
rotina escolar exige dos profissionais de ensino oferecendopmmamartida, condicbes de
trabalho muito dificeis (espaco fisico inadequado, niumero elevaddudes por turma,

remuneracao precaria, etc).

2.3.1 Observacoes etnograficas na Escola Municipal Coralina

O aval institucional foi muito importante para minha chegadaEscola
Municipal Coralina. Antes da greve, havia planejado, junturéna orientadora, que o ideal
seria entrar em campo antes da chegada das malas ari féeniliarizar com o cotidiano
da escola, o0 ambiente e as pessoas envolvidas. No entanto, plassssprecisaram ser
alterados em funcgéo da greve que se estendeu por trés messs mgahilizou a coleta de
dados. Diante desse fato, foi necessario adaptar o plaméaidealizado a realidade que se
apresentou. Segundo Mendizabal (2006), é fundamental que o pesquisatrhemaima
postura flexivel e aberta a mudancas que surgem no processestegacao.

Foi necesséario haver uma preparagdo, através de umaorelasliteratura
especializada, para assumir o papel de observadora panteipessa forma pude entender,
entre outras coisas, “0 pressuposto fundamental da etnogaiieracdo direta com as
pessoas na sua vida cotidiana pode auxiliar a compreender melbarasicepcgdes, praticas,
motivagBes, comportamentos e procedimentos, e os significadostrijugeera a essas
praticas” (CHIZZOTTI, 2006, p. 65).

Apreender a perspectiva dos sujeitos observados € um desafiant®msi
trabalho de campo. A subjetividade, do pesquisador e dos sujeitpsgaelos, € uma questao
sempre latente no processo de investigagcdo. “De que maaat@mp antropdlogo quanto os
sujeitos de sua pesquisa, intervém no processo de conhecimenie, m@neira ‘constroem’
a realidade?” (GUIMARAES, 1975, p. 10). A experiéncia antropo#jgiortanto, “é aquela
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onde necessariamente se estabelece uma ponte entre dois ur(imersaduniversos) de
significacdo” e sua operacdo se da “de modo artesanal etpadependendo de humores,
temperamentos, fobias e todos os outros ingredientes das pedsoesntéato humano” (DA
MATTA, 1978, p. 27). Por tudo isso, preparei-me para negociar o acesso ao campo,
entendendo que seria fundamental estabelecer, dentro do pastigées de confianga para
garantir o acesso as pessoas (GLESNE, 1999). Nesse sentidogipdmixar claro meus
objetivos enquanto pesquisadora autorizada pelo Comité de BtidAIRIO? a realizar a
pesquisa. Essa prerrogativa assegura o sigilo das infornaaibems.

Apesar de toda a fase preparatdria e da possibilidade denaggéri que, em
alguns momentos, podia estabelecer com algumas professorasegxpetégncia profissional
nessa area, durante o processo de trabalho de campo percebiaggedade € uma
companheira constante do observador participante (GLESNE, 1999, p.of1)reégjiéncia
me perguntava se estava no lugar certo ou ndo, se estas@ianelp os pontos mais
importantes, se minha presenca estava interferindo nas acd#ianastida escola ou se
deveria agir desta ou daquela maneira. Porém, o fato dddesdbre o assunto me deixava
consciente de que essas duvidas faziam parte do processoeedérahalho adiante.

Ao discorrer sobre os limites da etnografia, Flick afirmawquelos problemas
metodolégicos é “definir um papel que o observador possa desempenhguezrgiie a ele
permanecer no campo Ou a sua margem ao mesmo tempo em que &’ ¢geén; p. 149).
Para Ludke e André, “o pesquisador deve exercer o papel subjetiantidgpante e o papel
objetivo de observador” (1986, p. 1Ho entanto, sabemos que “é impossivel pensar uma
técnica de pesquisa ‘inocente’ ou ‘neutra’ teoricamente, dmmo um método comparativo
em si, sem referéncia as preocupacoes teodricas do awtoepeacussdes que traz a maneira
de coletar os ‘fatos’ ou aos proprios tipos de ‘fatos’ a serdetados e comparados”
(GUIMARAES, 1975, p. 9).

Alguns cuidados e habilidades precisam ser desenvolvidos para aibalbdr
seja bem sucedido, como “procurar ndo ser identificado com nermpmgarticular”. Como
nao foi possivel estar em campo antes da chegada daspeatadj que havia uma tendéncia
a associar a minha presenga com o0 projeto e, portanto, conitw@c#s cultural que fez o
empréstimo das malas. Tentei desfazer essa impressdo desueio, jA que esse
entendimento comprometia a observacao do uso do material. Naewapel tomar partido

ou fiscalizar a operacionalizacdo do projeto, mas apenas ahskt@smo explicitando os

2 projeto aprovado pelo Comité de Etica em Pesgléasdnirio em 30 de maio de 2007. Protocolo CAAE N°
0024.0.313.313-07. CEP: 87/2007.
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propésitos da pesquisa, em uma das entrevistas aprofundadassaqeeofuliariacomentou
gue a mobilizagdo em torno do folclore naquele ano era uma ded@mi@nminha presenca
na escola. O comentario corrobora a afirmativa de que uma dasecesticas do método de
observacéo é justamente “provocar alteragdes no ambiente ou no coreptotdas pessoas
observadas” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 27).

Com relacdo ao contetudo dos registros e das observacdes de alyups
autores sugerem um tipo mais descritivo: dos sujeitos, de,lasaigventos especiais, das
atividades, reconstrugcdo de dialogos e comportamentos do observadogugro tipo mais
reflexivo: com reflexdes analiticas e metodologicas, com dfeftieos e conflitos, mudangas
na perspectiva do observador e outros esclarecimentos. Percebintjias anotagcoes foram
mais descritivas, algumas vezes acompanhadas de comentdnus.regra geral sobre
quando devem ser feitas as anotagfes € que, quanto mais perto duardanebservacao,
maior sua acuidade” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 30-32). Procureir edtnta a essa regra,
registrando as observagdes logo que possivel. Foi adotada @suestdicar o dia, o local
e o periodo da observacdo em cada registro escrito, aléifedenciar as descricdes do
campo dos meus comentarios e impressdes através do uso desgarént

Realizei 75 horas de observacdo etnogréfica na Escola Munf@ipalina
durante os meses de agosto e setembro, acompanhando o empréstimtadae ainda, em
outubro, novembro e inicio de dezembro de 2007, para a realizacdo dasstast No
capitulo de analise dos dados optei pelo cédigo (OE) para obsenedgbgraficas, seguido
da data do registro (dia, més e ano) incluindo o nimero da pagid®afoi encontrada a
informac&o. Portanto, foram criados codigos do tipo: (OE 100807 p. 2).

As malas do projeto “De mala e cuia” ficaram na biblio@&scola durante o
periodo de empréstimo, sob os cuidados da professora Inés, resp@uwéestsa sala.
Portanto, pareceu-me importante comecar minhas observacdesregpsio da escola. Em
2007, ano em que foi feita a etnografia, a professora responstablipeteca foi deslocada
de sua fungdo como professora de Lingua Portuguesa de turmas do segumelttcs Sua
carga horéria total por semana é de 16 horas, o que determinateo denhorario de
funcionamento da biblioteca: duas manhés (tercas e quintas) audiess(segundas e sextas).

Resolvi planejar meus horarios de ida a escola seguindo os hadrigsie a biblioteca

30 Todas as professoras participantes da pesquisaemsi 0 “Termo de Consentimento Informado”, de @zor
com as exigéncias do Conselho de Etica em PesqlaiseNIRIO, e seus nomes foram substituidos por
pseuddnimos nas transcricdes e nas referénciag des®, a fim de preservar a identidade e o carate
confidencial dos sujeitos.
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estaria aberta a fim de observar ao maximo a operaciag@lizio projeto, 0s empréstimos e
usos do acervo enquanto a biblioteca e as malas estivessetas.al®so me permitiu
acompanhar de perto a visita das turmas a biblioteca (gar@mgendadas nas segundas e
tercas) e o fluxo livre de circulacdo de alunos e professorestéwsa horarios de recreio,
assim como nas quintas e sextas (dias planejados para s ésdevolugdes).

A estratégia de acompanhar o trabalho feito na biblioteca, guedpio me
situava fisicamente de maneira confortavel no campo de pesquisgoucos mostrou-se
limitadora. Percebendo que eu precisava circular em outrogossgda escola, comecei a
investir em novas possibilidades de observagéo, sobretudo tentaafullezsir didlogos com
as professoras e, na medida do possivel, entrando em suas salas Marive o horario de
ida ao campo, que coincidia com a abertura da biblioteca ealas, mmbora procurasse nao
me prender aquele espaco fisico. Aos poucos fui me familiarizzordooutros espacgos da
escola como o pétio, as salas de aula, a sala de professbedl de entrada, o refeitorio, etc.
No inicio, a coordenadora me apresentava a algumas professneaavisava quando alguma
turma estava desenvolvendo atividades com os temas do foldareudtura popular. Sentia
que precisava buscar, apesar da sensacdo de timidez, akermivexpansdo. O uso de
informacdes de documentos cedidos pela escola e da estratégamistoo rfotografico

ajudaram nesse processo, conforme descrevo abaixo.

2.3.2 Documentos escritos

Uma ressalva ao titulo dessa sessao faz-se necessddiaez que a pesquisa
qualitativa com a qual estamos lidando entende o termo documento rsergElo mais
amplo, conforme visto na se¢do 1.2.3. Portanto, entendo por dooutoénto conjunto de
dados que inclui observacdes etnogréficas, fotos e entrevidessa subsecdo, trato

especificamente de textos escritos, aqui nomeados como doograsatitos.

2.3.2.1 Documentos escritos da Escola Municipal Coralina

Solicitei, na secretaria da escola, uma relagdo do nuneesdudos inscritos

em 2007, da distribuicdo das turmas, nome das professoras, niematmads por turma e
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namero das salas de aula. Esses documentos facilitaram slecadeento no espaco fisico
da escola e minha aproximag&do com algumas turmas e professoras.

Fiz uma planta baixa (ANEXO B) do espaco fisico da escola quianicards
nameros das salas, o nome das professoras e de suas raspecthas. Assim, fui me
situando melhor no campo. A escola € muito grande, sdo muitos alamugipe de docentes
também ndo é pequena, conforme foi descrito na contextualizagésiitiacdo de ensino, na
secdo 2.3. Somente duas semanas depois do inicio do trabalho de caragoi ceaknente
localizar a distribuicdo das turmas, das salas e, conseqiarie, das professoras. Desde o
inicio visitei salas de aula e presenciei o desenvolvimentertigs atividades que envolviam
teméticas relacionadas ao projeto. Porém, a maior partepdsssoras trabalhava
literalmente de portas fechadas e isso dificultava, aiprspaneu acesso a algumas turmas.

Outro documento, a que tive acesso, diz respeito ao histésamido da escola.

2.3.3 Fotografias

Sentindo necessidade de ampliar meu campo de observacao no eggada fis
escola, lancei mao da estratégia das fotos paradss@as salas de aula onde ainda ndo havia
entrado. “A fotografia em si tornou-se um valioso meio de dstdrerelacionamento”,
corrobora Berreman em seu relato sobre a experiéncia do trabacdéito numa aldeia do
Baixo Himalaia (1975, p. 133). Nesse momento, ja havia algutszearconfeccionados
pelas turmas em torno do projeto de folclore, e fotografar eastezes ou outras produgdes
dos alunos foi uma espécie de senha para minha entrada ngessalagsos e professores nao
foram fotografados).

O registro fotografico (arquivo de 150 fotos) ampliou a naturezaladss e
contribuiu para o estabelecimento de novas rela¢cées. Cadapersa abria descortinava um
universo diferente. Apesar de serem universos com muitos ponto®raome também
sugeriam muitos pontos singulares. A relacdo de cada professoraseus alunos, por

exemplo, variava muito e seré apresentada, quando negesa&ecao de analise dos dados.
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2.3.4 Entrevistas

A opcao pelo estudo de caso é muito freqiiente em educacao ei$é faear
em conta o contexto em que ele se situa”. Além disso, ‘Elas de caso usam uma
variedade de fontes de informacdo [...] e procuram representdifeosntes e as vezes
conflitantes pontos de vista presentes numa situagio socidDVKE{JANDRE, 1986, p. 18-
20). Com base nessas prerrogativas, foram elaborados roteir@septevistas com
informantes chaves (GASKELL, 2002), a fim de que pudéssemosreenader melhor as
diferentes perspectivas das professoras que participarpesgaisa.

Houve um intervalo entre o periodo de empréstimo das malascola e as
entrevistas. Primeiro por motivos pessoais, ja que partidpealois encontros académicos
importantes para minha pesquisa nesse campo de ést&kmundo, por motivos da prépria
escola que, no momento em que pretendi voltar para realizaredstas, os alunos estavam
participando de um torneio de Educacéo Fisica que envolvia agegéoidos professores. A
coordenadora me pediu para adiar as entrevistas pois as prdedsol® segmento ndo
estariam disponiveis devido as altera¢des da rotina escolar.

Nesse intervalo, preparei as perguntas das entrevistas lmmse nas
observacgfes etnograficas ja realizadas. Dois tipos de etdgev@am necessarios: uma
entrevista estruturada, que objetivou coletar dados para oateénéo do perfil do corpo
docente da Educacéo Infantil e do 1° segmento da escola, comwigtd na se¢édo 2.3; e
entrevistas semi-estruturadas, mais favoraveis para acabtdys pontos de vista dos sujeitos
entrevistados (roteiros no anexo C). E importante ressakatogas as pessoas entrevistadas
assinaram o “Termo de Consentimento Informado”, de acordo coxigéa@as do Conselho
de Etica em Pesquisa da UNIRIO. Os nomes das professoras forastituidos por
pseuddnimos nas transcrigdes e nas referéncias destatbxtale preservar a identidade e o
carater confidencial dos sujeitos participantes da pesq@sa&uidado visa também &
preservacdo das praticas profissionais em seu ambiente dghdraldlo entanto, as
representantes da instituicdo cultural concordaram em sdificdetas pelos seus proprios
nomes. Conforme ja dito anteriormente, Claudia Mércia Far(diretora do CNFCP) estava
ciente e interessada no projeto desde o inicio da pesquisa. E cmimovYlunes e Lucila

Telles (antigas funcionarias da instituicdo) participavaatente dos programas educativos

31 10 Encontro de Educadores de Museus e Centroar@isltna Casa de Rui Barbosa, no Rio de JaneiBs e
Congresso Brasileiro de Folclore, em Fortaleza,asn@m setembro de 2007 (neste Ultimo apresentsilira
académico relativo a esta pesquisa, no GT Foloborwrmacdo de professores, publicado nos anais do
Congresso).
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analisados, seus depoimentos acrescentaram dados fundamerda#ss qanpreensdo da
concepcao do projeto “De mala e cuia” e sua operacionalizagigusfum adendo ao projeto

especificando essa questdo que foi aprovado pelo Conselhoale Etic

2.3.4.1 Entrevistas estruturadas

Procurei solicitar a leitura e o preenchimento do termo deecbmento
informado e das entrevistas estruturadas de acordo com a disdad@illas professoras, ou
seja, na medida em que suas turmas saiam de sala parade &dacacdo Fisica. Tirei
davidas e prestei esclarecimentos, de acordo com as solicitigdada professora. A maior
parte delas mostrou-se colaborativa em participar da pesgoimaexcecao das professoras
Débora e Cristina que, em diferentes momentos, mostraratesiateressadas e pouco
disponiveis. Mesmo assim, responderam ao formulario sécio-deinogroram feitas,
portanto, entrevistas estruturadas com 23 professoras, oucskga,ds solicitagbes foram
atendidas.

O roteiro de perguntas elaboradas para o levantamento do perét séc
demogréafico de parte do corpo docente da escola (ANEXO C) inqle&tdes como género,
data e local de nascimento, estado civil, escolaridacgotele atuacdo como professora do
municipio, cargos ja ocupados, fungéo atual na escola elwan@y@a de trabalho por semana,
conforme os dados descritos na sec¢éo 2.3. A especificac@iosdode graduacédo, em caso de
curso superior, também fez parte do roteiro. Com algumassdessassoras, conversei sobre
a possibilidade de realizar entrevistas mais demoradasaeadgs, sondando suas
disponibilidades. De acordo com a reacdo a proposta fui, aos peoeoasinando dias e

horéarios possiveis.

2.3.4.2 Entrevistas semi-estruturadas

Para elaborar o roteiro e a conducdo dessas entrevist&X(AR e D), foi
seguida a orientagdo de Flick que sugere, entre outras @pisd'® mais importante é dar ao
entrevistado o maior escopo possivel para apresentar suas op(ad@ies’p. 94). Indica que
o entrevistador deve desempenhar um estilo ndo-diretivo de condeigando espacgo

também para que o entrevistado introduza novos tépicos. O emtteviseve impedir que a
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entrevista permaneca no nivel dos enunciados gerais e devearadteatégias para elevar o
grau de profundidade quando for preciso.

O exercicio da entrevista pressupde outros cuidados: “desenvoiaegrande
capacidade de ouvir atentamente e de estimular o fluxcahatiinformagdes por parte do
entrevistado”. E importante ressaltar “o carater de inieragie permeia a entrevista” ja que
se estabelece “uma atmosfera de influéncia reciprocacrére pergunta e quem responde”
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 35 e 33). E realmente interessant@oc@s entrevistas
proporcionam uma aproximagao entre entrevistador e entrevistado.

Na escola, foram feitas sete entrevistas semi-estrutieada CNFCP realizei
mais duas entrevistas desse tipo. Ao longo do texto, sempre epigapme referir a estas
entrevistas utilizarei o cédigo (E) seguido com as iniciaispdesdénimos das professoras e
da data de cada entrevista (dia, més e ano). Duas pessoa®$oahidas logo de inicio, ja
gue desempenhavam papéis relevantes na escola: Solange (ES ,0dlddbfflenadora, e
Inés (EI 011107), a professora responsavel pela biblioteca (local fmada@m as malas
durante o empréstimo a escola). Em funcdo desse quadro, faopaeiptar o roteiro de
perguntas com pequenas diferencas.

Para a selecdo das 21 professoras de sala de aula, otdrgsscresultantes
das observacgfes etnogréficas, foram elencados. A professora (#Mi 191007) havia
participado da reunido de apresentacdo dos projetos no CNFCP; pcgtantmportante
ouvi-la. A professora Alzira (EAI 231007), além de representamupogde professoras da
Educacéo Infantil, era funcionaria da Coordenadoria Regional da ¢gdu¢@RE), 6rgao
frequentemente criticado pelas outras professoras, como venanaogllise (capitulo 3). Sua
situacdo na escola era alvo de tensfes importantes e igficapsstsua entrevista. As
professoras Juliana (EJ 231007) e Nilda (EN 251007) desenvolverarthdsalteam as
criangas especialmente motivadas a partir de alguns iastdas malas. E a professora
Amanda (EA 071207) foi incluida porque informou, na entrevista estrutuyadéavia sido
coordenadora por sete anos e meio, antes da atual coordenadora.diskd, tive
oportunidade de acompanhar o trabalho realizado em suas turmasnossdiaumanha e da
tarde, em varias ocasides. Quando for necessario, ati@@ste esses codigos o nimero da
pagina da entrevista onde se encontram 0s segmentos destacad@® riester projeto. No
capitulo de andlise adotamos esse mesmo cédigo como refegidsegmentos de
entrevistas de Lucia Yunes (ELY 020708) e Lucila Telles (EL 010708)

Foi estabelecido que, antes das perguntas, seria importamtéecay a

disponibilidade de tempo para a entrevista, lembrar do termorgemimento, da gravacao
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em audio, da possibilidade de interromper a gravagédo da etatraasialquer momento e do
carater confidencial da pesquisa e da entrevista. Dimia:a'ndo existem respostas certas ou
erradas. O foco é na maneira como vocé percebe as questdesrmse lezantar aqui”.
Algumas interferéncias néo previstas surgiram e foram incatlpsrao dialogo que se
estabeleceu, conforme as transcri¢cdes, no anexo D.

As transcricbes das entrevistas com as professoras fortas fer uma
profissional da &rea técnica em funcé@o do limite de tempogamesentacdo do texto de
qualificacdo. Posteriormente, escutei todos 0s registros e ememtiei as transcricdes a
medida em que foi necessario. As transcricbes das duasvistas feitas com as
representantes do CNFCP foram feitas por outro técnico. @abaltar que a escuta das
gravacoes foi uma etapa fundamental para o processo de analiseldss

A seguir descrevo as opcdes tedricas com as quais pretendozargani
analisar os dados recolhidos, dialogando com diferentes autores @amngi@lgumas das

categorias que serdo utilizadas na interpretac@omgousda pesquisa.

2.4 Abordagem teodrica para analise dos dados

Um dos caminhos possiveis
para abordar a memoria social é
seguir pelos estudos da linguagem ...
Carmem Oliveira e Evelyn Orrico

Em consonancia com a proposta do Programa de Pés-Graduacao enaMemor
Social, esta pesquisa se constréi em um campo transdisciplinagja, € uma investigacéo
gue procura tecer pontes entre diferentes areas do conhecir@ento. ja foi dito na
introduc@o e na secdo 2.2, esta € uma pesquisa qualitativabmydagem etnografica e o
corpusé composto por um conjunto de dados de diferentes naturezas: regrsbigrsficos,
documentos escritos, fotos, entrevistas individuais estrutueasksi-estruturadas.

A andlise interpretativa que orienta este estudo prevé a magaoi
categorizagdo e triangulacdo desses diferentes tipos de dadog¢@es metodoldgicas
dependem da questdo da pesquisa e da natureza dos dados, conformre diidieates
autores (FLICK, 2004, LUDKE; ANDRE, 1986 e MENDIZABAL, 2006). Madalise dos
dados, pretendo transitar entre os campos de estudos da memdériz stzilthguagem a
partir de algumas categorias da andlise de discurso. Anteém,pd@ preciso situar

resumidamente minhas escolhas conceituais.
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A Linglistica se estabelece como ciéncia a partir desBeeisA publicacdo de
sua obra “Curso de Linguistica Geral”, em 1916, é consideradnanod nesse processo. No
entanto, nesse primeiro momento, a lingua era estudada enqatentas® estrutura, ou seja,
interessava-se pelo seu funcionamento interno. Com o crescimerdorgentes pragmaticas,
outras perspectivas surgiram relacionando o estudo da lingua a®@ & s8a pratica social.
Um dos primeiros tedricos a influenciar outros estudos sob essaersyectiva foi Bakhtin,
que entendia a linguagem atrelada a sociedade, a historiacantaxtos ideoldgicos.
Reconhecer que “o locutor utiliza a lingua para suas necessielagieciativas concretas” traz
muitas mudancas para o campo de estudos da linguagem. A lingaacornso “a base
comum aos falantes, como um sistema virtual (e social)tifseencia da concepcdo de
discurso que, por sua vez, é entendido como “agdo empreendida pelo homsilizar a
base linglistica com a finalidade de expressar e produzir séni@od/EIRA; ORRICO,
2005, p. 76-77).

Muitas sdo as correntes que surgiram no campo da analise uwtsaiscapesar
das inumeras e diferentes perspectivas, todas partem de sme hase epistemoldgica: a
postura critica a concepcao da natureza da realidade exigtento sujeito e a crenca da
neutralidade do observador. Essa perspectiva rompe com o positiveé a dicotomia
sujeito/objeto. Portanto, parte-se da “conviccdo de que o conhegimesbcialmente
construido”, e as formas de compreender a realidade s&o -cultuhgdtogicamente
circunscritas (GILL, 2002, p. 245). Decorrente disso, a linguag&mse define como uma
ferramenta para descrever o mundo mas como um instrumentorngigirealidades.

As diversas abordagens da andlise de discurso geram pesquisas,
predominantemente, qualitativas e andlises empiricas, tendiscorso como objeto de
estudo. Ocorre ainda um deslocamento do foco de interesse no duat@es linglisticas
passam a ocupar posicdo privilegiada face aos estudos exclusifasndalinguistica. As
interacdes sociais, constitutivas da natureza dial6gicmglzalyem, passam a ser centrais. A
concepgao de sujeito ideal, que possui capacidades inatapiid&do e processamento da
linguagem, como Chomsky (1965) destacou, é revista pelos estudi@spreocupacoes se
debrucam sobre a lingua em uso. Surge, nesse contexto, a nogédieitdecomoagente
social que usa a linguagem para agir sobre o mundo.

Os pressupostos acima séo a base para a deflagracado deboostagens para
o estudo da linguagem nas suas diferentes interfaces com ds dezaa do conhecimento
humano. Dentro da sociologia surge a corrente anglo-saxénica aeastmtiucionismo,

como um movimento amplo que atravessa as Ciéncias Sociaisttitadeaum enfoque
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interdisciplinar, notadamente, por meio de intravisbes da gma&o Discurso, Sociologia,
Psicologia, Estudos Culturais e Educacdo”. Na visdo sociocapsigia, 0s discursos
constroem e constituem as relagfes e os objetos socianokpcdo de discurso, como
forma de agdo no mundo em que vivemos, identifica a naturezagiedem como forca
constitutiva. A proposta do socioconstrucionismo é, em linhassg@roduzir conhecimento
“a partir das interpretacdes das pessoas que vivemtasmprdiscursivas estudadas, portanto,
com base nas mdltiplas perspectivas de se compreender o mundb esocivez da
pressuposi¢ao positivista de uma Unica realidade” (MOITA LRPBO3, p. 22-23).

No campo da Linguistica mais especificamente, as contribuico@dgdes
estudiosos, oriundos de outros campos disciplinares, foram fundamentas pagimento
de uma nova abordagem da Analise do Discurso. O antropologo GregespmBdefendeu “a
necessidade da pesquisa interdisciplinar” e “desenvolveu esaditm®$ sob a influéncia de
Bronislaw Malinowski e Alfred Radcliffe-Brown, voltando a suamgéo para a natureza da
interacdo e da comunicagdo” humana. Erving Goffman, “cor&lderm dos mais influentes
sociologos norte-americanos”, também interessou-se pela construgégarézacdo dos
“eventos conversacionais” e “situa o estudo da acdo soamiaiteracdo, privilegiando as
perspectivas dos atores — os participantes da acdo socfatalfBente o antrop6logo John
Gumperz que “orientou sua pesquisa para a analise da diversitgitistica e cultural’ e
“desenvolveu a area da sociolingiistica qualitativa e intatpratde orientacdo etnogréafica”
inaugurou, na década de 70, o campo de estudos que nomeou de Sociohngiéstcional
(RIBEIRO; GARCEZ, 2002, p. 265-267), abordagem tedrica para asandti discurso
adotada nesta pesquisa.

O arcabouco tedrico da Sociolinguistica Interacional (Sl) pdssibilestudo
da lingua em uso na interagdo social, sobretudo nos encontros fia® &ara Goffman,
“uma situacdo social emerge a qualquer momento em que dois ou nu@isluos se
encontram” e se comunicam, segundo certas convengdes culturaisttbagzes e expressas
por meio linglistico e paralinguisticos: “a fala é socialmemtgnizada [...] como um
pequeno sistema de acdes face a face que sdo mutuamentedastifecaritualmente
governadas, em suma, um encontro social’. Essa organizagdo podbseerada, por
exemplo, nos procedimentos de inicio e fim de uma conversa, gnas@oimprimentamos e
nos despedimos. Além disso, ha regras para “requisitar a paasedé-la” (GOFFMAN,
2002, p. 17 e 19) durante a conversa, 0 que provoca um constante monitmrantenos
participantes. A S| concebe o discurso como resultado de um esfojgatoodos sujeitos

em interacao.
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A categoriapistas de contextualizacd&UMPERZ, 2002) é fundamental no
arcabouco tedrico da Sociolinguistica Interacional. Tais pistasde natureza linguistica,
como a selecdo das palavras e das estruturas sintaticasaissn8o-verbais como gestos,
expressfes faciais, posturas corporais e paralinguisticas eotonacdes, alteracdes de
ritmos, hesitagbes e pausas que ocorrem nas praticas cativasicentre 0s sujeitos em
interacdo nos contextos situacionais observados.

O que Saussure chamou de aspectos marginais da linguageogntaios
mecanismos de sinalizagdo do discurso oral (entonacgéo, ritmonejokescolhas lexicais,
fonéticas e sintaticas), para Gumperz, sdo aspectos septeapodem causar incompreensoes
e mal-entendidos (SCHIFFRIN, 1994, p. 99krésso modpas pistas de contextualizagéo
sdo todos os tragos linglisticos que contribuem para a sinalizBgapressupostos
contextuais. Tais pistas podem aparecer sob varias marbkestirgguisticas” (GUMPERZ,
2002, p. 152). Movimentos faciais e gestuais também fornecem agfée® e, portanto, séo
sinais nado-verbais interpretaveis que ocorrem durante ascigsra&omunicativas. Uma
elocucdo simples, como “Bom dia”, pode ser dita de diferentseinas e provocara
interpretacfes distintas de acordo com as pistas que acompanfale) am situacdes
especificas.

Outra nocdo fundamental para a compreensdo e andlise do discurso oral
desenvolvida por Goffman (2002), a partir de Bateson, € a nogdwdadre Para Goffman,
0s participantes de encontros sociais estdo sempre smtaedp “O que estd acontecendo
agui e agora?”, ou ainda, “onde, quando, e como se situa es@cau’ e, dessa forma,
organizam o discurso e se orientam quanto a situacdo comuniéssanocdo gerou um
outro conceito denominaddinhamento definido como “a postura, a posi¢édo, a projecdo do
‘eu’ de um participante na sua relagdo com o outro, consigo promameo discurso em
construgdo” (GOFFMAN, 2002, p. 107).

Na minha experiéncia etnografica observei, em certa ocagié@ professora
Viviane falava com os alunos utilizando um conjunto de pistas quézaireah o enquadre
“bronca/reprimenda”. Naquele momento, algum mal entendido entreungsah fez reagir
dessa forma. Nao presenciei exatamente 0 que acontecera maemater que ela estava
reagindo a alguma acéo anterior. Ao ver-me entrando na sala, mtalouwe voz, a postura
corporal e disse-me: “desculpa colega”. Nessa situacdaalées aula, a professora interagiu
com os alunos a partir do enquadre bronca e, ao dirigir-se acmno pesquisadora, mudou
para o enquadre de conversa amigavel e colaborativa. Ens @ati@ras, suas escolhas

lexicais, semanticas, pragmaticas e paralinglisticastesacdo com seus alunos ndo foram
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as mesmas na interacdo comigo. Uma mudangdinftamentcseria uma outra forma de falar
da mudanca de enquadre e é perceptivel através das pisagadualizacdo. No exemplo
acima, a professora Viviane alinhou-se comigo ao desculpanssg a palavra “colega”, num
tom de voz amigavel, e manifestou um desalinhamento com s#@sahaguele momento,
na maneira como dirigiu-se a eles.

Outra categoria com a qual vou trabalhar na analise dos daalascdo de
esquemas de conhecimeetu interacdo. Podemos entendé-los como acervo de conhecimento
ou “padrbes de expectativas e hipdoteses sobre o mundo, seus hatetaobgstos”
(TANNEN; WALLAT, 2002, p. 213). Baseia-se, portanto, em ei@ueias anteriores,
memorias, crengas e valores, mas sdo suscetiveislazagides na dindmica dos encontros
sociais. Assim como 0s enquadres e o0s alinhamentos, os esqlermashecimentos sdo
dindmicos e estdo em constante modificacdo em fungcdo das idei@gdes, com varios
interlocutores, de que participamos em nossas experiéntgeacionais diarias.

Temos pouca consciéncia das complexidades negociadas nas asnvers
conforme indica Cameron (2001), ao analisar as interacdes inteacsljue envolvem
diferentes convencgdes. As falas ndo sdo versdes impedeitscrita, apenas tem um nivel
menor de planejamento e é possivel trabalhar sobre os obptiiscurso falado.

Como analista do discurso, € preciso considerar dois aspectos mtgsrta
como o falante usa a linguagem e como 0s ouvintes a interpfegaaanalisar o processo de
atribuicdo de significados do ouvinte, é preciso observar pestas dadas, pois elas podem
fornecer evidéncias de como a fala foi interpretada pelo outratridsiicdes de sentido estao
sendo construidas o tempo todo, num processo de co-produc¢éo discursiva

Os teoricos do ato discursivo ressaltam a importancia do papel dxtooat
das sequéncias interativas, nas quais ocorre uma alterndacturnos de fala durante
diferentes tipos de conversa. Conforme menciono na secao Qu& gsta pesquisa examina
as praticas comunicativas instituciona(l®REW; HERITAGE, 1992) entre o CNFCP e a
Escola Municipal Coralina, sera necessario incluir esseettorentre as categorias de analise.
Esses autores indicam cinco dimensfes da conduta interativa coasoda pesquisa cujo
objeto é o discurso institucional: a) escolha lexical, que envolvabularios técnicos (como,
por exemplo, termos juridicos, ou especificos de uma dada argaaggio profissional) e
leigos; b) desenho de turno, que personifica uma selecao da ac@omeada agéo se realiza
em palavras; c) organizagdo seqiencial, que conecta a coaewersatexto institucional; d)
organizacdo da estrutura total, que envolve habilidade profissionahdagéo da conversa;

e) epistemologia social e relagbes sociais. Sado aspgumsgpodem ser observados em



92

situacdes mais formais, como cortes de julgamento, salasl@e entrevistas de emprego,
assim como em interagbes menos formais, como consultas jgadiatom médicos de
familia, atendimento de servigo social ou em jantaresedécios.

E preciso considerar que a interagao institucional é movidegptas objetivos
e pode envolver determinadas restricdes, vinculados a institemgaquestdo. A escolha
lexical do pronome pessoal “nds” em substituicdo ao pronome “eu”, popkxesagere que
0 sujeito se auto-referencia discursivamente como represemtantena instituicdo. Ha
também estruturas e procedimentos convencionais compartilhatbss paeticipantes da
conversa em contextos especificos. O sistema de turno de falemansala de aula, por
exemplo, com freqiéncia & composto assimetricamente de modo qaur@za de
participacdo dos alunos é restrita, ou reduzida, visando maior eoptroparte do professor.
Drew e Heritage (1992) indicam ainda que, através das sedilémtirativas a
institucionalidade da conversa é, com freqUéncia, substandizglaautores ressaltam a
importante contribuicdo dos estudos etnograficos para esse caegtodizs.

Depois de ler e reler os dados, organiza-los, criar casesgoverificar as

recorréncias e fazer descobertas, enfim, comeco aanatisrpusda pesquisa.
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3 ANALISE DOS DADOS

A fim de examinar a operacionalizacdo do empréstimo detprtipe mala e
cuia” do programa educativo do CNFCP a Escola Municipal Cordtingreciso criar
algumas categorias para a organizacdo dos dados recolhidossausisa de campo. A
categorizagdo foi precedida de leituras e releituras dos daloleevacdo de temas e sub-
temas recorrentes e selegcdo de alguns segmentos das strdrevi das observacoes
etnogréficas que ilustram os temas encontrados. Essa dtaptafmental na medida em que
organiza as informagbes para a andlise. Todo o processo de izatggordos dados
proporciona aproximacdes cada vez mais consistentes amrposda pesquisa, tornando
mais solida a tarefa de triangulacdo desses dados, alémntibwdir para a sintese das
informagdes mais relevantes.

Trés grandes temas destacaram-se durante o examer@posgganizacdo dos
dados: 1) questdes relacionadas ao projeto “De mala e cuigd epswacionalizacdo na
Escola Municipal Coralina; 2) concepcgdes a respeito do folelate cultura popular; 3) os
diferentes acessos aos processos e aos resultados dos trabalhtes adetrzografia. A partir

desses grandes temas outros sub-temas foram sendo agrupados ecitugtraro quadro:

"De mala e cuia" na Concepgdes sobre “Dando no

Escola Municipal Folclore e em pingo d’agua”

Coralina

Cultura Popular

Reuniao e texto de

apresentacao do projeto

Folclore e o tema da

identidade nacional

Os “segredos dos bastidores’]

O acervo das malas e

outros acervos

Folclore e regionalismo

O “dia da culminancia” e

a énfase nos resultados

Os empréstimos e o

acesso ao acervo

Lembrangas... acervos

pessoais!

O espago das reivindicagoes

“conversas ao pé do ouvido”

E importante considerar que uma das metas principais do progdametivo

do CNFCP é ampliar o entendimento do que seja folclore e cultymalgp, segundo a

perspectiva antropoldgica que tem sido a referéncia tedrica desguicdo desde 1982

(conforme visto no capitulo 2). E relevante lembrar ainda quepestmiisa busca examinar a
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operacionalizacao do projeto “De mala e cuia” pela Escola Mahi€ipralina. Nesse estudo
de caso especifico, essas acgfes reiteram e perpetueaumsaigmemorias cristalizados a
respeito do folclore e da cultura popular e/ou modificam e atoalzabordagem desses
temas, problematizando a pluralidade cultural brasileira no @nelsitolar? Apresento, a
seguir, a analise de alguns dados, investindo nas primeiragrétagdes sobre um dos

grandes temas destacado.

3.1 “De mala e cuia” na escola

As relagfes entre instituicdes de ensino formahca escola,
e de ensino ndo-formal, como 0s museus,
podem ser muito proficuas, caso seus profissiateaetlucacéo
(professores e educadores de museus) estabelegars @a comunicagéo
para troca de programas de acdo educativa.
Adriana Mortara Almeida

Para desenvolver a analise dorpus da pesquisa selecionei alguns dados
relativos a preparacao, pelo CNFCP, da ida das malaspseola, que consiste na reunido
de apresentag&o dos projetos itinerantes, dos textos que acomparnhatas, assim como de
questdes que envolveram 0 acesso a esse material e os iemygréstlizados na Escola
Municipal Coralina. Para efeito de organizacéo, a analissededados esta dividida em trés
subsecodes.

Conforme ja foi dito na sub-secado 2.1.5, para que a escela eapacitada a
solicitar o empréstimo dos projetos itinerantes do CNFQfecéssario que, a0 menos um
representante da escola solicitante, participe de umadcewom a equipe da Difusdo
Cultural. Esse é um momento de interacdo importante nessesgmocomunicativo
institucional. Quando perguntei sobre a divulgagédo dos programasieatieatomo era feita
a convocacao dos educadores das escolas para essas reuni@e¥,ubas falou de sua
experiéncia a frente do setor, nos anos 1990. Havia uma carta cerevieida para a mala
direta de escolas municipais, estaduais e particulagegoweio. O retorno foi tdo grande,
naguele momento, que ficou dificil atender a demanda (ELY 02070&). 27

Segmento 4
Lucia: Do que eu me lembro, chegou uma época que vogéoporecisava
mandar as cartas, porque a demanda vinha natutalnfeipessoas sabiam do
tipo de trabalho, como é que a gente, é... a o@teionava que o atendimento
era ao professor, é... que a gente queria a pamem ele, entdo se ele tivesse
interesse, que ele podia vir conhecer esses pspjetwa entdo se candidatar a
recebé-los.
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No final desse segmento Lucia ressalta o foco na pamamao professor
interessado em conhecer os projetos. E mais adiante ela veftax@ar esse ponto de vista
(ELY 020708 p. 272):

Segmento 5

Lucia: A gente quer, quem queira.

Ana: Hum hum

Lucia: Entédo, se o professor ta interessado, mandarupensgsor gera um

transtorno. Porque ai o professor vai desigalyuém. Entdo vinha o

supervisor achando que podia fazer a prévia, mg,agente, ele supervisor,
pra depois ele... Ai o professor nao tinha conhestm do acervo, néo
manuseava, entdo ndo sabia aproveitar, né? E femtana gente continuar
falando com o professor. E ai a opgdo sempre fmnbato com a escola e
depois com o professor.

Ana: Hum hum

Lucia: A gente queria falar com o professor.

Lucia problematiza a questdo do contato com profissionaiardigcamente
superiores aos professores e afirma que a intengdo do CNFCP $ainppi@izar o contato
com o préprio professor. Na entrevista que realizei com Lucilardenadora da Difusao
Cultural desde 2002, quando perguntei sobre a convocagéo dos professinesnéy ela
sinalizou problemas com a divulgagéo institucional (EL 010708 p. 285):

Segmento 6

Lucila: E... Na verdade eles ndo sdo convocados, eddss.nos procuram
qguerendo os projetos e ai a gente oferece |4 s®diague ocorrem as reunifes
la dos projetos. A divulgacao pra gente hoje é.udrum certo problema.

Ana: Hum hum

Lucila: Assim, a gente ta com uma equipe, ainda que pegueais ou menos
ajeitadinha, as pessoas com disposicdo e tud@ont®d a gente ficou muito
tempo parada, €... essa retomada... até hoje @ m@nise recuperou...

Ana: Hum hum

Lucila: ... de fato. Ainda é uma chaga... Assim, a ge@dte tem a mesma
procura que tinha ha algum tempo atras. E... quarafessores disputavam a
tapa...

Ana: (risos)

Lucila: No primeiro dia do més era sempre uma maluquicgeshte ligando...
As pessoas diziam: “Eu falei com o guarda as 7shdeamanha”. E a gente
tinha que... que aturar e dar conta de... deesttatagemas que os professores
criavam pra burlar... de tanto que eles queridrAnje em dia ndo, a procura é
bem menor. Entdo, assim, a gente ndo tem divulgédpi na instituicdo, né?
Tem até uma proposta de de de... algumas pessoeguifee de... de pensar
mesmo em contratar um divulgador. De jogar issovgracomo que a gente
consegue construir essa historia. Alguém pra fam@a.. um trabalho
especifico... é... pontual... pra jogar isso, dargas nessa histéria das escolas.
Porque o qué que a gente faz? A gente divulgarpala que a gente conseguiu
na Secretaria de Estado e Municipio e tudo maita Mieeta de e-mail.
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Seu depoimento mostra uma diminuicdo na procura pelos projeteg, pela
falta de divulgacao, talvez por ter sido interrompido o servicaddea reducao drastica da
equipe da Difusdo Cultural durante determinado periodo), ma® @ faue ela afirma que
“ndo tem a mesma procura que tinha ha algum tempo atras’Liral@ o servico de mala
direta do antigo correio, hoje substituido pela internet, viaig-mdo € suficiente. Num
primeiro momento ela nomeia a questdo da divulgacdo como “certempabé logo depois
afirma que “ainda é uma chaga”. Suas escolhas lexicaisamdion alinhamento de auto-
critica. A expectativa da equipe parece apontar para a itetEssde uma divulgacao
profissional, ou seja, “um trabalho especifico... é... pontygah jogar isso, dar um gas nessa
historia das escolas”. Outro ponto que aparece na fala de Lurilegfieito ao perfil do
publico que procura os projetos (EL 010708 p. 286):

Segmento 7

Lucila: Entdo tem assim, tem o grupo classico que proptasagosto, quer
tudo pra agosto... pra fazer um evento, pras @@ntao sei o qué... Que... é...
gue também reduziu. Se a gente fosse muito otimstiio Poliana, a gente

da pra gente achar isso, ja que diminuiu 0 anarinteé?

Ana: Hum hum

Lucila: Assim, tem umas, é... avangos, né, na procupaalessores e... a gente
vé isso em alguns contatos, alguns encontros dessmres (tosse) que... que
nos procuram, que tém algumas questfes mais awmngad de pensar esse...
essa questdo... Que talvez seja 14, uma formiguimha, um mosquitinho que

va catando aqui e ali... Mas é muito... € muitocpqura se dizer, né?

Nesse segmento, Lucila indica que, no contato com os professqessivel
observar alguns pequenos avancos em seus discursos sobre adotéoiasre e da cultura
popular, mas constata a falta de subsidios para tracar um die@pdstiso sobre ampliagdes
conceituais significativas como consequéncia das ac¢des doRENGeEn relagdo ao “grupo
classico que procura pra agosto, quer tudo pra agosto”, em funcédaeto dee oficializou o
dia 22 de agosto como Dia do FolcfBrd_ucila comenta, em outro trecho da entrevista, que
“mesmo que seja por decreto, isso deflagrou alguma coisapi@ tgabalhar (...) a gente tem
acesso a escola por conta disso” (EL 010708 p. 289). Ou seja, se padaimpode ser
limitador trabalhar com o folclore em funcdo de uma exigéncia E@md#io escolar, por
outro, pode ser um motivo de aproximac&o e dialogo institucional. $emsm, entre as duas

entrevistadas, a questado da importancia do interesse de queumapa instituicdo: “A gente

32«Em decreto de 1965, o presidente Castelo BrariacocDia do Folclore. As entidades de educacaaltera
federais, estaduais e municipais deveriam reatizaremorac¢fes associando-se a iniciativas oficiajgrivadas,
estimulando em todas as unidades de ensino fagta®glcassem a importéncia desse patriménio aijltomo
‘comunicacgdo’ na consolidacdo da unidade naci@®B&EALA, 2000, p. 72).
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quer quem queira” (ELY 020708 p. 272). Essa elocucao indica que aseamgantes do
CNFCP defendem uma predisposi¢do ao didlogo como estratégssarecgara a pratica
comunicativa institucional. Nesse sentido, corroboram comahsande Luciana Kdptcke,
sobre parcerias educativas entre museus e escolas: “apea®rdaacdes aos professores,
ndo basta, é preciso dialogar com eles. (...) A disposi¢di@lago e a negociacdo é condi¢éo
fundamental ao desenvolvimento de um projeto de parceria (KOBTZK3, p. 125-126).
Na préxima sub-secéo, alguns dados sobre as reunibes com os prefessore

sobre os textos que seguem nas malas, dirigidos aos usuamdosceefrontados com as

observaces etnograficas e entrevistas realizadas.

3.1.1 Reunido e texto de apresentacdo do projeto

O mais adequado, entretanto, é que a relagdo negseld ndo se dé,
aos professores, apenas em forma de “treinameéneaiclagem”,

“instrumentalizacéo”, “capacitacao” (...).
Ha necessidade de que essa relagdo tenha umauddedie
tanto na escola quanto no museu.
Judith Mader Elazari

As reunides de apresentacdo de projetos para professores sadodagenda
mensalmente, com excec¢do do periodo das férias escolares. Enfo2@@i7realizados sete
desses encontros, de acordo com o relatério técnico disponivelendasinstituicd®’. E
preciso lembrar que, nesse ano, houve uma interrupcéo de trésnowesesvicos oferecidos
devido a greve dos funcionarios federais da cultura. No totata te trés professores
participaram desses encontros em 2007, representando vinteoeestwlas/instituicoes.
Foram feitos nove empréstimos do projeto “De mala e cuiatead@os 1.350 (mil e
trezentos e cinquenta) pessoas. A contabilidade desse Ultima itana estimativa média
(150 alunos por projeto), segundo o referido site. No entanto, de acomiominhas
observagfes no campo, s6 na Escola Municipal Coralina, foesndidas cerca de 958 alunos
e 23 professoras, 0 que indica que a estimativa real de alcarmmebli® pelo projeto é
superior da que consta no relatério técnico.

Eu havia participado de uma dessas reunifes, como profelsdescola
Senador Correia, ha mais de dez anos atras. Minha exper@ncR007, observando o

encontro como pesquisadora, me fez perceber que havia uma pauta quareersa. Nas

33 Disponivel em #ttp://www.cnfcp.gov.br/pdf/Relat%F3rio%20de%20atades¥%20CNFCP%202007. pdf
(acesso em 29/10/2008).
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entrevistas que realizei com Lucia e Lucila isso se coafirao que haja um roteiro fixo,
mas ha uma organizacdo prévia da equipe que assume essas rguali®saos assuntos
mais importantes a serem discutidos (conforme comentario a 8&2.1). Fala-se sobre o
histérico da instituicdo, de algumas questbes conceituais, dosvabjetd programa
educativo, dos cuidados com o acervo, do inventario que acompanhaetsspraps textos
tedricos para pesquisa e dos cadernos de relatos de experBem@iabo, ainda, uma
metodologia no modo como a conversa é encaminhada. Tanto Lucia queitdaéferem-se
a essa conversa como uma oportunidade de “provocar” a reflex@rofdesor a respeito do
folclore e da cultura popular (EL 010708 p. 286):

Segmento 8

Lucila: Entdo o que a gente busca é... lancar algumamqagdes pra eles
conversarem, né. A gente acha que a melhor madeiedingi-los é fazer...

levantar algumas coisas que déem caldo pra ele®igamem. E na conversa
a gente consegue ir trabalhando uma série de ggess30 do ponto de vista
das questdes tedricas conceituais, né?

A idéia de “lancar algumas provocacfes” para estimulasnaecsa, com o
objetivo de dialogar com os professores sobre folclore e cultura poputalicada como “a
melhor maneira de atingi-los”, segundo Lucila, que fala em nonmestitaicdo (“a gente”),
deixando transparecer que essa metodologia foi pensada peladsgGiNECP e eleita como
estratégia. Tais procedimentos sdo caracteristicos dasaprathmunicativas institucionais
(DREW; HERITAGE, 1992), como vimos na se¢éo 2.4, nas quasseersa é orientada para
a realizacdo de uma tarefa e na qual os participantes séeemantes institucionais. Lucia
explicita ainda mais esses aspectos no depoimento abaixo. Ad6m) dua fala também
sugere que a conversa persegue certos objetivos (ELY 020708 p. 273):
Segmento 9

Ana: E... Mas eu percebo que tém pontos, que tém tquesocés meio que
pautam assim como importantes pontos para seresddscPrincipalmente
porque tem essa mudanca de perspectiva e que meies as escolas ainda
trabalham de uma forma antiga. Entdo como € issoffo@ essa discusséo?
O que é importante de ser dito nas reunides cgoonofsssores?

Lucia: Olha s0, eu estou ha algum tempo afastada, né2Dem quando eu
ensaio de ver uma visita mas ja tem um tempo qu&ewou. Eu acho que a
questdo é... € a provocacdo. Eu acho que a gemte ¢tensciéncia de que ndo
€ numa visita que se transforma o outro. N&o vangma visita de uma hora
gue vocé vai ganhar... O que eu acho que vocé goasaim espago como
esse € vocé fazer provocacgdes, que serdo ou n@#taspaed? E essas
provocacgfes sdo exatamente em cima de (como atgamatha). A gente ndo
€ neutro. A gente faz essas conversas preparamdoppojetos com uma
intencdo. A gente quer mudar a forma de olhar,quawoutros olhares sobre
a cultura popular. E ai a gente encontrou esseanisaeos de falar com a
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escola e com o professor particularmente por megseabs projetos. E o qué
que a gente quer falar? E isso, 0 que ta pertcdé, o conceito de cultura
popular, vocé vive falando de um folclore que églra gente ta dizendo que
o folclore é perto. Vocé vive falando de um corde boi, eu t6 falando que
tem umcontexto na sua sala de aula, t6 dizendo que onmepie t4 na sua

frente participa de uma folia e vocé ta pensandonnaboi do Maranh&o.

Entdo essas, esses pontos de aproximacdo, de ponderidade, de um

caminho que permita que o conjunto das pessoasaldads aula sejam

respeitadas, as diferencas, a idéia de que voc& puaitir dessas

particularidades pra constituir um programa... Bpitesuncao...

Esse segmento traz muitas facetas a serem analisaola® visto acima,
“provocar” € um verbo utilizado diversas vezes pelas duas estggas, enquanto estratégia
que visa atingir certos objetivos: “A gente ndo é neutroA.ggnte quer mudar a forma de
olhar, provocar outros olhares sobre a cultura popular.” E possivel nambgervar o
alinhamento de Lucia com a instituicdo na utilizacdo da exmrdssfusiva (“a gente”)
repetidas vezes. “E a gente encontrou esses mecanismatadedm a escola e com o
professor particularmente por meio desses projetos”. Ne=g®oira conversa ganha maior
relevancia do que o projeto em si, ja que ele (o projeto) é um gueiopossibilita a
comunicacdo com a escola e com o professor. A repeticdo do sudrktehtivo
“provocar/provocacfes” aponta para 0 aspecto processual reiteraderetvistada na
elocucdo: “a gente tem consciéncia de que ndo € numa visite tpamsforma o outro”. Ha
também a forma como ela constréi 0 argumento em oposi¢ao: “vooéitr@@ e “eu” ou “a
gente” (a instituicdo), associando os pronomes as expressofes: ‘totaje/fhoi/sala de
aula”, “boi do Maranhé&o/folia”. No final do segmento, Lucia tocawm dos pontos centrais
da questdo da minha pesquisa, quando se refere & possibilidadealessghar sobre a
cultura popular abrir janelas para problematizar a pluralidaderauiho ambito escolar:
“esses pontos de aproximacao, de contemporaneidade, de um capenpermita que o
conjunto das pessoas da sala de aula sejam respeitadasyaag;afea idéia de que vocé
pode partir dessas particularidades pra constituir um progranka.ldgo em seguida
identifica essa intencdo como uma “presuncao”, ou seja, como uhgidesa utopico, dificil
de ser alcangado, porém buscado.

Nesta secdo, sera produtivo confrontar as expectativaepl@sentantes da
instituicdo cultural, na realizacdo desses encontros com f@sguees e no preparo de textos
de apresentacao dos projetos educativos itinerantes, comood@sgprofessores com relacéo
a essas experiéncias. E comum que as escolas enviem um quofieésores para essas
reunides. No grupo de 23 professoras diretamente envolvidas com am@izacido do

projeto “De mala e cuia” na escola observada, Maria foi aalque participou da reunido no
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CNFCP. Na sua opinido, ter participado da reunido realnpeot®cou mudangcas em seu
esquema de conhecimento (EM 191007 p. 214):
Segmento 10

Maria: N&o, eu acho, existia, an-, anteriormente, eawakjue o folclore era
aquela pratica antiga, que as pessoas tinham hdeittazer. E a cultura
popular, 0 que a gente fazia no dia a dia. Agargaentendo que é a mesma
coisa, na minha opinido, € a mesma coisa.

Ana: Hum hum

Maria: E 0 ontem e o hoje e 0 que pode ser amanh@s)ris

Ana: Mas alguma coisa, alguma coisa fez vocé pensaaderma?

Maria: Fez, justamente essa reunido, essa maneira gliepiesentante do
CNFCP] colocou...

Maria explicita o motivo que a fez repensar conceituaknast categorias
folclore e cultura popular: “essa reunido, essa maneira queeplasentante do CNFCP]
colocou”. No entanto, a questdo do repasse dos conteldos tnagadmmido traz alguns
indicativos complicadores para essa comunicacao instituciongdrofasssoras entrevistadas
localizam na pessoa da coordenadora o informe da chegada dasematassboco de
planejamento do trabalho. A propria coordenadora assume que foi intetenedtre Maria e
Virginia (professora do segundo segmento que foi a reunido mas napgparto trabalho
na escola), que estiveram no CNFCP, e as demais profe@s8r811107 p. 235):

Segmento 11

Ana: Mas elas [Maria e Virginia] te contaram, te ralam, como foi essa
reunido e houve um..., um relato desse tambémoggpeofessores, em algum
Centro de Estudos?

Solange N&o, elas comentaram comigo que foram a reun@éogue
conversaram |a, né, os topicos, a apresentacamiqe tal, as normas, mas
para o grupo de professores, ndo foi repassado,

Ana: Hum hum

Solange né. Depois € que a gente falou aqui, o projeteati né, como é que
era o pro-, eu expliquei como era o projeto eqag ele viria pra escola, mas
elas fazendo o repasse, ndo aconteceu.

Nesse relato fica claro que a coordenadora Solange, que naoidiinia
reunido, foi quem comunicou as professoras sobre a chegada do fenjetepliquei como
era o projeto e tal’. Ocorre que, nas minhas observacdes eicagrdica evidente a
existéncia de tensdes nas relacdes entre algumas professoa®rdenadora: “Marilda me
contou que estda desde o ano passado naquela escola e acha quoeusli geupo muito
fechado, que acha que sabe tudo e que esse grupo tem feito sisiénce a Solange, que
assumiu a coordenagdo no ano passado (2006). Disse também que aldasnpsndavam

que seriam indicadas para o cargo e, como nao foram, rejeitaova coordenacao” (OE
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230807 p. 1). A prépria coordenadora, em nosso primeiro contato, sugeribhagiae
resisténcia de uma parte do grupo a suas sugestdes. Portanto,do farojeto ter sido
apresentado por uma pessoa que, além de néo ter ido a reunider, aéeita pelo conjunto
das professoras, pode comprometer muito a recepgéo do acervapesigpde trabalhar com
esse material a partir das “provocagdes” conceituaasfpitla equipe da Difuséo Cultural.

Além disso, ocorreram problemas operacionais na chegada das. rala
diretora da escola foi busca-las no CNFCP, numa sexta-88rdg agosto), mas ndo sabia
qgue era necessario levar as chaves das malas. Ressaltaegmmsavel pela entrega das
malas, no CNFCP, precisaria estar atento a esse dgiatheque ndo se criasse um
contratempo desnecessério. Como a escola fica no bairro de Boosacasstituicdo
cultural fica no bairro do Catete, a necessidade de voltaark buscar as chaves atrasou o
inicio do trabalho com o acervo. Havia uma excelente oportunidade as professoras
conversarem sobre o projeto e manusear juntas o contetdo dasnmalastro de Estudos
(encontro quinzenal em que as escolas municipais suspendem asnaidasedo para
realizarem reunifes pedagogicas). No entanto, apesar d@ @enfistudos ter sido feito na
guarta-feira, as chaves ainda ndo tinham chegado na escal,nmalas permaneciam
fechadas. Pelo telefone, a coordenadora havia me dito: “nta u@@nos abrir as malas na
reunido de professores, porgue nem eu sei 0 qué que tem ali devarops planejar o que
cada professor vai fazer” (OE 060807 p. 1). Segundo fui informaddnaases chegaram na
parte da tarde do dia 08 de agosto e as malas s6 foram abeat@®mferéncia do material.
Como parecia faltar um CD, Solange resolveu adiar o contatprdéessoras com aquele
acervo para a quinta-feira, dia em que a rotina da escokxiaadto normal, dificultando o
acesso das professoras ao material, conforme indica esBe tta entrevista da Maria (EM
191007 p. 213):

Segmento 12
Ana: Como € que foram as, é, planejadas as atividageeenvolveram o uso
das malas? E na sua sala de aula?
Maria: Olha, é..., quando a mala chegou,
Ana: Hum
Maria: eu teria feito isso no Centro de Estudos, masla ohegou e a chave
ndo veio. Entdo, ndo houve isso, né. Nés chegaymusdia que deu intervalo
aqui, eu fui na sala da coordenadora, pedi a cl@vabri correndo aqueles
papéis, olhei e escolhi o que eu queria 14, que fal livro, e vim embora, né.
E, depois, ndo houve mais tempo, que ai, ai fg)qeto que a... menina da
sala de leitura trabalhasse com eles. Ai, elaltrabacom eles os livros, nés
num, num, na verdade nao tivemos muito acesso.
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Esses dados operacionais trazem informacdes que dificilraeatgiipe do
CNFCP tem chance de tomar conhecimento. Em nosso exame prévaddosos de relato
de experiéncias, conforme mencionado no capitulo 2, observou-se qoéess@es tendem
a tecer elogios gerais ao projeto, evitam apontar o0s problemmasciados na sua
operacionalizacdo, e as queixas mais freqientes dizem toespei pouco tempo do
empréstimo. Na Escola Municipal Coralina, as professoras rpendguase uma semana de
contato com o conteldo das malas devido aos contratempos apontadas Gaima
dificuldade instalada, delegar para a professora Inés, datédaj a responsabilidade de
apresentar o acervo aos alunos, parece ter sido uma altestaiti@gor algumas professoras
e apontada por Maria. Em outro momento, ela refor¢a essa iddificdddade de acesso ao
material: “a gente até podia pegar mas tinha a chasaldaa chave das malas, e a gente nao
pode deixar 0s alunos sozinhos muito tempo... eles sdo muito agitsé&toambém ndo tem
muito tempo”. Por outro lado, ela mesma ponderou que deixar as maalablioteca foi o
jeito que a escola encontrou pra preservar 0 acervo porque has@ a@oncreto de sumir
materiais (OE 040907 p. 1). Voltaremos a esse ponto maisgdiardubsecao 3.1.3.

Penso que as dificuldades operacionais influiram, inclusive, no coodo foi
encaminhado o planejamento do trabalho na escola. Tendo em vistacgorlenadora nédo
teve tempo suficiente de manusear 0 acervo e queria propor um plagéodeara 0 grupo, a
saida foi recorrer a temas. Cheguei a ver, no caderncodedenadora, um quadro
esquematico no qual a frase “Reciclando com o Mala e Cuialdfeole Cultura Popular)”
ficava no centro e, em volta, palavras como: musica, brimeagddirinquedos, artesanato,
teatro, medicina popular, dancas, comidas tipicas, vesteafiteratura popular, com a
intencdo de que, a partir dai, as professoras fossem salebionm desses assuntos para
desenvolverem atividades, em sala de aula. Ao falar sqiiemejamento das atividades que
envolveram o uso da malas, Solange explica: “num primeiro monent@o tinha visto, nao
tinha percebido, que o projeto vinha com, é..., com a tematicaiseumnaquela divisdo que
veio do museu.” (ES 011107 p. 235).

A preocupagdo que Solange demonstra, com relagdo a ndo seguir a
organizagdo temética sugerida pelo CNFCP, ndo me parece unn@pbi@a vez que as
concepcdes metodologicas de construgdo do projeto trazem uma propadata aldeptagdes
e ressaltam a importancia de que cada professor utilizateriasl de acordo com a sua
realidade. No entanto, na sua fala, Solange reconhece quéaped@hado o material com
mais atencao e esse dado fornece outras pistas: “Mas ealmd@pristado atengdo nisso, foi

até uma falha minha. (...) Depois que a gente foi tomando gdisda eu vi que eu poderia ter
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langado isso de uma outra forma. Realmente, com a tem@dicg estruturada do Mala e
Cuia” (ES 011107 p. 235-236).

Esse relato traz a tona outra questdo: a leitura do texéprsentacdo do
projeto pela coordenadora e pelas professoras dessa escotadb@smento ha um trecho
que diz: “aqui no projeto ndo ha limites nem imposi¢fes; vocéheseolorma de dividir a
pesquisa e os caminhos de cada atividade”, o que reforca a idéredmoposta aberta aos
diferentes contextos e sujeitos que dela fizerem uso. Mas gaaith o entendimento dessa
proposta no caso especifico dessa escola? Segundo Maria, petsdredante do CNFCP]
mandaria o material, que seria lido, que ai, ali viria cqu®a gente... poderia trabalhar, né
(...) tava tudo amarradinho” (EM 191007 p. 212). Enquanto na perspectivacitle como
representante do CNFCP, “os professores continuam querendw@@ual, receita, cartilha.
Entdo quando se deparam com esse volume todo, é... de coidas, ades tendem a se
retrair” (EL 010708 p. 296). Ou seja, 0 projeto ndo tem uma proposierada, como no
entendimento de Maria, que diga “como” o professor “podertalitnar’. A concepgédo do
projeto seguiu os cinco grandes temas (vida, técnica, feslig&as e arte) que norteiam a
organizacdo da exposi¢cdo permanente do Museu de Folclore EdisondCardeintro desses
temas, muitos outros temas séo possiveis de serem trabaf@a@osso, ndo ha um “como”
trabalhar, muito menos “tudo amarradinho”, embora esse tenha sitendimento de Maria.

Para Lucila, é importante que o professor leia o texto de ape8ene
manuseie o material antes de mostrar para os alunos, paenbaeutm minimo de dominio
sobre o contetdo das malas: “pra um professor quando leva isseleeabee... com... junto
com a turma... é... sem ter olhado antes, sem ter mapeadn aquitle fica muito perdido”.
Desconhece, no entanto, se a sugestdo da leitura do textenémealma prioridade dos
usuérios do projeto, conforme indica: “eu sempre peco, (...emado sei se isso entra como
uma prioridade, que as pessoas leiam aquelas, aqueles aposfilad@sn no ‘De mala e
cuia’, por exemplo” (EL 010708 p. 296).

Em uma conversa informal com a coordenadora, ela me disse qaddiiav
copias do texto de apresentacdo do projeto e colocado nas pastas aogivis do 1°
segmento da escola, ja que ndo dava para “xerocar’ para caddasnprofessoras (OE
100807 p. 1). Nas entrevistas que realizei na escola, pedi quefasspras me falassem
sobre o que tinham achado desse texto e as respostas foramsvaigo®f2. Juliana
argumentou que tinha lido mas ndo tinha visto “nenhuma novidade”.aAdziAmanda
indicaram nao terem conhecimento do texto. Das sete professtr@gstadas, Nilda e Maria

alegaram que nao tiveram tempo de ler o documento. Quando pegghliltea o qué que ela
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tinha achado do texto, ela respondeu: “E, n6-, eu vi que haviacofno é que é,

(incompreensivel) todo o material, mas do conteddo em si, n6spgomaéi ciéncia, ndo”.

Nilda demonstra que sabia do texto e argumenta que nao teve tetep@algue precisava
desenvolver “outras atividades” (EN 251007 p. 226). Além disso, tirdia imeresse em

“pegar logo o material” para comecar o trabalho. Essa proéessoolheu o tema “medicina
popular”, utilizou algumas publicacées do acervo das malas solwsunt@a e desenvolveu
um projeto interessante com seus alunos envolvendo também gopediticda avdé de uma
das criangas, na confecgdo de um xarope caseiro. Nessespastie, ndo ter lido o texto
nao parece ter comprometido a proposta.

As respostas mais significativas, de acordo com a expectainCNFCP que
pretende estabelecer “uma conversa com o professor” (OE 10052y ghravés desse
documento, foram as respostas de Inés e Solange. Inés acholetjuea alo texto a havia
ajudado a compreender o objetivo do projeto: “pelo que eu entendi, é feitmias, pra que
eles tenham, né, mais conhecimento da cultura brasilegmop@é?” (EI 011107 p. 231). As
respostas condensadas de Inés ndo ddo muitas pistas sobre cale piste. No entanto, a
primeira frase do documento diz que o projeto “De mala e cuia @ropasta de difusdo dos
conceitos de folclore e cultura popular”. Ndo ha referéncia sthmmar leitores” embora
essa seja também uma interpretacdo possivel, jA que o &miepreparado para atender a
pesquisa escolar. E a coordenadora respondeu da seguinte forddd {B% p. 237):

Segmento 13
Ana: Vocé teve oportunidade de ler o texto de apragéotdo projeto? O qué
gue cé achou desse texto?
Solange Nao té me lembrando dele na integra, mas
Ana: T4.
Solange ele fala dessa coisa da cultura popular, ndsc®iQue..., pelo que
eu entendi, a gente, é um texto pra, pra explegimente.
Ana: Hum hum
Solange A coisa da cultura popular, da, da..., dessasadesdesse histérico
gue tem das pessoas trabalharem o folclore s6 estoag ndo, né, que, que é
cultura popular, a gente as vezes nao, a comidayliméria, na casa da gente,
a gente t4, né, faz parte de uma cultura, faz parteda essa histéria ai, do...,
gue as pessoas associam s0 ao més de agostopralizggcdo. Entdo, eu
acho, nao t6 me lembrando do texto na integra,
Ana: Hum hum
Solange mas eu acho que ele procura mostrar que cultardeepopular ta
mais no dia a dia da gente, né, do que € uma soisa
Ana: Hum hum
Solange do més de agosto, do més de folclore.

Analisando o segmento acima, parece claro que Solange soma irifesnoiac

texto, que realmente sugerem que o professor escolha “temagprguénem o estudante de
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coisas que facam sentido para sua vida cotidiana”, com iaf@es que Maria trouxe da
conversa com a equipe do CNFCP e compartilhou com ela. Suponho que, como
coordenadora, Solange esteja associando a lembranca do texto aaqoegieve com Maria
sobre a reunido de apresentacdo do projeto e, na tentativa darlencbntetdo do texto, é
provavel que esteja conjugando informacdes de diferentes fontesivecalgumas de suas
respostas terminam com pedidos de confirmacdo ressaltando ooasiedégico da
entrevista: “ndo é isso?” ou “né?”. Digo isso porque a questdgse historico que tem das
pessoas trabalharem o folclore s6 em agosto” ndo é tratado no doclwevsémima reunido. O
tema da regionalizacdo sim, possivelmente foi problematizadeums&o, assim como no
texto: “se for pedida uma pesquisa da Regido Sudeste, o aluno nécaliaar o que quer,
porque, muito amplo, o assunto ndo permite encontrar fontes nae$sji (ANEXO A).
Tais orientacdes estdo atreladas a questdo da pesquita, ess esse aspecto parece
escapar a todas as pessoas entrevistadas. Portanto, pddsmagse o acervo do projeto, que
a principio foi pensado como meio de facilitar a consulta sobrelortoke a cultura popular,

é ressignificado a cada experiéncia e esta sujeit@eedtes usos e operacionalizagdes.

O exame dos dados nessa sub-secdo indica alguns pontos relevemtas pa
compreensdo dos possiveis problemas de comunicacgéo entre as dugdessta professora
Maria foi “provocada” a repensar alguns de seus conceitos atoedpdolclore e da cultura
popular pelo fato de ter participado da reunido de apresentacado dosspnojeCNFCP, em
uma interacdo face a face, mas nado teve oportunidade de ctimpddrmalmente essa
experiéncia com o grupo de professoras da escola. A coordenaddreuredformacdes sobre
essa reunido e elaborou reflexdes pertinentes sobre os temam, Rmgumiu a
responsabilidade de repassar essas informagfes sobre o, @oj@twés de proporcionar a
Maria a oportunidade de compartilhar suas reflexdes com asisiprofessoras. O texto de
apresentacdo nao foi um instrumento eficaz de “conversa com osprdfesnforme a
expectativa da Difusdo Cultural, ja que a maior parte ddegs@as indica ndo ter lido o
documento. Os motivos detectados até agora seriam: problemasras das instituicdes
envolvidas, problemas politicos na escola, falta de tempoaelddide de acesso as malas.
Conforme sugere a propria Lucila, o ambicionado intercambio en@BFCP e as escolas
precisaria ampliar-se a fim de proporcionar maior interagggsan pratica comunicativa
institucional (EL 010708 p. 293):

Segmento 14

Lucila: A gente... a gente, na verdade, quando as urideoi®ecaram a
circular a gente fazia a avaliagdo no... nas escola
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Ana: Hum hum

Lucila: Tinha la uma conversa e tudo mais

Ana: No final?

Lucila: No final. Tinha uma conversa no inicio e umainalf

Portanto, além da reunido de apresentacdo, que precedia stengyrbavia

“uma conversa depois”, com o objetivo de avaliar o uso do projetdaktambém uma ida a
escola e, devido a problemas estruturais (como o aumento deSesolle empréstimo e a
reducdo da equipe da Difusdo Cultural), essa conversa poster@npEstimos, assim como
as visitas a escola foram suspensas. Lucila se ressestdeedigponta para a necessidade de
recuperar esse dialogo: “Tem uma proposta da gente fazer ersmmepois. A gente sente
falta disso”. Em outro momento da entrevista, ela diz: “achagente tem um descompasso
qualquer na conversa. (...) falta alguma coisa na nosséég&r Tanto no... no... quando a
gente entrega, como quando a gente recebe” (EL 010708 p. 293 e 296). @uepdssos
seriam esses? O que falhou nas estratégias eleitas i@ E@nunicativa entre as duas
instituicdes, nesse estudo de caso? Uma resposta possidal getkapropria Lucila, quando
ela aponta para a necessidade de maior interacdo entre esenggmtes institucionais
envolvidos nesse processo. Outras pistas poderdo ser identifieagasxima sub-sec¢éo, na
gual serdo analisados dados a respeito dos acervos que circulestata e o0 acervo

introduzido com a chegada das malas.

3.1.2 O acervo das malas e outros acervos

Conforme j& foi dito, as malas ficaram expostas na bibbot@ambém
chamada como sala de leitura) da escola. Eram aberttesgase quintas, pela manhé, e nas
segundas e sextas, na parte da tarde, pela professoraeBpEssavel por essa sala. Nas
segundas e tercas havia visitagdo agendada das turmasgeimias e sextas a biblioteca
ficava aberta para visitacdo espontanea, empréstimos e dmslécsala tem ar refrigerado,
TV, som e muitos livros. No periodo observado, além da mesaédahavia 11 mesas, 25
cadeiras para os alunos e muitas estantes, o que tornavao @smificil circulagdo. Pilhas
de livros didaticos e pilhas de jorndisornavam o ambiente ainda mais cheio. As duas malas

do projeto “De mala e cuia” ficaram sobre duas mesas logo madantla biblioteca,

3 A escola participava do projeto “Quem |é jornabesanais” e recebia varios exemplares do jornal GbGl
diariamente. Quando a coordenadora nomeou o prdgtieciclando com o mala e cuia — folclore euralt
popular”, sua idéia era que as professoras utierasas sobras desses jornais nos trabalhos cammgsas.
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conforme planta baixa (ANEXO B), cercadas pelo acervo dasgsmmho se pode ver na foto
abaixo:

Foto 3 — As malas do pmj®e mala e cuia” na biblioteca da escola

As turmas eram divididas em dois grupos para visitarem a leddigiorque a
sala ndo comportaria muitas criangas ao mesmo tempo. Gguapggrmanecia em torno de
30 minutos, totalizando 60 minutos para cada turma (OE 170807 p.1). dar cbeayrupo se
acomodava nas cadeiras, num primeiro momento, em seguidaiv@ssava sobre o més do
folclore e o projeto das malas, depois lia uma histéria em ezraostrando as ilustragcdes
do livro, dava as referéncias como titulo, autor, ilustragonos Ultimos dez ou quinze
minutos, as criangas eram convidadas a escolher um livrogpaEs$a era uma rotina a qual
os alunos pareciam ja conhecer.

Observei que havia, no acervo da biblioteca da escola, pubBodgdestituto
Nacional do Folclore/Funarte sob o titulo “Folclore BrasileiBahia (Hildegardes Vianna);
Alagoas (José Maria Tenorio Rocha); Rio Grande do Norte (Vfadssle Melo) e
Pernambuco (Waldemar Valente). Também encontrei os livros: e2@a$ brasileiras” e
“Brasil: histérias, costumes e lendas” de Alceu MaynardUfer (Sdo Paulo: editora Trés,
1990), ambos com enfoque por regido (havia outro exemplar deisse liNro com capa

dura, numa edicdo de 1982). Havia ainda dois livros didaticos: “Folti@sileiro e
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ecologia” de 1° grau (com muitos rabiscos, anotacbes a cangdginas cortadas) e um
exemplar de “Vivéncia e projecdo do folclore” de Renato AdmgRio de Janeiro: Agir,
1971). Ou seja, havia ali um acervo sobre folclore tratando ogeguamdo a perspectiva dos
folcloristas. Duas publicagBes coincidiam com livros do projeto NBGP: “Dicionario do
Folclore Brasileiro”, de Luis da Camara Cascudo (em estanorbim, com folhas soltas e
presas com um elastico) e “Contos Tradicionais do Brasilimédsmo autor (com as folhas
bem amareladas). Todos esses livros estavam arrumados @eoéigas abertas sob o titulo
“Folclore” e “Lendas”, e alguns deles foram amplamente usaglas professoras, conforme
pude verificar nas conversas informais e nas entrevistas.

Havia também publicacdes mais recentes, como os livros mfdatautores
contemporaneos como Ricardo Azevedo, Roger Mello, Ana ClaudiaofRam Sonia
Junqueira. Encontrei titulos da colecdo do Fundo Nacional BibliotecaEstmla
(FNBE/MInC) e depois percebi outros livros de contos populares, emesitinte, dentro de
caixas de sorvete abertas, com os titulos “Contos classctEfadicdo popular”. Alguns
livros coincidiam com os livros das malas. Outros aparentagamssmesmos, ja que tinham
0s mesmos titulos (O Saci, O Boto, A Mula-sem-cabeca),emaas de diferentes editoras.
Como os contos populares sdo de dominio publico, as editoras, maias peblicam sem
identificar autores e sem cuidado no tratamento do texto. Um péxedesse tipo de
publicacdo seria a cole¢cdo “Paraiso da crian¢a”, da editdedbrid| também encontrado na
biblioteca da escola. Acho importante que esses dados sejalodera conta, uma vez que a
selecdo dos livros do projeto “De mala e cuia” € bastanterioga, realizada com a
consultoria de especialistas na escolha dos titulos infanti&ri$ para a composi¢éo do seu
acervo. No entanto, professoras e alunos tinham acesso aos r@issvacervos, e suas
escolhas podem dar varias pistas para a analise que estou me p@gdardn A seguir,
veremos como, de fato, se deram os empréstimos e o contatwsdomos e o material do

projeto “De mala e cuia”.

3.1.3 Os empréstimos e 0 acesso as malas

O movimento de empréstimos de livros das malas para as prafedsi
registrado pela prépria coordenadora. Tive acesso a essaalbsimy como a lista de

empréstimos feitos aos alunos, registrada pela prof2. Iaéibhioteca, da qual falaremos
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mais adiante. Com base nos empréstimos registrados pardessqnas, montei a tabela que

vem a seqguir:

Tabela 1: Uso do acervo do projeto “De mala e cuia”

PROFESSORA | SERIE EMPRESTIMOS DO PROJETO TIPO DB/#DADE
Tudo pode ser brinquedo Confecc¢do de brinquedos
Gisele 1° ano O jogo de bolinhas (petecas, ioids, pipas,
Almanaque da Ruth Rocha dedoches e fantoches)
Producdo de mamulengos ¢
Juliana 2° ano Fita de video: Flor do mamulengo | cartazes com Sacis, trava-
(usou também acervo pessoal) linguas e parlendas
Pesquisa sobre ervas
Nilda 5°ano Almanague de plantas curativas medicinais, confeccao de
Medicina popular cartazes, chas, banhos,
O que é, 0 que é Xarope caseiro e cremes
Fatima, Alzira, Contaram histéria, fizeram
Claudia e Monicg Educacdo| O Saci — Monteiro Lobato cartazes, dobraduras e outras
Infantil O Saci — Toni Brandéo atividades manuais
Livros: A onga de Vitalino, Congos e Contou historia, propds
Maria 5°ano congadas, Como brincar a moda | criacdo de textos, cartazes
antiga, Um tigre, dois tigres, trés com letras de musica e
tigres. CD: Berimbau e capoeira montou coreografias
Leila 3% ano Fita de video: Folia de reis Cartaz de comidas tipicas,
Roteiros da fé brincadeiras, sereias/molde
Francisca 2° ano Alguns titulos infantis das malas e d&Producéo de livros e textos
3°ano biblioteca (OE 310807 p.2). Nao confeccédo de cartazes com
constava na lista de empréstimos. | personagens das lendas
Débora 2° ano CD: Brincadeiras de roda Confeccéo de cartaz:
4° ano CD: Brincando de roda molde de sereias
Adivinhas, trava-linguas,
pesquisa sobre dancas
Amanda 5° ano Livro de adivinhas tipicas, brincadeiras de rodg,
(2 turmas) | CD: Brincadeiras de roda frases de caminh&o, reescrjta
de lendas e apresentou
coreografias

Como consta acima, algumas escolhas resultaram em projetexgioram

temas variados como o trabalho desenvolvido pela prof2. GiseJeaqpartir dos titulos

escolhidos confeccionou, com seus alunos do 1° ano, uma sériegigetias com jornal,

papel, papeldo e outros materiais. Outra experiéncia a degtadaabalho de construgéo de
mamulengos, desenvolvido pela profd. Juliana com suas crian@?sado, estimulada pela
fita de video em VHS que continha filmes sobre teatro de heagus. A prof2. Nilda

ampliou as pesquisas da turma do 5° ano sobre medicina popular, depdu#s publicagbes
selecionadas do acervo das malas, envolvendo seus alunos nadmdi=ogrtazes, xarope

caseiro e outras atividades que atrairam a atencdo des unos de outras turmas, na
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apresentacao final, realizada no patio da escola no dia 6 debsgtelurante a chamada

“culminéncia” do projeto, como veremos na subsecao 3.3.2.

Foto 4 — Plantas medicinais: boldo, pitanga, arricheira, laranja da terra, capim limao

A prof2. Fatima fez empréstimos dos livros “O Saci” de T®wdnddo e “O
Saci” de Monteiro Lobato, levando para a equipe da Educacgédo Infseisl turmas), uma

proposta de trabalho que partiu dessa histéria e desdobrou-se enatréidades manuais.

Foto 5 — O Saci na gaxrabnfec¢cdo das turmas da Educacao Infantil
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Maria, professora de uma turma do 5° ano, a principio pegou sagoe
quatro livros de literatura infantil e um CD mas optou por thelvadd com o titulo “A onca
de Vitalino”. Disse-me que as criangas tinham achado o CD meimdtono e achou melhor
usar o CD da Bia Bedran, de seu acervo pessoal. Leila, queodeasora de religido em
outra escola, optou pela publicacdo “Roteiros da fé” e pelaiitd/HS que continha um
video sobre “Folias de Reis” e me contou que seus alunos (dae/8legsa outra escola)
gostaram muito do filme. Débora, professora de duas turmas (unfaashm 2 outra do 4°
ano), fez o empréstimo de um CD de brincadeiras de roda, mas:@ormonhecia as musicas
resolveu trabalhar com um CD da revista “Nova Escola”’edeaservo pessoal (OE 030907
p. 2).

Amanda, professora de duas turmas do 5° ano, utilizou alguns livros de
adivinhas para preparar uma dindmica que envolveu alunos denwifereirmas, mas
gueixou-se por ndo encontrar nada sobre frases de para-choqueimigioanas malas. No
entanto, essa mesma professora havia pedido aos seus alunpssgmuaa sobre “dancas
tipicas brasileiras”, mas néo indicou como fonte possivel o acesvanaas. Pelo contrario,
no dia em que as criangas formaram 0s grupos para prepaemesasobre as diferentes
dancas, um dos grupos nao havia encontrado material. Eu estavaepresse momento, e
as malas j4 estavam na escola com um acervo rico sokas. fl® entanto, a professora
sugeriu que esse grupo fizesse uma atividade com provérbios quandoa péedes
encaminhado para a biblioteca a fim de buscar material de pesQuiando perguntei a ela,
na entrevista, onde seus alunos tinham pesquisado sobre dancasspeladeu: “eles
buscaram por fora, internet, ndo foi, aquela pesquisa, eu #féith antes do ‘Mala e cuia’
ter chegado” (EA 071207 p. 255).

A atitude de queixar-se do que ndo tinha, ao invés de procurar cowhecer
acervo das malas, prejudicou novas descobertas, como aquefasadas pelas professoras
gue buscaram inspirar-se no material disponibilizado pelo prdpgarfala e cuia”. Lucia se
refere ao tema da pesquisa escolar em sua entrevigendoaa tona uma questdo pertinente:
“incomodava quando a gente via 0s meninos copiando os livros, arrancajidas pdos
livros. E o discurso do “De Mala e cuia” é todo nesse sentiqaec pesquisar... Isso € um
problema sério na escola” (ELY 020708 p. 276). Sabemos que Luciseesterindo a um
problema com o qual todo educador precisa aprender a lidar. A qdesti#squisa é um
desafio para a escola hoje, diante das novas tecnologias,casso no tempo em que se via
“0os meninos copiando os livros, arrancando paginas dos livros”, neotBdal Amadeu

Amaral. A proposta do projeto “De mala e cuia” surgiu dessa miganana tentativa de
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romper com a pesquisa desorientada e desinteressada, sugeripdofeasor, que escolha

“temas que aproximem o estudante de coisas que fagcam sentidsupavada cotidiana”,

conforme diz o texto de apresentacdo do projeto (ANEXO A). Paedites razdes, todo o

acervo sobre festas contido nas malas ndo foi consultado.

As demais professoras fizeram uso do acervo da propria biblmtegptaram

por utilizar seus acervos pessoais, como mostra a tabela abaixo:

Tabela 2: Uso de outros acervos

<})

PROFESSORA | SERIE EMPRESTIMOS TIPO DE ATIVIDADE
1° ano Contou lendas, cartaz com
Julia (2 turmas) | Biblioteca: Lendas Brasileiras Sacis/molde e apresentou A
linda rosa juvenil”
Michele 4° ano | Biblioteca: Lendas Brasileiras Montou mural de nestd
(2 turmas) personagens das lendas
Confecgéo, com massinha,
Viviane 4° ano Biblioteca: Mitos de maguetes com 0s
(2 turmas) personagens das lendas
Reescrita das lendas e
Carolina 3°ano Biblioteca: Varios titulos infantis apresentou “A linda rosa
sobre lendas e contos populares | juvenil”
Cristina 4° ano Biblioteca: Negrinho do pastoreio | eitlra: Negrinho do
pastoreio - colorir molde
Valquiria 2°ano Usou acervo pessoal Brincadeiras cantadas
Confeccéao de cordéis e
Eleonora 5°ano N&o fez empréstimos brinquedos de sucata: pern
de pau, bilboqué, jogo da
memoria
Tania Comidas tipicas e producag
3° ano N&o fez empréstimos de cartaz com personagens
das lendas
Dayse 1°ano | Ndo fez empréstimos Estava de licenca médica no
(2 turmas) més de agosto.

Em conversa informal comigo, Eleonora me disse que ndo havia omitseg

agendar a visita de sua turma (5° ano) a biblioteca. Seussaiveram acesso ao acervo das

malas poucos dias antes do término do empréstimo do projeto. Aeesao ter utilizado o

acervo, a turma de Eleonora confeccionou alguns exemplares datdlibede cordel” e

brinquedos de sucata, como mostra a foto a seguir. No dia em queepastos, esses

brinquedos despertaram a curiosidade das criangas de outras, tarfosam amplamente

utilizados na hora do recreio.
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Foto 6 — Cordéis e brinquedos de suda&xna de pau, bilboqué, jogo da memoria

Quando perguntei a Tania, professora de uma turma do 3° ana, taehal
usado algum material das malas, disse-me: “para falardade eu esqueci’. Depois contou-
me que havia pedido aos alunos uma pesquisa sobre comidas ¢ifjce “0s responsaveis
disseram que estava dificil de pesquisar” (OE 100997 p. 2). Bassdrouve um desencontro
total com a proposta do projeto que disponibiliza titulos com o intuitadclédr a pesquisa
escolar e, além disso, sugere que as criancas facam vamtalmento na sua propria
comunidade sobre as manifestacdes culturais préximas a sueotilana. Houve, no meu
entender, um desperdicio pelo ndo uso do material das malagn a&omo um
desconhecimento da possibilidade de uso dos saberes culindriosedaslasdpais e avos
desses alunos. No entanto, embora os alunos ndo tenham preparadsecritmaabre a
pesquisa de comidas tipicas, levaram alguns pratos doces (Holoaddolo de aipim com
coco, arroz doce) no dia da chamada “culminancia” do projetolt# da interesse pelos

saberes do cotidiano, como possivel fonte de pesquisa, me eesegpeinte reflexao:

Aprendemos com os setores dominantes, duranteio®siquatro séculos,
gue o modo como se criam conhecimentos no cotididodem importancia
ou esta errado e, por isso mesmo, precisa ser aslger(...) A

desqualificacdo dos conhecimentos criados no emtidinos leva a uma
situacdo na qual sequer notamos, achando que|, afinassim mesmo
Resulta disto que estes conhecimentos foram ficamdsiveis a nossos
olhares, embora estivessem |4 e algumas vezes sieagsem (GARCIA;

ALVES, 2006, p. 280-281).
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Para a prof2. Juliana, a participacdo e o apoio da familia énfiemt: “A
crianga tem que trazer também a experiéncia dela, eéyeriéncia da familia dela, porque o
folclore é isso, é 0 de boca em boca, né?” Como professora, @g@aads alunos tambéem
trazem suas experiéncias para a escola: “ndo sou sé eu queuendmsinar” (EJ 231007 p.
221). Essa concepcao aponta para “um dos principais problemas da&edpeag a
diversidade”, conforme examina Lygia Segala: “valorizar eRperas locais, coloca-las em
circulagdo e entender como estabelecem o didlogo do ensino foomabs saberes da
comunidade e como encontram brechas em um sistema tdo hiedogujne tantas vezes
tem apenas reproduzido desigualdades” (2005, p. 107). A questdo aqlecaeeco quanto a
escola esta realmente investindo nesse dialogo: “devemos deiansar na escola como
anico espaco de formacgdo. Ao entrarem na escola, ndo é pdoyastariancas sobre suas
necessidades, o que trazem e o que querem. Elas chegaestéa j@ronto o curriculo, o
material didatico etc” (ROCHA, 2005, p. 103).

Esse balanco de uso dos diferentes acervos disponiveis, sejalassseja da
biblioteca ou acervos pessoais, sugere que o trabalho desenvolvidorpiasoras junto aos
seus alunos nao necessariamente dependeu do uso do projeto “De madd. €0s
desdobramentos, muitas vezes, dependeram da iniciativa dmaalgprofessoras que,
inspiradas ou ndo, na proposta do projeto, investiram em prdjetosificados em torno do
tema do folclore e da cultura popular, como a pesquisa sobre maediopular, as
construcbes de brinquedos e mamulengos ou a confec¢do de livros, Sitgrasdguns
exemplos. Percebo ainda que, mesmo que o acervo das malas @asidentitilizado por
todas as professoras, o fato do projeto estar na escola mobilizquipe €m torno de
atividades criativas que talvez ndo tivessem a mesmadengale, conforme sugere a prof2.
Juliana (EJ 231007 p. 222):

Segmento 15

Juliana: E eu t6 vendo que o folclore, se nado fosse @ssalé trabalho, esse
ano ndo teria tido nada aqui. Se nédo fosse

Ana: Sei.

Juliana: o “De Mala e Cuia”, eu acho que néo teria tiddapasabe. Que
quando (?)

Ana: Normalmente ndo tem nada? (?) nada?

Juliana: Normalmente ndo tem nada.

Ana: E uma, uma comemoragdo, vamos dizer assim, nmasf@ga, uma
coisa...

Juliana: Nao acontece.

Ana: Nao acontece.

Juliana: N&o acontece. Nunca acontece, aconteceu por daufae mala e
Cuia”.
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Sua afirmacdo enaltece a importancia da presenca do prejetscola. Os
livros das malas também foram emprestados para as &idacascola. A prof2. Inés, da
biblioteca, registrou onze empréstimos das malas para alunesaNanuitos, se pensarmos
no quantitativo de criangas que circularam naquele espaco, elwaperiodo em que o
projeto esteve na escola. Porém, temos que levar em contarosUiares: nem todos 0s
alunos levam livros emprestados, nem todos estdo cadastrgitos a tazerem empréstimos,
nem todos foram informados que poderiam escolher livios das malastodes séo
estimulados a fazer empréstimos, ha o medo do extravio de divessvezes, ndo ha tempo
de efetuar empréstimos. Algumas criangas realmente méedsa pratica, como no caso de
um aluno que, examinando um livro da mala, descobriu que havia unom\queno
colado ao final, na contra-capa, € me perguntou: “pode escreveraunimdia e botar aqui
dentro?” Eu expliquei que havia uma ficha ali dentro que servia gmurever o prazo de
devolucéo do livro e ele me olhou perplexo (OE 210807 p. 1 e 2). Quando liges faz
empréstimo dos livros, anotava na ficha do aluno que ficava numnuegrepiivo de mesa e
nao havia ficha nos livros da biblioteca. No caso dos livros do pragkidez uma lista
separada e ndo utilizou as fichas desses envelopes.

Ja comentei na subsecado 3.1.2 sobre o trabalho realizado por ¢eégndo
turmas na biblioteca, lendo livros de historias e sugerindo, apgitue, que as criangcas
procurassem descobrir 0 que havia nas malas. Observei que os aluanavelmente, se
sentiam estimulados a escolher o livro da histéria que acatmrser lida. Na minha
experiéncia, contando histérias em bibliotecas escolares, acoatecgsma coisa. Ocorre
que, como os livros infantis séo ilustrados, as criangas seotade de ter o exemplar nas
préprias maos, folhear com calma, olhar de perto, reler, egéiborear a leitura do texto e
das imagens, sobretudo se a crianga gostou da histéria que ouvas @uzes as ilustracdes
causam estranheza e os comentarios dos alunos sdo muito divehidosez, quando Inés
mostrou a imagem do Lobisomen, num livro de Toni Brand&o, umaidagas reagiu logo,
falando em voz alta: “hum, parece o diabo, parece um enc@mmentario provocou riso
entre seus colegas. Nesse mesmo dia, quando Inés convidou os dfuxasad as malas,
um menino encontrou o livro “A moga de Bambulua” e saiu pela satramdo para os
amigos: “olha o que eu achei... tem mulher pelada!” e isquedes a curiosidade de todos.
A confuséo foi tdo grande que Inés precisou intervir num enquadrerdensfo: “Qual € o
problema? Isso faz parte da lenda”, deixando o menino envergontfa@i (807 p. 2).

Certa vez, um aluno descobriu que tinha um livro de adivinhas no acervo da

malas e divulgou o achado em voz alta. Isso atraiu outros doimosesificaram os trés
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puxando o mesmo livro, pois todos eles queriam 0 mesmo exemplamun&égnquadre de
reprimenda, ameacou: “se vocés vao ficar puxando o livro atgr r&sgéo nao tem livro pra
ninguém”. Como eu conhecia o0 acervo e sabia que havia outrosdevadivinhas, levantei-
me e disse a eles que os ajudaria a encontrar outros. Os nifgzanm® ansiosos, olhando,
mexendo nas malas junto comigo e perguntando: “achou?”. Eu fui emctm#&aentregando
para eles. S6 que ja estava na hora deles irem embora porqua metaile da turma tinha
que entrar na sala. Um deles, entéo, tentou esconder o livroviithadjue tinha em maos,
em um lugar bem alto da estante. Como nos ndo deixamos, éleuessconder bem no
fundo da mala, com a esperanca de que ninguém o encontrasgrideste voltar ali para
buscar, em outro momento. Quando o outro grupo entrou havia um aluno jégoepara
perguntar sobre o livro de adivinhas. Foi uma descoberta paranelastrar esses livros nas
malas. E entre 0os onze empréstimos registrados para al@sosdadrlivros de adivinhas. Num
outro dia, aconteceu que uma menina queria achar o livro do Curupgaomo o exemplar
estava emprestado, ela resolveu levar o titulo “Meu livimldéore” que, entre outras coisas,
também tem adivinhas. Pode ser que eles tenham sido estimpddaldsincadeira de “o que
€, 0 que é”, que a profd. Amanda prop6s para seus alunos do 5° antio,ndepgerguntar
para criancas do 4° e 3° ano, premiando com balas e piquios acertasse as respostas. O
fato € que esses livros foram muito procurados pelas csianca

Os outros titulos emprestados para alunos, em sua grande nfarana,os
livros de lendas (O Boto, A Mula-sem-cabeca, O Lobisomen,ndalelo Cobra Norato e
Monstrengos de nossa terra), conforme jA comentado acima, em cowcgeqle leitura
desses livros, feita ndo s6 nas salas de aula, como tanetémrgfessora Inés. Ou seja, as
criangas se sentem estimuladas a fazer empréstimo dos tibmhecidos. Mas aconteceu que
um dia, uma menina do 5° ano veio devolver o “Almanaque Ruth Rec¢lt@mo Inés néo
estava, ela comegou a me contar que tinha gostado muito do livi@émede historias, tinha
outras coisas do folclore. Contou-me também um trecho da hisfriaupa nova do
imperador” e depois que Inés soube, folheou o livro e resolveu compraxemplar dele
para a biblioteca (OE 270807 p.1).

Muitos alunos folhearam os livros das malas na prépria bibliotduser@ei
que, quando Inés fazia o convite para que as criangas mexassenalas, a curiosidade era
maior e mais alunos se interessavam por aquele acervaoBegite ndo era feito, por alguma
razao, as malas permaneciam abertas e raros eramnas @ue se aproximavam. Outros
gostavam de mexer nas estantes e optavam por fazer emprédiraosrvo da biblioteca

mesmo, sem demonstrar interesse pelo conteido do projeto “I2e emaliia”. Alguns
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meninos tinham preferéncia pelos gibis e outros, algumas vedbsavam os livros
didéaticos, espantando-se com o tamanho desses exemplares. Cammrsempre naquela
sala, um dia uma aluna me perguntou se eu era “dona das.ntalae” Inés rimos e eu
respondi: “quem dera!” (OE 060907 p. 4). A pergunta expressava uma dirédauitos ali

deviam sentir com relagéo a minha presencga na escola.

Certa vez, a prof2. Amanda teve que se ausentar mais ceticiteltsa Inés
que ficasse com sua turma. Como eram alunos do 5° ano e muito nume&saoptou por
trabalhar na sala de aula mesmo, ja que a turma in@oacaberia na biblioteca. Levou
alguns livros do acervo da escola e incluiu alguns titulos das taat&m. L4 chegando,
propds uma atividade de leitura. Nesses momentos, os livros dtopsejenisturavam aos
livros da biblioteca. Portanto, apesar do pouco nimero dos empregti#oose pode dizer
gue o acervo tenha ficado trancado conforme a apreenséo dgBILi¢ia20708 p. 275):

Segmento 16
Lucia: Que tragédia... As escolas ndo gostam de empesiarros do “De
mala e Cuia”. Porque eles foram criados com umishquno fundo dos
livros, pra empréstimo pros meninos nos 30 dias 4@odias que o livro ta 13,
né? Eles voltam vazios, ou porque... a gente nBe..s&se ndo emprestou
porque teve medo, em algumas a gente sabe quempestou mesmo... E
em outras, nao registram. O empréstimo é pequa® percebe pela coisa
gue a professora pega o livro, usa em sala de teatheca o livro de volta pra
ndo sumir o livro. Entéo, essa relacéo de biblaotes vezes é repassada pro
“De mala e cuia”. A mesma reveréncia, 0 mesmo esataanto do livro na
estante passa pro livro da biblioteca, pro livrd'de Mala e Cuia”. Repete o
padrdo. E isso € lamentavel.

Embora ndo tenha informacdes sobre a meédia de empréstimos feitos
normalmente na biblioteca, dos 881 alunos de um total de 44 turmasado51%no (sem
contar com as turmas da Educacgdo Infantil que ndo fazem eimpsesia biblioteca) que
tiveram contato com as malas, foi contabilizado somente ondassdé livros. E das 21
professoras, de sala de aula, envolvidas com o projeto, somentdetamsese mobilizaram a
fazer empréstimos (na se¢éo 3.2 comento sobre o uso do acerypfdités, na biblioteca).
O servico oferecido pela biblioteca disponibilizou os acervos nosid®rém que a
professora Inés estava na escola mas, ainda assim, ndotodbsaos dias, ja que ela s6
estava la em duas manhés e duas tardes. Como tera sidizs@ @senalas nos momentos em
qgue Inés ndo estava na escola? A coordenadora, como responsaeeleped, fala de suas
preocupagdes com a perda de livros (ES 011107 p. 236):

Segmento 17

Ana: Como foi planejado o acesso dos professores derimladas malas
durante o periodo de empréstimo?
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Solange Ass-, ass-, se 0 pessoal, ass- quando precispd, Solange, quero,
quero pegar um material, quero pegar um livro, um €u abria a mala,
emprestava, e, durante todo o tempo, ele ficowalsade leitura. Entdo, a Inés
comecou a trabalhar também, abria a mala, traballom os alunos,
empréstimo, teve empréstimo de livro aos alunosoera, eu acho que néo,
né, ndo teve problema de, de acesso ao matemal, na

Ana: Hum hum

Solange Tava disponivel.

Ana: Hum hum. E, vocé sentiu necessidade de ficara&cotrave com receio
Solange Isso.

Ana: de sumir...

Solange De sumir, com certeza,

Ana: Hum hum

Solange né, é uma responsabilidade, a gente assina umo,temé, de
responsabilidade, e foi, bom, eu sabendo quem, téndés facil d’eu, d'eu
cobrar, d’eu ver o qué que..., o0 qué que tava acentlo, né.

Solange entende que é preciso ter cuidado com a preservacao dal rmate
conta que se disponibilizou a abrir as malas para emprestateaahas professoras sempre
gue a procuravam. No entanto, preferia ficar com as chasesalas para ter controle sobre
0s empréstimos. Algumas vezes acontecia de Inés chegadardesrdenadora e ndo poder
abrir as malas por causa disso. Nesses dias Inés pegavaronddi acervo da propria
biblioteca para ler para os alunos, aguardava Solange chegasairaves e, enquanto isso,
as malas permaneciam fechadas. Ter assinado um termgpamsabilidade fez com que a
coordenadora se preocupasse com 0 acervo, no entanto, conforoodoetq isso ndo era
necessariamente um impedimento aos empréstimos. Para éstdo da conservacdo do
acervo parece ter dimensfes importantes em seu esquema de (El6d1 107 p. 231):
Segmento 18

Ana: Hum hum. Quais os desafios encontrados por voaéa das malas?
Inés. Desafios, eu penso que foi a questdo mesmo dalud@o, da
conservacdo do material, mas isso... né, em relag¢géddo o trabalho de, de
sala de leitura, esse é um desafio, né?

Ana: Hum hum

Inés: A conservagéo, a devolucao, né, dos livros.

Chama-me a atencao o fato de Inés priorizar “a questdoarsshevolucao,
da conservacgéo do material” e ndo o desafio de dinamizar @auebilizando os leitores em
potencial a se interessarem pelos livios, mesmo que issitdsyd na possivel perda de
alguns exemplares. O que, de certa forma, vem endossar o comnéathucia, reproduzido
acima: “A mesma reveréncia, 0 mesmo endeusamento do livrstaratee passa pro livro da
biblioteca, pro livro do “De Mala e Cuia”. Repete o padraosk é&lamentavel”. Como ja fiz

0 empréstimo desse projeto e fui responsavel por ele, entepdeocaspacdes de Inés com a
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devolugcdo do material. Confesso que estimulei o empréstimo entrprofsssores,
autorizando-os a serem mediadores entre seus alunos, mas napréstiemos diretamente
para as criancas. Observo, porém, que 0 acervo em si ou assprggenca das malas nao
mobiliza os leitores. E preciso que as pessoas, profess@iamas, sejam provocados a
mexer, “fuxicar”, fazer descobertas, e, nesse sentidoogsou um papel importante como
mediadora entre o acervo das malas e as criancas. E pgssiyenovida pela preocupacio
com “a conservagédo, a devolugédo”, ela tenha escolhido algwmmaast para informar da
possibilidade do empréstimo e outras em que preferiu ndo inforrpassivel que ela tenha
mais confian¢ca em algumas turmas e outras ndo. H4 turenascola que séo consideradas
“dificeis”. De acordo com meus registros, localizo pelo merésstturmas que, segundo me
informaram, concentra alunos tidos como “repetentes”, “agmssSsiou seja, meninos aos
quais estdo associados valores que néo inspiram confianga.cBntdioco que, embora Inés
ndo tenha sido explicita comigo com relagdo a isso, esse paigoteim dos motivos que a
fez selecionar, entre as turmas, aquelas em que inforpmasiilidade do empréstimo.

Com relagdo a mediacdo entre o acervo das malas e as gnasesancao
assumida pela coordenadora, percebo que os conflitos interndadienamento podem ter
sido relevantes como explicagdo para o desinteresse de algunf@ssoras pelo projeto em
si. Como vimos, algumas preferiram desenvolver um projetosalm de aula que néo
dependia do uso do material emprestado a escola. Outras sensetwiacervo da biblioteca
ou de acervos préprios, como a prof2. Juliana, a despeito de t®io problemas com a
coordenadora. Ela elogia a biblioteca da escola: “nossa skiéuda é bem rica”, comunica
sobre seu acervo proprio: “e eu também tenho muito livro em aasakja, se alinha como
uma leitora familiarizada com o tema, independentemente datcaam o projeto, e explica
que se interessou mais pelas fitas de video (VHS) podtzogjue ela viu “de diferente nas
malas”. Em outro segmento de sua entrevista, volta ao assaqguelds lendas, aquelas
coisas, na, ndo peguei do “De mala de cuia” porque eu tenho, tamivamcolecdo de
folclore, com varios livrinhos, mini-livros, né, e ai, nos lerags sala de aula, pra num, até
nao pegar o de la, que era 0 mesmo material, né” (EJ 231208 e.218).

A visdo de que se trata do “mesmo material” é a visdo dasvrofessoras,
conforme consta em seus depoimentos. Lucila, em sua entrevistalou de sua apreensédo
com relacdo ao acervo de literatura infanto-juvenil, que fee pl@ acervo do projeto: “tem
um nervo com esse... com parte desse acervo que € a litenfdaunto-juvenil. Ela é sedutora
demais...” Segundo observa, o professor “faz suas escolhascppis pelas cores, pelos

temas mais faceis e tudo mais...”, deixando de lado asstendis informativos, as pastas com
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recortes de jornais, 0os catalogos, que séo oferecidos para quemssysossam cruzar fontes
e aprofundar suas pesquisas. Para Lucila, “oferecer issmtilita infanto-juvenil] e mais
aquele material denso é... € um tiro pela culatra... é ampdla culatra em alguns momentos,
em muitas experiéncias” (EL 010708 p. 296-297). Realmente, no qascife® da Escola
Municipal Coralina, ndo registrei o uso de nenhum texto tedricotigogde jornal, ou seja,
desse “material mais denso” a que Lucila se refere.divela coordenadora retirou as pastas
das malas e guardou-as em sua sala, provavelmente com receandseio das criangas.
Desconheco se as professoras tiveram acesso a essas pastas

Esse “mal entendido”, uma vez que o acervo é muito mais amplo e
diversificado do que pensam, pode ser conseqiente da poucadmtenag as instituicoes.
Ha, em diferentes momentos, pistas que apontam para aidadesse maior interagéo e,
portanto, a necessidade de uma mediagéo direta, talvez poesemca de um representante
do CNFCP nas escolas que fazem os empréstimos, em algum tmolm@nocesso. A analise
aponta para a importancia de um interlocutor que, nessa propostbalo extra-muros,
acompanhe o acervo e possa promover um dialogo mais abrangeatejoajunto ao
empréstimo do acervo. Esse mediador poderia tanto “provocagx@efi no grupo de
docentes/usuérios do projeto, levando para essa conversa atpersgotada pelo CNFCP
sobre folclore e cultura popular, como também poderia trazeresdala, a fala dos
professores sobre a operacionalizagdo do projeto e demais quedt@esias, sobre seus
contextos especificos.

Na proxima secdo reuno alguns segmentos significativos davisasee
observagbes de campo, procurando examinar que conceitos norteati@balbo das

professoras, nesse estudo de caso.

3.2 Concepgodes sobre folclore e cultura popular

Toda operacdo cientifica ou pedagogica
sobre o patrimdnio € uma meta-linguagem,
néo faz falar as coisas, mas fala de e sobre elas.
Nestor Garcia Canclini

Nessa sec¢éo estédo reunidos alguns dos dados observadamadtacao tema
das concepcbes a respeito do folclore e da cultura popular, tssj@sados registros
etnogréficos, seja através das entrevistas. Os sub-t@gngmdos nesse campo abordam a

associacdo do folclore ao tema da identidade nacional, ao mégod®, a questdo do
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regionalismo e a lembrancas da infancia. Muitas vezes sgbetemas se sobrepdem em um
mesmo segmento das entrevistas, por exemplo.

N&o h& propriamente uma pergunta especifica no roteiro de stagsesemi-
estruturadas (ANEXO D) que direcione o entrevistado a $allare questdes conceituais. No
entanto, algumas perguntas provocaram reflexdes sobre tessmsados ao folclore e a
cultura popular, como no segmento abaixo.

Conforme ja dito na secao 3.1, a prof2. Maria (5° ano), participeaunido de
apresentacdo dos projetos itinerantes no inicio de 2007, na sede do,GRCRIguns
representantes da Difus@o Cultural (setor responsavel pelo peogdarcativo da instituicéo).
A seguir reproduzo um trecho de sua entrevista (EM 191007 p. 214):

Segmento 19

Ana: Pra vocé, folclore e cultura popular sdo a mespiaa ou existem
diferencas?

Maria: N&o, eu acho, existia, an-, anteriormente, eawackjue o folclore era
aquela prética antiga, que as pessoas tinham hdeittazer. E a cultura
popular, 0 que a gente fazia no dia a dia. Agargaentendo que é a mesma
coisa, na minha opinido, é a mesma coisa.

Ana: Hum hum

Maria: E 0 ontem e o hoje e o0 que pode ser amanh&s)ris

Ana: Mas alguma coisa, alguma coisa fez vocé pensaaderma?

Maria: Fez, justamente essa reunido, essa maneira gieptesentante do
CNFCP] colocou...

Ana: Ham

Maria: eu acho que mudou a minha idéia, né? Eu sempg2 que era uma
coisa importante pra ndo ser esquecida, né. Manadaira que ela colocou,
eu vi que, realmente, é uma coisa que vocé vaidmiané, ndo a-, ndo acaba.

A profd. Maria expressa um alinhamento com a representante &CFCN
durante a conversa na reunido citada. Antes do encontro, ela aglea“o folclore era aquela
pratica antiga que as pessoas tinham o hébito de fazer tu@ @dpular era o que a gente
fazia no dia a dia”. E pertinente notar que a professora utilizarbss no passado (existia,
achava, tinham, fazia) sinalizando que esse era o seu gMeatom relacdo a esses temas.
Maria coloca que agora nao pensa mais assim, (“Agoraentgado que é a mesma coisa”)
e, quando eu pergunto se alguma coisa provocou essa mudanca, #eesg reunido e a
“maneira” como foi dito: “justamente essa reunido, essaem@mque ela [representante do
CNFCP] colocou... eu acho que mudou a minha idéia, né?”. NessdosBouve uma
ampliagéo conceitual, na medida em que Maria reconhece umspoode criagdo no qual
podem ocorrer mudangas. O folclore ja ndo é mais algo que pdur,aeaim algo que se

transforma e se recria: “é uma coisa que vocé vai crian@mao a-, ndo acaba”.
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A profé, Inés, responséavel pela biblioteca da escola, da atgpisias de seu
entendimento sobre folclore e cultura popular no segmento abaiRaE07 p. 232):
Segmento 20

Ana: Hum hum. Pra vocé, folclore e cultura popular admesma coisa, ou
existem diferencas?

Inés: Nao, (é), o folclore, eu penso que diz mais rés@e.. a lendas, a mitos,
Ana: Hum hum

Inés: né, a cultura popular é mais abrangente,

Ana: Hum hum

Inés: né, eu acho que engloba parte, né, de, de esmjltde trabalhos
manuais, né, envolvendo, obviamente, também essssas historias
populares, né, a... as lendas também, né, eu cargia pra mim € mais
abrangente, né, do que tdo somente o folclore.

Ana: Hum

Inés: Folclore pra mim t4, muito, né, a nivel, né, idado, da fantasia,

Conforme indica o trecho acima, para Inés ha uma diferenga &ntduas
categorias. Folclore est4 associado a lendas e mitoszeéla mé, da ficcdo, da fantasia”. E “a
cultura popular € mais abrangente” ja que “engloba” trabalhos msaesaulturas e também
historias populares. Nesse sentido o folclore seria umadgsdeltura popular.

Essa concepcédo foi determinante na sele¢do que a professdiez|aébre o
acervo do projeto "De mala e cuia". Como responsavel pela bdajoi@és recebe,
regularmente, turmas do primeiro segmento, 1é histériagnfgméstimos de livros, cuida do
acervo e colabora nas pesquisas escolares. Durante o periaupréstino do projeto, foi
encarregada de mostrar os livros das malas para agagi@bservei seu trabalho registrando
uma série de dados. Antes de ler as histérias, Inés falapawoo sobre as malas que haviam
sido "emprestadas pelo Museu de Folclore" e depois explicava aue'eistorias do nosso
folclore, que foram contadas de pai para filho, de boca em lipea, @or isso, ndo é possivel
encontrar a origem dessas histérias" (OE 200807 p. 1). Ou entdd Aiziandas sdo de um
passado muito distante e foram passadas de boca em boca" (OE p10BD7O0utro
comentario que me chamou a atengdo, principalmente porque o ouviasrsititacdes
diferentes (na biblioteca e com uma turma de Educacao Infitifessas histérias ndo séo
de verdade, sédo lendas", ou entéo, dito de outra forma: "sémtiénha” (OE 230807 p. 1).
Essa abordagem parece reiterar a concepcao de Inés que @éslotige a lendas e mitos, "a

nivel, né, da ficcdo, da fantasia”, conforme explicitou em entrevista. O uso do adjetivo
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“mentirinha” indica que a professora ndo reconhece a naturezargiam da ficcao,
sinalizando uma expectativa constante de correspondéncidatotrealidade e narrativa
Entre os meus registros consta que as histérias selecionatiesmor Inés, na
biblioteca, foram: "A lenda de Cobra-Norato", "O padre, o rapazmenino”, "A festa no
ceu", "A rainha Quiximbi", "Galo de briga e de paz", "A Mslm-cabeca”, "O Lobisomen",
"O Saci" e "O Boto", sendo as trés ultimas histérias lidasa varias turmas. Ao dar a
referéncia dos livros, a professora dizia: "alguns autooesp Toni Brandao, recontam essas
histérias" (OE 200807 p. 1). Havia, portanto, todo um cuidado qoreparacdo da leitura, ja
gue informava sobre as fontes do acervo e explicava, em ou@&sagalque se tratavam de
historias da tradigdo oral. Mas o que me chama a atenc@scolha da profd. Inés, é a
predominancia de lendas sobre todo o acervo das malas, 0 que corooboIraa perspectiva
a respeito do folclore que reitera concepcdes “tradiciondis&incidéncia da tematica das
lendas é significativa, por parte dos profissionais observadosarapge haver alguma
variacao quanto a técnica de producao: cartazes, textos, dobradlagsns e modelagens.
Alguns dias depois que as malas chegaram na escola, notei que um dos
cartazes sobre o PAR| fixado no hall de entrada da escola, fora substituido por outro cartaz
sob o titulo: "Agosto € més de FOLCLORE" (OE 170807 p. 1):

Foto 7 — Cartaz fixado no hall derat& da escola

% Sobre essa questdo, ver depoimento do antrop@aegmucador Sebastido Rocha, no qual conta sobse sua
tentativas frustradas em comunicar aos professaegrimario e ginasial: “eu tenho uma tia que i@h&'.
Ouviu respostas desinteressadas: “menino, ficdaugso ndo existe ndo, isso é de mentirinha,éss® histéria

da Carochinha”, que o desestimularam a contar gadia era Rainha Perpétua do Congado (2005, p06g-
Essa experiéncia o levou a trabalhar com educam@udgr com base nas propostas pedagdgicas de Rairie.

3% Em julho de 2007 a cidade do Rio de Janeiro headttado os Jogos Panamericanos.
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Aos poucos outros cartazes foram sendo produzidos e expostos nas salas de
aulas e nos corredores da escola. A presenca de SacisMalassem-cabeca, Lobisomens
e bois foi reincidente em varios casos: dezesseis entreevimea professordsde sala de
aula (ndo estou contando com a coordenadora e com a Inés da bibtratealiaram com
esses personagens na confeccdo de cartazes e/ou trabalhos .nkEssassimagens, no
ambiente escolar, foram majoritariamente eleitas como $&mkdo folclore, conforme
minhas observacgdes.

Na porta da sala de Viviane, professora do 4° ano, foram fisatias papel
pardo, véarias colagens de recortes de textos e imagens quirparer sido recortados de
uma revista da "Turma da Monica" de Mauricio de Souza. Reproduzalggns dos textos
em versos: "Vocé sabe o que é folclore? Vou lhe dar uma epguic& tudo que vem do
povo que nasce livre no coracao”. E outros, como ilustra uma partardbabaixo. Ao lado

desses textos em verso, foram coladas imagens delSesse Bois.

Foto 8 — Parte do mural fixado nagda sala da prof2. Viviane

37 Entre o grupo de 21 professoras de sala de ammdelas esteve de licenca médica durante o ermpoésas
malas e ndo desenvolveu nenhum trabalho sobrefelel cultura popular. Portanto, a propor¢éo casetia de
16 entre 20 professoras que optaram pela temaiteddas (ndo exclusivamente).
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Alguns cartazes continham pequenos textos escritos a maoppEkssoras.
No mural preparado por Cristina, também professora do 4° ano, fislaosmural de fundo
da sala, havia algumas folhas com os textos: "Folcloreitteson vermelho, acima do texto
seguinte, escrito em preto): Conjunto de tradicdes de um povauEuga do povo". E, ao
lado deste, um outro: "Faz parte da cultura popular: musicas;stgriedas; adivinhas;
lendas; brincadeiras; parlendas; trava-linguas...". Havidéammuma lista com cinco ditos
populares e outra sob o titulo "Lendas". Ao lado dessa lista ava série de folhas com
copias da historia do “Negrinho do Pastoreio” com uma ilustrac&te deersonagem,

provavelmente colorida pelos alunos, como na foto abaixo:

Foto 9 — Copia fixada nado da sala da prof. Cristina

Na sala da prof2. Michele, que atende a duas turmas @o,49avia, no mural,
uma lista, escrita @ méo, com canetas coloridas, salda fblclore. Abaixo do titulo, alguns
itens: "Folclore — Sabedoria popular. Cantigas — Capelinha de m&laanoa virou.

Adivinhas — O que é, o que é: no cabelo, no dente e na planesestaida? Provérbios —
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'‘Casa de ferreiro, espeto de pau'. Remédios caseiros xat@ses feitos de folhas, raizes e
flores. Festas — Folia de Reis, Festa do Divino, etcafliaguas — A aranha arranha a jarra, a
jarra arranha a aranha. Frases de Para-choque de caminhata-ja®ala curiosa. Crendices
— Ver gato preto sexta-feira da azar. Lendas — lara, Sawiid@s Tipicas — cocada, canjica,
acarajé, pé-de-moleque. Brincadeiras — Amarelinha, p#mwaaega”. No fundo da sala, em
volta desse texto, muitos eram os desenhos de Sacis e lardosp recortados e colados.
Os desenhos desses personagens foram feitos a partir de unpatvitedistribuido entre os

alunos. Depois percebi que esses moldes também foram utilgadogtras turmas.

Foto 10 — Mural do fundoghla da profé. Michele

Pareceu-me importante descrever alguns dos cartazes feitesditta em que
entendo que essas producdes expressam concepcdes sobre folclora papliar presentes
no universo escolar observado. Essas concepcgdes perpetuam umeidemeérger as lendas
como representantes do folclore, circunscrevendo as possibilidkddsitura sobre a
diversidade da cultura popular brasileira. Para Lygia Segalascola, “enfatiza-se a simples
difusdo de dados j4 compilados e ‘didatizados’, em detrimento deipesda descoberta, do
uso das linguagens expressivas” (2000, p. 66), resultando em umsprdeesristalizacéo,

que transformou o folclore e a cultura popular, em uma “compilagédcudesidades



127

brasileiras, idéias avulsas, figurinhas sem nexo do boto cosdeda lenda da vitéria-régia,
do bolo de milho, do Saci Pereré” (2005: 108).

A reproducéo de “idéias avulsas” sobre o folclore, muitas Vesees nexo”,
parece incomodar a prof2. Amanda quando ela questiona o fato daassoalar o tema a um
determinado més: “Eu acho assim, a gente até peca poradarss do més do folclore. (...)
eu ndo gosto muito (?). Dia do folclore. Ai, nesse més, aicoadParece, aparece o samba,
aparece a pipa, aparece essas coisas. E, ai, se apagpa em fevereiro, palhacada, €
brincadeira, ndo €, nado é cultura. Entendeu?” (EA 071207 p. 256hdarsa inclui no grupo,
alvo de sua critica, ao utilizar a expressao inclusivadtaej): “a genteaté peca por ter esse
lance do més do folclore”. Ratifica esta auto-critica éaci@nar a data de comemoracéo ao
més de agosto como um “erro” para o qual ela também contribuim‘erro nosso, eu acho”.
Prossegue em seu desalinhamento com essa questéo ao enaraiaerte: “eu ndo gosto
muito”. Em seguida utiliza a estratégia discursiva da rgfet{(“x aparece”) para elencar
varias manifestacdes culturais associadas ao tema @adiaspipa): “Ai, nesse més, ai o
Saci aparece, aparece o samba, aparece a pipa, a&Eea@sas”’. Mais adiante, Amanda
se desalinha do grupo de professores da escola ao lancar-mergurdapeetorica: “Mas ai
eu te pergunto, aqui, 0s nossos professores, né, sera que eles gansdaéno Mala e Cuia
poderia ter vindo em fevereiro?” (EA 071207 p. 258). O incobmodo de Amiaddz a
elaboracdo de reflexbes pertinentes e instigantes, no momentorelasent porém nao
problematizadas entre o grupo de professoras.

Nas subsecdes seguintes, destaco alguns temas especificogmam sntre

0s registros etnograficos e as entrevistas.

3.2.1 Folclore e o tema da identidade nacional

A nogéo de cultura popular € uma nocédo de compsamis
cheia de tensdes e imprecisdes.
Uma cultura é sempre do mundo e o melhor uso
da expresséao “cultura popular” corresponde ao dekejranspassar fronteiras,
de estabelecer comunicacdes.
Maria Laura Cavalcanti

No inicio de sua entrevista, a prof2. Maria (5° ano) refera questdo do
regionalismo e ao tema da identidade ao comentar sobre a reartd~CP (EM 191007 p.
211):
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Segmento 21

Ana: E... como é que cé... achou que foi essa expiiéld dessa reunido?
Cé se lembra de coisas, vocé fez anotacdes?

Maria : Eu me lembro, sim, que ela falou até o motivajpereles elaboraram
esse projeto, né, que as pessoas chegavam |4 eo medindo, “eu quero o
folclore da regido norte, da regido sudeste”, eololdre ndo é pra ser
segmentado, né, por regido, mas o ideal é por te&apra cé trabalhar o
trabalho, a... a musica, né? E também de uma naaasfim de resgatar a
nossa cultura, né?

Ana: Hum hum

Maria: Que ndo é uma coisa, ah morreu, aquilo ali ndsteexmnais,
antigamente era assim, e que, que é uma cois&qomstroi a cada dia, né?
Ana: Hum hum

Maria : Eu achei isso interessante, eu acho que temeguessim mesmo, né,
resgatar a nossa cultura. Porque a ou-, a culeifard exerce um fascinio
muito grande, né, sobre eles, né?

Ana: Ham ham

Maria : E a gente vai ficando sem identidade, né?

Novamente a professora indica que o fato de ter participadcewtado
provocou mudangas em seu esquema de conhecimento na medida emujaepliagdes
conceituais. No seu entendimento, o enfoque por temas seriadagisgado do que o enfoque
por regides: “o folclore ndo é pra ser segmentado, né, pooyeg#s o ideal é por tema, né,
pra cé trabalhar o trabalho, a... a muasica, né?”. No ent@stonstantes hesitacdes, pistas de
contextualizacdo simbolizadas pelo (...) na transcricdoresmga reflexdo concomitante a
producédo discursiva. Quando utiliza a expresséo “o ideal”’, me asmepergunta: o ideal
para quem e porque? E preciso lembrar que essas mudancas dsns&iu@sultantes de
longo processo interno de debates na instituicdo cultural, comistb no capitulo 2.

Depois Maria acrescenta comentarios que apontam para umgassitdore o
fato do folclore estar atrelado ao passado e sobre a possibdieladse renovar e se construir
diariamente. No primeiro momento ela diz: “E também de umzemaassim de resgatar a
nossa cultura, né?”. O verbo “resgatar” indica uma acao deeraciglgo (a cultura) que esta
se perdendo ou se desvalorizando. E logo a seguir acrescentan& é uma coisa, ah
morreu, aquilo ali ndo existe mais, antigamente era assiue, que € uma coisa que se
constréi a cada dia, né”. Ou seja, a professora elabora adguestuanto responde,
construindo argumentos que oscilam entre duas concepges difereotesrugdo
permanente ou necessidade de resgate? No trecho final dgssentee ela reforca a
necessidade de “resgatar a nossa cultura” justificando a“®giique a ou-, a cultura de fora
exerce um fascinio muito grande, né, sobre eles, né?”, elddnauma preocupag¢do com o

“fascinio” dos alunos pela “cultura de fora”. Aponta ainda, pagaestdo processual (“vai
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ficando”) da identidade: “E a gente vai ficando sem identidaé®,. Ha, portanto, segundo
seu ponto de vista, a necessidade de “resgatar a nossa’cpitta que nao fiquemos “sem
identidade”. Ao mesmo tempo afirma que a nossa cultura “é ursa qoé se constréi a cada
dia”. O tema da identidade também aparece em outro trechurdgigta com a prof? Maria

(EM 191007 p. 213):

Segmento 22

Ana: Qual é a importancia na sua prética pedagégiaaemorar o dia ou
o més do folclore?

Maria: E, aquela, a importancia, né, é aquilo que efalts, né, que eu
sempre achei que esse dia era o que a gente dieabathar, nem esse dia so,
né, mas durante o ano todo, né? Porque é a ndisa que estd em questéo,
né, entdo, quando a gente trabalha o folclore tegeabalha na... 0 nosso
pais, né, a nossa vida, né? Eu tenho até uma iceplacancia com o
halloweenporque... (risos)

Ana: Sei...

Maria : Porque todo mundo quer comemorahaloween né, eu acho que,
nao é dizer que ndo tem a ver. Tem, mas, tem qdarsegmna énfase maior ao
dia do folclore.

Ana: Hum hum

Maria : Né, que é uma coisa brasileira.

No segmento acima Maria defende que o folclore deve salhealm o ano
todo e seu argumento volta ao tema da identidade nacional: “Rioegonessa cultura que esta
em guestao, né, entdo, quando a gente trabalha o folclorgeatigdalha na... 0 nosso pais,
né, a nossa vida, né”. H4 uma associagdo do folclore adddatinacional: “uma coisa
brasileira”, em contraposicdo dmlloween, uma manifestacdo cultural norte-americana.
Segundo a professora, “tem que se dar uma énfase maior ao didate'felmao comemorar
o0 halloween‘como todo mundo quer”.

Outras professoras se referiram de forma critichadloweencomo exemplo de uma
manifestagdo cultural externa presente em nossa cultura, comapooitd a cultura nacional:
“Tipo assim,halloween td fora, eu ndo acredito nisso. Eu acho que, pr'um trabalholés,ing
€ valido. Pra mim, t6 fora” (EJ 231007 p. 221). A profd. Inés tamhssoncia a cultura
popular brasileira a identidade nacional: “Eu acho sempre inm@rtado que, é... que diz
respeito ao nacional, a eles conhecerem, né... mais profundamemteque é a cultura
brasileira, a cultura popular brasileira”. Depois cita enrgglo de um aluno que preferia
conhecer melhor a histéria do Saci do que comemonatloween Perspectiva com a qual
ela se alinha ja que, para ela, € mais importante que o@unheca antes “o que faz parte do
folclore brasileiro” para depois conhecer “o que é exterior” ouaaifalque vem do exterior”
(EI 011107 p. 232).
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Na perspectiva dos Estudos Culturais, as categorias identidhfdgeemca ndo
podem ser consideradas como autbnomas, auto-suficientes ou amgotesfeExiste entre
elas “uma relacdo de estreita dependéncia” (SILVA, 2000, p. 1349 explica porque
construimos discursivamente 0 que somos pelo que ndo somos, COmo ocoNeMese
acima em que ha uma recorréncia de rejeicamaioween quando o assunto é a identidade
cultural brasileira, e uma adeséo ao personagem do Saci cobmcsito folclore brasileiro.
Registrei ainda um comentario de Amanda, professora do 5° anm;asido em que me
contou sobre o encaminhamento da pesquisa sobre dangas tipiteisdsakia teria dito aos
alunos: “ndo me venham cohip hop que isso ndo é cultural nacional’ (OE 160807 p. 3).
Nesse sentido, “0 que vem do exterior”, como disse a profd.dnéa,cultura de fora”, como
disse a profd. Maria, é visto como uma ameaca da qualiégsecdefender.

Percebo ainda, nessa perspectiva, uma tendéncia a negemacdi propria
das culturas, que se caracteriza pela circularidade e réwovy@grmanente, conforme

esclarece Maria Laura Cavalcanti:

As pessoas trocam experiéncias entre si 0 tempo, toidculam entre

diferentes regides, migram, influenciam-se, modifiese, as vezes, para
realcar diferencas reciprocas. Mestres dominam rtdefmes amplos e

brincantes brincam diferentes brincadeiras. Assagt@s festas conversam
umas com as outras, participam dos grandes cielosdcalendério comum,
tém pontos de contato importantes, sdo atravesspdpsprocessos e
tendéncias historicas incontrolaveis e amplas (20089 e 30).

Na perspectiva contemporanea, portanto, entende-se que “as difenéncséo
apenas externas: sdo também internas a qualquer cultura. Quarstonex essa alteridade
interna, tendemos a projeta-la de modo defensivo para o exterigaenbs com fantasmas
de nés mesmos” (CAVACANTI, 2005, p. 32).

Com relagdo a diversidade cultural interna, a presenca temilados
discursos sinaliza uma leitura bastante defasada da peramettopoldgica contemporanea.
Alzira cita, em varios momentos de sua entrevista, osllrab feitos com “o indio” na
educacédo infantil, onde €& professora, sugerindo que inclui a cuitligena no tema do
folclore: “O indio, o, 0, o que for. E nunca, assim, especf{fica) ta..., 22 de agosto, &,
folclore, agosto é folclore, ndo. (...) eu sempre... colocaradeles assim, o legado, né, o qué
gue a gente aprendeu, com, com, com o indio, com negros, o esatao¢colocando assim
pra eles” (EAlI 231007 p. 248). Nesse trecho Alzira refor¢ca susidopsobre ndo estar

necessariamente atrelando o tema do folclore ao més de agasteseenta informacdes



131

novas sobre o que ela entende por aprendizagem étnica e cultdahdo pra eles assim,
o legado, né, o qué gque a gente aprendeu, com, com, com @@mdinggros, o escravo”.

A referéncia aos sujeitos “indio, com negros, o escravofemete a questao
do “mito das trés racas”. Observa-se na pratica pedagd&@gsan como em discursos do
senso comum e, em alguns casos, até mesmo na midia, umaiteadéiterar a memoria
instituida dafabula das trés racaem detrimento da problematizacdo da pluralidade cultural
brasileira. Em “Didatica do folclore”, livro encomendado por Reddmeida a Corina Ruiz,
no contexto da CDFB, ha uma referéncia explicita a reproducéo rdesséria: “No Brasil,
as manifestacdes de linguagem, de criagdo, de expresp@oalovém de trés grupos étnicos
que, como se sabe, participaram de nossa formagéo populacioeslgfegios sdo: o branco,
o indio e o negro” (RUIZ, [1976] 1982, p. 10). Referéncia a umandria constituida e
constitutiva, entre as tantas construgdes de interpretaigbddrasil que, como visto no
capitulo 2 (se¢do 2.1.1), traduz uma concepg¢do reducionista deogimdade muito mais
complexa, contraditéria e plural. E bem possivel que a narratifdzile esteja banhada por
essa memoria enquadrada, nos termos de Pollak (1989). Paemutesteconforme dito na
subsecdo 1.1.2, o trabalho de enquadramento da memoria requeeleqd® e organizacao
que fornece referéncias, coeréncia de discursos, repeticimrg reue visam a construcao
de memodrias sociais, como foi 0 caso da invencdo de umaabhacional brasileira.

Em suas tentativas de elaborar respostas sobre o folclordtara popular, as
professoras manifestaram uma tendéncia a associar esses deientidade nacional,
conforme as antigas publicacbes da CDFB. Na reunido de w@iaigBe dos projetos
educativos em que estive presente, entre os comentarassfelos representantes da Difusdo
Cultural do CNFCP, registrei algumas criticas a campa@bdB): “o material divulgado
trazia um olhar para o passado, questdes de identidade-estinta”. Foi dito também que,
ainda hoje, as escolas que procuram o CNFCP tém essa axpdQ#&t 100507 p. 1-2). Essa
tendéncia é problematizada por Maria Laura Cavalcanti: “T@igamma coisa o penhor de
identidade de uma nacdo € uma sobrecarga imensa e o melher & &irmar a pluralidade
interna e externa aos varios segmentos da cultura” (2005, p. 32-33).

A andlise dos dados aponta para algumas marcas que corroboramn essa
observacfes. No meu entender, a presenca dessas marcas sagaemagaria instituida que
reproduz aspectos que foram relevantes para a campanha (CDEBnog a seguir a

guestao especifica do regionalismo.
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3.2.2 Folclore e regionalismo

Tracar cercas na cultura é tarefa ingldria e ilmgrat
Tipificar a cultura, opor tipos de cultura rigidamee diferenciados
¢ falsear um universo sempre mais rico, porquergéneo e dindmico.
Maria Laura Cavalcanti

A perspectiva do regionalismo foi adotada pela antiga Campuknbafesa do
Folclore Brasileiro (CDFB), conforme visto no capitulo 2, e nsuitsam as publicagfes que
mapearam o Brasil com as divisdes regionais: folclore daaédprte, folclore da regido Sul
e assim por diante. Inclusive encontrei algumas dessas pubficagdablioteca da escola,
como alguns exemplares de lendas de Alceu Maynard Afaf@& 171807 p.1). E uma
perspectiva amplamente divulgada nas escolas e que seutorgiino uma memaoria, mas
vem sendo questionada pela equipe do CNFCP. Na reunido de sm@&selus projetos com
professores de que participei, 0s representantes do prograratiedwa instituicdo
comentaram que “ndo tém mais esse olhar regionalistadaaontemporanea: € complicado
afirmar que determinada expressao cultural é de determingiéla.rds expressodes foram se
misturando devido as migracdes. O CNFCP busca, no contato coofeespr, passar essa
nova visdo da cultura popular” (OE 100507 p. 1-2). Segundo a prof2., Maga tema
também esteve na pauta da reunido em que ela participou,espiigita em sua entrevista
(ver segmento 21).

Quando perguntei para a coordenadora Solange se ela tinha tido oportunidade
de compartilhar e discutir o texto de apresentacdo do projet@santras professoras, ela
respondeu (ES 011107 p. 237):

Segmento 23

Solange Falei, falei que, dessa questao da visdo, néngagem mais uma
manifestacdo, por exemplo, de bumba-meu-boi, eta awontece sé no
Maranhé&o, ela acontece em varias... locais do IBmsipode até nao ser no
mesmo periodo, mas é a mesma manifestacao.

Ana: Hum hum

Solange Entdo, ndo acontece s6 naquela regiao.

Ana: Hum hum

Solange Dei esse exemplo, né, e..., por exemplo, é, aacdas, das
brincadeiras, que € uma coisa que da bem diretaacgemte aqui, por causa
das criancas. E, brincadeiras que eles fazem, a geeate fazia, nossos avos,
€ como é que passa isso? Né, oralmente e no, mma princadeira que a
gente faz aqui acontece la no, no Nordeste, acdn@Sul, as vezes a muasica
€ outra, dependendo da regido, se tiver uma pEmtde cana, ele vai cantar
uma musica que tenha a ver I4& com a realidade Naleidade de S&o Paulo,
ele vai cantar outra, vai cantar outra musica, né?

38 Como j4 visto na descricdo do acervo, na se¢ad.3.1



133

Ana: Hum hum

Solange Mas é a mesma brincadeira.

Ana: Hum hum

Solange Entao, isso ndo tem a, ndo, ndo tem mais es®a, éspor regiao.
Ana: Hum hum

Solange Tentei passar dessa forma.

No segmento acima, Solange busca argumentos que expliguem a miglanca
enfoque. No primeiro exemplo, fala sobre as festas do boi: “néion@s uma manifestacao,
por exemplo, de bumba-meu-boi, ela ndo acontece s6 no Maranhaejaptndo acontece
s6 naquela regido”. Entende que essa manifestacdo culturalpodiecer em diferentes
localidades e que, portanto, ndo esta necessariamente firad@aa determinada regido. No
segundo exemplo, ela fala da oralidade e da heranca das briasadgitadas: “que a gente
fazia, nossos avos, e como é que passa isso? Né, oralmgnten seguida Solange aborda
a questao das variantes: “se tiver uma plantacéo de cawaj entar uma musica que tenha
a ver I com a realidade dele. Na cidade de S&o Pauleaietantar outra, vai cantar outra
mausica, né?”. E conclui; “Mas é a mesma brincadeira’ssBlecaso procura atrelar as
din&micas culturais a seus contextos.

Ao comentar: “Tentei passar dessa forma”, Solange indica qoe, a
compartilhar o texto de apresentacdo do projeto com o grupo de prasessaralinha-se
com o discurso do CNFCP. Em nosso primeiro encontro, essa profesdoeh coordenadora
contou-me que havia conversado com as professoras “que ndbafieatraais o folclore por
regido mas acrescentou que algumas delas ainda resistenf0B07 p. 1). Pude perceber
entdo que a discussdo desse tema merecia maior atengéoftlndamento por parte da
equipe de educadores envolvidos nesses projetos. Penso que estapadélicontribuir para
a avaliacdo das estratégias de comunicacdo entre o CNRCPBseola, através de seus
representantes.

Conversando com a profé. Tania (3° ano) sobre a pesquisa de copi@ies ti
gue ela havia encaminhado para seus alunos, contou-me: “Agora namgedeparar por
regido, né? Antes a gente trabalhava assim. Ano passado asgpateu as regides por
turma” (OE 100907 p. 2). Ou seja, a professora indica ter cecebinformagdo mas parece
ndo entender os motivos de tal mudanca. O que ela guarda comm régjse antes podia
separar por regido e “agora nao pode mais”. A entrevista da Nilofd (5° ano) também
sugere algumas pistas sobre o assunto (EN 251007 p. 227):

Segmento 24

Nilda: Eu m- me preocupo com o més de agosto,
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Ana: Hum hum

Nilda: pra que eles possam té aproveitando, as lenolalsecer um pouco do
nosso pais, né. Que a gente trabalha lendas, ealbal toda uma regiéo,
embora hoje a proposta até do Mala e Cuia naoiénig

Ana: Hum hum

Nilda: né,

Ana: Hum hum

Nilda: e conhecer tudo de uma forma geral. Entéo, igs@mabém procurei
passar pra eles. Até porque, foi feito, em todasimsas, né, um pouquinho
de cada regido, embora ndo focando aquela regiéo.

Ana: Hum hum

Nilda: Né, mas tivemos Maculelé, né, varias outras danéa musicas,
teatrinho, né, sem se preocupar com qual regidawasendo trabalhado.

O segmento acima sublinha um esforco (“isso eu também procuser jpaa
eles”) em fazer os alunos conhecerem “um pouco do nosso pa8satias lendas, mas ha
uma oscilacdo quanto a questéo regionalista. Primeiro elanfelendas “de toda uma regido”
e depois acrescenta: “embora hoje a proposta até do Mala en&uig& regional’. A
argumentacédo ainda oscila no trecho seguinte quando ela afirmaafyue a@eve “conhecer
tudo de uma forma geral” e volta a enfatizar o regional: fAtégue, foi feito, em todas as
turmas, né, um pouquinho de cada regido (...)". Parte, portintdéia de que mostrando um
pouco de cada regido proporciona ao aluno “tudo de uma forma geradedtmda, refere-se
ao tema deixando transparecer multiplos sentidos: “embora ndo doeguodla regido” e
ainda “sem se preocupar com qual regido estava sendo trab@lhado

Parece-me que essas Ultimas elocu¢des sugerem dificuldasiggofessoras
em lidar com a nova perspectiva ndo regionalista. A propost&€NECP, com base
antropolégica, ndo seria a de descontextualizar as maniffestagulturais, muito pelo
contrario. A idéia seria evitar as generalizacdes, aprafuadpesquisa sobre o produtor
cultural, ou seja, sobre as pessoas que estdo por trds dgussses culturais e seus
respectivos contextos. As oscilacdes da profé. Nilda pareceito proximas das davidas
colocadas pela prof2. Tania quando esta ultima nos informa: “Agargpode mais separar
por regido, né? (...) Antes a gente trabalhava assim. Assag@a a gente separou as regides
por turma”. Nilda reconhece que a nova abordagem ¢é oriunda do projeN-@PC‘embora
hoje a proposta até do Mala e Cuia ndo é regional”’. Depois sagaado construir sentidos,
tateando entre suas escolhas lexicais e sintaticas,saceder as atividades realizadas na
escola frente a nova perspectiva. Tanto Lucia Yunes como LTellles, representantes do
CNFCP, referem-se a esse tema, em suas entreviststrantdo que é recorrente e
compreensivel que os professores queiram se apoiar em concepgb@s quais estejam
familiarizados (EL 010708 p. 290):
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Segmento 25

Lucila: E... recorréncias? Muitas recorréncias... é.er quer... é... tem a
questao da regionalizacao, que eu acho quedaéseguranca pra eles... né?
Pra estruturarem alguma coisa... na cabeca daleenio uma irma que €
professora de geografia, € muito boa professorgedgrafia... E... e ela,
uma vez, conversando comigo, ela falou assim: ®hdivido em regides...
em regides. Em regibes é muito mais facil trabalfidEu ndo vou ficar
brigando porque ela... quando busca essas coss#s gistemas, €... ela sabe
muito bem o que fazer... com eles, né? Ela é mofasde geografia e
trabalha eventualmente com regides e divide e togis. Mas assim, o que
importa é que a geografia que ela trabalha semgzeothomem que ocupa
aquela terra e... e traz essa cultura do homemtéoEela trabalha muito
bem com a cultura popular...

Ana: Hum hum.

Lucila: ...de uma maneira ou de outra. Entdo eu n&o ieau ¢ombatendo
com o que ela divide, com o que ela acha mais, faailépoca do folclore
dividir em... Isso eu acho que a gente aprendeaund..

Ana: E.

Lucila: ...a lidar, a relativizar... N&o é crime...

Com esse depoimento, Lucila explicita que a questdo da regag&di ndo é
problematica em si, enfatizando em outro momento da entretdsigente ndo pode mais
falar em territorio? Claro que pode. Né? (...) A gente ndo pbognar a nocgdo... essas
nocdes” (EL 010708 p. 293). Porém, quando se trata de abordar as qgaest@esolvem
cultura, é preciso falar sobre “0 homem que ocupa aquela tErr@conhece que, muitas
vezes, a professora “sabe muito bem o que fazer”. No segnuémia, &ucila também deixa
transparecer o aspecto processual de sua aprendizagem no contgboofassores que
procuram a instituicdo: “Isso eu acho que a gente aprende um.pauledear, a relativizar...
N&o é crime...”. Ampliagdes conceituais demandam refled&oussdo e elaboracdo. Caso
contrario, corre-se o risco de querer lidar com as novas necobes se fossem dogmas

inquestionaveis. Lucia Yunes traduz com clareza a expectatiZdNFCP, no texto a seguir:

Trabalhar o conceito de folclore numa visao contadpea significa estudar
as manifestacfes de forma contextualizada, em guecgupacdo nao seja
mais saber o traje tipico ou a comida da regids gqual o significado da
roupa da festa, ou por que naquela festa, a canéd@ecial ou quem sao as
pessoas que festejam, como é a vida delas foracdatio é o cotidiano de
cada um, etc. Sao questdes que pontuam nossohtratiain a escola no
sentido de restaurar nos estudos do folclore n&weatualidade, mas o
homem e sua relacdo com a vida e as coisas quedansria: sua cultura
(2008: 5).

No entanto, os dados mostram que as professoras ainda tomam como

referéncia, em seus discursos, o0s trajes e as conpdzstiO comentario da prof2. Amanda,
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ao narrar uma apresentacao, “tipo um auto de Natal”, que &eodecido na escola, indica
uma perspectiva semelhante: “Totalmente cultura brasif@rdestina, aquela coisa bem, né,
e tal, ndo sei que... E cultura. E folclore. Porque é tipgconoa regidio, aquela coisa, tavam
ali, cantando e falando, da, da, das tradi¢cdes daquel-, denohetdo povo” (EA 071207 p.
258). Para Amanda, o fato de ser “tipico de uma regido” eepstalando e cantando “das
tradicbes daquel-, de determinado povo”, caracteriza a apmr@entmo cultural e
folclérica.

A profd. Alzira, em sua entrevista, falou-me do desejo que &nh levar seus
alunos da educacao infantil em passeios: “imagina a genlenia &ira dos paraibas, ele
vendo o nordestino, tocando sanfona, ai a... a baiana la fridnso aqui € o acarajé...
sabe... eu, eu tinha vontade, assim, de de fazer muito mamigpaem eles assim, essa
vivéncia” (EAI 231007 p. 250). A associacdo do acarajé a baiasiay aemo do churrasco
ao gaucho, ou seja, a referéncia da comida tipica de deselanregido, faz parte de uma
construcdo que elegeu certos simbolos para representar errafperapectiva regionalista.
Na entrevista da Lucila, ao citar algumas recorréncias \@u#s nas falas dos professores
gue participam das reunifes organizadas pela Difusdo Cultural BER;Nela comenta: “o
museu como o lugar que vai... vai me mostrar tudo que é tipopdas ts regides. Na
verdade € isso que eles buscam, né, quando eles vém @isitardangaceiro, a baiana, o nao
sei 0 qué, ndndnda, o gaucho...” (EL 010708 p. 291). Cotejando 0s seguantdsias
entrevistas é possivel verificar que o comentario de Luclduir a mesma expectativa
expressa pela profa. Alzira.

Trabalhando com turmas de educacdo infantil, € natural que % Adrafa
gueira proporcionar algumas vivéncias aos seus alunos. No eotaegmento acima sugere
que a perspectiva regionalista esta presente em seu esquecaahdeimento como a
designacéo “feira dos paraibas”, utilizada em sua falg.dOx@rdeste, representado na Feira
de S&o Cristovao, é composto por nove estados. E no minimanigrigue a feira tenha
recebido, no senso comum, a designacéo de “feira dos paraéhedd, s Paraiba apenas um
desses nove estados. A idéia do aluno “vendo o nordestino, tocando satdomz¥m
contribui para uma leitura do folclore atrelada ao senso comung sena manifestagéo

folclorica s existisse entre pessoas de outras regides ouuimssenanifestacdo cultural
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“tipica” do nordestin&. Ocorre, portanto, uma reiteracdo da idéia do folclore coma
manifestacdo cultural distante, tipica e regional.

O espaco das entrevistas também ativou determinadas rasnd@riordem
pessoal. Experiéncias da infancia, do tempo em que essas prafessonaalunas/criancas,

me foram relatadas, conforme veremos a seqguir.

3.2.3 Lembrancas... acervos pesdoais

Quando pensamos em cultura popular nas escolas,
devemos primeiramente pensar que ela esta sengsenpe
nas histdrias e experiéncias que as crianc¢as trdasrfamilias,
das vizinhancas, das memorias e das vivéncias.
Sebastido Rocha

Alguns relatos indicam como as experiéncias vividas pelasssafs
entrevistadas mobilizam um repertério de lembrancas a respesses temas e também
deixam suas marcas. A escola é uma referéncia presentalas de algumas professoras,
como veremos, em alguns exemplos. A profé. Amanda fala devsédmeias da infancia,
dentro e fora da escola (EA 011107 p. 255):

Segmento 26

Ana: Vocé se inspira nas suas experiéncias antersmie® esses temas pra
pensar nas suas escolhas, nas suas propostagdbgas?

Amanda: Ah... me inspiro, principalmente na minha infaZncA minha
infancia muito, porque eu ainda tive infancia. Astigas de roda, quando
vocé brinca com essas criancas e vé que eles mam&® sabem cantar uma
cantiga de roda, pra mim, isso é a morte. Ai, eunsgiro, sim. E... assim,
da, minhas atividades, quando (ela) fazia na esasléeiras de folclore, né,
essas coisas todas,

Amanda utiliza a expressdo “eu ainda tive infancia” de fonwstalgica e
compara sua experiéncia com as brincadeiras das crianQagdpie, segundo observa, “nao
sabem cantar uma cantiga de roda”. Avalia esse desconhé&zicmeno negativo: “pra mim,
isso € a morte”. Suas expressOes faciais conjugadas ao toor @egestos sdo pistas de
contextualizacdo que evidenciam ironia em seu discurso. Indicaegimspira também nas

atividades que realizava na escola, quando crianga, comaréssde folclore”.

%9 Na Defesa da dissertacdo de Mestrado de Rita Gélnaa no IFCS (UFRJ), no dia 18 de margo de 2@08,
mestranda utilizou a expressé@o “nordestinacdo didofe” para referir-se a essa tendéncia observeda
elocugdes das professoras, conforme as transcag@isadas acima.
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Pude observar como a profs>. Amanda encaminhou, em sala deumala,
proposta de trabalho com cantigas de roda, com uma turma do 5° ah60&IE p. 1-2). Era
uma turma de 42 alunos e, naquele dia, havia mais umas trés dtufa ano ali presentes.
Nas minhas notas de campo, a professora pediu que a turmadieseiem grupos e, em
seguida, langou a proposta pedindo que cada grupo lembrasse de cioademas de roda:
“busquem na memodria, tipo ‘atirei 0 pau no gato’, escrevamra diet masica, descrevam
como se brinca para depois aplicar com as criangas merngotsi que a tarefa de lembrar as
cantigas de roda foi mais facil para os grupos nos quais hamiaaseSurgiram as seguintes
brincadeiras: "Pai Francisco”, "A linda rosa juvenil”, ¢@vo brigou com a rosa", "Ciranda,
cirandinha", "Pé de alface" e "Atirei o pau no gato".

Nos dois grupos formados sé por meninos, eles lembravam de "C&anda
cirandinha" e "Atirei o pau no gato" (exemplo j& dado pela professhinda tentaram incluir
"Galinha choca" e "Chicotinho queimado”, mas a professora ndoweegumentando que a
brincadeira de roda tinha que “envolver ritmo, coreografia ecaiiSComo 0s meninos nao
conseguiam lembrar, a professora dirigiu-se a eles dizendovémdo? Isso € computador
demais”. Um dos alunos levantou as sombracelhas e respondeu: “¢éenhencomputador”.
Mas a professora parecia aborrecida: “Ficam sO6 no video-gaEhed mesmo aluno
respondeu: “também nado tenho”. A professora continuou: “mas temanakousé E
determinou que os grupos que haviam acabado a primeira paatefdgobderiam sair para o
patio a fim de ensaiar as brincadeiras e depois "aplivas"alunos menores. L4 fora a
brincadeira fluiu e houve integracdo entre os alunos do 5° anoiargg@srde uma turma da
Educacéo Infantil e outra do 1° ano. Alguns alunos maiores, @imgpte 0os meninos,
expressaram certo constrangimento com a atividade mas os alunosesnadoraram o
convite e a atividade. A prof2, Amanda havia planejado esseambio com as professoras
dessas turmas. Os meninos dos grupos que ndo haviam conseguidoargaiizaira parte da
tarefa ndo puderam sair de sala.

Notei que a profc. Amanda havia fotografado a atividade no patalido da
coordenadora (OE 160807 p. 2). Em varios momentos do trabalho de camgio pena
preocupagdo com O registro das atividades. No entanto, as Btosempre revelam o0s
conflitos que ficam fora do enquadramento das imagens. Pergunteenns meninos
mereciam tanta rigidez porque ndo conseguiram lembrar de @ntigas de roda. Voltando
a entrevista da Amanda, ao comentar “quando vocé brinca comceasgas e vé que eles
nao tém, ndo sabem cantar uma cantiga de roda, pra mim, &sooéte”, a professora

expressa indignagéo, na escolha das palavras, na postura corparakpressao facial de
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desdém, pelo esquecimento de conteddos da cultura popular que fizetandeauas
experiéncias anteriores: “porque eu ainda tive infancia”. Nanémt parece néo reconhecer
que seu proprio trabalho em sala de aula trouxe informacdes que aami@acrenca de que
as criancas de hoje ndo tem infancia ou “ndo sabem camgacantiga de roda”.

A prof2. Juliana narrou, em sua entrevista, um longo trecsaaelembrancas
da infancia, sobre sua mée |he contando histérias do Saci e ss@xmeriéncia de uma
atividade escolar da qual participou, quando crianga (EJ 231007 p. 220-221
Segmento 27

Juliana: Quando eu era pequena, quando eu era aluna, éembeo que o
folclore, ele era tratado de uma outra forma, difte do que é hoje. Eu acho
gue hoje, assim, o0 més do folclore, ndo vou near ff semana do fol-, na, o
més do, do folclore todo, ele € muito jogado, E&ssominha opini&o.

Ana: Hum hum

Juliana: Entendeu, em relagédo de quando eu era alunaefd&ama coisa da
minha escola, era uma coisa que... era, o foldlele) tinha uma preocupacgéo
maior em passar essas coisas. Me lembro que a fgerdeexposi¢coes, ndo
era oba-oba. Me lembro claramente, assim, de udeaum cartaz que minha
méae me ajudou a fazer, onde a gente comprou aelaagalha da costa,
minha mée foi até (uma) loja de macumba pra compeadina da costa,
fizemos um (Omolu),

Ana: Hum

Juliana: porque tinha tudo a ver, hoje em dia, assim, é&mmao pode ta
colocando muito esses fatores religiosos, por calsadiversidade de
religibes, e ela, ai, a gente desenhou assim, ®@l{@{que tinha) nos livros
mesmo, didaticos, tinha muito, né, e a gente bamuela palha da costa,
fizemos uma baiana, co-, copiamos, uma baiana. MimAe me ajudava
muito nos trabalhos, acho que meu gosto pela; pela Educacéo Artistica é
(esse). E botamos uns colares de micangas na,jarephotamos renda na,
na, na saia dela. O cartaz ficou lindo! Naquelaéptio tinha papel 40 quilos
nao, era, era cartolina mesmo, mas coube tudon®stam capoeirista,

Ana: Hum hum

Juliana: e botamos, assim, um cadarco de rabo de raip,emto, o, o cartaz
ficou lindo. E eu me lembro que eu achei que o imeser o mais lindo.
Quando ndés chegamos na escola, tinha, assim, uisa cwito (grande).
Porgue a familia também era muito presente, eajidava muito nesse tipo
de trabalho. Na, na pesquisa, em si. Ndo era unsa pesquisada na
escola, a crianca trazia muito também. Dai a maeaca, em casa, né,
alguma coisa que era da, da terra dela,

Primeiro a professora compara o tratamento que a escolaaddueklore no
tempo em que era crianga, ao tratamento de hoje: “ele é rogaolg, essa € a minha
opinido”. A comparacdo é consolidada discursivamente pela introdiedurrativas de
experiéncia pessoal sobre o tema: “Me lembro que a genteefgmaicdes, ndo era oba-oba”.
Sua posicao € a de que antes havia um maior cuidado, “uma preocopEQa em passar

essas coisas”. Entdo cita o exemplo de confec¢do de umearigue havia a imagem de um
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orixa (Omolu), uma baiana e um capoeirista. Juliana ressattantribuicio da mae na
confeccdo do cartaz e reflete sobre a importancia da pagéopda familia nas pesquisas
escolares: “Dai a mae contava, em casa, né, algunaaquasera da, da terra dela”. Em outro
trecho da entrevista, ela volta ao tema da familia preseo tempo de sua infancia, e na
familia ausente, nos dias de hoje, ressentindo-se dessa auséncia

Mas a observacdo sobre a presenca do orixa no cartaz traz siguestoes
para discussao: “fizemos um (Omolu), porque tinha tudo a ver, lojae assim, também,
ndo pode ta colocando muito esses fatores religiosos, por causemédde de religides”.
Nesse momento ela reconhece a diversidade mas a idemificaion problema (“ndo pode
ta colocando muito esses fatores religiosos”). Juliana tamhéimai a presenca dessas
imagens nos livros didaticos: “(que tinha) nos livros mesmo, ida$attinha muito, né,”.
Revendo alguns livros didaticos no acervo da biblioteca da esctilaos de folclore
distribuidos pela Campanha (CDEB)é possivel observar a inclusdo de alguns cultos afro-
brasileiros, na secéo de religides, ao lado de outras seg@@esagvam de outros temas da
cultura popular. Mas o comentario de Juliana aponta para uma opcasil@ettamento:
“hoje em dia, assim, também, n&do pode t4 colocando muito &dsess religiosos” e
justifica: “por causa da diversidade de religides”. Contudo, presema escola pelo menos
dois trabalhos, feitos com os alunos, que utilizaram trechos le,Bd que sugere que
algumas abordagens sao mais aceitas (OE 071207 p.1).

No meu entender, o tema da “diversidade de religibes” poderiauraa
oportunidade, no contexto escolar, para problematizar questfes que mnaopleralidade

cultural brasileira. Essa discusséo néo parece estansarita a0 campo da escola observada:

Por ultimo, cabe levar em conta, nos debates ssboailturas populares e a
escola, o crescimento significativo de profess@eangélicos no ensino
fundamental. Esse dado exige reflexdo, aten¢aeitesp, que considere os
diferentes sistemas de crencas do pais. Fortemmamtmdo pelo catolicismo
ibérico e pelas tradicGes africanas, a historigurail brasileira precisa ser
conhecida em sala de aula. Mas, talvez tenhamos digtenguir o
compreender e o participar, 0 saber sobre a festsadto e a celebracéo
obrigatéria no calendério escolar. As diferengaigiosas, por vezes
apaixonadas, atravessam hoje, com muita evidéa@prendizado sobre o
Brasil. Nessas tensGes entre ‘verdades’, que aoafor as disciplinas
escolares, redesenham-se conhecimentos, memonajetop (SEGALA,
2005: 109).

“0 Alguns exemplos dessas publicacées foram comentmaecao 3.1.2.
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Na infancia de Juliana, foi possivel a insercdo de um ,oex@uanto
representacao imagética, nos cartazes confeccionados pappscdo sobre folclore. No
entanto, em minhas observacgfes etnograficas, os personaggésoke foram eleitos para
representacdo do folclore, na maior parte dos cartazes produzidesate, sugerindo uma
mudanca simbodlica significativa.

Muitos sdo os exemplos, entre os dados coletados, que poderiam ser
destacados, analisados e discutidos. Entretanto, a naturezaeadipéasificada dos dados
exige uma selecao representativa. Por hora, penso que os dademsegerlguns casos, a
reiteracdo dos conceitos de folclore e cultura popular, conforare #atados antes da
reaproximagdo desse campo de estudos com a perspectiva antropottagcaambém
indicam alguns processos de mudanca e de ampliagdo concedteabd’a reiteracdo nos
casos em que as professoras expressam uma tendéncia a askdclare exclusivamente a
lendas, reproduzindo discursos orais, escritos e imagéticos eondims personagens dessas
lendas. Ou nos casos em que o folclore e a cultura popular estéia@dss ao passado, como
algo que precisamos preservar ou resgatar, algo distantgo,arggional, ndo urbano e
ausente do nosso dia-a-dia. Percebo a ampliacdo conceituasogsetn que as professoras
puderam produzir associagfes desses temas com 0 cotidianoas abhn@micas culturais,
como algo que estamos sempre construindo, transformando e recriando

Percebo ainda que, ter participado da reunido de apresentacaojetms pro
CNFCP, provocou mudancas conceituais significativas na profestota ou, ao menos,
pode assinalar o inicio de um processo de ressignificacbesv® olhar sobre o artista
popular e sua produgéo implica em mudanga de paradigma, introduzida menspactiva
antropolégica, que demanda estratégias comunicativas. No entgnmtitjica da escola de
repasse de informacdes depende de mdltiplos fatores e pode coteprameliscussoes,
problematizacdes e desdobramentos provenientes desse processo ¢mUCITAO Vimos
na secdo 3.1. A seguir, recorto uma parte dos dados refeaentesu acesso ao interior de
algumas salas de aula e aos resultados dos trabalhos produzideslaad minha relacdo
com o0s sujeitos da pesquisa etnografica (professoras e aluagstanversas “ao pé do

ouvido” vivenciadas nesse espaco de interacao.
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3.3“Dando n6 em pingo d’agua”

O etnografo surge diante de seus sujeitos
como um intruso desconhecido,
geralmente inesperado e freqiientemente indesejado.
Gerald Berreman

Escolhi a epigrafe acima porque ela traduz o meu sentimeritd diante da
tarefa de investigagdo, com as professoras, sobre sua@adewiem sala de aula. Sentia-me
inevitavelmente forcando a entrada em seus universos de trabafitecisava de sua
autorizagdo. Por um lado, sabia da importancia de observar esswsalesenvolvidos no
contexto das salas de aula (as propostas de trabalho feitapnuééssoras; a reacado dos
alunos; o nivel de interesse e envolvimento das criancas no dasafaslatividades; as
interacdes sociais) e ndo sb os resultados (produtos acabadosastanes, por exemplo);
por outro, tinha a sensacdo de estar invadindo territérios e, poesar agindo como um
“intruso desconhecido (...) freqientemente indesejado” (BERR¥EMAT75, p. 141).

Posso dizer que tive acesso ao processo de trabalho em algilasadesaula,
principalmente pela disponibilidade de cinco professoras. Coefgamdescrevi nas duas
primeiras secdes de andlise, pude acompanhar mais detad#tmeeo trabalho de Inés, na
biblioteca da escola. Além de Inés, as professoras Amandaa)@isele e Carolina também
foram bastante receptivas a minha presenca em suas salagadé\ anaior parte das
professoras interagiu comigo de forma “polida”, em diferentesisgrporém distante,
demonstrando pouca confianga em exibir os “bastidores” de suas ‘&lias. aceitacédo
polida e até mesmo a amizade nem sempre significam qugaeatdido o acesso as regides
interiores confidenciais da vida dos que o facilitam” (BERRE, 1975, p. 168). Cientes do
meu interesse em acompanhar o desenvolvimento das atividadessede folclore e a
cultura popular, algumas me convidaram para visitar suasdeglass que os alunos ja tinham
confeccionado algum produto, o que me privava de observar os processabatt® t(a
proposta e o desenrolar das atividades).

Esses dados séo significativos porque traduzem uma tendén@a gmtipo
de professoras observadas, a valorizar os resultados em dairdoe processos. Além disso,
esses dados também sugerem “um aspecto basico” da “iote@gal entre o etnégrafo e
seus sujeitos” que, segundo Berreman, seria o “controle dasssdps” (1975, p. 141).
Manter as portas de suas salas de aula fechadas pode sestuatégyia eficaz quando se

deseja “controlar as impressdes”. Com base em Goffman (1958ner faz uma analogia
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entre a relacdo de atores/publico e a representacdo daquiloguer se ndo informar, com a

relacdo sujeitos da pesquisa/etnografo. Dai a expressgredss dos bastidores”.

Entre si, etnégrafo e seus sujeitos sdo, simultaaete, atores e publico.
Tém que julgar os motivos e demais atributos desusis outro com base em
contato breve mas intenso, e, em seguida, deciddr dgefinicdo de si

mesmos e da situagdo circundante desejam progetpre revelardo e o que
ocultardo, e como sera melhor fazé-lo. Cada umar@&ndar ao outro a
impressdo que melhor serve aos seus interessescotab os vé

(BERREMAN, 1975, p. 141).

A reflexdo tedrica acima talvez possa explicar aquilo quamohde
“resisténcia” de algumas professoras na interacdo comigo rénquesquisadora. E possivel
ainda que a resisténcia feita a coordenadora tenha sido praetatén, na medida em que
ela foi a pessoa que me apresentou a algumas professoraminas primeiras idas a escola.
Por isso, a certa altura do trabalho de campo, procurei nd¢éslaisomo mediadora e passei
a circular sozinha na escola. Notei que, apesar da minh&zimitinda do sentimento a que
me referi no inicio dessa sec¢éo, essa mudancga possibilitou mbrasaenentos e expansao de
minhas relagbes. Mesmo assim, a negociacdo para asenggadalas de aula foi uma questao
muito delicada. Veremos, a seguir, a andlise dos dados refeamvivéncias processuais a

gue tive acesso, sobretudo em sala de aula.

3.3.1 Os “segredos dos bastidores”

(...) se o aprendizado néo esta na separacactentie e vida,
também néo esta na separacao entre “sujeitos’etogbj
(professores e alunos, pesquisadores e “nativos”),
mas sim na relagéo entre eles.
Mauricio Rodrigues de Souza

Visitei a turma da prof2. Juliana (22 série) num momento em sjceamcas
estavam confeccionando mamulengos com varios materiais: jogtedhos de pano, meias,
papel crepon colorido e lantejoulas (ver foto abaixo). Estavartarfbasenvolvidas na
atividade e Juliana me pareceu ser uma professora muitmsgecom os alunos, além de
estimular a producéo das criancgas, conforme pude observar tamobgen tom de voz e nas

expressdes faciais. Suas atitudes transmitiam levelzgeaa Foi muito receptiva a minha
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entrada em sua sala, elogiou a turma e conversou comigo soliredada que havia
proposto.

Foto 11 — Mamulengeisds com jornal, tecido e |1a

Enquanto trabalhavam, ouviam um CD, com Bia Bedran cantando d€lor
mamulengo”, e conversavam. Se o0s alunos comegassem a conuerdam elevado de voz,
a professora dizia, num enquadre de conscientizagéo/reflexdo: fessitt dando pra ouvir a
musica”. Observei que, nesse momento, ela se alinhou cdomos aomo professora/colega,
destacando o aspecto de atividade compartilhada de ouvir migicando a necessidade de
respeitar os demais colegas. Nesse caso, 0 alinhamentmideteilo enquadre a partir da
selecdo de pistas usadas para comunicar a mensagem.cdilzsdsxicais e paralinguisticas
induziu os alunos a abaixar o volume de voz. Uma parte da turava estpiando um dever
de matemética escrito no quadro (contas de adicdo). Ela expliepeamo alguns alunos
ainda nao tinham trazido retalhos de pano, ndo puderam comemarfexcdo de seus
fantoches. Contou-me que havia assistido, em casa, osdbde®m mamulengos (do acervo do
projeto “De mala e cuia”) e, a partir dai, tinha decidido n\adeer essa atividade. Ajudei as
criangas na confeccdo de alguns detalhes dos fantoches eng@rml por um tempo.
Embora néo tenha presenciado o momento em que a proposta da abienadedo langada

para a turma, era visivel a aceitacdo e interesse, gsgtg @gos alunos, na maneira como
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estavam dedicados a producdo dos mamulengos, escolhendo os tecidasaotopinido
sobre as cores, por exemplo (OE 210807 p.1).

Gisele, professora de uma turma de 1° ano, € bem joveabadhtt ha cinco
anos no municipio (26% das professoras entrevistadas trabalmeros de 10 anos no
municipio). Observei-a em situagfes de sala de aula nas maaifestou-se atenciosa e
colaborativa com os alunos. Desenvolveu a proposta de confecgdiereptes brinquedos de
sucata (fantoches, petecas, i0i0s, pipas e dedoches) e puddbepeque as criangas
participaram do trabalho com envolvimento e concentragdo. Acompant@ifeccdo dos
fantoches, feitos com massinha e jornal, e notei como Giseteirava ajudar aos alunos,
com paciéncia, quando necessitavam cortar e colar osiargat€omo seus alunos estavam
plena fase de desenvolvimento do controle motor fino (criancas res aproximadamente),
esse apoio era fundamental. No dia da culminancia toda a produogébrinquedos foi

exposta no patio, sobre algumas mesas (OE 310807 p. 2).

Foto 12 — Brinquedos de sucata: petecas, ioidasmpledoches

Certa vez, encontrei a profs. Amanda na sala dos professele&sne disse que
seus alunos estavam trabalhando com frases de para-choqurinledo. Disse também que
eu poderia ir 14, que a sala estava aberta para mim. Amioaiportunidade e fui. Os alunos
(5° ano) estavam em grupos de 5 ou 6 e eu fui andando pela salaamtsenque faziam.
Havia um desenho da frente de um caminh&o que eles coloriameeigacuma frase no

para-choque. Depois escreviam 0 que, para eles, era o simiflaafrase (ver foto abaixo).
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Me chamou a atencdo o fato do mesmo desenho ser feito em todepas ginalmente,
guando cheguei a mesa da professora, que nessa hora ja estala mmnasaente, vi que
havia um molde do caminhdo mimeografado, sobre o qual os alunosolbrterpretar as
frases, portanto, era o maior desafio para os alunos. Elpeditam ajuda mas disse-lhes que
ndo era dificil e que eles tinham que discutir entre eldescobrir. Era uma situacdo bem
parecida com a proposta de atribuir significados aos ditos popularasteda qual estive
presente e os ajudei na interpreta¢do. Abro aqui um paréntagegsaltar, como mostram os
dados, que minha relagdo com as criangas, fluiu de modo bem eifdnaet das tensoes,
descritas acima, com as professoras. Fui sempre muito bebid@gelos alunos e nossa
interacdo foi bastante colaborativa. Notei uma dificuldadel,gentre as criangas, para a
realizacdo dessa tarefa de atribuir significados aos progéghas frases (OE 270807 p. 1). O
registro fotografico evidencia a falta de corregéo: a fnasgara-choque do caminh&o diz “Eu
amo a sogra de minha esposa” e os alunos colocaram “signifiedeqgesta da sogra dele”.

Um olhar mais atento veria 0 equivoco: a sogra da espasadprea mae do sujeito.

Foto 13 — Frases de péara-choque de caminhao:iasignificados
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Como pude observar diferentes situacdes de interacdo da profiddmam
seus alunos (2 turmas do 5° ano), notei que, apesar da variedade dapmpmdesenvolveu
com as criangas (brincar com adivinhas e trava-linguaerpnetar provérbios e frases de
caminh&o; “aplicar” brincadeiras de roda com criangcas meneesgrita de lendas; pesquisar
sobre dancas tipicas brasileiras; criar coreografias pagsemtacdo), ela pareceu-me pouco
envolvida nos desdobramentos das propostas. A reescrita das lendaserpplo, indicava
falta de correcdo gramatical em alguns textos. Seus alune®i@arebastante envolvidos na
criacdo de coreografias de dancas durante 0s ensaios queveaalizo patio, assim como nas
apresentacdes, mas ndo demonstraram 0 mesmo interesse enpragessos de trabalho
como aquele descrito na subsecéo 3.2.3, no qual foi proposto tiorabat brincadeiras de
roda. Os meninos, principalmente, ndo conseguiam lembrar dasasahtigoda e, por isso,
ndo puderam sair para o patio quando o restante da turma foi béifoea tom as criancas
menores (0 que soou como um castigo). Achei esse momento lidar"ags brincadeiras de
roda, a parte mais interessante da proposta porque lembravacojedasses jogos infantis
sdo transmitidos de uma geracdo a outra. No entanto, Amandé padierente a cena,
conversava com outras professoras e mantinha uma expressa@dte €hh conjunto de
pistas que indicavam desinteresse, pelo esforco das crinacesalizacdo das propostas,
como também sugeriam cansaco e desgaste, pelo seu proprio esfdigareom a rotina
escolar (45 horas por semana). O enquadre de bronca/reprimemnel@acéa com os alunos,
era quase uma constante, nesse caso (OE 160807 p. 1-2).

Acompanhei, também, o processo dessa turma produzindo cartazes, em
grupos, sobre “dancas tipicas brasileiras”. Amanda haviaduagsae tema como pesquisa,
no inicio da semana, com o seguinte roteiro: “a origem, a fooma se danca, a regido onde
€ caracteristica, a musica e o vestuario”. Quando paskm grupos, os alunos e alunas
estavam recortando trechos de textos, em sua maioria, encontraidtsrmet. Vi também
“xérox” de livros. Alguns recortavam, outros colavam, outros rdiese&am ou recortavam
alguma ilustracdo para a confecgédo dos cartazes. Os grspolberam temas variados: 1.
Bumba-meu-boi; 2. Festa junina; 3. Maracatu; 4. Samba; Bo.F@onforme ja disse, ndo
houve consulta ao acervo do projeto “De mala e cuia”. Observandoexg@nidos cartazes,
pude perceber que a estratégia utilizada foi justamente amitElada por Lucia Yunes, em
sua entrevista, quando se refere a sua preocupagdo com agespaiar na qual “os
meninos [acabam] copiando os livros, arrancando paginas dos livids(EHLY 020708 p.

276). Na foto abaixo é possivel ver um desses cartazes.
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Foto 14 — Pesquisa dentda tipicas brasileiras”: Bumba-meu-Boi

Aqui cabe confrontarmos a orientagéo do roteiro desse tralpatipmsto pela

professora: “a origem, a forma como se danca, a regido ocaaderistica, a musica e o

vestuario”, com um segmento da entrevista de Lucila (EL 010708 {29291

Segmento 28

Lucila: E tem uma outra questdo que eu acho que tamluire. € fruto da
campanha, da maneira como a Campanha do Folcliocelfwada, os livros
didaticos que foram produzidos, que é o uso doldi@ccomo um
instrumento (...) Quando eu falo da exposi¢éo deloas que ela trata como
instrumento, eu t6 falando é dos contetidos quadakE... o folclore como
um instrumento, eram as expressoées, entdo a dalot@rita era usada na
escola pra lidar com questdes de moral e civicacdragnte. Né, da
(solidariedade), a do conjunto, do... da organizagddanca era dancgada e
e... as vantagens eram essas, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Era um instrumento pedagdgico. O que a gente teabalhar é
gue... que danca é essa? Por qué que as pe- (REAPERO essas que
dancam isso? Por que dancam isso? Em que period@mmda Por que
motivo dan¢cam?

No entendimento de Lucila, o foco de atencdo se deslocaaddestacao

cultural em si para uma investigacao dos sujeitos produtores/gentais e seus contextos:

“que pessoas sdo essas que dancam isso? Por que dancaBmsgo@ periodo dancam

isso?”. Diferencia a perspectiva contemporanea do enfoqdadweda campanha de folclore

(CDFB), quando “a danca folcldrica era usada na escoléidaracom questdes de moral e

civica basicamente”. Vemos aqui mais um exemplo de memo@®dEB, ainda em curso no



149

universo escolar, em confronto com a perspectiva que os educadof@NFCP tentam
discutir com os professores: “vocé vive dizendo que o folcloomgel a gente ta4 te dizendo
gue o folclore é perto. Vocé vive falando de um contexto do bd éalando que tem um
contexto na sua sala de aula, t6 te dizendo que o menino quee fi@rgte participa de uma
folia e vocé ta pensando na, no boi do Maranhdo” (ELY 020708 p. 273).

Embora eu tenha exemplificado acima, através dos meus registros
comentarios, alguns processos de trabalho em sala de aulapon@maabei a confeccédo de
grande parte da producédo das turmas. Isso ficou evidente quando o Cdiagencia” foi
se aproximando, e muitos cartazes foram surgindo nos corredore®eXe salas de aula.

Veremos, a seguir, alguns exemplos desse periodo do trabalho.

3.3.2 O “dia da culminancia’ e a énfase nos resultados

Interessam mais os bens culturais — objetos, lenuasicas — que os agentes
gue os geram e consomem. Essa fascinacao pelaggspd descaso pelos
processos e agentes sociais que os geram, pebgusas modificam, leva
a valorizar nos objetos mais sua repeticdo quéransformacao.
Nestor Garcia Canclini

Segundo o dicionario Houaiss (2001), a palavra culminancia, temiio
usado em instituicbes de ensino, significa: “ponto mais alto; porn®etevado de qualquer
coisa; zénite; apogeu; culminagdo”. No contexto escolasado para indicar o auge de um
projeto, o dia das apresentacfes dos trabalhos feitos durante oleterperiodo, ou seja, o
resultadodo processo de construcdo e desenvolvimento. Observei uma teniddndtcentes
a valorizar muito mais a culminancia, ou seja, o produto, do quecesso do trabalho.
Algumas observacdes etnograficas sugerem essa leiturayveoemos nessa subsecao.

Nas primeiras conversas ao telefone com a coordenadoraada ssnti um
descompasso sobre o acompanhamento do trabalho. De um lado, aneintaalora e toda a
literatura a respeito destacavam a importancia da entradeampo para observagdo do
cotidiano escolar em suas acOes processuais diarias; por ouvata da coordenadora
afirmando: “n6s ainda ndo comeg¢amos”. Enquanto ouvia essa explieacipensava: “é
claro que j& comecaram, me interessa acompanhar o procesgag provocava minhas
primeiras ansiedades com relagdo ao acesso ao camp@elEgsectiva da coordenadora foi

reincidente em grande parte das professoras. Apesar delitétado, que me chamassem
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guando estivessem trabalhando com o tema do folclore em sassdgalaula, muitas
professoras preferiam me chamar, quando tinham produtos acabadéavamague eu os
fotografasse.

A profé. Michele ainda ndo havia me convidado para entraua sala de aula.
No final de agosto, de repente, me chamou para fotografamseass: “Quer ir na minha
sala agora? Eles [os alunos] estdo no recreio”. Ao entrasuansala, me deparei com um
mural bem grande, recheado de ilustragfes. (Ou seja,sghifgado meu interesse mas ndo se
sentiu a vontade para abrir suas portas enquanto ndo tinha um produto.qhiedme restou
a fazer, nesse caso, foi analisar esse produto que,salese muitas pistas). Notei que as
imagens recortadas de personagens de algumas das lendaa hilalgoteca ali se repetiam.
Outra constatacao foi 0 uso de moldes. Os formatos dos Saci®®ragsmos, assim como
os Curupiras, as laras e os Bois. Aos alunos deve ter sido pedidoolpussem e
recortassem os moldes que provavelmente foram xerocados. (OE 31@30Tferessante
também foi sua opcdo por me convidar para entrar em sua salaoomanto em que 0s
alunos ndo estavam: “Eles [0s alunos] estdo no recreio”. Lembrque, certa vez, indo para
a quadra de esporte da escola, passei ao lado das janelas ddasie sula e a ouvi,
dirigindo-se aos alunos, num volume de voz bastante alto, sinalisamgossivel enquadre
de bronca. Como desconhec¢o o contexto da situagdo, ndo posso andlErbs sdo dados
gue sugerem a inferéncia de que, muitas vezes, as profasdorss sentiram a vontade para
revelar “os segredos de seus bastidores”, ou seja, exporaaégeatr utilizadas para lidar com
0os momentos de tensdo e enfrentamento, frequentes nas rotinoksessdEsses dados
indicam também, que h& uma diferenca de esquemas de conheciemtr® “nds” -
etndgrafas (0s) e “elas” (eles) - professoras (es): o cormtdoparece considerar que o que
deve ser visivel e passivel de ser observado é o produto, enquant®dpapesquisadores,
observar o0s processos também € importante. Dai n&o consideratewante o
acompanhamento. Diferentes crengas produzem diferentes camgada e estruturas de
expectativas distintas.

Foi por desconhecer muitos dos processos em andamento no intesaladas
de aula que me surpreendi, no dia 06 de setembro, “dia da culmaif§nmm os cartazes

gue foram fixados nos corredores da escola, proximos ao patibesaolhido para o evento.

*1 No dia 05 de setembro (quarta-feira) houve umalisacéo nas escolas do municipio e no dia 07 tdenseo
foi feriado nacional (sexta-feira). De modo quei@ da culmindncia ficou entre dois dias nos quais teve
aula. Isso acarretou a falta de alguns alunosndapareceu comprometer o evento.
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Foto 15 — Moldes de sereias colargl@nfeitadas

Com relacdo aos trabalhos manuais expostos, conforme j4 comentedoa
3.2, foi notavel a recorréncia das imagens dos personagens rdiss. llNo “dia da
culminancia”, no turno da manh4, os alunos podiam optar por outras digedatvparalelas
a apresentacdo das turmas no patio: ir para a biblioteca (orsdesimécebia com as malas
abertas) ou assistir ao video da Multirio com trés histotfasCurupira”, “A lara” e “O
Saci”. A escolha desse video, e ndo os videos do acervo d&s reitbra a concepcgéo, ja
comentada nas secdes anteriores, segundo a qual as lendkstad como representantes do
folclore.

A prof2. Maria produziu cerca de onze cartazes nos quais as@desra de
diferentes cantigas infantis e ilustrou com desenhos seus, saprai®seus alunos do 5° ano
coloriram ou colaram papéis coloridos. Esses cartazes essabaenum armario, no fundo da
sala, e s6 foram expostos no “dia da culmindncia”. Assim como aasisTda Educacgdo
Infantil, sGo cartazes confeccionados principalmente pelasspooés, nos quais os alunos
tiveram pouco espaco de participagdo, apenas colorindo os moldes zmtbvsnicomo se

pode ver na foto abaixo:
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Foto 16 — Moldes de Sacis coloridos por alunosdizc&gao Infantil

Houve também o caso de um cartaz, feito pela profé. Tanianeehuma
participagcdo das criangas, no qual foram fixados brinquedos compradoss (alguns foram
colocados em sacos plasticos fechados, o que impossibilitavaitiizacdo enquanto

brinquedo).

Foto 17 — Cartaz com petecas, ioibs, corda, pigaseeventos
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O uso recorrente de moldes, nos trabalhos manuais expostos, também me
chamou a atencdo. Pude observar essa pratica em todas asdommas quais tive contato,
desde a Educacédo Infantil até o 5° ano. Lembro-me de preseneiaenm na sala da profa.
Juliana, que exemplifica a reacdo de uma crianca dianteefia dar colorir moldes. Eu estava
conversando com Juliana, quando uma aluna quis entregar sua enedpdhe que ja havia
acabado. A professora olhou e pediu que a menina colorisse o deolsi® desenho que
ilustrava a prova. A aluna obedeceu meio a contra-gosto, conformenskeou em sua
expressao facial de enfado. Naguele momento, a sugestdo dasprafme pareceu uma
estratégia comoda de manter os alunos ocupados, enquanto as riaEs ¢erminavam
suas provas. E a reagdo da aluna indica, por trds da atitudediEnoiae um certo incbmodo
por ter que realizar, obrigatoriamente, tal tarefa.

Assim como os cartazes feitos predominantemente pelas profgessorauma
interferéncia minima das criancas, o uso dos moldes acemarpa preocupacédo focada no
resultado. Um resultado que procura aparentar uniformidade, coatrotganizacdo. Um
resultado que omite os tracos e rabiscos dos desenhos infantignsaisgas de acerto/erro e
gue garantiriam o0 espacgo para a perspectiva da crian¢c& diantmundo, expressando a
riqueza de suas investigacdes. Um resultado que ndo considebalbotrde descoberta de
estratégias diante do desafio da representacédo gréficatitaaggabemos que, nas escolas
publicas brasileiras, ndo é obrigatorio que as turmas dessesnsegrtenham aula de artes
com professor(a) especializado(a). Portanto, fica a car@) paiprio(a) professor(a) regente
introduzir contetdos sobre os quais, muitas vezes, nao foi devittaoréentado(a) em sua
formacao.

Como fiz licenciatura em Educacéo Artistica, entendo o uso diemobmo a
negacdo da criatividade. Além disso, a reproducdo dessaapsitializa uma falta de
investimento no potencial das criancas e, estabelecendo uma ponte questao principal
desta pesquisa, é também a negacdo da diversidade/pluratidiugeal. Se a crianga
frequenta a escola desde a Educacéo Infantil até o 5° araci@vessa pratica de colorir
formas padronizadas por oito anos seguidos, no minimo. Como n&oacaheri nos
aprofundarmos sobre essa questdo, quis apenas registrar meto i@paconstatar essa
realidade. Se a maior parte das professoras, em algummemto, utilizou o recurso dos
moldes, durante o periodo em que estive no campo, por outro lgules akemplos, entre os
trabalhos expostos, apontam para uma prética educativa que invpatéigipacdo ativa dos
alunos e no despertar do interesse das criangas. Na foto,abaossivel observar diferentes

solugdes, encontradas pelas criangcas do 5° ano, para ilddgtsrpopulares. Do lado
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esquerdo, a ilustracdo de cima corresponde ao provérbio “aguameledra dura, tanto bate

até que fura”. Abaixo desta imagem, o desenho ilustra dafitte ha fumaca ha fogo™:

Foto 18 — llustracao livre dos alunos a partir iesdpopulares

Os alunos de Leila, professora do 3° ano, apesar de trabalbameriormas
padronizadas de Sereias em um dos cartazes confeccionados, rd@sdinn@mente, sem o
recurso do molde, diferenciando-se também com relacdo ao tem@adeiras/brinquedos
(pido, caracol, pipa, criangas pulando corda, jogo da amarebalt@yvento e boneca) e

comidas tipicas (bolo de fuba, pipoca, canjica, pagoca e gpcadéorme a foto abaixo:

Foto 19 — llustracao livre dosrals sobre “comidas tipicas”
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Magali, professora de uma turma do 5° ano, com longa experi@ncia
municipio, optou por confeccionar brinquedos de sucata que, ao seseabealtos pelas
criangas, no recreio da tarde, atrairam grande namero de alsiosos por brincarem com
os bilboqués e as pernas de pau. Os brinquedos eram simples;dritéestas, garrafas de
plastico e barbante, e mesmo assim funcionavam. Quandoaagasridescobriram que
podiam andar nas pernas de pau, formaram filas para esperarez de experimentar o
brinquedo. Na area externa, algumas criancas pulavam corda geolugex o clima do
recreio estava diferente. As criancas estavam setididercom as novidades, visitando as
exposic¢des, pulando corda, jogando bilboqué e andando na perna de pau, disje st
(OE 060907, p. 6).

Foto 20Perna de pau feita com lata e barbante

No turno da manhé&, quando os alunos do 2° segmento se espalharamiqelo pét

no recreio, vi alguns deles rindo dos trabalhos expostos, num enquadre. ias havia

uma bancada, feita com mesas escolares, em frenta dasptof®. Nilda, sobre a qual havia
uma exposicdo peculiar: varias garrafas com chas e xaropéss explicativos, vasos
pequenos com plantas, alguns cremes para pele e varizes, tanc@rapepinos cortados,
recortes de revistas e uma boneca tomando banho com pétéaresieEssa bancada era o
resultado da pesquisa sobre medicina popular, que uma turmanio B8via feito, e atraiu a
atencdo e a curiosidade das outras turmas (inclusive dos alu@8ssdgmento). Além do
material exposto se mostrar atraente, notei que as crigngaizeram a pesquisa estavam

bastante envolvidas com a proposta, dispostas a responder pergiinatad(e/zidas, sempre
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gue outros alunos se aproximavam da exposicao, dando explicacdesceruferprovas dos
chés e demais produtos.

Foto 21 — Banho com pé&ala flores

Foto 22 — Pesquisa sobre medicina popular: chasopes

Houve um momento, nesse dia, nos turnos da manhé e da tarde, aadicad
apresentagdes das turmas. Essas apresentacdes foram add@reroem brincadeiras de
adivinhas e trava-linguas, sob a regéncia da coordenadora que, coxili®@ de um
microfone, fazia as perguntas, premiava os alunos com pir@tgens por acertarem as
adivinhas, outros por lerem os trava-linguas) e anunciava cadacgrepa se apresentar. O
local escolhido para a realizacdo do evento foi o pétio, o ter@wltoda a rotina da escola
naquele dia. Os horarios dos recreios de todos os segmentos fodificados e algumas
mesas das salas de aula foram deslocadas para l& defidelimitarem o local das
apresentacdes. Solange iniciou o evento, tanto no turno da manha muamioo da tarde,
perguntando se as criancas sabiam o motivo de estarem ali resdakinos falavam ao

mesmo tempo, de modo que foi dificil ouvir suas respostas. De dossdcrofone, a
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coordenadora tomou a palavra novamente, pediu siléncio e anunciou: “calo® t
trabalhamos com o folclore, hoje faremos a culminancia dasegacdes”. Em seguida,
comegou a brincar com as adivinhas mas, em diferentes montexw&dge conter as criancas
gue avangavam no espaco delimitado, ou subiam nas mesasjritentao de conseguir um
lugar melhor para assistir ao evento.

As criancas menores foram as primeiras a se apresandoeturno da manha,
a turma do 1° ano, da profé. Julia, dramatizou a historiarfgalrosa juvenil” ao som de um
CD. Em seguida, cantaram e dramatizaram outras cantigasl@eomo “A canoa virou”,
“Pai Francisco” e “O Boi-Bumba”. Juliana, professora do 2° atiizou os mamulengos
confeccionados pelos alunos para contar, com a técnica do tedtomet®s, a historia “O
presente do Vento do Norte”, ao som de um CD de Bia BedramnFaiomento em que a
platéia se concentrou e pude notar que havia duas funcionériasrd@centre as criancas,
participando animadamente. Depois a turma de Carolina dramé#izimda rosa juvenil”
novamente, e a coincidéncia deixou transparecer que faltou aiarmanicacao interna entre
as professoras, ou mesmo entre a coordenacao e as professoras. rsvelou ainda mais
flagrante no turno da tarde, quando ocorreu a repeticdo da mesdnia figsta pela turma da
professora Julia e por uma turma da Educacéo Infantil. Ou“sejemda Rosa Juvenil” foi
contada por quatro turmas, num mesmo evento (sendo duas vezes no turnbd@e chaas
no turno da tarde).

Os alunos das turmas do 5° ano, das professoras Amanda, Mdildae
fizeram diferentes apresentacdes, executando coreogradiaarpente ensaiadas, ao som de
CDs da Xuxa e Bia Bedran: “Boneca de lata”, “Maculelé”, ‘&eiras”, “Maioengo” e
“Carimbd”. Em algumas dessas coreografias os alunos usagamndis, maquiagem e
mostraram divertir-se com a execuc¢do das dangas. Houve alinbegracdo entre as trés
turmas, j& que foi permitido aos alunos que participassem dasagiresentacoes. Apesar de
estar na escola diariamente, em duas manhés e duas tamfepamttei somente alguns
desses ensaios. Ressalto que a maioria deles eu descommegiatamente, ou seja, nao
sabia que estavam sendo preparados.

A sequéncia das apresentacgdes, no turno da tarde, foi a ,nusnmegando
com as brincadeiras de adivinhas e com as turmas menoren. dé repeticbes ja
comentadas, as criangas da profé. Valquiria (22 sériepsageram-me pela sua empolgacao,
com brincadeiras cantadas em duplas que incluiam movimentosae e giros sobre si
mesmo, introduzindo novidades no contexto geral. A turma da tardeféladmanda dancou

um forré6 e todos trocaram seus uniformes por roupas especialnsuiidas para a
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apresentacdo. Por fim, alguns alunos dessa mesma turma fizex@moda de capoeira. A
coordenadora ainda tentou mobilizar as criancas, ao final, plranacdo de uma grande
brincadeira de roda, mas os alunos ndo pareceram muito edgmlga

O evento foi se desfazendo aos poucos, enquanto as criangas vgieraam
suas salas de aula, j& perto do horario de saida. Foi a pri@eigae vivenciei a experiéncia
de ficar o dia inteiro na escola e eu me sentia exaustngagdo me fez ter uma idéia vaga
do que significa trabalhar como professora em dupla regéncia, aunssj dois turnos.
Quando o evento acabou, a professora Amanda me olhou e, num enquadre
ironia/brincadeira, disse: “Pronto, agora ndo quero mais te Earimediatamente respondi:
“mas vocé ainda vai me ver”. E ela, em seguida: “t6 brido” (OE 060907 p. 7). A atitude e
fala de Amanda traduzem, no meu entender, o sentimento incobmodartdedp corpo
docente da escola que, mesmo tendo me recebido para o trabalho depcafapa,ndo ser
observado no seu dia-a-dia. Lembro-me, por exemplo, da professoradirgyingo-se aos
seus alunos, num enquadre de reprimenda, num momento em que eleestsva Sala
participando do lanche coletivo das “comidas tipicas”, tentando rcantagitagdo das
criangas: “tem uma convidada importante aqui (apontando para. rEiny)reciso se
comportar” (OE 060907 p. 5). Na fala de Amanda, parecia haverefodi#es por um ponto
final para minha presenca na escola ja que todos os produtesltades ja haviam sido
expostos. O que mais uma pesquisadora poderia fazer ali? De aoxenire duas forgas:
de um lado, minha orientadora e toda a literatura a respeigtndgrafia, dizendo-me para
continuar vivenciando a rotina escolar e, do outro, a perspedas professoras que
considerava que o trabalho havia sido encerrado.

Pude perceber outras pistas que indicavam essa visdo. NoO enantias c
alunos, na biblioteca, no dia 04 de setembro, ou seja, antes daéndi@aj anotei em meus
registros um comentério de Inés: “Ela disse para as crigngeasaquele més, os professores
estavam trabalhando o folclore, as adivinhas, histérias e getaseualas eram do Museu do
Folclore” e que essa semana estariam “encerrando todo essddéaiclore”. Depois leu “O
Saci” e convidou-os a escolher os livros que queriam (OE 040907 Pe Blguma forma
Inés estava anunciando o encerramento do projeto que, como pude olisedeimitado
pelo “dia da culminancia” e ndo pela despedida das malas. @wes#jora 0 acervo do “De
mala e cuia” ainda estivesse disponivel na escola, nacssd@eemais trabalhar com ele. Isso
se confirmou com o registro de outros dados. Notei que, no primegonteo pos-
culminancia, Inés ndo abriu as malas e leu uma historia deoada escola: “hoje escolhi

essa histdria para contar pra vocés”. Em seguida mostrow dAisrcoisas que a gente fala”,

de
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de Ruth Rocha, indicando titulo, autor e ilustrador. Apds adeitnés comentou a historia e
disse: “vamos agora ler o qué vocés quiserem” e as crieogas;aram a fazer suas escolhas
nas estantes, ndo mostrando interesse pelo acervo das masgsmdenento, uma das malas
estava aberta mas Inés ndo se referiu a elas, como faem (@E 100907 p. 1). Minha
hipétese é a de que a minha presenca tenha influenciado sua decéd#ir as malas mas, o
fato de ndo estimular os alunos a “fuxicar” aquele acervo, damzia antes, sugere seu
desinteresse por aquele material j& que havia encerrado ‘tedoteama do folclore”. Um
dado relevante, conforme j& sinalizei acima e sobre o gpedoéso olhar com atencéo, diz
respeito a importancia do mediador nesse processo e o conseqigatsé/desinteresse das
criancas pelo acervo das malas. O acervo em si ndo defgi@rnes. E preciso a acéo do
mediador dinamizando esse acervo.

Além do mais, j& estavamos em setembro e é comum queddasesgam a
associagdo do tema com o més em que se comemora o dia do f(#@ode agosto),
conforme ja vimos. Foi possivel observar esse “encerramentdadalito com o folclore
através de outros dados. No dia 10/09 (p6s-culminancia), fui a agleofiéssora Michele
para tirar dividas sobre as fotos dos trabalhos e ja ndo hasiaada no mural. Escrevi: “o
grande mural que fica no fundo da sala, e que antes estavadecieeilustracdes, agora esta
totalmente vazio” (OE 100907 p. 1). Apds o apice do projeto, segueaselesmonte
imediato. O processo é interrompido com a apresentacado dos resultadosla, 0 processo
visa o produto/resultado. A partir de entédo, o foco passa acesifeccdo do relatério. Para
isso, a coordenadora solicitou que todas as professoras esenmevesbre os trabalhos
desenvolvidos. Nesses relatos, tanto a coordenadora quanto asqgesféendem a enobrecer
0 projeto enquanto ocultam os problemas, os conflitos internos e adddifies de uso
daquele acervo. Surpreendi-me ao ler, no relato feito pela coordenationagcdes como:
“Foi muito importante resgatar conceitos ‘esquecidos’, a trodafdemacgdes que envolveu
pais, maes, avls e avos” (0 que, segundo minhas observacdes nostaagpmteceu em um
caso especifico, na turma que trabalhou com medicina populainpdg: “A diversidade
cultural de nossas comunidades foi trazida para dentro da escelac®nada com as
pesquisas do projeto” (o que, infelizmente, ndo condiz com mesges)y Essa ultima frase,
a meu ver, confirma um comentario feito por Lucila, em sugwsta: “Entdo, na hora de
prestar contas, elas falam daquilo que elas acham que cssaa pesponsavel, representante
daquela instituicéo [cultural] quer ouvir”. Para Lucila, “ostes sédo técnicos”, ou ainda, “0s

relatos sao duros, muito duros. Nesse sentido eles nédo didaimBa 010708 p. 293).
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Além dos relatos escritos, a coordenadora montou um DVD (que fegeat
ao CNFCP), no qual inseriu algumas fotos que fez durante o periodmmtéstimo do
projeto, sobrepondo frases sobre as imagens. Havia, portantoprem@upacdo com a
documentacao das atividades feitas na escola e dos produt@scomstrucao final do DVD,
segundo pude analisar, € uma montagem que tenta otimizar o tneszditrendo.

E interessante perceber que, apesar dos representantes do @iF@RM
para a importancia desses relatos de experiéncia, como instognte avaliagdo para a
propria continuidade e renovacdo dos projetos itinerantes, os usgaeodazem o0s
empréstimos tendem a ser incompletos em suas observac@es, elegios ao acervo e a
iniciativa e, em geral, omitem os problemas vivenciado&ei que é lindo, que é uma
oportunidade impar, Unica, ndo sei o qué, s6 ficam elogiando” (EL 010Z83)p.

Posso falar com base em minha prépria experiéncia que, copuansasel
pelo empréstimo do projeto “De mala e cuia”, em 1997, para a ESeakdor Correia (na
gual trabalhei dinamizando o acervo da biblioteca), sentia-ui® grata pela possibilidade
de acesso aquele material e, vislumbrando futuros empréstiemaia a agir da mesma
forma. Selecionei as melhores experiéncias para contar, @asritioblemas como a enorme
dificuldade em mobilizar a equipe de professores a interessar@elo projeto. Omiti 0 meu
incdbmodo em ter que assumir a tarefa de escrever sobre o aserdo na escola, ja que os
professores (alegando falta de tempo) ndo atendiam as minhasgidisitde escreverem
sobre suas experiéncias. Omiti o fato de ter tido receiopeelia dos livros e, por isso,
passava a responsabilidade para os professores regentegtmmess Sem falar na minha
dificuldade em problematizar as questdes que envolvem a mudBngparadigmas,
simplesmente porque nao era claro para mim, naquele momentaydaaca era essa. Omiti
minha propria fragilidade quando nédo registrei minhas dificuldanfemtroduzir na escola a
discussdo sobre a visdo contemporanea do folclore. Se eu meslaaesiava tentando
entender as diferencas da perspectiva dos folcloristas e anttopdlogos, como assumir
tamanha tarefa?

Em consequéncia disso, e agora me alinho com as professaasosa
comunicagdes cordiais nesses cadernos, optamos por utilizar {goiitms e dar a melhor
impressao possivel de nossas escolas (as instituicdes quesestanesentando) e do nosso
desempenho individual, enquanto docentes. Além do mais, sabemogaquesskdos por
profissionais de outras escolas, pois todos nos lemos, mesmo gaenexgie o0 que as outras
escolas também registraram nesse caderno que acompami@@assconforme me falou a

coordenadora, certa vez, em uma conversa informal. Como pekgajssuspeito que tudo
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isso aponte para a constatacdo de que o caderno de relato déneigsempode ser um
instrumento insatisfatério, incompleto, para a andlise prafudd uso do acervo
disponibilizado. Por outro lado, em meu contato direto com as professejaem conversas
informais, seja na interagdo proporcionada pelas entrevistas, negitrar algumas

observagbes, comentarios e reivindica¢des importantes, conmaogeaeseguir.

3.3.3 O espaco das reivindicacoes ou “conversas ao pé do ouvido”

Predomina a vontade de difundir e promover o pétimpopular (...).
Essa politica promocional vem gerando valiosasmépcias educacionais

e participativas (...) mas raras vezes baseiaga@difusora

em investigacdes sobre o que pensam e fazem @srgaebem.

Nestor Garcia Canclini.

Depois que as malas voltaram para o CNFCP, minhas idasota es
justificavam pela necessidade de realizar entrevistavidamente, jA havia comunicado as
professoras, a direcdo e a coordenacao sobre essa segundanfageadzesquisa de campo.
Primeiro, fiz as entrevistas estruturadas para coletdadss demogréficos, conforme ja dito
na subsecéo 2.3.4.1, com todo o corpo docente envolvido com 0 pr@ata éso, esperei
0s momentos mais apropriados para abordar as proféés@mbora tenha havido algumas
dificuldades pontuais para obter o preenchimento dessa entrevistaior parte do corpo
docente me recebeu bem.

Percebi que o contato mais estreito com cada professora geroypago g
“confidéncias”. Além disso, a essa altura, todos ja estavais acostumados com a minha
presenca na escola e sabiam da minha pesquisa. Uso o temfidé&ncias” inspirada em
Berreman, que narra experiéncia semelhante vivida erdeuseus trabalhos de campo: “a
medida que aumentava a confianca na equipe de etnégrafos, ralgyubsos de cada um dos
grupos da aldeia nos admitiam como confidentes e discutiamdesgrgue 0S outros
membros dos mesmos grupos nao teriam revelado”. E ainda, conBemaman, “0s
individuos nao revelavam segredos, que contrariassem diretamaenmpressdo que
desejavam dar de si mesmo” (1975, p. 159).

Quando entrava nas salas de aula, e a professora feghana,ariava-se um

enquadre de cumplicidade no qual elas se sentiam mais a vontadet@agir comigo.

42 Na maior parte dos casos, procurei as professwasiomento em que seus alunos estavam na aula de
Educacéo Fisica, a fim de néo interferir no andameas aulas.
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Algumas vezes isso acontecia mesmo com as criangas presentsala. Enquanto
preenchiam os formularios da entrevista contavam-me sobre stégakipessoais. Um dos
itens da entrevista que mobilizava esse tipo de lembrancasesfieito ao tempo de
magistério. Algumas delas pareciam se dar conta, namaieento, da extensdo do tempo
dedicado a essa profissdo. Nesse sentido as entrevistas, assstouturadas, funcionaram
CcOmo um instrumento ou um espago que ativou memorias.

Algumas aproveitavam a oportunidade para queixar-se de problemassnter
que enfrentavam na escola. Juliana me contou que fazia rouises de atualizagéo e que
havia preparado “um monte de coisas para apresentar no Centro de ,Bsasldsha se
aborrecido porque as professoras dali acham que ja sabem tudo” (@E p6R). Ela narra
uma frustracdo pessoal por ter trazido uma proposta para 0 encontr@asc demais
professoras e ndo encontrar a receptividade que esperava. €dtiogportamento da equipe
e define a posicdo das demais professoras como resistemesaaffacham que ja sabem
tudo”). Em outra ocasido, em conversa informal com Maria, raitoiacdo em que estavamos
sozinhas e de portas fechadas, no momento em que fomos para odwad, éla me disse:
“Cé& pra nés... as professoras aqui ndo fazem as coisas porquestzéo da coordenadora.
Eu acho isso pequeno porque a gente deve pensar nas criancas” (OE 04D)9WMapia
utilizou um tom de voz baixo e fez escolhas lexicais (“ca prg gas sugerem um enquadre
de confidéncia para falar de tensdes existentes entre profeesmyerdenacdo. Além do que,
expressou sua indignacao sobre a relevancia do boicote a coordenaigéorinb trabalho
com as criancas. Mas, por alguma razado, preferiu ocultar sspepgva e nao revelar
abertamente sua opinido para a escola. Algumas pistas detealacéo, como o olhar que
conferia a porta eventualmente, indicaram sua preocupac¢ao esarr@o/ida por outros.

Nas entrevistas semi-estruturadas, algumas respostagraugeuso desses
momentos como espaco de reivindicagdo. Quando perguntei aelrés/ia mais alguma
coisa que ela quisesse falar sobre a presencga do projeto rz elscaie disse: “Acho que o
projeto deveria ser mais divulgado nas escolas... né... eu ach@gorjitas escolas carecem
desse contato, né?”. Inés solicita uma maior divulgacdo dd@mjonsidera importante que
o CNFCP o faca através de um “profissional” ou “via e-mmabmo” (EI 011107 p. 233).
Entendo sua fala, nesse segmento, como um recado que quis mandarirstaigio
cultural responséavel pelo projeto.

Na entrevista com Maria, embora ela ja tivesse me @itoputro trecho, que

se ressentiu pelo pouco tempo e dificuldade de acesso ao na@dsrialalas, voltou a esse
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tema quando eu lhe perguntei se queria me contar mais algusaa @oé eu nao tivesse
abordado (EM 191007 p. 214):

Segmento 29

Maria: N&o é..., eu acho que de, é..., é necessariquaéeja colocado pras
pessoas que desenvolveram o projeto, esse prplelesa problematica do
tempo

Ana: Hum

Maria: pra vocé conseguir estudar, porque eu vi ali.,n@a mala havia

materiais importantes pra gente ler e planejar onedtgue néo deu pra vocé
ler... e organizar, né. Al teria que entrar em &wmnicom a Secretaria
Municipal de Educacéo, e pedir um CE [Centro deidtst] justamente pra
gente fazer isso tudo, um CE integral, né, (queerdlium dia inteiro que cé
fica aqui, uma, um periodo inteiro que vocé fiaa, yocé conseguir olhar, e
dai - seria até pouco tempo, né, o ideal seria deism - pra vocé ver o
material e o outro (por exemplo) pra vocé organizeau planejamento.

Ana: Hum hum

Maria : Ai o trabalho seria exemplar.

Nesse caso, Maria aproveita o espaco da entrevistar@amdicar “pras

pessoas que desenvolveram o projeto”, assim como paraegaBadviunicipal de Educacéo,

um tempo maior “pra vocé ver o material” e “organizar o tengpanento”. Segundo seu

ponto de vista, “na mala havia materiais importantes pra tgrgeplanejar melhor”, ou seja,

ela reconhece a importancia e utilidade do acervo, mas observadqubBouve tempo

suficiente para conhecé-lo, o que acarretou em dificuldades ngapte@mto. E apresenta

como proposta, 0 uso dos encontros periddicos do corpo docente da escolaepfina esl

seja, 0 espago do Centro de Estudos. Para ela, ter tempo paeconinaterial e “organizar

o teu planejamento” poderia garantir o sucesso do projeta trabalho seria exemplar”.

Destaco, a seguir, mais um exemplo de trechos de erdeemistqual é feito

uma solicitagdo a Secretaria Municipal de Educacgdo. Alpimafessora de uma turma da

Educacéao Infantil, fala sobre seu desejo de passear maisscomancas e sobre a dificuldade

para conseguir transporte: “se eu pudesse, levava la em Botatodyseu do indio (...)

Mas, infelizmente, a gente tem uma dificuldade muito grpoedeausa do 6nibus, né?”. Vale

ressaltar que Alzira, além de professora no turno da manha, #é@ndame da CRE

(Coordenadoria Regional de Educacdo), 6rgdo mediador entre as unidedeses e a

Secretaria Municipal de Educacéo e, mesmo assim, parace aspaco da entrevista para

passar o recado para o 6rgao central: “Tinha vontade denfiai®r mais passeio com eles”,

por isso sugere: “Que a prefeitura viabilizasse muito maisuénipra gente poder passear

com eles”. Aponta um problema freqlente nas escolas publicag quedificuldade de

conseguir transporte para levar os alunos aos espacos cultuiada Ela reconhece a
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importancia dessa pratica, expressa seu desejo enquanto profesalorha-se como tal
guando diz: “(N6s) aqui ho municipio, e a gente ndo pode pegar dinheleodisao” (EAI
231007 p. 247 e 250). Nao tendo a alternativa de arrecadar dinheiro pais,amo fazem
as escolas particulares quando organizam passeios com o0s aluresiolas publicas
dependem da prefeitura para conseguir o transporte. Alzira expraasguestao central que
se imp&e para as instituicdes publicas que € a questdo déa@ditio acesso democratico
aos museus e centros culturais. A dificuldade com o transpame @os problemas mais
frequentes, apontados pelas escolas publicas, nos levantameongsdbie as dificuldades
de ida aos musetis

Nos ultimos segmentos, foram apontadas questdes importantesrteis a)
atritos internos de relacionamento que podem dificultar o trabalttegpgico na escola, b) o
tempo necessario para andlise e planejamento do uso do acerejetin, c) a viabilidade do
transporte para levar as criangas em passeios para awidanla-muros, d) as dificuldades
financeiras que impedem a realizacdo de determinados ev@rgog esses exemplos tém em
comum é o fato de serem reivindicagbes de professores direcomata o Orgao
centralizador das unidades escolares municipais, ou s&fslEa Isso sugere problemas de
comunicacdo dessas instituicbes/6rgdos de ensino, além de cedema cultura
centralizadora e hierarquizada. Sdo questdes que poderiamegistradas no caderno de
relato de experiéncias, mas que s6 foram levantadas nagistasieA sugestédo feita pela
professora Maria, de aproveitar o tempo dos Centros de Estudosgaracontato com o
acervo das malas, parece-me relevante, jA que lida com tiauks tempo de modo
qualitativo, e ndo sO quantitativo, como é muito recorrente fat®sede experiéncias, nos
guais as escolas se queixam do pouco tempo de empréstimgedo. pro

A percepcdo de Maria da relevo a outro tipo de questdes que Emtem
significativas para a equipe do CNFCP. A dinamica interaciorsaélievistas, nesses casos,
funcionou como aquilo que Lucila chamou de uma “conversa depois” do émpréSao
apenas alguns exemplos que indicam a importancia e a nedessedavestimento em uma
maior interlocugcéo entre o CNFCP e as professoras usuariagsrgdo,a fim de obter dados
mais significativos sobre a operacionalizacdo do projeto.ofriar Lucila reconhece essa

necessidade em sua entrevista quando diz: “(...) até agordhar reelucado seria fazer a

43 Sobre isso, ver dissertacdo Regina de Souza a @iB96), na qual analisa o “Projeto Museu-Escala’,
Centro de Memoéria da Educagdo da Secretaria Mualicdi@ Educacéo da cidade do Rio de Janeiro, atdwvés
qual se tentou viabilizar uma aproximacgéo dessas bhstituicdes. Iniciativa frustrada por faltardeursos.
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conversa depois, né? Tentar fazer com que eles relatem, mongassivel” (EL 010708 p.
295).

Penso ter destacado e interpretado, nesse capitulo de amglg®ios mais
importantes, procurando responder as questdes a que me propus nessdeeshsip de
natureza etnografica. Finalmente, chegamos ao momento deatecensideragdes finais

dessa dissertacdo, com base em tudo o que foi discutidquaté
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CONSIDERAGOES FINAIS

(...) 0o museu, o patrimonio e a educacgao
configuram campos de tenséo e intengéo.
Mario Chagas

Apo6s acompanhar o empréstimo do projeto “De mala e cuia”, do Rragra
Educativo do CNFCP, a Escola Municipal Coralina e examinar gumton de dados
recolhidos, € chegado o momento de construir as consideracdssiéinse estudo de caso,
de natureza etnografica. Apresento, portanto, algumas resgosgaestdo principal da
pesquisa a partir da analise de um estudo de caso espeaifigaeenedida o empréstimo do
projeto “De mala e cuia”, operacionalizado pela escola MupalicCoralina, reiterou ou
modificou discursos/memorias cristalizados, a respeito do foldoda cultura popular,
problematizando a pluralidade cultural brasileira, no universo essiladado? A analise dos
dados me fez perceber aspectos importantes da operacionalizap&meto, das praticas
comunicativas entre o CNFCP e essa escola e, tambémgnuanicacdo interna de cada
instituicdo. A andlise possibilitou ainda examinar a palt que memorias do folclore a
escola trabalha e como o corpo docente reagiu diante da peespantropologica
contemporéanea introduzida através das ac¢des educativas/progtanitin“‘De mala e cuia”,
no uso (ou ndo) do acervo, nas atividades desenvolvidas, nas constlisgigsivas
conceituais e nas avaliagdes do material de empréstimo.

Um aspecto fundamental a ser destacado diz respeito a cdstdeague a
memoéria do folclore, na escola observada, traz tragcos masadat€DFB. Ao examinar 0s
dados relativos a concepgéo sobre folclore e cultura populaacéa 3.2, seja nos segmentos
destacados das entrevistas, seja nas observacdes etnggofisesgei uma forte tendéncia,
entre os docentes, a eleger as lendas como representacaoicainawolfolclore. Tal
constatacdo consubstancia uma avaliacdo feita por Lucila, eensesista, sobre o uso do
projeto em uma determinada escola, huma situacdo em que ela PddEesente: “Mas ai
eu comecei a perguntar como € que foi, queria que relatassemredisdbabababababa... E
ai os relatos... ai elas falavam... ah, das lendas, dos, das histdrias, de trava-lingua,
aqueles mesmos temas de sempre, né?”, Ou seja, um relatseguado ela, era “um
negocio... completamente deja-vu” (EL 010708 p. 294). Nesses casogjue foram
produzidas associagdes do folclore e da cultura popular exclesit@imlendas e a categorias
tais como “antigo”, “distante”, “regional”, “ndo urbano”, “anémitnou ainda, como algo que

precisamos “resgatar” a fim de preservar nossa identidazdenaf percebo que ocorre a
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reiteracdo conceitual. Ou seja, deparamo-nos com a reproducdomae “memoria
enquadrada”, nos termos de Pollak (1989).

Se por um lado a analise dos dados sugere reiteracdes, elentapdyéa para
ampliacdes conceituais. Em muitas situacdes analisaok®@s,que as professoras produziram
associagcbes entre as categorias folclore/cultura popular eabdadle, o cotidiano e a
circularidade cultural, reconhecendo o carater dindmico da catiora algo que construimos
no nosso dia-a-dia e que esta em permanente transformac&es Masos, mais alinhados
com a perspectiva antropoldgica contemporanea, foi possivel obaeredancas envolvidas
na confeccdo de brinquedos (pipa, ioid, dedoche, fantoche, petexagriacdo dos
mamulengos, no exercicio da brincadeira com “pernas de pau” e “bilbogu@’ pesquisa de
ervas, chas, xaropes e outros produtos da medicina popular, preses&s cotidiano.

Uma vez que o CNFCP objetiva, entre outras propostas, introdszésnalas
uma reflexdo que amplie as noc¢des de folclore e cultura popuddficar mudancas
conceituais redimensiona a importancia do programa educativeidestiicao cultural. Mas
h& nuances que precisam ser contempladas, como as distin¢c@gunguas das professoras
entrevistadas fazem a respeito dessas categorias, cenforos na secao 3.2. Enquanto o
CNFCP concebe as duas nog¢des como sinbnimos, nas escolas, axeitggos sinalizam
outra perspectiva, como reconhece a propria Lucila: “Esai limte com a histéria que a
Elis&™ é... apontou, entendeu? Quando vem uma instituicdo que se caatrmNacional de
Folclore com um projeto pra trabalhar folclprmesmo que tenha cultura popular junto...
Entdo eles acham que aquilo é folclafieL 010708 p. 294). Na entrevista, Lucila imprimiu
uma énfase proposital na palavra folclore, com um aumento no valemez, conforme
sinalizo no segmento acima. N&o podemos ignorar a forca da $emgantica atribuida a
categoria “folclore”, imbuida de significados/discursos assados pelo movimento
folclérico brasileiro num determinado momento histérico. O CNFQBRoueessa memoria,
constituinte da formacao da CDFB, que teve, por sua vez, amsplgao nas escolas através
de uma distribuicAo massiva de materiais pedagdgicos, conférwienos no capitulo 2.
Lygia Segala, antropologa/docente da Faculdade de Educacao dafidh&: “Conversando
com professores do ensino fundamental, percebe-se, ainda hojeprepmmina nos
planejamentos de curso esse projeto de “atragdes nostalgicss’do folclore como recurso
didatico e divertimento” (2005, p. 108).

4 Elisa Nacif Diniz (2007), como bolsista do PEP offfama de Especializacdo em Patrim6nio)
IPHAN/UNESCO, examinou os cadernos de relatos gerdncia que acompanham o0s projetos itinerantes e
produziu um relatério no qual procura analisar esaterial.
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Pouco se incorpora nos trabalhos das discussOes €hlitura Popular
desenvolvidas nas Ultimas décadas pela Antropolegigela Historia
Cultural. Folclore é festa de agosto que consagnaa hoje o “tipico”, as

regides culturais (folclore da regido norte, do estel..) ha muito
desconstruidos, tedrica e empiricamente, pelosepsos de migracdo
interna, pelas novas tecnologias, os meios de coagdo de massa, a
I6gica de globalizacao cultural (SEGALA, 2000, 6).6

A experiéncia de Segala, na Faculdade de Educacgéo, tvaa autra questéo
fundamental, conforme sinaliza acima e reafirma em texts meaente: “As pesquisas de
ponta da Antropologia e da Historia Cultural ainda estdo longasisatas de aula, inclusive
das de formacédo de professores” (2008, p. 2). Ha, portanto, uma @ardmproblema que
escapa ao alcance das acdes educativas do CNFCP ja quepeiio redalhas na formacgéo
dos professores que, segundo vimos, ainda ndo incorporou “as pesquEmtaeda
Antropologia e da Historia Cultural”. No documentério “Cultura PopallBducacéo”, Carlos

Rodrigues Brandé&o sugere ao educador:

Procure repensar e re-escrever com seus alunassad'mistoria”. Estamos
fartos de reis, governadores, bandeirantes, puditide ontem e de hoje) e
militares montados a cavalo... Saibamos partir iha thistéria matria”.
Comecemos pela histéria da vida cotidiana da codaale, do lugar social
onde a escola estd situada. Alarguemos esta histdva e cultural,
entrelagcando-a a historia real construida dia gpdiapessoas de “todos os
dias”, como vocé, eu, ou a merendeira da escolaguXo vale aprender
métodos e técnicas de “histéria oral” e "memoriziad e continuar
praticando uma histéria que comeca com D. Mantedreina com D. Pedro
11?7 (2008, p. 28).

No capitulo de analise (se¢do 3.1), vimos também que a proffa kba
provocada a repensar as nocoes de folclore e cultura popularr @lgpata participacdo na
reunido de apresentagdo dos projetos itinerantes, realizaddR@PCiniciando um processo
de possiveis ampliagcdes conceituais em seu esquema de o@riteciNo entanto, embora
Maria estivesse representando a escola nessa reunidprafesaora ndo foi a mediadora do
projeto “De Mala e cuia” na escola. Ela conversou com a coaldemaue, por sua vez,
assumiu o papel de mediacdo com as demais professoras. Akanudha parte da equipe
entendeu que Inés, professora responsavel pela biblioteca (locdlcamdm as malas), teria
a funcdo de mediar o acervo com as criangas, isentanddeddatefa.

Se o0 projeto pretende enriquecer a pesquisa escolar, oferecendorateial
para leitura e consulta, parece-me fundamental refletir solmgortancia da mediagéo. O

tema da mediagcdo me remete a minha experiéncia profissional agemnte de leitura
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integrante de programas como o PROLER/FBN, o Leia BratittBras e o LerUERJ, nos
quais trabalhdvamos com a prerrogativa de que a mera distoilédiyros ndo promove a
leitura. Consideravamos de suma importancia o trabalho de digdmiz®s acervos e o
papel do educador/mediador nesse processo. No caso especifico dolRiaj@rasil - que
circulava entre as escolas com caminhdes de livros parg&&ingy - por exemplo, havia uma
negociagdo: em contrapartida a visita do caminhao, a direcdo/cagéeda escola teria que
disponibilizar alguns professores para participarem de encoetyokres com especialistas,
a fim de tornarem-se gerentes/agentes de leitura em suadamétxolares. Havia, portanto,
a preocupacdo com a democratizacao do acesso aos livros con@ma@tdata preocupacao
com a qualificacdo da mediacdo do acervo disponibilizado. fadida premissa de que,
sem a acdo de um mediador, o0 acervo em si ndo despersle@agjue ocorre com o0 projeto
“De mala e cuia”, por razdes diversas (como a falta desgiofiais disponiveis na equipe da
difusdo cultural), € que o acervo segue para a escola, sajara fie um interlocutor e,
portanto, esta sujeito a todo tipo de mediacao.

Foi observado também, que o texto de apresentacdo do projeto queaegue
as escolas, junto com o acervo das malas, ndo foi lido peta pwte das professoras.
Portanto, a expectativa da equipe do CNFCP, de introduzir “umarsans@m o professor”
(OE 100507 p. 2) por meio da leitura desse documento, ndo se amcréor diferentes
razdes, como falta de tempo ou necessidade de desenvolver antiagsatividades, o texto,
no caso observado, ndo funcionou eficazmente como instrumento camanitgtitucional.

Nesse estudo de caso, conflitos internos de relacionamento com
coordenadora parecem ter gerado uma resisténcia, por padiguieas professoras, em
consultar os titulos das malas. Problemas estruturais, comficatdddes de acesso para
manuseio do material e planejamento do trabalho, parecenejiedipado o desenvolvimento
de atividades inspiradas naquele acervo, segundo alguns relémsdidso, o acesso a outros
acervos, como aqueles encontrados na biblioteca da escola esreesapessoais das
professoras, parece ter favorecido o desinteresse pelo contelido tm projalguns casos.
Questbes conceituais ndo problematizadas parecem ter contribtada pao diferenciacao
dos acervos disponiveis (das malas, da biblioteca e acervosipesso entanto, em alguns
exemplos vistos, certas atividades foram desenvolvidasmesta a partir da escolha
criteriosa de titulos do projeto. Ademais, conforme afirnarad®. Juliana, a presenca do
projeto na escola foi responsavel pela grande mobilizacdo, raguel em torno das

atividades sobre folclore e cultura popular (EJ 231007 p. 222).
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Um outro “n6” do projeto, para usar uma expressao da propria Lilila
010708 p. 286-287), € a questao dos relatos de experiéncia que traduzeendémeid das
professoras a enalteceram o acervo com elogios, por um ladndomipor outro, os
problemas vivenciados, as falhas observadas, as criticdguwdddes encontradas. Essa
constatagdo sinaliza que o caderno de relatos pode ser, muitss wen instrumento
incompleto para analise do uso e da operacionalizacdo damprojet

Foi observada uma tendéncia, na escola, em valorizar muito osais
resultados/produtos do que os processos de trabalho com as criaacss.tégnou visivel, na
medida em que a maior parte das professoras mostrou-selregs a minha entrada em suas
salas de aula somente quando ja havia algum produto pronto paraosteadm Em
contrapartida, poucas professoras consideraram relevante a wolisBavacdo de seus
processos de trabalho. A énfase nos resultados ficou evidentmamobuso recorrente dos
moldes, na confec¢do dos cartazes feitos com pouca ou nenhurmipgigiti das criancas e
no esforgo coletivo de organizacdo do “dia da culminancia”. Estmiahas observagoes
etnograficas mais interessantes nesse dia, a espontarmdadee as criangcas brincaram no
recreio, antes da apresentacdo formal, com os brinquedos sfeifilesde lata e barbante
(perna-de-pau e com os bilboqués) expostos no patio foi 0 que maidalespeha atencao.
Escrevi no meu caderno de campo “um recreio diferente” (OE 06098Y, porque me
pareceu que, naquele momento de brincadeira, de curiosidade adwpadauma fila de
criangas esperando sua vez para andar na perna-de-pau), rEggprdseprojeto estava
realmente se materializando.

Esta reflexdo me remete a uma conversa informal, com a ocaoiata, sobre
a presenca do projeto “Olhando em volta”, no ano anterior, naqustaarescola. Naquela
ocasiao, o tema da brincadeira havia sido trabalhado e, como comsagagumas questdes
que vinham sendo discutidas na escola, sobre o espaco do recraigyrda forma foram
enriquecidas. Segundo me relatou a coordenadora, uma professorairgsuwére no chao do
patio, jogos de amarelinha e caracol, conforme se pode Yetonabaixo. Essa modificacdo
espacial provocou uma mudanca gradual na atitude das criancasa¢cw @éspecreio, ja que
passaram a brincar mais e brigar menos. S&o pequenos sinaisl@ezas significativas, tao

importantes de serem registrados, mas que as vezes eswapasuarios do projeto.
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Foto 23 — Pinturas no chao do patio da escola

Por tudo isso, considero que os dados apontam para a constatacdoéde que
necessario que o CNFCP invista em uma maior interagcdo comqupes escolares
interessadas em fazer empréstimos dos projetos itineraokesfudo no caso do “De mala e
cuia”. E visivel que, para o alcance dos objetivos tracadoscessiia a atuacdo de um
interlocutor — representante da instituicdo cultural - que dialogoea escola, mesmo que
isso signifigue menor expansao quantitativa dos projetos. Mais ear&importante ressaltar
que, do modo como a interacao institucional esta estabelediglresentante da escola que
participa de reunido no CNFCP, além de ter uma oportunidade deniedletir, junto com a
equipe da difusdo cultural, sobre as questdes conceituais probbaatinesse encontro,
muitas vezes ndo é a pessoa que assume o papel de mediadootan& esesmo que fosse,
dificilmente se sentiria segura o bastante para encaminkassii®s de tamanho porte junto a
seus pares no universo escolar. Eu mesma, conforme ja commengenti sem subsidios para
tal tarefa, em 1997, quando fui professora responsavel pelo émpré® projeto. Hoje,
depois de toda esta pesquisa, depois das leituras e reflexdeiz,qdasfobservagbes e

interpretacfes dos dados que realizei, posso entender com megia elimda a complexidade
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dessa funcdo mediadora. A questdo de fundo, de mudanca paradigatd@icessa toda essa

discussao:

Pressupostos paradigméaticos séo alicerces de poscepistemoldgicos de
longuissima duragdo, construcdes tedricas solglaeiatre si, que se
naturalizam, fundamentando uma determinada concededmundo, em
seus aspectos ontolégico, antropolégico e epistagica. H& sempre uma
concepcédo da realidade, do ser humano e do contrtcimque fundamenta
as distintas perspectivas teoricas (OLIVEIRA, 2003).

As praticas comunicativas sdo constituidas por mal entendidas.ddajue
imaginamos ser possivel. Certos ruidos na comunicacdo podem comapram&ucesso
dessas praticas dialogicas. A interacdo vivida nas enfievisomo vimos, além de ativar a
memoria, gerou um espaco de confidéncias e reivindicagfes imtpsrtA necessidade dessa
“conversa depois”, como aponta Lucila, se confirmou com essai@xgar E, mais do que
isso, se a instituicado cultural busca atingir determinadosivalgenessa aproximacao com a
escola, através do professor, € preciso pensar em que medigg@spoderiam ser mais
eficazes qualitativamente. Talvez a analise dos dadokizeinqmara a necessidade de uma
conversa antes, durante e depois. Segundo sugere a prof2. Masiagn do Centro de
Estudos parece ser uma 6tima oportunidade para a realizacdantessgio/interlocucao
com os professores, na prépria escola.

Com relac@o a questéo principal desta pesquisa, observei que, deesaa
forte tendéncia observada na escola em perpetuar discursos/azeanidtalizados a respeito
do folclore e da cultura popular, as a¢cdes educativas proposiaSNECP, em alguns casos,
conseguem modificar e atualizar essa perspectiva. No gntatgma da pluralidade cultural
apareceu como um aspecto complicador, na pratica pedagogicarneordvalia a profe.
Juliana, na sua entrevista: “hoje em dia, assim, tamk#meifite] ndo pode t4 colocando
muito esses fatores religiosos, por causa da diversidadeligasess (EJ 231007 p. 221). A
opcao pelo silenciamento contraria os principios do documento “Pldal@altural”, dos
Parametros Curriculares Nacionais, que recomenda invassperacéo de qualquer tipo de
discriminagdo e excluséo social: “a problemética que envaleceminacao étnica, cultural
e religiosa, ao invés de se manter em zona de sombra que feuliferacdo da ambiguidade
nas falas e nas atitudes, alimentando com isso o preconceitosgrottazida a luz, como
elemento de aprendizagem e crescimento do grupo escolar como UifBRASIL, 1997, p.
57).
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Na maior parte dos casos analisados, as professoras naergrareonstruir
pontes entre educacao, cultura popular e o tema da pluralidadeldoaigileira. A palavra
folclore ocupa um espaco, no imaginario da escola, atrelad@ angmoria enquadrada que
tende a reproduzir estereotipos de Sacis e laras, ofuscandpagsasilidades de trabalho
com a cultura popular. Na entrevista com Lucia Yunes, converssobos a dificuldade dos
professores mudarem seus planejamentos sobre o folclore, apssaseaddgirem provocados
no didlogo com a equipe do CNFCP, conforme ilustra o segmento gB4iXo020708 p.
273-274):

Segmento 30
Lucia: A coisa da contemporaneidade, a coisa do conatocultura
popular, essa aproximagdo com quem ta na sua ,(freé® Que vocé
desconhece, que vocé ndo aproveita aquilo quentd#odda sua sala, mas
VOCé pega uma coisa que ta longe, vira uma coigacamavalesca, né?
Ana: E...
Lucia: Um evento...
Ana: E uma coisa que Paulo Freire ja ensinou pra dentanto tempo, né?
Lucia: H& muito tempo, né? E que a cultura popular érato cheio...

Trago também um exemplo das minhas notas de campo que sinaliza uma
tendéncia, observada na maior parte do corpo docente, a reitexadistdncia entre os
conteddos curriculares e as experiéncias de vida dos alunos: “Carngret®. Nilda que foi
receptiva e me contou que havia trabalhado com medicina popular s ghenos tinham
feito chas, cremes e que tinham aplicado esses cremesaludo que estava ao lado dela
completou: 'xarope'. E ela acrescentou: 'Ah €, ele aprendeu ewd dele' (Que sorte ele
estar ali. Se ndo estivesse talvez ela ndo lembrassemgarcontar. Coisa tdo valiosa dita
assim, quase por acaso)” (OE 300807 p. 3). Nesse caso, a peofamdoe promover “essa
aproximacao com quem ta na sua frente”, de que falava Luciapamase ndo perceber a
importancia disso: “Ah é”.

No texto, Por uma educagdo antropoldgica: comparando as idéias de
Bronislaw Malinowiski e Paulo FreiteMauricio Rodrigues de Souza da énfase a um ponto
crucial do pensamento desses dois pesquisadores: “a neaessidagrofessores e
antropoélogos respeitarem sempre o 'saber-fazer' comunitério\jameate adquirido por
seus respectivosutros sejam eles alunos ou 'nativos™. Afinal, “ndo cabe maigref@ssor
perceber os estudantes apenas como seres de cognicdo, mas teamhémseres
socioculturaisenigmasem constante transformacéo” (2006, p. 489 e 495). Penso que é disso

que Lucia Yunes e eu estamos falando quando ela diz que “a culturarpépwin prato
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cheio...” para trabalharmos aquilo que “Paulo Freire j4 ensinogepta ha tanto tempo”. Ou

seja, 0 “saber-fazer” comunitario: o xarope que “ele aprecoleua avé dele”, por exemplo.

O que quero dizer é o seguinte: ndo posso de raaalgiuma, nas minhas
relagbes politico-pedagdgicas com os grupos pagsjlatesconsiderar seu
saber de experiéncia feito. (...) E isso tudo vepligtado ou sugerido ou

escondido no que chamo “leitura de mundo” que plecEmpre a “leitura

da palavra” (FREIRE, 1997, p. 10).

Em outras palavras, € disso que fala também Lygia Segafantlamental a
abertura das escolas para os saberes locais e exprpepo&mes, instigando projetos de
aprendizagem reciproca, de circularidade de saberes, recatiraxtdo e complexificando o
processo de producdo do conhecimento” (2005, p. 108). Nesse mesmo d<eatlds,

Rodrigues Brandé&o, no programa “Salto para o futuro”, sugsreducadores:

Evite lidar com as nossas culturas populares comoelgs fossem
acontecimentos alienigenas que cabem em dias #edesa ‘Semana do
Folclore’, em agosto” [...]. Toda a comunidade é lugar vivo e dindmico
de agentes singulares e de grupos culturais cdadda vida cultural do
lugar. Escolas publicas que iniciaram a montagemprdgramas de cursos
de “pesquisas na comunidade” descobriram, com #&dpanto, o quanto
havia “ali” de verdadeiros artistas, mestres eitsbdo lugar”. Por que nédo
trazé-los para dentro da escola e da sala de ablag® como “pecas”
pitorescas e exoéticas a serem vistas e esqueaidascomo representantes
do saber, sentir e viver criativo da “gente do tUQBRAND/:\O, 2008, p.
27).

Penso que essa “abertura das escolas para os saberes éoaais”dos
caminhos possiveis para o reconhecimento da diversidade cutueaheito a diferenca e a
problematizacdo da pluralidade cultural brasileira no ambito aascBé esse é um ponto
fundamental nas acdes educativas do CNFCP, ndo parece ter sidmamelevante para a
maior parte das professoras, segundo a analise empreendida sieske de carater
etnogréafico. Em conversa informal com a Elisa Diniz (basiki PEP), soube que o projeto
“Olhando em volta” tem obtido um resultado mais alinhado com essa faopws estudo
comparativo sobre a operacionalizacdo desses dois projetos podesalaecedor quanto a
esse aspecto.

Para concluir, quero lembrar que analisei, durante esse longorguemde
reflexdes, o programa educativo de uma instituicdo cultural. Awpdéade de participar de

congressos, encontros, cursos e semindrios sobre as quest@wajuem o patrimonio, a
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memoéria e a educagcdo em museus, me fez perceber que hajmnsubiente, um jogo de
forcas e tensdes entre os diferentes campos disciplinaresvidosolnessas praticas
comunicativas. Os campos da museologia, do patriménio, da edecdadute-educacdo sao
campos de saberes distintos em disputa por poder e por espacainCalides tem seu
proprio historico de reflexdes, debates e publicacdes sobre a fuhgéatiea dos museus,
mas nem sempre trocam essas experiéncias entre si. @gealtar que se trata de uma
questdo eminentemente disciplinar, que esbarra em interesspstitivos, enfraquecendo as
possibilidades comunicativas e dialogicas entre diferentesesabentificos. Como sugere

Maria Célia Moura Santos, essas a¢des dependem da interacao:

Compreender a acdo museoldgica como acdo educagadica, entéo,
caracteriza-la como ac¢do de comunicacao, porqueseéahdo as interfaces
das agbes de pesquisa, preservagdo e comunicaedooqseguimos nos
distanciar da compartimentalizacdo das disciplieasao mesmo tempo,
realizar, na troca, no dialogo, na interacdo coreso® pares € com oS
demais sujeitos sociais envolvidos nos diversog{ms, nos quais estejamos
atuando, estabelecer metas e objetivos que nasgstam na aplicacdo da
técnica isolada, descontextualizada, evitandomassidissociagdo entre os
meios e o fim (2008, p. 137).

Um paradoxo interessante para uma proxima pesquisa: como falaraobr
importancia de ouvir o outro, seja ele aluno, visitante de mussuério de projetos
educativos ou “nativo”, se ndo nos ouvirmos, a nés mesmos, educadouse@ogos? “E
desejavel abolir toda e qualquer ingenuidade em relagdo ao mus@atriawbnio e a
educacdo. Ao lado dessa abolicdo é desejavel desenvolver umatperspiica interessada
em investigar ao servico de quem estdo sendo acionados: a memddriménio, a
educacgédo e o museu” (CHAGAS, 2008, p. 3).

Cabe ressaltar aqui que minha inser¢cdo na escola possibiktdestemunhar
in locoo fato de que as a¢Bes educativas em instituicdes publiceesaaadas, muitas vezes,
sob condi¢Bes de trabalho adversaainda, que os agentes sociais envolvidos nessas praticas
enfrentam complexos problemas estruturais. No caso da escolapaloiservada, o espacgo
fisico inadequado, o elevado namero de alunos por turma, a rendngreecaria dos
profissionais de ensino, entre outros, sao alguns exemplos do dialagdiela instituicdo
escolar. No caso da instituicdo cultural, CNFCP, pude obsentaas tantas dificuldades
como a descontinuidade das politicas publicas, a escassez deavietberupcdo de projetos,
a reducdo das equipes e o numero limitado de profissionais egpélcisl Considero

louvavel a iniciativa dos representantes institucionais eésmuais me relacionei durante a
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pesquisa que, apesar de toda ordem de desafios, investerjetospie parceria educativa
(KOPTCKE, 2003, p. 107) entre campos disciplinares distintos conseologia e educacao.

Reitero as palavras de Maria Célia Moura Santos:

[...] achei por bem langar um olhar para além doblpmas cotidianos dos
NOsSS0S museus e das nossas escolas, impregnaduo®dacia que sufoca e
da falta de estrutura para o desenvolvimento dalsalnos. Ndo que os
considere menos importantes. Ponderei que j4 esteamsados de “bater na
mesma tecla”, causando até um certo esgotamenti@vdéos um bom
tempo constatando, avaliando, chorando as nossgsasidagora, considero
gue é mais urgente do que nunca tomar como refaterscdiagnosticos ja
realizados e, com o embasamento necessério, bostras estratégias de
acéo (2008, p. 128).
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ANEXO A
Textos do
Centro Nacional de folclore e Cultura Popular
Texto 1 — distribuido na reunido de apresentacdo dos projatoatites

Texto 2 — integra o acervo do projeto “De mala e cuia”
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CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA POPULAR
PROGRAMA EDUCATIVO

O CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA POPULAR [(-CP) tem-se dedicado, desde
sua criacdo em 1958, a pesquisar, documentar,dififenapoiar as expressées da cultura popular|birasi
reunindo ao longo dos anos um rico acervo musem@pgibliografico, sonoro e visual, e implementaiagées
de fomento e de difusdo. Dentre essas a¢des, destaoPrograma Educativo, cujo propésito € apresentar
uma visdo contemporanea de folclore e cultura pompdra o publico em geral, em especial para estesla
educadores.

O Programa Educativodo CNFCP abrange:
Projetos educativos;
Assessoria Técnica.

PROJETOS EDUCATIVOS

Visita Preparatdria ao Museu de Folclore Edisom&an (MFEC/CNFCP)

A visita preparatoria tem por propdsito apresemrtagxposicdo permanente do Museu de Folclore
Edison Carneiro ao professor, proporcionando-lhepartunidade de conhecer o espaco e de rediscutir o
conceito de folclore e cultura popular com que dhad, dando condi¢gGes para melhor explorar o maseu
ocasido da visita de seus alunos.

A exposi¢do permanente estd organizada em cindalostematicos — Vida, Técnica, Religido, Festa e
Arte — que se referem ndo s6 a manifestacfes dsstivituais, mas também a préaticas e saberesaoati] a
linguagem, a religiosidade, a organizagdo e aosslagie compdem, reforcam e renovam a rede social de
diversas comunidades do pais.

Projetos ltinerantes

O Programa Educativo mantém trés projetos ititremmue circulam pelas escolas e por outras
instituicbes que nos procuram. Os projetos foragalidados seguindo o mesmo roteiro tematico dasigéo
permanente do Museu de Folclore Edison Carneirdcd®IENFCP).

Os projetos, que atendem majoritariamente ao guikdiscolar do Ensino Fundamental e Médio,
permanecem emprestados gordias

OLHANDO EM VOLTA

O projeto surge em 1993, composto por objetos égminitrinas e material de apoio a pesquisa. Trata
se de um acervo itinerante que busca oferecertadaage uma visdo de como se organiza uma exposiedde
a pesquisa de campo e a bibliogréafica até a mbstah preferencialmente, aberta a comunidade. tAnigio é
aproximar publico e museu, desmistificando esta@sp seus objetos como algo “sagrado” e “intotavel

DE MALA E CUIA

Surge em 1994, oferecendo um material rico e diieado para a pesquisa escolar na area de folelore
cultura popular. A colecao é guardada em duas nalesiine uma selecédo de livros, recortes de jomais
revistas, fotografias, xilogravuras, muisicas e asdeobre diversos assuntos, além dos textos quensete
material de apoio aos professores e estudantes.

FAZENDO FITA

Implementado em 2001, o Fazendo Fita oferece unv@o®emposto de musicas e videos selecionados
segundo o roteiro da exposi¢do permanente do m@setpjeto segue em duas malas, contendo CD’s, BVD’
recortes de jornais e revistas, fotografias e texte apoio que permitem um interessante trabalho a®
manifestacbes do folclore e cultura popular porordg musicas e imagens. Além de festas tradicipwais
Fazendo Fita aborda também o ciclo da vida e seusemtos rituais, a religido, o trabalho e a artgpdeo
brasileiro.



189

Reunido de Apresentacdo dos Projetos Itinerantes

Para ter acesso ao empréstimo de um dos projetspréscindivel a participagdo na Reunido de
Apresentacdo dos Projetos Itinerantes.

Trata-se de encontros mensais, agendados com fesgores e educadores que nos procuram, em que
sdo apresentados os Projetos Itinerantes do CNE€¥es eventos sdo uma 6tima oportunidade parsbatede
diversos aspectos da relagao entre educacao,riokeloultura popular, com o objetivo de aproxim@NFCP e
0 seu publico.

ASSESSORIA TECNICA

Assessoria a projetos
Sao acles educativas articuladas a projetos, ogerrexternos ao CNFCP, voltadas para a promocéao
das expressoOes da cultura popular.

Atendimento aos professores

Assim como os Projetos Itinerantes e as Visitapdtedorias ao Museu de Folclore Edison Carneiro, 0
CNFCP oferece orientagdo e assessoria na aredctldoe cultura popular para professores, indiaichente
ou em grupos pré-agendados, com o intuito de awelfornecer um referencial teérico para o trabaltim esse
tema em sala de aula.

Partindo do entendimento de que o professor é megi® central na relagdo com os estudantes, o
CNFCP valoriza e investe nesse profissional, qusyicas condi¢ées para melhor provocar o interdss®us
alunos.

Contatos:

Difuséo Cultural do CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE BJLTURA POPULAR (CNFCP)
Tel.: (21) 2285.0891 e 2285.0441, de segunda a$eit, das 10h as 18 h

E-mail: difusado.folclore@iphan.gov.br

CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA POPULAR
Rua do Catete, n® 179 (em frente a estacdo Caiatetto)

Catete - Rio de Janeiro (RJ) — CEP 22.220-000

Tel.: (21) 2285.0891 / 2285.0441

Fax: (21) 2205-0090

Endereco do sitio na internet: www.cnfcp.com.br
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APRESENTACAO

De Mala e Cuia é uma proposta de difusdo dos conceitos de folclore e cultura
popular.

Vocé, que é educador, sabe da importancia de trabalhar esse assunto. E conhece
também as dificuldades de encaminhar ou trazer seu aluno a biblioteca para
consultar.

Pensando nisso e na possibilidade de efetivar uma parceria com a escola para
discutir folclore e cultura popular, € que apresentamos este projeto.

A idéia é ampliar a atuacdo da Biblioteca Amadeu Amaral junto ao seu publico
escolar e dividir com vocé um pouco daquilo de que dispomos.

Esta mala leva até sua escola livros, recortes, textos, fitas e cds, material que —
esperamos — pode contribuir para ajudar seu trabalho em sala de aula.

Sua opinido sobre esta proposta é muito importante para nés. E ela que vai nos
orientar quanto ao aproveitamento do material que selecionamos, bem como nos
permitir revisitar a proposta sempre que necessario.
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PESQUISAR

Antes de organizar esta colecdo, passamos muito tempo observando nossos
usuarios na biblioteca. Para a maioria, a pesquisa se resume a copia de trechos de
livros. Um pedacgo aqui, outro ali, e o texto fica um corte e colagem de varios
autores.

Pesquisar, como vocé sabe, é mais do que isso e é um aprendizado; por isso nao
basta o estudante receber orientagdo na biblioteca. Precisamos do apoio do
professor no sentido de preparar seu aluno, para que ele possa melhor aproveitar a
visita a biblioteca.

Pesquisar €, antes de tudo, um exercicio do conhecimento; é ir recolhendo
informagbes sobre o assunto desejado, buscando diferentes autores e pontos de
vista em diversos materiais de consulta, e, ao final, ser capaz de abstrair e escrever
seu proprio texto e suas reflexdes sobre o que leu. Essa pratica se adquire no
préprio pesquisar, mas é preciso que o estudante seja apoiado nesse aprendizado
gue, certamente, vai leva-lo a intimidade com esse processo. Esse tipo é chamado
de pesquisa bibliografica, mas existe outro, denominado pesquisa de campo; nesse
caso, o trabalho é feito a partir da observacdo, do registro de depoimentos de
pessoas, bem como do estudo por meio de fotografias ou filmes. Esse tipo de
pesquisa € muito prazeroso — nada mais gostoso do que pesquisar vendo objetos,
ouvindo histdrias e relatos de pessoas que fazem parte delas.

Todas essas informacgdes (dos livros, dos jornais, dos depoimentos) vdo sendo
acumuladas, e, no fim, a reunido de tudo o que viu permite que o estudante tenha
dados suficientes para escrever sobre o tema desejado, discutindo os diversos
pontos de vista, elegendo aqueles com os quais concorda, apontando as diferencas
entre eles, emitindo, enfim, sua prépria opiniao.

E pesquisar sobre folclore? Nesse caso, as dificuldades sdo de duas naturezas: a
primeira € quanto a pesquisa numa biblioteca como a nossa, que é especializada,
cujo acervo, as vezes, nao se adequa, em termos de linguagem, a compreenséo dos
estudantes. Muitas vezes, o professor nao delimita o universo da pesquisa, e, entao,
fica dificil estudar o tema escolhido. Assim, se lhe for pedida um pesquisa sobre o
folclore da Regido Sudeste, o aluno ndo vai localizar o que quer, porque, muito
amplo, o assunto ndo permite encontrar fontes necessarias; dentro dele, cabem
outros, bem menores e mais especificos, tratados nas obras publicadas.

Se lhe for sugerido obter dados sobre folia-de-reis, certamente o estudante vai
localizar mais facilmente livros, revistas e jornais, e, se tiver um grupo de folia na sua
cidade, até vai poder pesquisar em campo. Alias, este € o segredo para se encontrar
prazer no estudo e na leitura (e ai chegamos no segundo ponto): escolher temas
que aproximem o estudante de coisas que fagam sentido para sua vida cotidiana,
com os quais ele possa estabelecer relagbes, comparar e trazer para perto a fim de
melhor entender.

Pesquisar a folia com certeza vai ser magante, mas, se for possivel investigar ndo o
passo da danca em si nem a cor da indumentaria, mas o porqué da festa e o
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significado do passo ou da cor da roupa, tudo pode virar festa mesmo. E, se houver
no bairro manifestacdo igual ou parecida, entdo o prazer corre 0 risco de ser muito
grande.

Tudo isso para falar que a pesquisa sobre o folclore ndo deveria se restringir a
copiar o livro tal sobre a comida ou a roupa tipica, mas buscar temas de estudo que
permitam ao aluno conhecer melhor a vida e a histéria de sua comunidade e de seu
pais, possibilitando-lhe fazer relagdes, vivenciar as diferengas de uma historia rica e
interessante.

Ja pensou na diversidade cultural de seu bairro e em quanta coisa que pode ser
objeto de pesquisa para sua turma? A festa do lugar, as tradi¢cdes locais, os artistas
populares e tantos fatos que, na vivéncia de cada aluno, podem ser buscados com
muito mais intensidade!
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A ESTRUTURA DA PROPOSTA

O projeto fica cerca de um més e meio ha sua escola, e nesse tempo vocé pode
selecionar os assuntos desejados, escolher o material e utiliza-lo nesse trabalho. E
l6gico que vocé ndo vai esgotar todos os assuntos da mala, até porque ninguém
esgota todas as possibilidades de uma biblioteca assim, de uma hora para a outra.
Certamente cada professor podera escolher um ou mais temas e prepara-los do seu
jeito, e, como a mala oferece muitos assuntos, varios professores terdo condi¢cdes
de se utilizar dela a0 mesmo tempo.

O objetivo ndo é esgotar tudo, mas escolher aquilo que esté interessando dentro de
seu programa. Certamente o projeto pode voltar outras vezes a sua escola, e novas
oportunidades de pesquisa vao surgir. De qualquer modo, é bom lembrar que tudo
isso € s6 um pedacinho de nossa biblioteca, que esta a sua disposicdo para
consulta.

E importante lembrar que é preciso escolher um lugar na escola onde o projeto fique
acessivel a todos os interessados.

De mala e cuia contém material diversificado. So livros, cds, folhetos, postais,
videos, fotos e recortes. Para organizar tudo isso fizemos um inventario (a relacéo
estd em anexo), numerando cada material, de modo que, na hora de guardar, vocé
possa conferir mais facilmente. E sé olhar a & direita, na parte superior de cada um,
gue vocé encontra 0 numero desse inventario.

Parte do material pode ser emprestada, e, caso alguém queira levar para casa um
livro de literatura, vocé pode se utilizar do sistema de empréstimo que criamos. Veja
mais sobre isso no texto em anexo sobre o acervo de literatura.

Aqui no projeto ndo ha limites nem imposi¢des; vocé escolhe o assunto e, do seu
jeito, vai encontrando a forma de dividir as pesquisas e os caminhos de cada
atividade. As sugestdes podem orientar o trabalho.

Assim, vocé vai encontrar livros de literatura que tratam de lendas e contos
populares, e material diversificado que pode referenciar estudos especificos sobre
folclore. Organizamos tudo segundo a mesma orientacdo dada a exposi¢cdo do
Museu de Folclore Edison Carneiro. Com isso, integramos o museu a biblioteca e
podemos mostrar a vocé um pouco mais de tudo que existe por aqui.

Uma coisa importante: seu depoimento acerca de como vocé trabalhou o material,
guais deles usou, suas dificuldades e interesses é fundamental para nés. A partir
dele vamos fazendo acertos no projeto, preparando as mudancas necessarias,
acrescentando as sugestdes e efetivando nossa parceria. Ha, ai na mala, um livro
para vocé fazer seu relato e colaborar no processo de acompanhamento de nossa
proposta.
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OS MODULOS

Para vocé aproveitar melhor o acervo disponivel na mala, ai vdo algumas dicas.
Como vocé vera, sao propostos cinco médulos, cada um representado por uma cor,
para facilitar a identificacdo. Veja o esquema abaixo:

Modulo Cor
Vida Cor-de-rosa
Técnica Verde
Religido Branco
Festa Azul
Arte Amarelo

Um médulo é, entdo composto de varios materiais; e ha uma pasta para cada um,
onde estao os textos que se propdem a auxiliar o seu trabalho, uma listagem de tudo
0 que ha na mala sobre o tema e todos os recortes de jornal disponiveis sobre
aquele assunto. O numero de recortes varia em cada pasta, mais em algumas,
menos em outras, mas a verdade é que h& sempre bastante coisa para consultar.
Em alguns casos, da até para estudos individuais, cada aluno pode ler um texto;
bem, mas isso ja € assunto seu — vocé € quem sabe melhor como sua turma gosta
de estudar (ou, se ndo gosta, o jeitinho certo de motiva-la). Cada modulo tem uma
biografia especifica, o que ndo quer dizer que sirva apenas para estudar aquele
tema. Ao contrario, cada material ai da mala oferece a possibilidade de varias
pesquisas, como, por exemplo, o livro Artesanato Brasileiro — madeira, onde vocé
pode encontrar informagfes sobre varias tecnologias tradicionais e também
manifestacdes artisticas, entre outras.

A exposicao permanente do museu esté dividida em cinco grandes blocos teméaticos
gue oferecem ao visitante uma visdo ampla de folclore e cultura popular. Nossa
mala, portanto, € uma mostra desses mesmos maédulos, para consulta bibliografica
dos estudantes. O primeiro, Vida, como vocé podera ver no guia do Museu, que vai
na mala, trata dos ciclos da vida, desde o nascimento até a morte, destacando
alguns dos principais ritos de passagem que o caracterizam; o segundo, Técnica, do
trabalho do homem, que langa méo da matéria-prima extraida da natureza e produz
as coisas de que precisa para viver; o terceiro, Religido , é dedicado a diversidade
de crencas do brasileiro; o quarto, Festa, trata das festas por todo o Brasil, com sua
riqueza de detalhes e diversidade; e o ultimo, Arte, se dedica aos artistas populares
que se destacam no seu grupo, na comunidade em que vivem, por meio de seu
trabalho individual.

Dentro desses cinco médulos, propomos alguns temas que vocé pode trabalhar com
sua turma, do jeito que quiser. Os temas, uns escolhemos pela freqiéncia com que
sé@o procurados em nossa biblioteca, outros pelo nosso desejo de apontar e sugerir
novas questdes, sem, contudo, querer limitar ou impor dire¢cdes ao seu trabalho em
sala de aula.
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A INSTITUICAO

E bom saber que o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP)
atualmente é constituido de cinco setores; cada &area cuida de uma parte do
trabalho, com uma equipe de profissionais que é bem pequena. Para vocé ter uma
idéia, destacamos, além da administracdo, 0os seguintes setores:

A Biblioteca Amadeu Amaral, aberta de terca a sexta-feira das 10:00 as 17:30,
possui mais de 200 mil documentos, entre livros, revistas, folhetos, recortes de
jornais e periodicos, videos, discos e fitas, especializados em folclore e cultura
popular. A consulta ao acervo sonoro e visual, entretanto, demanda agendamento.
O interessado deve telefonar para marcar data e horario. Adiante vocé encontra um
texto pequeno que € Util ao seu trabalho de pesquisa em biblioteca.

O Museu de Folclore Edison Carneiro retne mais de treze mil objetos
representativos da cultura brasileira. S&o pecas de madeira, barro, tecelagem, renda
e outros materiais, reunidos na exposicdo permanente e na reserva técnica. O
museu realiza exposi¢bes temporarias, abordando varios temas do folclore.
Funciona de terca a sexta-feira das 11 as 18h, e sabados, domingos e feriados, das
15 as 18h.

O setor de Pesquisa realiza estudos e pesquisas sobre diversos temas ligados ao
folclore.

O setor de Difusdo Cultural cuida do atendimento do publico do Centro,
desenvolvendo projetos educativos e outros de intercambio com instituicdes que
também trabalham com essa temética. Seus programas destinados ao publico
escolar sdo voltados para o professor, que recebe atendimento especial, seja para a
preparacdo de visitas a0 museu, seja para a organizacdo de pesquisas sobre
folclore. Além do De Mala e Cuia, atualmente outros dois projetos vém itinerando
pelas escolas: uma mostra chamada Olhando em Volta , que procura desvendar
para a escola os caminhos de um museu na montagem de exposicdes e o Fazendo
Fita que redne videos e gravagfes sonoras sobre cultura popular.

O CNFCP é um ¢6rgao do governo federal que pesquisa, guarda e difunde as
manifestagcbes folcldricas. Sua historia comeca em 1958, e naquela época se
chamava Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Suas atividades foram
crescendo e ganhando forca. De la para c& muita coisa mudou, e os estudos de
folclore ganharam novas formas e abordagens. Em 1971, a Campanha passou a se
chamar Instituto Nacional do Folclore, depois Coordenacéo de Folclore e Cultura
Popular e hoje Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, as suas ordens, na
Rua do Catete, 179 — telefones 2285-0441 e 2285-0891, ramais 204, 205 ou 206.
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O ACERVO DE LITERATURA

Bem, j& falamos muito sobre a pesquisa escolar e tudo que a mala oferece nesse
campo. Ha uma colecdo de livros de literatura que também pode colaborar na
compreensdo e nos estudos do folclore, a qual queremos dar destaque. Alguns
livros falam sobre temas relativos aos moddulos e complementam informacdes
obtidas nos recortes ou nos livros teéricos.

Outros, que em principio podem parecer descolados dos demais, se referem a
temas correlatos, aproximados. Se vocé propuser leituras mais livres, podera
proporcionar debates em sala de aula. Nesse caso, o bom € deixar cada um ler o
que desejar ou propor a leitura de alguns livros em grupo. O que deve contar € 0
prazer na descoberta da historia, o deixar a imaginagéo correr e ir fazendo rela¢des
entre o lido e a vida. Lembra de quando falamos em pesquisa e mencionamos a
necessidade de se ter prazer no descobrir e no relacionar as coisas? Pois é, assim
também pode ser com a literatura — a leitura € um processo individual que d& acesso
a um universo rico, que permite o0 crescimento e o amadurecimento quanto a
compreensdao das coisas que nos cercam e dos fatos que se desenrolam em nossas
vidas. E a leitura a base da formacdo e ampliacio de repertérios que Vv&o
proporcionando a crianca e ao adolescente estabelecer elos, fazer comparacoes,
entender os fatos, concordar ou discordar e vivenciar novas experiéncias com um
arsenal de informagfes que estimulam a critica e o dialogo com o mundo.

A colecdo De Mala e Cuia oferece livros que remetem aos contos populares
recontados por autores que se dedicam especialmente ao universo infanto-juvenil.
Sao historias cujas origens remontam as tradigcbes orais e que s6 agora ganham voz
em textos e ilustragbes muito bem cuidadas. Uma sugestdo € voltar um pouco a
essas origens e propor na turma um tempo para contar histérias, formar grupos e
discutir os temas de cada historia.

As vezes esses livros se prestam a tratar de questdes relativamente complexas que,
mesmo presentes na sala de aula, provocam nossa resisténcia para discultir,
exatamente por causa dessa complexidade. Por exemplo, Dudu Calunga, de Joel
Rufino dos Santos, reconta a histéria da cultura afro-brasileira. A partir dele é
possivel falar sobre a diversidade religiosa deste pais tdo grande, onde cabem
tantas culturas e modos de viver diferentes. Para conversar sobre esse livro ndo é
preciso pertencer a um dos grupos religiosos afro-brasileiros. A sugestéo € que vocé
trabalhe primeiro o preconceito que cada um de nds tem em aceitar o que €
diferente, o que é desconhecido, e discuta com a turma para conhecer mais tudo
isso. Ai vocés podem ver juntos as semelhancgas e as diferencas entre culturas e
propor outros temas para debater, porque, quando se fala em cultura, ndo € s6 a
religido que aparece, mas modos de vida em grupo, alimentacéo, vestuario, valores,
significados, etc.

Ha também dois livros que trazem contos populares e lendas, narrados pelo
pesquisador e folclorista Camara Cascudo. Certamente vocé vai poder comparar
narrativas mais tradicionais, como as que ele coletou, com os livros atuais, que
recontam, agora, algumas dessas mesmas historias.
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Observe que Céamara Cascudo ndo escreveu esses livros para criangas. Sua
preocupacdo era pesquisar historias da tradi¢cao oral brasileira e, como pesquisador,
ele teve o cuidado de registra-las do jeito que Ihes foram contadas. As fontes (orais
e escritas) sdo mencionadas. H4, com certeza, varias versdes de tais histoérias.
Algumas empregam vocabulario “duro” ou claramente preconceituoso.

Se, em sua utilizacdo forem bem contextualizadas, ou seja, se vocé explicar a seus
alunos que se trata de versbes contadas num determinado tempo e lugar, que o
folclorista se limitou a registrar, sem juizo de valor, certamente ficard mais claro o
fato de que as historias populares ganham diferentes sentidos, dependendo de
como sdo contadas, em que época e por quem.

Alguns livros falam sobre jogos e brincadeiras: Como brincar & moda antiga, Como
se cantava antigamente sdo exemplos de material de apoio para o brincar em geral.
No mddulo Vida hé& recortes de jornal que podem ajudar a completar informacdes e
sugeri outras brincadeiras.

Ha livros que tratam dos jogos de palavras e lembram muito os trava-linguas, téo
populares em nossa cultura, mas que as vezes as pessoas nem sabem que tem
esse nome. Para conferir, veja Um tigre, dois tigres, trés tigres ou Cacoliques, entre
outros do acervo da mala.

E mais, para a turma dos mais velhos, os temas tratados em Ritos de passagem de
nossa infancia e adolescéncia pode ser muito interessante. Mesmo com um soO
exemplar € possivel fazer toda a turma discutir, quem sabe com a selecdo de um
capitulo ou um conto desse livro para cada um.

Bem, informag&o importante para vocé é a de que o acervo de literatura pode ser
emprestado, ou seja, o aluno pode levar para casa. Veja como é simples ndo perder
o controle do material: cada livro, na Ultima contracapa, tem uma bolsa de papel com
duas fichas. Na primeira, o aluno assina quando retira o livro e a entrega ao
professor para controle de saida e retorno do livro. No retorno, o professor anota a
data da devolucéo e recoloca na bolsa até o préximo empreéstimo.

A Segunda ficha fica sempre na bolsa do livro para lembrar o aluno a data de
devolug&o. E bom frisar que o prazo de empréstimo pode ser determinado por voce,
pensando sempre que, quanto mais rapida for a devolugdo, tantos mais alunos
poderédo Ter acesso a cada livro.

O mecanismo € simples e descomplicado; basta controlar os prazos e lembrar a todo
mundo que cada um tem seu pedacinho de responsabilidade.
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BIBLIOTECA

O termo biblioteca significa, segundo o Dicionario Aurélio Buarque de Hollanda da
Lingua Portuguesa, “colecéo publica ou privada de livros e documentos congéneres,
para estudo, leitura e consulta”. Uma biblioteca trabalha, portanto, com informacao.
Os recursos para registrar e apresentar as informagfes (que os bibliotecarios
chamam de suporte) variam de acordo com a época.

Uma das bibliotecas mais antigas de que se tem noticia era a de Assurbanipal,
imperador da Assiria, onde se guardavam as informagbes em placas de argila
cozida. Na biblioteca de Alexandria eram utilizados rolos de papiro. Na Idade Média
as bibliotecas continham volumes em forma de cédices (manuscritos em rolo) de
pergaminho. Atualmente, a informacé&o esta contida em livros, discos, fitas cassetes,
videos, cds, dvds, fotografias, cd-rom.

Ao longo do tempo acumulamos grande quantidade de conhecimento e informacao.
Por isso nem tudo é guardado: biblioteca ndo € depésito. A composi¢cado do acervo
tem que obedecer a um critério de selecao.

Para facilitar a guarda e a consulta do material, as bibliotecas utilizam regras de
ordenacgdo, em geral baseadas, no agrupamento por assunto e utilizando um cddigo
de classificagéo.

Depois de classificado, 0 acervo tem que ser descrito para a elaboracao do catéalogo,
que é a reunido das descricdes de todos os documentos, indicando o nimero de
classificagdo. Esse numero funciona como um endereco do material na estante.

A fim de agilizar a procura, séo elaborados diferentes catélogos: pelo sobrenome do
autor, pelo titulo da obra e pelo assunto abordado, sempre em ordem alfabética.
Assim, se vocé souber o nome do livro que precisa ler, mas tiver esquecido o autor,
sera possivel localiza-lo; se quiser ler toda a obra de um determinado autor,
encontrara, sob seu sobrenome, todos os volumes de que aquela biblioteca dispde;
e, se estiver estudando um assunto sem ter recebido qualquer orientagdo sobre
guem escreveu a respeito ou que livros consultar, podera obter essas informacdes
no catalogo de assunto.

Outra dica interessante: procure localizar na biblioteca ou na sala de leitura de sua
escola livros que tematizem a cultura popular; as vezes um novo olhar sobre o que
j& € conhecido resulta em grandes descobertas. Talvez vocés possam reunir alguns
titulos e iniciar a organizagdo de uma outra mala, de um outro percurso de leituras
gue se desdobre e atraia novos leitores.

De Mala e Cuia é um projeto feito para contribuir nessa caminhada, e esperamos
com este texto ter deixado algumas idéias no ar. As muitas malas estéo prontas, e a
viagem ja pode comecar.

Ministério da Cultura
Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacio nal
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ANEXO B

“Planta baixa” da escola

e da biblioteca
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PLANTA BAIXA DA ESCOLA
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SEGUNDO ANDAR DO 1° SEGMENTO
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ANEXO C
Roteiros de entrevistas

(1 entrevista estruturada e 4 semi-estruturadas)
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MEMORIA E DISCURSO
Praticas Comunicativas entre Instituicdes Culturaise Escolare®

Anamaria Aziz Cretton — Universidade Federal do Estado dd&imneiro — UNIRIO
Programa de Pés-Graduacdo em Meméria Social - PPGRISES

Cédigo:

(campo a ser preenchido pemuisador)

Para fins de pesquisa, estamos recolhendo dadgsfioms sobre o perfil dos
profissionais desta instituicdo de ensino. Porrfgmeencha os dados abaixo:

Sexa () masculino () feminino

Data de nascimento__ [/ [/

Estado civil: ( ) solteira(o) ( ) casada(o) ( ) gepa(o) ou divorciada(o) ( ) viuva(o)
( ) outro
Nacionalidade ( ) brasileira(o) ( ) estrangeira(o)
Local de nascimento( ) Estado do Rio de Janeiro ( ) Fora dad@sido Rio de Janeiro
() Em oupais
Escolaridade ( ) Formacéo de Professores () Curso Supkerwompleto

() Curso Superior Completo ( ¢sfraduacao Incompleta () P6s-Graduacao Complet

Em caso de curso superior, especifique:

Em que ano se formou? Instituicdo:

Fez outros cursos de capacitacéo na sua areaaf@atu

Especifique:

Ha quanto tempo trabalha com educag¢éo, no munttipio

J& ocupou outros cargos no municipio, nessa area?

Ha quanto tempo trabalha nesta escola?

Funcao atual nesta escola:

Trabalha em outra (s) escola (s) atualmente? Qual fungdo?

Qual é sua carga horéria total, em sala de autsgmana?

“ Titulo provisério do projeto de pesquisa, encamitthao Comité de Etica da UNIRIO, em 2007.
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Roteiro de entrevista para as professoras:

Agradecer a disponibilidade de tempo para a entrevista. Leohbbtarmo de consentimento,
da gravacdo em audio, da possibilidade de interromper a §oadacentrevista a qualquer
momento e do carater confidencial da pesquisa e da entré&Nésteexistem respostas certas
ou erradas. O foco € na maneira como vocé percebe as quepsdesnos levantar aqui.

1. Vocé tinha conhecimento de que o projeto “Deanwlcuia” viria para a
escola? Como vocé soube?

2. Como vocé teve contato com as malas? Que matgtia integram as malas
foram mais, ou menos, interessantes para vocéguear

3. Teve algum livro ou CD ou filme das malas queévasou em suas aulas?
Como vocé avalia esse uso?

4. O qué que vocé achou do texto de apresentacim@bo?

5. Como foram planejadas as atividades que enaiver uso das malas? E na
sua sala de aula, como foi?

6. VOCcé se inspira em suas experiéncias antersof@® esses temas para pensar
nas suas escolhas e propostas de atividades?

7. Qual é a importancia, na sua pratica pedagodea,omemorar 0 dia ou 0
més do folclore?

8. Me da um ou dois exemplos de atividades que goséou de desenvolver
esse ano com seus alunos?

9. Pra vocé folclore e cultura popular sdo a mesoisa ou existem diferencas?

10. Nos, professoras, sempre temos mais, ou mafinglades com os temas
gue trabalhamos. Como é sua afinidade com essas?em

Observagéo final: Se for preciso retomar algum ponto da esteggim outra ocasiao, vocé se
incomodaria de responder mais alguma pergunta?
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Roteiro de entrevista para a prof® Inés, responsal/pela biblioteca:

Agradecer a disponibilidade de tempo para a entrevista. Lehbtgrmo de consentimento,
da gravacdo em &udio, da possibilidade de interromper a goadacentrevista a qualquer
momento e do carater confidencial da pesquisa e da entré&Négteexistem respostas certas
ou erradas. O foco € na maneira como vocé percebe as quepsdesnos levantar aqui.

1. Como foi a experiéncia de ter a malas aqui pagscoordenado por vocé?

2. Vocé teve oportunidade de ler o texto de aptaséa do projeto De mala e
cuia? O qué achou desse texto?

3. Como vocé avalia o uso dos materiais das maks purmas considerando
gue, entre os objetivos do CNFCP, o projeto pretesstimular a leitura, a
pesquisa e a difusao dos conceitos de folclordteraypopular?

4. Quais os desafios encontrados por vocé no smdks?

5. Quais foram os critérios que vocé usou paraiselar as histdrias que vocé
contou para as criangas?

6. Qual é a importancia, na sua pratica pedagodea,omemorar o0 dia ou 0
més do folclore?

7. Pra vocé folclore e cultura popular sdo a mesoisa ou existem diferencas?

Observacdo final: Se for preciso retomar algum ponto da estegeim outra ocasido, vocé se
incomodaria de responder mais alguma pergunta?



208

Roteiro de entrevista para a coordenadora:

Agradecer a disponibilidade de tempo para a entrevista. Lehbtarmo de consentimento,
da gravacdo em &udio, da possibilidade de interromper a goadacentrevista a qualquer
momento e do carater confidencial da pesquisa e da entrééstaxistem respostas certas
ou erradas. O foco € na maneira como vocé percebe as quepsdesnos levantar aqui.

1. Me conta como vocé ficou sabendo da possibéidbeifazer empréstimos de
projetos como o “Olhando em volta” e o projeto ‘Bala e cuia” para a escola?

2. Esse ano a prof2 Maria e a prof? Virginia foeneunido de apresentacao de
projetos 14 no CNFCP, como vocé me disse. Qualofoetorno delas com
relacdo a esta reunido? Vocé teve oportunidadermpartilhar essa experiéncia
com os professores?

3. Quando as malas chegaram vocé teve oportundiadtar o material? Teve
oportunidade de compartilhar esse material contafegsores?

4. Como foram planejadas as atividades que enaiveruso das malas?

5. Como foi planejado o acesso dos professoresagerial das malas, durante o
periodo de empréstimo?

6. Vocé teve oportunidade de ler o texto de aptaséa do projeto? O qué vocé
achou desse texto? Houve oportunidade de compargltdiscutir essa leitura
com os professores?

7. Qual é a importancia, na sua pratica como coadiza, de comemorar o dia
ou 0 més do folclore?

8. Me da um ou dois exemplos de atividades queuaapinido, se destacaram
entre as que foram desenvolvidas esse ano? Por que?

9. Pra vocé folclore e cultura popular sdo a mesoisa ou existem diferencas?

Observagéo final: Se for preciso retomar algum ponto da esteggim outra ocasiao, vocé se
incomodaria de responder mais alguma pergunta?
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Roteiro de entrevista para representantes do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular

1. Qual a sua formacéo e sua trajetéria profissional? jau@®no vocé se interessou e se
aproximou de temas como folclore, cultura popular e educagéo?

2. Como foi sua aproximagdo com o CNFCP? Em que momento da teaggid@ientro vocé
entrou para a instituicdo?

3. Como foi a passagem da instituicdo da FUNARTE pardAN?

4. Vocé ja atuou em outros setores da instituicdo? No seu pontstaleagi acdes do Centro
sdo pensadas a partir de uma visao de conjunto, de foendisoiplinar? Como a equipe da
Difusdo Cultural dialoga com os outros setores da instituicdo?

5. Me conta como surgiu a idéia dos projetos itinerantes. Qu& saiba, essa idéia é
inspirada em alguma outra experiéncia de outros centros cultureisiseus?

6. E como surgiu a idéia do projeto “De mala e cuia”, mgis@camente. Quem participou
da concepcéo do projeto, da selecéo do acervo das malas e ds usalatacomo suporte?
Me conta como foi esse processo?

7. Como é feita a divulgacdo das ac¢bBes do programa educativo desknpela Difusdo
Cultural? Como os educadores sdo convocados para as reunipesséatacéo dos projetos?

8. Existe uma pauta ou um roteiro temético para essas reulgRss®m pontos que VOCEés
consideram importantes de serem conversados com 0s educad@sseasses?

9. Que recorréncias vocés percebem nas falas e expectiis/aslucadores com relacdo ao
folclore e a cultura popular?

10. Que avaliacédo vocés fazem dos empréstimos e usos desgséss®lessas avaliacdes da
equipe séo registradas? Sao feitas com que frequéncia?

11. Os cadernos, a principio, foram pensados como um instrumenteali#cd que
acompanha as malas. Qual foi o balanco feito até agoga® @i mais relevante no relatério
da Elisa depois de ler os cadernos?

12. Na sua opinido, quais sao 0s pontos positivos do projeto? Baivos?

Observagéao final: Se houver necessidade de esclarecer ptuimda entrevista podemos
agendar um outro encontro?
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ANEXO D

Transcri¢cdes de entrevistas gravadas
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ENTREVISTA com “Maria”

Ana: Entdo olha sé, vocé tinha, vocé me contou que cé foi la nogentsoCNacional de
Folclore, né?

Maria: Foli.

Ana: O teu caso é diferente. Como é que foi isso?

Maria: N6és recebemos aqui um comunicado de que haveria hovos projetas@sgee, ano
passado ja houve aqui um projeto de |14, e esse ano houve novamergmuwmcado, para
vocé escolher, dentro daqueles apresentados, qual que vocé ssanenaais. Ai entdo ela
perguntou quem estaria disponivel pra ir, e eu me ofereci. Ewaaprofessora, a Virginia,
né.

Ana: Hum hum

Maria: E fomos ver, (incompreensivel) (tem um aqui) que me irgar@articularmente.

Ana: E... como é que cé... achou que foi essa experiéncia,Sa ademido? Cé se lembra de
coisas, vocé fez anotacdes?

Maria: Eu me lembro, sim, que ela falou até o motivo por que elbsralam esse projeto,
né, que as pessoas chegavam |4 no museu pedindo, eu quero o deldlegiéo norte, da
regido sudeste, e o folclore ndo é pra ser segmentado, négigar, mas o ideal é por tema,
né, pra cé trabalhar o trabalho, a... a musica, né? E taddéma maneira assim de resgatar
a nossa cultura, né?

Ana: Hum hum

Maria: Que ndo é uma coisa, ah morreu, aquilo ali ndo existe magaraahte era assim, e
que, que é uma coisa que se constréi a cada dia, né.

Ana: Hum hum

Maria: Eu achei isso interessante, eu acho que tem que semassino, né, resgatar a nossa
cultura. Porque a ou-, a cultura de fora exerce um fascinio graibhde, né, sobre eles, né?
Ana: Ham ham

Maria: E a gente vai ficando sem identidade, né?

Ana: Hum hum

Maria: Eu acho que é de pequeno que se comeca a trabalharjzavalgue é seu, né.

Ana: Hum hum. E ai, como é que vocé passou essa experiéncia presqneseaqui da
escola, e como é que cé acha que eles receberam essareig?

Maria: Olha, €, é interessante que, na época que eu fui a reunido,ptojeto viria logo a
seguir, acho que um més depois, ou dois, né, e tinha muitcop@gido aqui.

Ana: Hum

Maria : Entdo, no comeco (foi confuso), eu achei que ndo houve, assimramda gceitacao
no momento, né, por causa de tantas atividades que a gentparahazer. Mas, acontece
gue entrou em greve 0 museu, e acabou, é, favorecendo a escolagpargienos chegamos
a mala estava tudo em maos, |14, (0) dia do folclore, né?

Ana: Hum hum

Maria: Entdo acho que (se) foi se interessar mais por causa His$o., é..., a gente contou
até o que aconteceu la, contou o que ela falou sobre o folclore, ae caisa surgiu
naturalmente, né. O trabalho surgindo naturalmente. E ai masaam dia pra... culminancia.
Ana: Hum hum

Maria: E foi bem bonito.

Ana: Mas vocé passou, antes do, do projeto vir, vocé contou prasgmae, em alguma
oportunidade, como € que foi 14 a reunido?
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Maria: Contei, no Centro de Estudos, n6s contamos como € que aconteceuyiohgl 0
que, até sobre o projeto que a gente queria, que era 0 mais concaridaue nos (tamos)
conseguindo.

Ana: Ah...

Maria: E de que maneira que, e que ela mandaria o material, gudid®rque ai, ali viria
como que a gente... poderia trabalhar, né.

Ana: Hum hum

Maria: Tava tudo amarradinho.

Ana: Hum hum (pausa) E... vocé teve contato com as malas & aqui?

Maria: Nao, la tinham algumas coisas ja, né.

Ana: E a-,algum dos materiais que integram as malas fotemessantes pra vocé?

Maria: Eu achei (isso), até coloquei ja, anteriormente, (laxpoadenadora, coordenadora,
gue nés nédo tivemos tempo suficiente pra trabalhar, quer dieer) @s livros de histéria,
acho que seriam os mais faceis, no caso, pra eles sesaterasné, e para a gente trabalhar.
Mas... é, o problema é que a escola é muito grande, o rhé&erigue ficar guardado, né,
entdo cé tem que (ter) a pessoa naquele dia, disponiveln&oc&m tempo pra sentar e
selecionar o material. Entdo, o, o periodo que ele é entnegescola eu acho que tem, teria
que ser maior, dependendo do tamanho da escola, que dizer, no nosspeas@scola é
desse tamanho, tem mais de 50 professores, fica dificil wos®guir sentar, até sentar um
dia, que o municipio num, num oferece esse dia pra vocé faaenés(Vocé), vocé tem
vérias coisas pra trabalhar..., (&, é) rever as ligigsas pra ler, né. Entdo faltou tempo pra
vocé estudar o projeto e trabalhar, é, com mais efi@énci

Ana: (Hum)

Maria: Acho que foi 0, 0, 0 que, 0 que embarreirou né, no caso, ne.

Ana: (incompreensivel)

Maria: O que bloqueou um pouco o movimento foi a falta de tempo mesm

Ana: Hum hum (pigarro). Entéo, isso aqui, eu acho que essa pergcimtague é a mesma,
que é se teve algum livro, algum cd, algum filme que voo@é.us

Maria: (O cd, no caso), €, o cd, no caso, o cd entdo, vocé fiatempo ainda, né. Tem que
escutar todos eles, catalogar, até, entdo, tudo issegfde) um tempo.

Ana: Hum hum

Maria: Foi muito pouco tempo.

Ana: Hum

Maria: Tanto que eu precisei de um de capoeira, um cd de capoeinge a tnaior
dificuldade pra, pra conseguir escutar o cd todo, que ndo dava,tagmpNao tem radio
suficiente pra escola toda, entéo, dificultou foi isso, né.

Ana: Hum hum

Maria: Mas vocé chegou a, a usar, nas suas aulas, algum oedegais?

Ana: Eu cheguei a usar o... de capoeira, eu coloquei pra elesresguia, e o... um livro so,
que eles usaram, que até eles fizeram, foi engracado gizelas) uma relacdo desse livro
com a histéria do Pinéquio.

Maria: Porque era sobre uma onga que criava vida, né, ai a geat& e, né, que falei pra
eles, gente, (ta lembrando) da histéria do Pinéquio? E todo mundombasmo, tia, que o
boneco cria vida e tudo, ai foi muito legal.

Ana: Hum hum

Maria: Mas foi uma coisa que podia ter sido trabalhada, assimijlli@eside formas, e que
nao houve tempo.

Ana: Hum hum. E que que cé achou do texto de apresentacdo doproje

Maria : N&o tive tempo de ler aquilo tudo.

Ana: Hum
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Maria : Justamente por esse motivo.

Ana: (Vocé) chegou a ler alguma parte dele?

Maria : Cheguei, mas muito pouca coisa.

Ana: Nao lembra de nada?

Maria : N@o, ndo lembro assim, ndo.

Ana: Hum hum. Como é que foram as, €, planejadas as atividaglesygolveram o uso das
malas e na sua sala de aula?

Maria: Olha, é..., quando a mala chegou,

Ana: Hum

Maria: Eu teria feito isso no Centro de Estudos, mas a mala chegochave nao veio.
Entdo, ndo houve isso, né. NGs chegamos a, no dia que dealmtegui, eu fui na sala da
diretora, pedi a chave, ai abri correndo aqueles papéis, atseothi o que eu queria 14, que
foi o tal livro, e vim embora, né. E, depois, ndo houve meangpo, que ai, ai foi proposto que
a... menina da sala de leitura trabalhasse com eleslaAirabalhou com eles os livros, nos
num, num, na verdade nao tivemos muito acesso.

Ana: Hum hum

Maria: Por falta de tempo.

Ana: Entéo, ndo chegou a haver um planejamento, ndo?

Maria: N@o, ndo chegou a haver.

(incompreensivel) (risos)

Ana: Vocé se inspira nas suas experiéncias anteriores sobrdaezsassde folclore, cultura
popular, pra pensar nas suas escolhas, nas suas propostas dkeafivida

Maria: Ah claro, né. (incompreensivel) porque sendo néo flui, corazegrb que vocé vai
trabalhar, né. No caso, a minha turma trabalhou com musica, pargastava muito, né. E
ai, nés, ai eu com a minha turma é que eu planejei aqui, o q@egqugostavam mais? De
musica, né, e 0 qué que a gente vai fazer, né? Entdo houvangjapiento com os alunos
Ana: Hum

Maria : N&ao foi com a coordenadora.

Ana: Hum hum

Maria: E de repente, acho que foi até mais, é..., eficient®arque eles fizeram um trabalho
com vontade, que era aquilo que eles queriam, né, e ficou beto. boni

Ana: Qual é a importancia na sua préatica pedagdgica de comemdiarau o més do
folclore?

Maria: E, aquela, a importancia, né, é aquilo que eu te falejuséeu sempre achei que esse
dia era o que a gente deveria trabalhar, nem esse dig,sthas durante o ano todo, né.
Porque é a nossa cultura que esta em questdo, né, entdo, quamgoti@lggha o folclore a
gente trabalha na... 0 nosso pais, né, a nossa vida, né. Eu &nhmaaterta implicancia com
o Halloween porque... (risos)

Ana: Sei...

Maria: Porque todo mundo quer comemorar o Halloween, né, eu acho que, ndocuelizer
nao tem a ver. Tem, mas, tem que se dar uma énfaseandbia do Folclore.

Ana: Hum hum

Maria: Né, que é uma coisa brasileira.

Ana: Hum hum. Tomara que teja com um volume bom, né. Por isso que eanédbem
perto. Me da um ou dois exemplos de atividades que vocé gostou deotleseesse ano
com os seus alunos.

Maria: Dentro desse tema, né. Dentro do folclore? Ah, eu gosto de nfamdaa musica,
né, criar a masica, né, ou a poesia, né, e eu fiz caragld uma producéo de texto, que eu
dei o personagem folclérico, né — saci, o lobisomem — e elesvaonta histéria, com aquele
personagem.
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Ana: Hum hum

Maria: Ai sai coisas engracgadissimas, né. (Que) nds temoslaukdacdo sexta-feira, ai,
nesse dia da redacgao, nds fizemos esse tipo de trab@itww bem bom.

Ana: Pra vocé, folclore e cultura popular sdo a mesma coisa sterexliferengas?

Maria: N&o, eu acho, existia, an, anteriormente, eu achava fplelare era aquela prética
antiga, que as pessoas tinham habito de fazer. E a cultura popgl&ra gente fazia no dia a
dia. Agora, eu ja entendo que é a mesma coisa, ha minha opiaidesma coisa.

Ana: Hum hum

Maria: E o ontem e o hoje e o que pode ser amanha. (risos)

Ana: Mas alguma coisa, alguma coisa fez vocé pensar dassa”

Maria: Fez, justamente essa reunido, essa maneira queadatlcal

Ana: Ham...

Maria: Eu acho que mudou a minha idéia, né. Eu sempre achei queatmigaimportante
pra ndo ser esquecida, né. Mas, da maneira que ela ca@ocdwgue, realmente, € uma coisa
gue vocé vai criando, né, ndo a, nao acaba.

Ana: Hum hum. Nés professores, a gente sempre tem, assimnma&éEspu menos afinidade,
né, com os temas que a gente tem que trabalhar durante cn&m. dtial € a sua afinidade
com esses temas?

Maria: Minha afinidade é lendas, € o que eu gosto mais. E miusicsica folclorica, e
musicas infantis, né, de brincadeiras, né, que ai vao constr(iNaksa, foi) bom esse papo
folclérico, porque eu posso ver assim...

Ana: Tem mais alguma coisa que cé queira me contar, que eu, quay gée abordei aqui
nas perguntas?

Maria: Nao é..., eu acho que de, é..., € necessario, né, queokjado pras pessoas que
desenvolveram o projeto, esse proble..., essa problematiempo t

Ana: Hum

Maria: pra vocé conseguir estudar, porque eu vi que ali na...,atea lmviam materiais
importantes pra gente ler e planejar melhor e que ndo deu praevocé brganizar, né. Ai
teria que entrar em contato com a Secretaria Municipal deaEdo, e pedir um CE
justamente pra gente fazer isso tudo, um CE integral, né, (&g} din dia inteiro que cé
fica aqui, uma, um periodo inteiro que vocé fica, pra vocé comselbar, e dai — seria até
pouco tempo, né, o ideal seria mais de um — pra vocé ver aahateroutro (por exemplo)
pra vocé organizar o teu planejamento,

Ana: Hum hum

Maria: né. Ai o trabalho seria exemplar.

Ana: Entdo, d4 uma olhada nas fotos que eu tirei dos, dos teus tralmthogr se ali,
olhando as fotos, vocé lembra mais alguma coisa que vocé quediaeme

Maria: Ai, meu Deus, cadé meu 6culos?

Ana: Té aqui, ta aqui.

Maria: lh (incompreensivel) mesmo. Ai, deixa eu ver aqui...nBy. (incompreensivel).
Comeca aqui, né?

Ana: E.

Maria: Nossa, ficou bem... (pausa) Ah, eu achei interessant, iatdressante, sabe, porque
eles querem brincar, né, pra eles o folclore, a brincaaira,

Ana: Hum hum

Maria: Eles ndo tdo muito ligados, assim, a questfes historicasltovats. Eles querem
pegar isso aqui, e tudo o que tem do folclore, e fazer beiread

Ana: Vivenciar, né?

Maria: E, vivenciar, isso mesmo. (E isso ai).

Ana: (risos) Entéo, té.
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ENTREVISTA com “Juliana”

Ana: Entdo, olha s6, Juliana, primeiro lugar eu queria agradaeerdisponibilidade de
tempo, pra me dar essa entrevista, é... lembrar a voc@aguele termo de compro-, de
consentimento, que cé assinou, é... vocé tem toda a libeddau®o participar ou de parar,
em algum momento, de achar que a, alguma pergunta ta te iraawhopgular,

Juliana: Ta.

Ana: Entendeu? E... lembrar da confidencialidade desse encontrg s@ssmme nio vai ser
identificado, isso € importante pra vocé ficar a vontade,éamb

Juliana: Ta.

Ana: N&ao ter grilo de... falar isso ou aquilo, é... ndo existspastas certas ou erradas pra
essas perguntas, sdo sobre a pesquisa de folclore e cultuia poeutu toé fazendo.

Juliana: Ta.

Ana: T4 bom? E sobre sua pratica pedagogica, e tal. E... eo@foa maneira como vocé
percebe essas questdes que eu vou levantar. Entdo, a primguatpet... cé tinha
conhecimento de que o projeto “De Mala e Cuia” viria prala8dCom’é que vocé soube?
Juliana: E... a gente foi avisado pela coordenacgdo. A gente foadwvipela coordenacio
pedagodgica, né, um tempo antes, o ano passado, acho que ano pass&ldambém, né.
Ana: Veio um outro, né?

Juliana: E, veio, veio, acho que veio o De Mala e, acho que f@ieoMala e Cuia” mesmo
que veio, veio até um pessoal fazer apresentacio tambéén seerengano, s6 que como eu
tava com El [Educacao Infantil], eles ficam um pouco distante

Ana: Hum...

Juliana: porque o El, ele nos consome bastante, né?

Ana: Hum hum

Juliana: A gente ndo tem, assim, muito tempo pra interagir comto desescola, & muito
complicado. Ai esse ano é que... eu ja tinha sido avisada antmter ela, €, distribuiu o, o
projeto pra gente nas salas,

Ana: Hum

Juliana: Né, e ai, foi assim que a gente ficou sabendo.

Ana: E distribuiu, e quando vocé distribuiu o projeto, foi, éesgbra?

Juliana: E, a apostila com a cépia, explicando o projeto

Ana: Uma apresentacgao

Juliana: Uma apresentacao, explicando o projeto

Ana: Ah... ta.

Juliana: Que quando vem, o “De Mala e Cuia”, pra c4, ele vem juntowna apostila, um
caderno, também, dai, ela apresentou pra gente. Antedialzajperguntado, num Centro de
Estudos, quem € que ia fazer o qué, quem queria fazer, quereriafqué, foi quando eu
escolhi o teatro, né.

Ana: Hum hum

Juliana: Ta.

Ana: Vocé lembra da, se vocé teve tempo de ler essa caafaekentacdo, essa apostila?
Juliana: N&o, eu li, eu levei pra casa, eu li. (incompreeaisiv

Ana: Achou interessante, ali tinham coisas diferentes, pra wocéio...

Juliana: N&o, porque era mais uma apresentacdo mesmo do, do projetaa néma
apresentacao quais €, quai-, qual o material, o qué quentishmalas... e...

Ana: Hum hum

Juliana: N&o tinha nenhuma novidade.
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Ana: Hum hum. E com as malas, com’é que cé teve contato comalas? Que materiais que
integram as malas foram mais interessantes ou néo, [@a.?oc

Juliana: E, os livros, eu gosto muito de livros, né,

Ana: Hum

Juliana: e trabalho muito livro com os meus alunos,

Ana: Hum hum

Juliana: mas... na verdade, ndo foi nem aos livros que e... emtenessei mais.

Ana: Hum

Juliana: Interessei mais pelos VHS's, né, pra poder ta realmemdovali outras realidades,
porque ali, €, a fita que eu peguei, por exemplo, mostrandeloréodo Nordeste, a cultura
popular do Nordeste, né, que a gente fala dos mamulengos, adiociegaii

Ana: Hum hum

Juliana: E o que, o que eu vi de diferente nas malas, porque os largente ja tem
conhecimento deles, a gente, nossa sala de leitura é lagmeéric

Ana: Hum hum

Juliana: N&o sei se vocé reparou ali, nossa sala de leitura éibanEreu também tenho
muito livro em casa... muita, muita colecao sobre folclore.

Ana: Hum hum

Juliana: Ta?

Ana: Ta. A gente fica duvidando, né, um troco tdo pequenininh@osjrE, aqui, a proxima
pergunta eu acho que vocé j respondeu, se teve algum livnm el algum filme que vocé
usou, vocé tava me contando alguma coisa

Juliana: E, eu usei o VHS. Eu vi o VHS, né, infelizmente, ndo pude disjiaar pros
alunos, cé sabe disso, né, que aqui, cé vé, pra marcar oitaéaio| agora, ja marquei, ha
uns 15 dias que eu te falei que eu ja tinha marcado, né, marquaéia sete de dezembro,
porque é muito complicado a histéria aqui.

Ana: Pra agendar o espaco pra passar o video.

Juliana: Muito dificil, muito complicado, ai depois eles até cologara televisdo aqui
também na Maria, ma, aqui, na, na nessa (?), mas tambgnitoécomplicado, a gente pegar
e deslocar a colega pra um-, pra outra sala pra podeirassiginclusive) era pequeno, era,
era um pedago de 15 minutos do VHS que eu ia passar pra elesiré a colega, deslocar a
colega, do, da sala dela pra ficar 15 minutos na sala,

Ana: Hum hum

Juliana: ndo acho legal.

Ana: Hum hum

Juliana: Acho que essa coisa tem que ser, ser revista, né

Ana: Hum hum

Juliana: a sala de, de video, aqui.

Ana: Entdo, vocé acabou usando, vocé levou pra casa, viu e seunspi

Juliana: Isso, isso, isso, ai via ali... e... entendi melhor asuengos, porque eu numa capa,
numa capacitacdo, eu... ja tinha trabalhado com mamulergofon muito legal essa
capacitacdo, pra nos, adultos, foi, assim, foi um momento ideabeira, mas, assim, a
histéria do mamulengo, em si, a origem dele, eu ndo conhecia.

Ana: Hum hum

Juliana: Né, e o trato, assim, o uso do mamulengo, como ¢ |&ordebte, cé ja viu a fita?
Ana: Vi.

Juliana: Muito legal, né? Como ele € usado, 0 quan, 0 quanto que as snalnigan com
aguele, com aquilo ali, né, muito interessante. Aquela salaldeamuele teatro, né, a céu
aberto, com aqueles barrigudinhos, |4 (?) achei muito interess
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Ana: Hum, e ai, com’é que vocé foi planejando as atividades queversl o uso da mala?
Vocé, vocé tinha me dito ainda ha pouco ai que a Solange propbs ums@o,dige
planejamento, e vocé escolheu uma coisa.

Juliana: E.

Ana: Me conta melhor com’é que foi isso?

Juliana: E, foi num Centro de Estudos, ela pegou e mostrou, né, d@aafaléu do Mala e
Cuia, e mos-, falou da, das... ela botou os tépicos, dancdsematura infantil, ela botou l&
os topicos, teatro, ai eu escolhi o teatro. E... e, assimmaicoisa que foi surgindo a partir
da mala, porque quando eu peguei esse VHS da mala, ai eu pegus, gssign, poxa, tem
tudo a ver, eu vou trabalhar o teatro, o teatro de mamulengo. Pouamelo eu escolhi teatro,
guando Solange propds, eu pensei num teatro mesmo, com as criangas,

Ana: Hum hum

Juliana: fazer uma dramatizacdo com as criangas, até porqueteba#o isso em sala de
aula. Toda a semana, aquele projeto de, da gincana #itextas apresentam uma peca, vocé
sabe, eu te falei, né?

Ana: Hum hum

Juliana: Entéo toda a semana, espontaneo deles, ndo tem meu dedosaias, eles fazem
o figurino, sabe, tudo super espontaneo. Mas, a minha idéia, geramsaolhi, foi essa. Mas
quando eu vi o VHS, ai o meu, meu planejamento mudou, né. E abisas foram
acontecendo.

Ana: Hum

Juliana: Porque também trabalho com artes, e (até) (incompreengfeédssora de artes,
mas eu trabalho com artes, entdo eu achei que a feitura dm pelesccolocarem nome nos
bonecos, entendeu, eles darem uma personalidade aos boneab®i @uea aquilo tudo era
muito interessante.

Ana: Hum

Juliana: E foi a partir dai, dai, eu fiz um projeto simples, @ fei acontecendo, ele foi
crescendo, no decorrer, né, e-, 0 cenario, também, que eei pecenério da escola, da sala
de leitura, foi uma coisa que eu ndo sabia que existia, guava fechado, olha com’é que
sdo as coisas, ele em cima de um armario na sala da,l&ftinado. No alto, 14 no alto, numa
estante bem alta, mas eu la na outra escola, eu tinha vistdogaacenario chegou. Falei
assim, e (eu disse) assim, eu vou pegar aquele cenario eaprdstea outra escola. Foi
quando eu perguntei, Solange, por acaso, chegou aqui, pra salturde len cenério, de
teatro de marionete, e tal. Ai, ela, chegou. E eu, dewame empresta.

Ana: Hum hum

Juliana: Ai fui na sala da leitura, ai que eu v-, eu percebi gugeuinha visto porque tava
la no alto.

Ana: Sei.

Juliana: Né, e ai, engragado, ne,

Ana: E...

Juliana: os materiais que a gente tem, a prefeitura até dispaanilpita gente, e a gente néo,
as vezes ndo tem nem acesso, porgue nao tem nem... e, ot@akala de aula é um
trabalho muito fechado, né?

Ana: Hum.

Juliana: A gente, se néo divulgarem pra gente, € dificil pra geatier

Ana: Hum hum

Juliana: Se néo fosse pela outra escola, eu ter visto chegarpeeriginem (certeza), e ai
ficou mais legal ainda, porque eu tava pensando em fazer como,nagQ ri@atro dos
mamulengos no VHS, que é uma vara, c’'um pano,

Ana: Sei, sei.
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Juliana: jogado, né?

Ana: Ham ham

Juliana: Eu tava pensando em fazer daquele jeito. Dai quando ecevianio 14, quer dizer,
ai o projeto vai, ele vai ta acontecendo no decorrer dodmemeé.

Ana: Ham ham

Juliana: E foi o que aconteceu, eu achei que foi muito legal,aeteaf®i acontecendo, né.
Ana: Hum hum. Mas cé fez outras coisas também, né, pelasnaugente vé que cé fez
outras coisas.

Juliana: Ah, eu fiz outras coisas, quando nos trabalhamos len-, na gerdasim, é...
aquelas, aquelas lendas, aguelas coisas, na, nao pegueiidéal@»eCuia porque eu tenho,
Ana: Hum

Juliana: também, uma colecéo de folclore,

Ana: Hum

Juliana: com varios livrinhos, mini-livros, né, e ai, nés lemos ela da aula, pra num, até
ndo pegar o de la, que era 0 mesmo material, né.

Ana: Hum hum

Juliana: E ai, n6s fomos trabalhando, as lendas, nés fomos trabalhanddSasj foi um
trabalho extraordinario que, primeiro, eu, eu contei a lenda me coSaci nasce, depois
como prender o Saci, porque ele é muito sapeca,

Ana: Hum hum

Juliana: nos fizemos reescrituras, que também ficaram muitosegai

Ana: Hum hum

Juliana: alias, vocé leu, ndo, ela mandou pro De Mala e Cuia,sariega que eles fizeram
do Saci. Foi muito legal.

Ana: Ham ham

Juliana: Muito legal.

Ana: Hum, vocé se inspira nas suas experiéncias anterioresessieetemas, pra pensar nas
suas escolhas, nas suas propostas,

Juliana: Sempre.

Ana: de atividades?

Juliana: Sempre, sempre. Sempre. A cada ano, a gente vai usando dmntaror e
aperfeicoando cada vez mais, né.

Ana: Hum hum

Juliana: E usando o que deu certo, e... e descartando o que nao deu, nénigame tam
aqguelas coisas que nao dao certo.

Ana: Hum hum. Pra vocé, qual € a importancia, assim, na suzapgeidagogica, de
comemorar o dia folclore ou o més do folclore...?

Juliana: A importancia, olha, com criangas pequenas, a gente nadh&rakssim, tao
profundamente, né, trabalhar a é&rea rural, essas coisas, @ m@ot trabalha téo
profundamente aquela interdisci-, interdisciplinalidade quddaclore te da.

Ana: Hum hum

Juliana: Que daria pra vocé trabalhar um monte de coisa. Com as srig@gaenas € mais
algo festivo, mesmo, né, algo festivo, mais uma oportunidatiztae...

Ana: Hum hum

Juliana: né, de, de, de leitura de mundo, mesmo, né, que quandoamegam mamulengo,
era algo téo distante, eles nunca tinham ouvido falar nisso.

Ana: Hum hum

Juliana: Eles tdo acostumado com o boneco pronto, com o boneco que chatfarai,loja
de 1,99 e compra por um real uma boneca prontinha, vestida e tudo,

Ana: Hum hum
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Juliana: né, entdo é, essa experiéncia, da brinquedoteca, que també&uwemas, né, fazer
brinquedo a partir de caixa de fosforo, brinquedos assim... de$st essa experiéncia pra
eles € interessante, né, €, eu penso que, €... na pradgadgied, o que a gente consegue tirar
pra crianca pequena € incentivar a criatividade mesmdjraede dentro, essa coisa, esse
gosto pelo brinquedo. Eu até falei pra eles a minha experiéncieaape®@sando eu era
pequena, eu tinha brinquedos, eu era, ndo era crianga rica, itdsaelbrinquedos, mas 0s
brinquedos que eu mais gostava, era os que eu fazia. Porque eosfazia, se quebrasse, eu
fazia de novo. Entdo, eu falei isso pra eles, né, do quanto réssdate a gente fazer
brinquedos, porque, um brinquedo comprado, se quebrar, quebrou, vai pro lixo.

Ana: Hum hum

Juliana: E um brinquedo feito pela gente mesmo, a gente vai senfpEemené, ou nao,
guando a gente ndo quer mais, a gente descarta também, né.

Ana: Entdo, posso entender que cé teja me dizendo, que cé ndo se prarégede agosto,
vocé trabalha isso...

Juliana: O ano inteiro.

Ana: o ano inteiro?

Juliana: O ano inteiro, é.

Ana: Cé acha que se-, sera que eu t6 induzindo vocé a fdan&o, (né)?

Juliana: N&o, é, ndo é que trabalhe folclore o ano inteiro, mas eg&safolcldrica, né, esse
ver folclorico da gente de, de trabalhar, a, a, brinquedgpecaxemplo, ela é folclore, né, o
brinquedo

Ana: Hum hum

Juliana: e, ele é folclore, mas eu faco isso o ano inteiro.

Ana: E, quando cé disse isso que eu pensei.

Juliana: E, fago o ano inteiro, né. Contar histérias, né... évépbios, essas coisas eu faco o
ano inteiro, a gente trabalha isso, fago o ano inteiro.

Ana: Ham ham. Me da assim, aqui t& pedindo, mas acho que voc& ¢g&unum ou dois
exemplos de atividades que vocé gostou de desenvolver esse anaisatuses. Vocé ja
me falou varias.

Juliana: Olha, &, (risos) Vérias. O que eu td mais apaixonada érmelgrojeto de, de leitura
mesmo. Que €, € um projeto que eu venho ja, desempenhandogérhdeahpo, essa turma
que ficou nessa sala inclusive foi, €, uma turma que foiviftamaa, (?) € uma turma maior, é
uma turma de oito, nove anos, la no final do ciclo, e...c@.askim, ficou bem... sei |4, ficou
uma coisa bem... rebuscada, mesmo, o projeto de leitura,

Ana: Hum hum

Juliana: mas, agora, é... dando continuidade, que aqui, aquilo que égi,ta fgente descarta
0 que nao foi bom e aproveita o que foi bom,

Ana: Hum hum

Juliana: né, ai vocé vai aperfeicoando também aquilo que foi bom, née,eeu sou
apaixonada pelo meu projeto de leitura, uma pena, que eu maingega, prum concurso,
acho que nem leram.

Ana: Hum

Juliana: E uma pena, porque, eu acho que €, até botei isso ali no, aacuoeu recebi do
(F) Futuro uma frase, assim: “o importante nédo é ler eesc o importante € o (que) vocé
faz, a partir do momento que vocé sabe ler e escreverd, réguando vocé fala em leitura,
quando vocé d& a crianga a oportunidade de ler, e mostra pra ela® @ugmastoso ler, ai
vocé, ali ela vai entender o por qué que ela aprendeu a ler, pemieela ndo sabe,

Ana: Hum hum,

Juliana: o por qué.

Ana: Hum hum
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Juliana: T4 ali, sentadinho na sala, obedecendo a professora, nguosaqibe, né, isso € uma
outra coisa que eu faco, t4, um dia ta assim, as carteutro dia, ta tudo virado.

(outra professora entra na sala)

Julia: Oi, perdéao, desculpa, (?)

Ana: Cé pegou a gente no flagra, né, Julia?

(incompreensivel) (risos)

Ana: N&do tem problema, ndo. E, a outra pergunta é assim, prafeloté@e e cultura popular
sd0 a mesma coisa, ou te-, existem diferengas?

Juliana: Nao, pra mim, sdo a mesma coisa. Folclore e cultura poflea@ho que, pra mim
€ a mesma coisa.

Ana: Hum hum. Vocé se, é... ndo sei, isso ai era uma coisauquéd conseguindo até com
as pessoas, que as pessoas participaram do Centro de Estuda®equando a Maria foi no
Centro Nacional de Folclore, participar de uma reunido lbowxe essa informacédo pra
escola. E parece que, ela me disse na entrevista deten @lentro de Estudo ela passou essa
experiéncia.

Juliana: (Mas se) ela passou...

Ana: (Se) vocé esteve presente.

Juliana: E, se ela passou, foi em algum Centro de Estudos que estig

Ana: Que maio, ja faz tempo, ou em abril, ndo sei.

Juliana: E, é, eu... acho que teve uns dois Centros de Estudos esdesagoais eu nio
participei, inclusive o de amanhd, também néo vou participar de deanha, vou participar
no de tarde, porque de manhé, a escola vai ter uma festivitladenho de tarde, e teve dois
esse ano que eu nao participei. Um por problema meu de saudegrobtema do meu filho.
Entéo, pode ser que tenha sido num desses, que eu ndo me recordo.

Ana: Num, também pode ter esquecido porque ja faz muito tempo.

Juliana: Néo,

Ana: Nao?

Juliana: néo.

Ana: Nao, porque vocé néo teria esquecido.

Juliana: N&o teria esquecido.

Ana: E, como veio a greve, da instituicdo 14, o empréstimo, quia g, pro primeiro
semestre, foi adiada, ai, quando acabou a greve, por iSsO gam...

Juliana: Hum hum

Ana: em meados de agosto, assim.

Juliana: Hum hum

Ana: E, por isso ... € mais assim, uma reflexdo sobre o po&sea, (porque) eu também sou
professora, né. Entdo, a gente, acaba tendo afinidades

Juliana: (incompreensivel)

Ana: Nao, Educacéo Artistica.

Juliana: Ah, é.

Ana: A gente acaba tendo afinidade com alguns temas, outrossed@ natural, né, entéo,
eu percebo que vocé tem uma afinidade muito grande com ess&ss teas eu queria que cé
falasse sobre isso, (sobre) esses temas de folclore exqdfpular.

Juliana: (Légico). N&o sei, tenho afinidade porque t4 na gente, masimacho que ta na
gente. Quando eu era pequena, quando eu era aluna, eu me lembro glerep étdcera
tratado de uma outra forma, diferente do que é hoje. Eu acho queassijs, 0 més do
folclore, ndo vou nem falar da semana do Fol-, na, 0 més depldiore todo, ele é muito
jogado, isso é a minha opinido.

Ana: Hum hum
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Juliana: Entendeu, em relagéo de quando eu era aluno. Nao era uma coisda&soola,
era uma coisa que... era, o folclore, (ele) tinha uma preg&opaaior em passar essas coisa.
Me lembro que a gente fazia exposi¢cdes, ndo era oba-oba. Me ldararaente, assim, de
uma... de um cartaz que minha méae me ajudou a fazer, ondeageprou a, aquela palha
da costa, minha mae foi até (uma) loja de macumba pra copglha da costa, fizemos um
Omolu,

Ana: (Hum)

Juliana: porgue tinha tudo a ver, hoje em dia, assim, também, ndo podedarco muito
esses fatores religiosos, por causa da diversidade déesligt ela, ai, a gente desenhou
assim, o Omulu, (que tinha) nos livros mesmo, didaticos, timhigo, né, e a gente botou
aquela palha da costa, fizemos uma baiana, co... copiamos, iana.ddinha mée me
ajudava muito nos trabalhos, acho que meu gosto pela, a, a pedg&mActistica € (esse). E
botamos uns colares de micangas na, na baiana, botamos rendanssaia dela. O cartaz
ficou lindo! Naquela época tinha papel 40 quilos nédo, era, emlisartnesmo, mas coube
tudo. Botamos um capoeirista,

Ana: Hum hum

Juliana: e botamos, assim, um cadarco de rabo de rato, entd09,00 cartaz ficou lindo. E
eu me lembro que eu achei que o meu ia ser o mais lindo. Quando rémadem escola,
tinha, assim, uma coisa muito (grande). Porque a familia tarat#@muito presente,

Ana: Hum hum

Juliana: entédo, ajudava muito nesse tipo de trabalho.

Ana: E.

Juliana: Na, na pesquisa, em si.

Ana: E.

Juliana: N&o era uma coisa sO pesquisada na escola, a crianganmg também. Dai a
mae contava, em casa, né, alguma coisa que era daaddelarr

Ana: E.

Juliana: Me lembro que a minh-, minha mée sempre contava a hidtHBaci, me lembro da
minha méae contando a histéria do Saci, quando eu era pequea&diho Sa-, tinha Saci.
Ana: E, é.

Juliana: Sabe, é... ela era da roga, e ela contava. Entdopfaita isso, o que a gente pre-, 0
que falta hoje, também, é muito essa coisa (ajuda) dadapuolique o folclore ndo €, ndo sou
s6 eu que tenho que ensinar. A crianca tem que trazer tambgperééecia dela, né, a
experiéncia da familia dela, porque o folclore € isso, é ochkedi boca, né.

Ana: (?)

Juliana: Sao as geracgfes passando. E, e ta faltando muito isschdeque hoje, na escola, a
gente trabalha mais até, € o momento, acho que, acabaa®ltmum momento.

Ana: Hum hum

Juliana: A minha preocupagdo, com a minha turma, é que ndo se tormeomento, sabe,
nenhuma comemoracdo. Eu ndo comemoro o que eu ndo acredito.

Ana: Hum hum

Juliana: Sabe? Tipo assim, Halloween, t6 fora, eu ndo acredito.rtas acho que, prum
trabalho de inglés, é valido. Pra mim, t6 fora. Sabe, &taRunina, eu ndo comemoro, sabe,
ah, vamos fazer uma quadrilha. Vamos fazer uma quadrilha, aguzeda coisa de se
aprofundar na Festa Junina, eu ndo acredito mais, porque acabou. @éacone acabou a
Festa Junina no Rio de Janeiro?

Ana: Hum hum

Juliana: Acabou! Virou baile funk, Festa Junina. E a gente, ah, eétaopportunidade da
escola trazer (?). A escola também nédo traz, porque aaeséol pode mais fazer as
barraquinhas, ndo pode, num, a Festa Junina, como ela é, anéscptale mais fazer.
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Ana: Nao pode por qué?

Juliana: Porque néo pode.

Ana: (Mas por qué?)

Juliana: Porque nédo pode cobrar, (porque aqui tem que ser) tudo de graca.

Ana: Ah, sei.

Juliana: Quem vai bancar?

Ana: Sei, entendi.

Juliana: Quem vai bancar? Entendeu? A familia ndo banca. Cépgedda, ndo vem. Cé
pede prato de doce, ndo vem. Entendeu?

Ana: Entdo, (incompreensivel)

Juliana: Entendeu? (Tornou inviavel.)

Ana: E.

Juliana: Entdo, pra mim, pra virar oba-oba, s6 pra ficar ali batendoapalmaluno néo ter
aula, eu prefiro da, entdo, uma aula pra ele sobre a, awjde campo, sabe? E seria o0 que
eu iria trabalhar com a Festa Junina, porque acabou. InxabilE eu t6 vendo que o
folclore, se ndo fosse esse tipo de trabalho, esse anoiadaltenada aqui.

Juliana: Se nao fosse

Ana: Sei.

Juliana: o “De Mala e Cuia”, eu acho que ndo teria tido nada. $abe quando (?)

Ana: Normalmente ndo tem nada? (?) nada?

Juliana: Normalmente ndo tem nada.

Ana: E uma, uma comemoracao, vamos dizer assim, mas semuioig&oisa...

Juliana: N&o acontece.

Ana: Nao acontece.

Juliana: N@o acontece. Nunca acontece, aconteceu por causa do “®e Kala”.

Ana: Hum hum

Juliana: E acredito que talvez tenha acontecido até pela tua presguicaNao sei se vocé
percebeu, assim, eu j4 estava fazendo, que no dia que vocé,cbedé tava, ja tava, ne,
(mas) vocé viu até meus cartazes ja ali.

Ana: Hum hum

Juliana: Ja tava, ndo tava?

Ana: Hum hum

Juliana: Eu ja vinha fazendo, mas teve gente que s passou a fzadr de.

Ana: Hum hum

Juliana: Entendeu? A partir da tua vinda, a partir da pesquisa,

Ana: E (pode ser), é.

Juliana: de ver a pesquisa, entendeu? O De Mala e Cuia, clarpragercionou, e a tua
vinda aqui propor-, venha todos os anos. (risos) Temos que arrgojamapra incentivar e
pra, pra SME liberar, ai, as festas juninas pra queaelastecam como antigamente, eram
muito boas, as festas juninas,

Ana: E...

Juliana: na escola, né.

Ana: E.

Juliana: Entdo, é, é sempre assim. Quando eu trabalho uma, um, uma @agiEm eu
trabalho, eu, eu me aprofundo naquilo, ou entdo eu ndo fago,Pésm®a, (?) a gente faz
fabrica de chocolate, tu viu as (incompreensivel) que a ganteafgente faz fabrica de
chocolate, ndo tinha, sabe, uma loucura o que a gente faz. & qgerh muita musica, e a
gente Ié a Biblia, porque ¢ o momento de falar de ressurreicéad, entdo, a gente se
aprofunda. E o folclore, que bom, que bom que esse ano foi aqui, €8ndao tinha, néo.
Até porque, é aquilo que eu te falei, falta 0 apoio da farkiditia a familia mostrar o folclore
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da, da, né, e eles tém um folclore riquissimo, entendpupyio mamulengo, a maioria é
nordestino. E a crianga ndo conhecia.

Ana: E, mas eu fico pensando ser4 que também a escola nioqtiehprovocar essa
aproximacao da familia, eu acho que...

Juliana: Olha, aqui,

Ana: (?)

Juliana: E, eu vou te dizer uma coisa, aqui, a gente até, eu técidénando um pouco de
barriga cheia. Porque, eu que trabalho em duas realidades, aotaaeemenos de 50 metros
da outra, que € o Jorge Luiz, a familia |14 é totalmententise

Ana: Hum hum

Juliana: Pra cé ter uma idéia, de 33 alunos, eu conhe¢o nove respongiaugss) (Reuniao
de pais 14 é seis, sete, oito, eu desisti, ndo fago mais

Ana: Hum hum

Juliana: Cé passa um “para casa” e nao volta. Pra cé ter unaa @éfiz um DVD |4, um
projeto da, do aniversario da escola, ficou lindo (demais), o D\WDpédgli, eu mandei pra
casa, porque eu convoquei uma reunido, nao foram, pra assinazagéiomle veiculagéo de
imagem e voz.

Ana: Hum.

Juliana: Voltou em branco. Se negaram a assinar. Nao entendegam tava escrito, na, na
autorizagdo, e se negaram a assinar. (incompreensivat), Br@sse ponto, aqui, a gente ndo
pode nem reclamar muito ndo, quer dizer, eu faco reunido aquéBB29, poxa, é um
quorum maravilhoso.

Ana: E, é bastante.

Juliana: Nem escola particular consegue um quorum desse.

Ana: E.

Juliana: Mas, por outro lado, € mais assim, eles tdo presentes)dnaao presentes.

Ana: Sei.

Juliana: Entendeu? Eles estéo presentes. Porque eles sabem que a@s@imuito, aqui
cobra mesmo. D. Emilia falava, vocés escolheram esstaemui, entraram no, na fila dois
dias antes por causa da vaga aqui, entdo vocés tém quenenttaro daqui.

Ana: Hum hum

Juliana: Entendeu, ela cobra muito isso, mas, é... mais quen&sala. Entendeu? O qué que
a gente consegue? Uma assiduidade boa, que as criangas lgyana ca’sa” e trazem feito, a
gente consegue i-, essas coisa minimas da familia, masqo®isso, ja é pedir demais
(também).

Ana: Entendi.

Juliana: Entendeu, porque (pra) gente mesmo € uma coisa que é eu aclpa @té do
préprio Estado, mesmo.

Ana: (?) (preocupada com sua hora).

Juliana: N&o, (ainda) ndo. Eu acho que é culpa do proprio Estado mesmo, ohaljster,
do Estado,

Ana: Hum hum

Juliana: tem uma coisa tdo paternalista (incompreensivel), esdedénaemana, eu tava
vendo um programa no MultiRio,

Ana: Hum

Juliana: aquele Ecce Homo, vocé ja viu, aquele programa, aos domdeyosganha?

Ana: Nao.

Juliana: Muito bom.

Ana: Eu quase néo vejo televisao.

Juliana: Muito bom, € um programa francés. E, mas ele é muito bom.
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Ana: Hum.

Juliana: Eu até vou entrar no site da MultiRio pra pedir a cépia daguetgrama, falando
sobre a educacéo. Dai falando, que o ideal agora, seria quasaealas fossem em horério
integral, e seria mesmo.

Ana: Juliana, sabia que tem varias fitas do, do MultiRio, doadasla na sala de leitura e
algumas estéo fechadas.

Juliana: N&o, ndo tem Ecce Homo, néo.

Ana: Mas, depois da uma olhada.

Juliana: Depois vou dar uma olhada |&a, porque eu ja vi uma vez, é assis), ciéncia, né,
umas matérias (que, vi alguma coisa do Rio, a cidadedenegucacao, ndo tem nao.)

Ana: Ultima coisa, se, mais tarde, eu precisar retomamnalgonto com vocé, vocé continua
disponivel pra gente conversar mais?

Juliana: Claro. Ah, espero que eu tenha ajudado ai.

Ana: Ajudou muito, queria te agradecer de novo.

Juliana: N&o sei se eu ajudei muito,

Ana: Ajudou.

Juliana: que eu sou meio... eu, eu penso rapido demais, ai, as weeash@o minhas idéias,
mas...
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ENTREVISTA com “Nilda”

Ana: Pronto. Entédo, primeiro eu queria saber se vocé tinha contmciee o projeto De
Mala e Cuia viria pra escola. Como é que vocé soube?

Nilda: Desde o ano passado, nés fizemos esse projeto de conhecimenia.danm passado
foi colocado exposto, e uma das colegas, a Maria, esse armcamtoutra colega, 14 do
gindsio, elas participaram de uma reuniéo, la... no museu?

Ana: E, Centro de... Nacional de Folclore.

Nilda: Isso. Ai, a... essa participacdo delas, automatidamm colocado 14, o interesse da
escola em participar novamente dessa... vinda, né, do,ldprazscola. E tdo logo o, a..., a
coordenadora soube, ela também passou pra gente, na reuniéo.

Ana: Hum hum. Vocé lembra de, dessa reunido, a Maria passou atgisagra Vocés, vocé
lembra alguma coisa?

Nilda: Nao, eu acho qu’ela

Ana: Porque faz tempo, né?

Nilda: E, porque ela passou para a coordenadora,

Maria: Hum

Ana: e a coordenadora j4 tinha falado, olha, aquele projeto chehamos o ano passado,
que por sinal, a... esse segmento nem trabalhou, né, com & Mai&, a gente sé viu a
exposicao,

Ana: Hum hum

Nilda: né, o, quem praticamente participou dessa atividadedigiro segmento...

Ana: Hum hum

Nilda: e... nés fizemos a atividade folclérica, mas independente thooeMauia.

Ana: Hum hum

Nilda: Ai, esse ano é que realmente participamos, tivemosoa@essninamos o material, €,
tivemos contato com ele, né?

Ana: Hum hum. E exatamente essa a pergunta agora, como é queevedantato, que
materiais que estavam na, na, nas malas que foram masnms interessante pra vocé?
Nilda: E, a principio, a, a mala estava ali para ser manas&ad a mim, sim, foi também é,
feito uma diviséo do trabalho.

Ana: Hum

Nilda: Cada turma, ou cada segmento, ficaria com uma atividégescolheriamos. Entédo a
coordenadora pegou todas as, as opgOes que existiam dentro daalalay pra todo
mundo, a fim de que as pessoas fossem se colocando nessas atiddtie a minha turma
foi escolhida pra... fazer... tudo referente a... ervakanais.

Ana: Hum hum

Nilda: Né? Entdo ch4, €&, cremes, banhos, e... nés tivemos@ds¢o. Entdo, eu procurei
escolher livros, informacdes que contivesse esse maeriahdeu?

Ana: E vocé encontrou?

Nilda: Encontrei em livros, s6 que, assim, era muito amplo,

Ana: Hum

Nilda: para a turma. E, a, tinha uma aluna que tem aquele DA a Z,

Ana: Hum

Nilda: e ai, paralelo, né, ao livro que tinha no Mala e Cuia, oslidois e mais esse, nds
fizemos, entdo, o trabalho desenvolvido pela turma.

Ana: Hum hum, entendi. E, entdo cé ja até ja respondeu essa ta@béfiime, cé usou
algum, ndo?

Nilda: Nenhum.
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Ana: Foi mais (incompreensivel)

Nilda: E.

Ana: N&o pegou nenhum outro de historias, alguma coisa assim?

Nilda: Nao, néo.

Ana: Concentrou

Nilda: Nao porque...

Ana: nesse tema.

Nilda: porque era um tema que abrangia bastante coisas, né, e, pig@rigquando
escolhemos, tinha sido uma data e depois foi adiada pra outtiia, E

Ana: (Entdo)

Nilda: naquela data,

Ana: (vocé teve...)

Nilda: é, de apresentacéo do trabalho.

Ana: Ah, sei.

Nilda: Entdo, naquela data eles trouxeram tudo, e ndo era ndgudi@ adiado. Entéo, quer
dizer, tivemos que refazer, porque ai, ja que havia majmtena fazer, né, foi dado também
a eles esse prazo pra que eles pudessem ta desenvolvendo aagsA¢doi quando surgiu
0 creme, eles fizeram um creme,

Ana: Hum hum

Nilda: eles fizeram limpeza de pele, né, sairam fazendelaiepcola.

Ana: Eles se mobilizaram, cé sentiu que

Nilda: E, é, é.

Nilda: E eles se interessaram, ainda mais, né, pela atividade.

Ana: Hum hum

Nilda: Que era pouco tempo e, de repente, surgiu uma oportunidade dentgrrem outra
época,

Ana: Hum hum

Nilda: Ai foi feito. Por causa do Pan, né.

Ana: Hum hum. Olha s@, vem junto com a mala um texto de apiegs®, lembra, disso?
Nilda: Lembro.

Ana: Cé, cé chegou a ler, 0 qué que cé achou daquele texto?

Nilda: E, n6-, eu vi que havia, é... como é que &, (incompreensidel)o material, mas do
contelido em si, nés, eu ndo tomei ciéncia, nao.

Ana: Hum hum

Nilda: Porque, na verdade, o que me interessou era pegar logo o Inpatecamecarmos
logo a trabalhar, porque vocé sabe, né, nés nao trabalhamestedasso.

Ana: Hum hum

Nilda: Né, entdo a gente precisa também de ta desenvolvendo divideslas. E ai acabou
gue... essa parte n6s ndo tomamos conhecimento nao.

Ana: Eu vi que cé fez uma ponte com ciéncias, ndo foi?

Nilda: Foi, na parte de, do A a Z, né?

Ana: Hum hum

Nilda: Eles trabalharam... cha medicinal, ch4 que era bomleaiviram a propriedade de
alguns, algumas ervas, né, de, como horteld, €, boldo,

Ana: Hum hum

Nilda: eles estudaram, né, e colocaram num papel a propriedad® @afpram explicando,
né. Entdo, foi esse também o meu objetivo, de que eles tamassbecimento do que eles
estavam falando, né.

Ana: Hum hum. E, ai eu vi no cartaz que o titulo era Traball@iéecias, ai eu logo percebi
Nilda: E.
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Ana: que cé tinha feito essa ponte. Bom, como é que f-, vocé jdisee como foram
planejadas as atividades que envolveram o uso da mala e redasda aula. Vocé se inspira
nas suas experiéncias anteriores sobre esses temas pranpsrsas escolhas e propostas de
atividades?

Nilda: Sim, eu ndo desprezo nada, ndo. N&s ja haviamos trabasBadmitras vezes, né. E...
essa parte do banho,

Ana: Hum

Nilda: os, o banho de assento, a gente ainda ndo havia feitgerpriedade, né.

Ana: Hum hum

Nilda: Pra qué que servia, 0 qué que era envolvido ali, é... quandtatelbém um ano, de
fest-, no, no festa junina, né, usamos a pagoca.

Ana: Hum

Nilda: Eles fizeram a pacoca,

Ana: Hum hum

Nilda: né? Ai, viram, é, que o amendoim fazia bem ou mal pra saudentd, € a partir
dessas experiéncias, e (vejo) o interesse deles é giteacgmeca a trabalhar.

Ana: Hum hum. Pra vocé, na sua préatica pedagogica, qual € a ingartle comemorar o
dia ou o més do folclore?

Nilda: E, eu considero riquissimo esse, essa parte do folclota, OGS temos muito que
aprender e cada ano tem uma coisa diferente. Entdo,réjmume ligo muito no dia.

Ana: Hum

Nilda: Eu m-, me preocupo com o més de agosto,

Ana: Hum hum

Nilda: pra que eles possam t4 aproveitando, as lendas, conhecer um poucdmamNe.
Que a gente trabalha lendas, trabalha de toda uma regifora hoje a proposta até do Mala
e Cuia ndo é regional,

Ana: Hum hum

Nilda: né,

Ana: Hum hum

Nilda: e conhecer tudo de uma forma geral. Entdo, isso eu tambémepruassar pra eles.
Até porque, foi feito, em todas as turmas, né, um pouquinho de agiéla,rembora néo
focando aquela regido.

Ana: Hum hum

Nilda: Né, mas tivemo Maculelé, né, varias outras dancasfigicas, teatrinho, né, sem se
preocupar com qual regido estava sendo trabalhado. E elessé@ de uma certa forma, né,
porque eles também gostaram de participar, estiveramoateéit Ontem, inclusive, foi
passado pra todos, né, o, as fotos.

Ana: Hum hum

Nilda: Cé, (cé) ndo tava ai, né?

Ana: E, a Marilda me contou agora.

Nilda: E. Mas ai tem o pps, vocé depois

Ana: E.

Nilda: pede emprestado, né?

Ana: E. Teus alunos até entraram junto com os da Maria e o da AntErdaram juntos,
nao foi?

Nilda: N6s somos da 42 série,

Ana: Hum hum

Nilda: né, hoje é o intermediario do 3° ciclo. Eu, Maria, Adwme Eleonora. E o quarteto, né,
Ana: Hum hum

Nilda: da 42 série.
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Ana: (risos)

Nilda: Entéo, é, uma foi fazendo... determinada coisa, mas agasi&inham e gostavam, ai
podia se inserir,

Ana: Hum hum

Nilda: né, e foi assim feito. Entdo quando vocé... olhou, né, vocé saoae da Amanda
misturada na minha turma, na da Matria...

Ana: E.

Nilda: S6 ndo participamos na Maria na questédo do... dos cartaze
Ana: Sei, sei.

Nilda: Né, porque ai foi particular mesmo.

Ana: Sei, sei.

Nilda: E o banho também, da boneca, ai foi particular deles, ne.
Ana: E.

Nilda: Mas a dancga, a brincadeira, ela é que, de roda, tudodirado.

Ana: Foi misturada, é. Me da4 um ou dois exemplos de atividadesvapée gostou de
desenvolver com eles esse ano, relativo a esse tema.

Nilda: Olha, até o banho eu achei que ficou legal porque..., quandgfrido na turma, um
aluno se prontificou em fazer esse banho, né. Entéo, ia ser .saassim bem... real, né. Sé
que ele teria que vir de sunga. Quando colocamos essa propadig pfale ali desistiu.

Ana: (risos)

Nilda: Ai na hora eu falei, entdo ndo vamos fazer isso. Nag,vafoo sim. E o, também,
outra coisa assim que eu achei legal foi a participded@yvos.

Ana: Ah, me conta (isso).

Nilda: As avos, €, fizeram um cha.

Ana: Hum hum

Nilda: Fizeram um ch@, ndo, desculpa, fizeram um xarope.

Ana: Sei, sei.

Nilda: NO6s trabalhamos também, dentro das ervas medicinais,.n@, garte do xarope.
Entdo, uma avo fez, com agucar queimado, liméo, é....Adgaa Prata, um xarope. E o
aluno trouxe, e foi dado pra cada um. E ele foi falando, olha gggpadn, e teve uma outra,
também, que fez, é... é, erva tostdo..., teve uma qutmais duas ervas que € pra... é... tirar o
catarro do pulméo.

Ana: Hum hum

Nilda: Expectorar.

Ana: Hum

Nilda: E... eles viram isso no, no livro do Mala e Cuia.

Ana: Sei.

Nilda: Né, a propriedade daquelas ervas, vinha falar, falando keguia como expectorante,
e a avo, através daquilo que levou como receita, ela fez. Eladazia mesmo né, ja (ela)
fazia.

Ana: Ah, era uma prética dela e...

Nilda: E..., ja era uma pratica.

Ana: coincidiu com uma informacgédo da mala.

Nilda: Isso, é.

Ana: Interessante.

Nilda: Entéo, achei interessante, essa parte, e do banho também.

Ana: Hum hum

Nilda: Que eles viram, viram a propriedade 14 da, da erva & tos males, né, e... e eles
mesmo resolveram fazer.

Ana: Hum hum
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Nilda: Ent&o é... bom né, que eles vao aprendendo, né, que podentediazer isso.

Ana: E. E é bom também encontrar que em casa, na casa, ilia f@ies...

Nilda: Entdo, a, é, quando eles fizeram creme pra..., adstringenteles fizeram em casa,
também, e é claro que deve té tido ajuda do responsavel, né?

Ana: Hum hum

Nilda: Que eles ndo iam fazer sozinhos, até porque precisavanemdentbs que s-, 0
responsavel é que compra, né.

Ana: E.

Nilda: Entéo, eu também achei interessante.

Ana: E.

Nilda: E assim, é, trouxeram pepino, pra botar nos olhos, que.avalax

Ana: Hum hum

Nilda: Entdo, achei legal.

Ana: (e atraiu) a atencao, no recreio, dos meninos do segundo segasemeninas?

Nilda: E, e é, quiseram fazer na escola toda, né.

Ana: E.

Nilda: Nas professoras, nos alunos, entéo eu acho que isso motiva o estndaa, motiva o
aluno a pesquisar...

Ana: Hum hum

Nilda: Né? Entdo eu acho que é um ponto positivo.

Ana: Também acho. Pra vocé, folclore e cultura popular sédo a anesisa ou existem
diferencas?

Nilda: E, eu acho que o folclore é essa cultura popular que vai passanSe, a@ente néo
tem essa cultura, como é que a gente vai trabalhar? Cqo®agente vai aprender, como é
gue a gente vai participar dessas atividades, né? Entdo é arpartir dai que a gente...
comeca a elaborar essas... questdes, né, de folclore. Eu achamaeoisa esté interligada a
outra.

Ana: Hum hum

Nilda: Entendeu?

Ana: Mas existe um pouco de diferenga, no seu, no seu

Nilda: E...

Ana: modo de ver...

Nilda: assim, pra mim, uma coisa depende da outra pra acomecexistir, né.

Ana: Hum hum

Nilda: Na minha opinido, € isso, vocé precisa ter essa cuftassada, pra poder fazer o
folclore.

Ana: Hum hum. Pra vocé, a cultura popular ta atrelada a detatosrelementos e o folclore
a outros? So pra eu entender melhor sua linha

Nilda: Nao, ndo...

Ana: de raciocinio.

Nilda: é..., eu acho que o folclore ta ligado a isso, a propriaraul

Ana: Hum hum

Nilda: Mas se vocé nao, ndo constitui essa cultura, como é qu&aideé o folclore?

Ana: Hum hum. Ta.

Nilda: Entendeu?

Ana: Com relagéo a, a afinidades que vocé tem com esses tamassses temas que, que
vocé trabalhou..., ou com outros que se, que se apresentaramforaquperopostos, como €
que é a sua afinidade com relacdo a isso? Vocé atéyauia pouco, bastante.
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Nilda: E, eu gosto, como eu ja te falei, eu acho que é um maieussimo, a gente ja..., que
tem bastante tempo de magistério, ja trabalha com issanbas¢émpo. Cada ano vocé pode
explorar coisas diferentes. Essa turma, por exemplo, ew (s anos) com ela,

Ana: Hum

Nilda: e..., com certeza, elas viram tudo diferente.

Ana: Sei.

Nilda: No ano passado, nés pesquisamos de onde vinha essa cultura, poragpass&do.
Nés trabalhamos pipa, trabalhamos... argila, né. E, como éhggeu até a nossa casa? E ai
eles tiveram que fazer uma pesquisa, foram no jornapirguntaram coisas do jornaleiro.
Ana: Hum hum

Nilda: Entéo, quer dizer, e esse ano, ja trabalhamos ervasimagjicé..., dancas..., €, ja, na
educacéo infantil, quando eu trabalhei, trabalhamos assidsicas em torno de, é, cancdes
de ninar, né, que a mamae contava, que a vovo ja tinha contadamése nentdo, isso tudo
vai passando, né. E a cada ano que vocé trabalha, vocé explaaasunto, uma coisa
diferente.

Ana: Hum hum

Nilda: Ent&o eu acho que isso é que é... o bom do folclore.

Ana: E muito amplo, né, pra...

Nilda: E...

Ana: (abordar) (incompreensivel)

Nilda: d& pra vocé explorar bem.

Ana: Entéo, t4. Tem mais alguma coisa que cé queira meglizeeu ndo tenha perguntado?
Nilda: Nao.

(risos)

Ana: Entdo, eu queria te agradecer. Se mais tarde eu tivenaldlvida de alguma coisa, eu
pOsso te procurar novamente?

Nilda: Pode, a vontade.

Ana: Ta bom.
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ENTREVISTA com “Inés” — responsavel pela biblioteca da esda.

Ana: Enquanto tiver esse negocinho, é porque ta gravando.

Inés: Ah... sim.

Ana: Entéo, é... primeiro eu queria saber com’é que foi pra vegpexiéncia de ter as malas
agui, nesse espaco coordenado por vocé?

Inés: Ah, eu achei interessante porque as, despertou muito o intel@sseriangas, née.
Primeiro, que elas estavam muito curiosas a respeito do giee dentro da mala, e eu
também, né. E quando elas viram, né, mexeram bastante, leegaram emprestado. Foi,
positivo.

Ana: Hum

Inés: Né, ja que despertou interesse delas pela leitura,augli @0 nosso espaco, foi positivo.
Ana: Hum hum. Cé teve oportunidade de ler o texto de apresentacdo do pejdala e
Cuia?

Inés: Li, li, sim. Rapidamente, mas li, tava

Ana: Hum hum

Inés:. or, organizado no caderno da coordenadora,

Ana: Sei.

Inés: E ai eu li, sim.

Ana: E o qué que cé achou desse texto, cé lembra, pra..algaer comentario?

Inés. Nao, eu ndo lembro... exatamente do, do que dizia 0 tE&dQOSSO nem te

Ana: Hum hum

Inés. ndo

Ana: (cé) filtrou nada...

Inés: Nao.

Ana: Acha que... té lido aquele texto te ajudou no teu trabalhogtdenal forma, ou néo
mudou

Inés: Nao, me

Ana: nada

Inés: me ajudou a entender qual o objetivo, né, da, de, degepidala e Cuia.

Ana: Sei.

Inés: Né. Pelo que eu entendi, é formar leitores, pra que elearte né, mais conhecimento
da cultura brasileira mesmo, né.

Ana: Hum hum

Inés. Que eu desconhecia, ndo, o projeto,

Ana: Hum hum

Inés: até entdo.

Ana: Hum hum. Entéo, é... exatamente isso, se ele se prasienalar a leitura, a pesquisa,
a difundir os conceitos de folclore e cultura popular, vocé mamemnos ja me falou, com’é
gue vocé avalia o uso dos materiais das malas pelas furmas

Inés. Hum hum. N&o, o uso foi positivo, foi bom, porque inclusive as gsofas vieram
também pegar material, levar pra sala de aula, entaing®aqui, com aqueles que buscam
a sala de leitura. Mesmo aqueles que nao procuram a daitude também tiveram contato
com, né, com todo o material, com todo o acervo que veio.

Ana: Hum hum. Quais os desafios encontrados por vocé no uso @ ma

Inés. Desafios, eu penso que foi a questdo mesmo da devolucéo, devag@is do material,
mas isso... né, em relacdo a todo o trabalho de, aldesd¢itura, esse é um desafio, né?
Ana: Hum hum

Inés: A conservagéo, a devolugéo, né, dos livros.
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Ana: Hum hum. E... quais foram os critérios que vocé usou pra aedecis historias que
VOCé contou pras criangcas?

Inés: Bem, eu busquei, é... histérias que estivessem mais de aoconddfaixa etaria de cada
grupo que vinha pra contacéo de historias.

Ana: Hum hum

Inés. Entdo, separei desta forma, né. Li e vi 0 que pude-, podériaggradar mais, né...
incentiva-los mais, tanto que os livros que eu lia, eles amuepegar de-, logo emprestados,
pra, pra eles lerem sozinhos também.

Ana: E, isso acontecia.

Inés: Hum hum

Ana: Vocé teve tempo de dar uma lida antes, né,

Inés: Isso,

Ana: na, na, nas coisas?

Inés: li antes.

Ana: Hum hum. E... qual a importancia, na sua pratica pedagagiazomemorar o dia ou o
més do folclore?

Inés: Eu acho sempre importante tudo que, é... que diz respeito ao hacorkes
conhecerem, né... mais profundamente, a, o que é a culturaitaasileultura popular
brasileira. Ontem mesmo, um aluno tava comentando, ja dogyimésija ta até deixando a
escola, ja ta terminando, que ele, ele preferia conhecerarfaistéria do Saci, que ele ndo
conhece direito, do que ficar fe, festejando Halloween.

Ana: Hum hum

Inés: Entéo, eu acho isso importante, mais importante eles coahrecealmente, é..., né, o
gue faz parte do folclore brasileiro.

Ana: Hum hum

Inés. (Porque,) muitos, né, ja tem até um pouco dessa consci@ueauerem, né, conhecer
e..., Né, deixar o que é exterior pra depois.

Ana: Hum hum

Inés: Né, o que vem do exterior pra depois, né.

Ana: Hum hum. Pra vocé, folclore e cultura popular s&o a mesma ais&xistem
diferencas?

Inés: Nao, (é), o folclore, eu penso que diz mais respeita &endas, a mitos,

Ana: Hum hum

Inés. né, a cultura popular é mais abrangente,

Ana: Hum hum

Inés. né, eu acho que engloba parte, né, de, de esculturas, de traialhoais, né,
envolvendo, obviamente, também essas, essas histérias pomédars, as lendas também,
né, eu cons-, cultura pra mim é mais abrangente, né, do quertéots o folclore.

Ana: Hum

Inés: folclore pra mim ta, muito, né, a nivel, né, da ficgiofantasia,

Ana: Hum hum

Inés: Eu entendo dessa forma.

Ana: Entendi. Vocé acha também que a presenca desse acervo @aaquéalacrescentou...
alguma coisa, enriqueceu o acervo que vocé ja tem, ou var@aeh.

Inés: Enriqueceu, enriqueceu, sim, porque até tomei conhecimentguies divros, que eu
ndo conhecia, né, até pra uma futura compra pra, pr'aqui,lardeskeitura.

Ana: Hum hum

Inés: Né. E eles também, muita coisa que eles ndo conhewfgrinham obras também, que
os professores ndo conheciam, a parte das musicas, dos cds,

Ana: Hum hum
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Inés: Né, que foi muito importante também, até pra, né, preos pmbalhos que eles
desenvolveram... né, que a parte de masica a gente reafréerim

Ana: Hum hum

Inés: tanto em sala de leitura, né.

Ana: Hum hum

Inés. Ai, nesse ponto, foi muito bom.

Ana: Entdo, olha s0, Inés, eu, a gente faz esse roteiro de @Eexgpra gente ndo se perder
muito, mas as vezes eu deixo de perguntar alguma coisa cgu@ica contar, entdo... tem
alguma coisa assim que... eu ndo tenha... abordado, maspassdepela cabeca e que vocé
gueira me contar, com relacdo a esse ano na escola, cosercpredesse projeto...?

Inés:. Nao. Algo mais, é... especifico que tenha ocorrido aqui ndo¢ masho que o projeto
deveria ser mais divulgado nas escolas... né... eu acho queuites escolas, né, carecem
também desse contato, né?

Ana: Hum hum

Inés. Talvez se houvesse, né, algum, é... profissional que pudiesse,vdivulgar esse
trabalho, né, se houvesse, é... até via e-mail, mesmo, né

Ana: Hum hum

Inés. apresentacao, a sugestdo, né, da, das malas viséasas)escolas, que acredito que a
maioria, é, das escolas, ndo, ndo, conheca o projeto.

Ana: Hum hum. Entdo, t& bom. Eu queria te agradecer e so te pergoaamoisa. Se, mais
tarde, alguma coisa da entrevista, eu quiser esclarecer, ®utpgsrocurar novamente, pra
fazer mais alguma pergunta...

Inés. Pode, sim, claro.

Ana: Entéo ta, obrigada.

Inés: Nada.

Ana: Conseguimos.



234

ENTREVISTA com “Solange” — coordenadora da escola.

Ana: Entdo, é..., primeiro, eu queria que vocé me contasse came €é (ficou sabendo
dessa) possibilidade de fazer empréstimo do projeto “Olhandéotial, que foi o que veio
ano passado, né?

Solange Foi.

Ana: E do Mala e Cuia. Como é que cé ficou sabendo?

Solange Eu ja conhecia por, por visita ao museu, eu ja visitei o unvésgas vezes enquanto
professora, levei varias turmas, e eu sabia do projeto.na abordenacado, eu orientei as
professoras, e tinha uma professora do, do “Olhando em Volta”,éprafessora de lingua
portuguesa, ano passado, que foi, e..., através da outra ekxoMmibal Freire,e ai ela
conseguiu trazer o projeto, primeiro pra aqui, pra Coralina, e dlepilevou pra Anibal
Freire. E ai a gente ja sabia do, do, do esquema, essesamy; @ovamente uma outr-, s6
que outra professora de portugués e uma professora de primeiro sedfheanit a gente
conseguiu o0 Mala e Cuia.

Ana: Hum hum

Solange Eu j& conhecia os projetos.

Ana: E..., ess-, essa ponte, com, com 0 museu, entdo, éisaajae voceé ja tinha?

Solange J& tinha, enquanto professora,

Ana: Hum hum

Solange né, porque sempre (incompreensivel) com aluno, sempre levei Eduao/arios
lugares, museus, centro cultural, entdo, ja conhecia.

Ana: T4a. E..., quando vocé, quando eu entrevistei alguns professi®galaram que, ah,
nao, ano passado, ficou exposto o Mala e Cuia. Isso oc-, ocorffatodeu eles fizeram
confusédo?

Solange Néao, fizeram confuséao.

Ana: (Ham)

Solange O projeto que veio foi o projeto “Olhando em Volta”, e a tecadtiesse projeto foi
até trabalho, e ai a gente, €..., com o segundo segment@i$oiacil de trabalhar esse tema,
mas o primeiro segmento ainda, né, alguns professores ainda confiiaziem associagdo
mesmo, de folclore no més de agosto, trabalha por regid@m am@nte, é..., associou 0
trabalho a brincadeira infantil como forma de trabalho.

Ana: Hum hum

Solange Foi a ponte que a gente conseguiu fazer, porque ainda, né, aindgéssoal que
vé o folclore somente, né, no més de agosto, essas COigaSEsS

Ana: Sei, sei, sei.

Solange (incompreensivel)

Ana: Entdo vocé me contou, esse ano foi a professora Mariargiai&, né,

Solange Isso.

Ana: que foram na reunido de apresentagdo de projetos la no, no. IQuse foi o retorno
delas com relacéo a essa reunido?

Solange A princip-

Ana: Vocé conversou com elas?

Solange Conversei, mas néo..., se eu nédo tivesse insistido mpisfessora Maria, né, a
Virginia tava mais interessada, agora a Maria, eu tiveirqgigtir: Maria, vocé foi la na, na
reunido, né, vamo ligar, porque, entrou em greve, né, também.Agé, eu tive que dividir,
porgue a gente acabou recebendo, como teve a greve, acabou recebsnutogbstas, dois
projetos, ao mesmo tempo, né. A principio, toda a escoldhasiaacom o Mala e Cuia. Mas
ai, eu dividi, deixei s6 o primeiro segmento, e 0o segundo segrtieh& a proposta da...
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Conferéncia Infanto-Juvenil do Meio Ambiente, que acabou sendo adiedbowAficando
pro ano que vem, 2008. Mas, tinham essas duas propostas e eu duai§ gRIpos, entdo
ficou s6 o primeiro segmento com o Mala e Cuia.

Ana: Hum hum. Mas vocé diz que cé, a, cé teve que insistirachblaria

Solange E...

Ana: com relagéo a qué?

Solange A questdo mesmo de envolvimento no trabalho. Ai depois ela pegoda heada

e todo mundo acabou se envolvendo, foi...

Ana: Hum hum. Mas elas te contaram, te relataram, como gairesinido e houve um..., um
relato desse também para os professores, em algum Ceafstudes?

Solange N&o, elas comentaram comigo que foram a reunido, o que canaeri, né, 0s
topicos, a apresentacdo do projeto e tal, as normas, mas gra@oade professores, néo foi
repassado,

Ana: Hum hum

Solange né. Depois é que a gente falou aqui, o projeto tinha, né, comoe¥aquepro-, eu
expliquei como era o projeto e tal, que ele viria pra escols,ataa fazendo o repasse, nao
aconteceu.

Ana: Sei. Hum, e quando as malas chegaram, vocé teve oporeicieathar o material.
Solange Hum hum

Ana: Né? Cé teve oportunidade de compartilhar esse materisdcpnofessores?

Solange Hum hum. Primeiro eu abri e conferi todo o material, né.té\té um problema da
chave,

Ana: E, é.

Solange que a gente trouxe a mala, mas a chave ficou e tal. Bs¢&m que chegou eu abri
tudo e conferi tudo. Logo depois, teve um Centro de Estudos, ssjra, alguns professores
vieram olhar o material logo, assim que a gente comeca@balliar, né, que a, que chegou,
que abriu, eu olhei, conferi. Agora, outros, ndo, outros, até, prpjeto ficou na escola
durante todo esse tempo e teve gente n-, disse que nao tevedeigudicipar, de olhar o
material, ndo sei o qué. Essas coisas, né, que acontecentatdadisponivel. S6 assim, néo,
tinha que ficar, é, falar comigo, né, porque, pra eu poder abficar.de olho, mesmo assim,
ainda teve um livro que extraviou, eu tenho até que... mandao@iiaid, mas, eu tive esse
controle.

Ana: Hum hum.

Solange Sabia quem tava mexendo, quando tava mexendo. Fiz um caderrgistite de
empréstimo, tudo isso.

Ana: Hum...

Solange Mas tava acessivel a todos.

Ana: Sei.

Solange Ta...

Ana: E, tem até uma pergunta aqui que vai es-, vai voltar aasssato, mas eu nio sei onde
ela ta.

Solange Hum hum.

Ana: Como é que foram planejadas atividades que envolveramdasisnalas?

Solange Olha s6, num, num primeiro momento, eu néo tinha visto, ndogifeabido, que
0 projeto vinha com, é..., com a tematica do museu, aquelda aixisdo que veio do museu.
Entédo, quando eu lancei pro grupo, eu lancei o projeto, €, Mala geCtalacom, com, com
todo o..., 0... material que vinha, video, musica. Mas eu ném pirgstado atenc&o nisso, foi
até uma falha minha. E ai eu pedi pras pessoas comeca@msa o que gueriam trabalhar
com cultura popular, né, com folclore e tal. Entdo elas madearias sugestbes. Depois que
a gente foi tomando pé da coisa, eu vi que eu poderia ter lancadte isswa outra forma.
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Realmente, com a tematica, né, ja estruturada do Malaiae Entdo, eu fiz um caminho
inverso: primeiro as pessoas escolheram, né, o que tavam, tinkj@ea ver com a sua
realidade, com a sua turma, e ai depois eu fui amarrandoossa proposta que vinha do
Mala e Cuia, com os temas que vinham ali.

Ana: Hum hum.

Solange T4, mas eu fiz um caminho inverso por falha minha mesmo.

Ana: Mas eu lembro que cé me mostrou um organograma com temas.

Solange Isso, eu fiz aqui, entdo, naquele, naguele, naguele orgarmgramao tinha feito a
divisdo pelos temas

Ana: Sei.

Solange do Mala e Cuia.

Ana: Sei.

Solange Eu lancei como atividades.

Ana: Hum hum

Solange Literatura, €..., musica, brinquedos, brincadeiras, ndo gei. Depois que eu Vi
que, por exemplo, brincadeiras, brinquedos, e tal, faziam parteadtda, né, estrutura la da
Vida, do, da Crianca, ndo sei que, passava por esse conceito geehémlo 14 no Mala e
Cuia. Depois que eu percebi isso. No primeiro momentoneeildessa forma.

Ana: Hum hum

Solange Ai as pessoas se encaixaram nas atividades.

Ana: Hum hum

Solange Agora, teve gente que fez, trabalhou, com a, com a quedatado folclore, da
cultura popular, mas néo teve acesso, ndo, quer dizer, ndaresgn, ndo, Ndo quis, né, disse
que nao teve tempo de trabalhar com o Mala e Cuia, entdo fezgaeaquerte, trabalhou a
parte.

Ana: E, vocé botou esse nio teve tempo entre aspas ai.

Solange E, entre aspas, esse tempo, entre aspas, que 0 pregetd, tiodo mundo sabia que
0 projeto tava ai.

Ana: Hum hum

Solange Ta, entéo...

Ana: Hum hum

(risos)

Ana: E..., é essa aqui a questdo da chave. Como foi planejadoso dossprofessores ao
material das malas durante o periodo de empréstimo?

Solange Ass-, ass-, se 0 pessoal, ass- quando precisou, ah, 6, Sglage quero pegar um
material, quero pegar um livro, um cd, eu abria a malarestava, e, durante todo o tempo,
ele ficou na sala de leitura. Entdo, a Inés comecou altebtambém, abria a mala,
trabalhava com os alunos, empréstimo, teve empréstimo deabgralunos, entéo, a, eu acho
gue ndo, né, nao teve problema de, de acesso ao material, nd

Ana: Hum hum

Solange Tava disponivel.

Ana: Hum-hum. E, vocé sentiu necessidade de ficar com chaveesoaio

Solange Isso.

Ana: de sumir...

Solange De sumir, com certeza,

Ana: Hum hum

Solange né, € uma responsabilidade, a gente assina um ternte responsabilidade, e foi,
bom, eu sabendo quem ta la, mais facil d’eu, d’eu cobrar, dfeuy@é que..., 0 qué que tava
acontecendo, né?
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Ana: E... Vocé teve oportunidade de ler o texto de apresenta¢do dmProjeué que cé
achou desse texto?

Solange N&o t6 me lembrando dele na integra, mas

Ana: Ta.

Solange ele fala dessa coisa da cultura popular, ndo é isso? Qeé&.que eu entendi, a
gente, € um texto pra, pra explicar realmente.

Ana: Hum hum

Solange A coisa da cultura popular, da, da..., dessa, dessssse dhistérico que tem das
pessoas trabalharem o folclore s6 em agosto e ndo, né, guecqliura popular, a gente as
vezes nao, a comida, na culinéria, na casa da gente, at@genée faz parte de uma cultura,
faz parte de toda essa histdria ai, do..., que as pesssasam s6é ao més de agosto, a
regionalizacédo. Entéo, eu acho, ndo t6 me lembrando doni@ktdegra,

Ana: Hum hum

Solange mas eu acho que ele procura mostrar que cultura e arte populaistéo dia a dia
da gente, né, do que é uma coisa so...

Ana: Hum hum

Solange do més de agosto, do més de folclore.

Ana: Hum hum, hum hum

Solange Acho que é isso.

Ana: E, ai, e cé conseguiu compartilhar isso com os professaestidi.

Solange Falei, falei que, dessa questdo da visdo, né, que ndnaenuma manifestacao, por
exemplo, de bumba-meu-boi, ela ndo acontece s6 no Maranhao, elx@@mtearias...
locais do Brasil, ou pode até ndo ser no mesmo periodo, anagema manifestacao.

Ana: Hum hum

Solange Entédo, ndo acontece s6 naquela regiao.

Ana: Hum hum

Solange Dei esse exemplo, né, e..., por exemplo, é, a coisa dabrideadeiras, que é uma
coisa que da bem direta com a gente aqui, por causa dassri&ngrincadeiras que eles
fazem, e que a gente fazia, nossos avos, e como é que pa®ddéissralmente e no, no &,
uma brincadeira que a gente faz aqui acontece |4 no, no Noradestieca no Sul, as vezes a
musica € outra, dependendo da regido, se tiver uma plantagé@maleele vai cantar uma
musica que tenha a ver la com a realidade dele. Na aida8éo Paulo, ele vai cantar outra,
vai cantar outra mudsica, né?

Ana: Hum hum

Solange Mas é a mesma brincadeira.

Ana: Hum hum

Solange Entéo, isso ndo tem a, ndo, ndo tem mais essa gigaar, regiao.

Ana: Hum hum

Solange Tentei passar dessa forma.

Ana: E, vocé me disse que tinha xerocado algumas copiastdegse

Solange Pro pessoal ler, né, deixei, tirei do (Mala a), o texoagresentacéo, o texto de
apresentacdo e... 0 inventario, porque, eu falei pra vocé, a gentmuito livro aqui na
escola, né, (incompreensivel) ndo sei que, entao porgalita pode ver...

Ana: Hum hum

Solange né, completar, de repente fazer uma, um acervo nosso. Egxssge apresentacao,
eu pedi pra todo mundo ler, coloquei, disponibilizei na-, a gentetieagli por, com pastas,
né, por cada periodo (incompreensivel).

Ana: Hum hum

Solange Deixei dentro das pastinhas pro pessoal ler, mas tam&éné uma coisa que, ndo
tem como, né, vai pelo interesse da pessoa.
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Ana: Hum hum

Solange Mas a gente percebe, no trabalho, quem realmente seountdar coisa, quem
realmente pesquisou, estudou, fica mais facil de

Ana: Hum hum

Solange identificar, né.

Ana: Hum hum, é. Hum, qual a importancia, na sua pratica como coordanatior
comemorar o dia ou més do folclore?

Solange Eu acho que..., mesmo que a gente ndo queira trabalharsa@uestao, associar o
més do folclore, agosto, trabalhar, é..., a gente tem geie &8nao pode deixar de aproveitar
essa oportunidade, até mesmo pra lancar essas novas quest@msadgamo trabalhar, ah
més de agosto é o més do folclore, mas entdo eu vou comeghaladr, €, em junho, né,
per-, passar um pouquinho, o tempo, como a gente ficou, nétatdbso, 0, o projeto ia
chegar em abril,

Ana: Hum hum

Solange néo chegou, acabou chegando mesmo no més, no, no, no més do-

Ana: de agosto.

Solange de agosto. Mas eu acho importante que, que, que acontega, quesssnh@mento,
pra gente pensar sobre, né, ndo ficar sé naquele discurso, & agos, vamo fazer o
trabalho do folclore, mas, ndo €, vamo ver como é que a gentabalhtir, uma outra forma
de trabalhar.

Ana: Hum hum

Solange N&o pode deixar passar, né. (risos)

Ana: Hum hum. Me d4a, assim, um ou dois exemplos de atividades quea rpigido, se
destacaram entre as que foram desenvolvidas esse ano.

Solange E... (pausa) foram muitos trabalhos. O que eu gostei muito, §eguinte, a gente
tentou associar o tra-, o projeto Mala e Cuia com o jornal qyeni ja tava recebendo, o
projeto do jornal O Globo.

Ana: Hum hum

Solange Entéo, até o nome do projeto, a principio seria “Reciclandoccdfala e Cuia”.
Entdo, a primeira orientacdo foi que a gente utilizasse d josneg matéria prima. E ai, com
isso, as pessoas comecaram a trabalhar também com outes@imaeciclaveis: garrafa
PET, lata, é..., papel, tudo o que fosse reciclavel. E eteigowmito das oficinas que
aconteceram de brinquedos.

Ana: Hum hum

Solange Né, tanto que no dia da culminancia, as criangas estpggando os brinquedos e
usando mesmo, andando com, de, com a lata, né, brincando com aquatielverde lata, eu
gostei muito desse trabalho..., é..., e assim..., as damghém, a questdo da, da, da capoeira,
né, da, da, como manifestacdo popular, é..., cantiga de rodaucueho que o professor
também ainda..., eu acho que fica mais facil dele trahaléa Entdo, eu acho que, o que
destacar mesmo foi essa questdo dos brinquedos, brinquedos e brisicadeira

Ana: Hum hum

Solange Né, que a gente tava com problema também de disciplinaraalo recreio,

Ana: Hum...

Solange e acabou trazendo iSSO pro nosso recreio,

Ana: Hum hum

Solange e a professora de-, até uma professora do segundo segmepégoeiad mote dessa
coisa do, do, dos brinquedos e brincadeiras, e pintou o patio comiahzrebm o caracol,
entdo eu acho que foi uma coisa que acabou... se estendendo.

Ana: Hum hum

Solange Os outros foram mais assim, apresentagéo de trabalhasceisses todas de turma.
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Ana: Mas, €, essa pintura do patio, ela foi antes do M@&laiz, um pouco, depois do, do
Solange Néo...

Ana: “Olhando em Volta™?

Solange ela foi antes do Mala e Cuia, mas j4, ja é, j&aya tendo essa discusséo.

Ana: Talvez por causa do

Solange (incompreensivel)

Ana: Olhando em Volta

Solange E.

Ana: (incompreensivel)

Solange Nao, ndo, eu acho que ndo. Eu acho que, assim, a gente jassahaablematica
com relacdo ao recreio, a gente ja tava discutindo isso,

Ana: Hum hum

Solange e ai, é, pegou o projeto Mala e Cuia, como tinha essanterta questdo do
brinquedo e brincadeira, entdo, a gente trabalhou mais aindgue ficou, pra escola, foi
isso. O recreio ta mais, eles tdo brincando mais, edeséd viram que tém brincadeiras que
eles podem

Ana: Hum hum

Solange fazer na hora do recreio sem ficar se chutando, correadd®en que, entdo, teve um
resgate mesmo dessa, dessas brincadeiras. Ah, teve umtrabaliino, agora eu t6 me
lembrando, o trabalho da Juliana, a Juliana Silva, que elafdrabalho de reciclagem com
jornal, ela fez os mamulengos, né, e fez uma apresentagéelesnentdo também foi um
trabalho bem legal, de pesquisa, de...

Ana: Hum hum

Solange eles se envolveram, e, e quando vocé constréi, o que € legal guasdo vocé
constréi aquilo ali, vocé, é..., tem a questido da seisitd,

Ana: E.

Solange vocé se apega, né,

Ana: E.

Solange é o meu boneco,

Ana: E.

Solange da nome, né, e a crianca se envolve mais, eu acheegamthmbém, o trabalho.
Ana: E, também achei. Pra vocg, folclore e cultura populams@@sma coisa, ou existem
diferencas?

Solange (pausa) Olha, existe, eu ndo sei te dizer... se existienertas, a gente acaba
fundindo uma coisa com a outra.

Ana: Hum hum

Solange O que eu tenho é assim, quando vocé fala folclore nédo, anariich&ia que eu tenho
€ essa visdo que eu tive na escola, ndo, ndo, €, facnl@adamas na escola, escola enquanto
aluna...

Ana: Sei.

Solange né, folclore, aquela coisa de estudar, a cultura do outro, ontomjas culturas, ndo
sei que, e a gente acabava trabalhando mesmo por regiao..

Ana: Hum hum

Solange entdo na faculdade, eu desconstrui isso,

Ana: Hum hum

Solange s6 que as coisas acabam se misturando.

Ana: E.

Solange Né, a gente tem um trabalho de, de reler, e ver, o qué quué que ndo é, mas eu
tenho essas duas visdes. Enquanto aluna, que era trabalhado mesanimea, e, depois,
enquanto professora, que eu fui ver que ndo, que cultura popular, ja éiseneomo eu tava
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te falando, a gente ta fazendo uma comida, um feijdo com gueoeu como aqui ndo € o
mesmo la do Nordeste, até que o carioca come feijdo pretopndeste as pessoas comem
feijdo com arroz, mas o feijao é... mulatinho.

Ana: Hum hum

Solange Né, entédo, eu acho que é por ai. (risos)

Ana: T4, Solange, entéo, eu quero te agradecer, e, uma Uultise seialgum ponto ficou
obscuro, eu precisar mais uma perguntinha, mais tarde, tudo bem?

Solange Ta bom. Tudo bem.

Ana: Entdo, vamo ver se gravou, né?
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ENTREVISTA com “Alzira”

Ana: Primeiro lugar, queria saber como é que cé tinh-, teve cionéweto do projeto De Mala
e Cuia, é... como que ele, cé soube que ele vinha pra esgsaa,coisas.

Alzira: Bom, quem me falou foi a Solange, a coordenadora pedagdgicaewgualiais,
admiro demais a Solange, acho, a, acho uma menina, assim,asfaitcada, ela encontra,
assim, muita dificuldade aqui com colegas ja antigas ggeinao aceitaram, né, quando ela
foi escolhida, né, pra funcdo. E... e eu sou assim uma ma@eala Solange. Admiro muito
pelo esforgo que ela tem, pela profissional capaz, competentpiado cheguei aqui, é... a
minha chegada foi complicada, ndo eu, Ana. Foi, assim... epn@sélia muito grande com a
diretora, porque ela estava colocando mais uma turma de edudacdit

Ana: Hum...

Alzira: e ai, as turmas iriam passar a ser rodizio, masassorf pedido da Secretaria, né,
que ta olhando muito hoje pré-escolar, ta valorizando muito, ,ezitdoheguei, pra mim foi
bom, porque... eu adoro educacao infantil, eu larguei uma direcaoale @s sete anos, né,
onde eu tinha seis ou sete turmas, seis turmas de educacay mfanti €... eu fiquei, assim,
muito agradecida até da Emilia me receber, que sete anosalefja dela, né, quer dizer,
tinham dois agentes complicadores. Eu tinha sido diretorapepteg podia compara-la, né, o
trabalho dela, e tal, questionar, e eu era, como chairaricamente, a mulher da CRE, né?
Ana: Hum hum

Alzira: A cretina, que falam, né. E ela me recebeu de bracos aliemtés, eu, assim, muito
grata ao pessoal da direcéo, e & Solange, assim, que & @@oio muito grande. Tudo que
eu pedia a Solange, porque tem uma histéria do ano passado, guedavaaula na sala de
leitura.

Ana: Hum...

Alzira: E é uma historia, assim, quando a, a Inés chegava, eu tinlsaigué eu consegui
tirar agua de pedra, né. E..., ai, a Solange, assim, foipamteirona. Entéo, toda, todas as
novidades, todos os projetos, ela ta& sempre nos colocando a par, muiigaoi@gae, ano
passado também ja teve, e esse ano também, né, entaavés ata Solange, num Centro de
Estudos, que ela divulgou isso pra gente. E, assim, sempogianelo muito, enaltecendo
muito esse projeto.

Ana: Hum hum

Alzira: A Solange.

Ana: Hum hum

Alzira: Né, e a gente vai... a, apoiando, né?

Ana: Isso. Olha s6, agora s6 pra me clarear, teve um CenEstagos em abril, por ai, que a
Maria, a professora Maria, esteve 14 no Centro Nacioadfalclore, participando de uma
reunido. Cé lembra que ela trouxe essa comunicacao prum Cerisiwtios daqui, ou vocé
ta se referindo a esse Centro de agora, em agosto, quangesobmunicou.

Alzira: N&o, ndo foi em agosto, néo.

Ana: (Ham)

Alzira: Foi um tempo antes, agora, ndo lembro, assim, muito da karialado, né. O que
eu lembro bem, assim, foi que na, no grupo, na reunido a Solangsgmaj pea gente, ah, o
ma-, o projeto Mala e Cuia, e tal, agora ndo me lembranadsirepente, a Maria passou pra
Solange e a Solange falou pro grupo, divulgou isso pro grupo. lardempo isso.

Ana: E como é que foi 0 seu contato com as malas? Que nwmtpr&integram as malas
foram mais interessantes ou menos interessantes, por qué...?
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Alzira: Olha, as, eu, eu nem mexi muito na na, na, na mala, enteAdgente comecou a
trabalhar, assim, porque eu tenho muito pouco tempo aqui, né. Asasménque ficam, a
Claudia e a... e a... Fatima, trabalham horério integrafio elas € que tinham mais acesso, e
ai, me passavam, pra gente, assim, caminhar mais ou menas, je, assim, a gente ia,
trabalhando, assim, quer dizer, eu, eu mesma, eu pegavdlinras) dela, entendeu? Como
agora a gente ta fazendo com livrinho de histéria, esse ptaetoe Traz que eu td fazendo?
Ana: Hum hum

Alzira: E... eu 'cabei de trabalhar com os livros da Ruth Roclssgphoje pa Fatima. E ja
fui la na sala de leitura, aquela hora até que eu encontreiam@mnevja peguei, entdo, a gente,
assim, troca mais, entdo elas é que tiveram mais aéeg$3artjue eu fico muito com a minha
turma. Minha turma € uma turma muito agitada, até acho queiéflpéncia minha, porque
eu sou muito agitada, entdo eu ndo posso deixa-los, assim, muitwospnao, sabe, entao,
assim, é, elas vdo me dando a noticia, olha, Alzira, m.igso, tem aquilo, vamo trabalhar
assim, vamo trabalhar, ah, qué que cé acha? Ah, legal, vamesdeu? Entdo, eu pegava,
assim, mais a, as noticias delas, elas pegavam I&a&vpaspra mim, e a gente trabalhava.
Ana: Hum hum

Alzira: Entendeu?

Ana: Entendi.

Alzira: Por ai, mais ou menos.

Ana: E ali, teve algum livro, um cd ou filme, dali da mgjae vocé usou?

Alzira: Ah, teve, mas cadé que eu me lembro? (risos). Quando 80 &mos, o Alzheimer
me pegou. SO, sO se eu pegar (0) diério...

Ana: Eu tenho as fotos aqui, de que eu tirei de 14,

Alzira: Ah, ta.

Ana: (incompreensivel) isso ajuda vocé a... lembrar.

Alzira: Ah, é, a gente, ah! A gente trabalhou muito com parlendas..

Ana: Mas, a partir de algum livro da mala?

Alzira: Foi, tinha um livro, sim. (pausa) Nao me lembro agorauseésse... eu ate te falaria.
Eu pe-, eu devo ter anotado...

Ana: Hum hum

Alzira: Olha, isso aqui, esse (quem mora) eu sempre trabalho coaté&lews esse aqui, eu
nem peguei nada da Mala, esse aqui, eu tenho as gravuras.

Ana: Hum hum

Alzira: Entendeu? Entdo, eu, eu vou mostrando as gravuras e eles.dsiétdoje, eles vém
um elefante, falam, tia, um elefante com rabo, depois equ®i com isso, eu explorei isso
aqui, a gente cantando, depois, €, eles cantando sozinhos, deasrelo fgesto, tanto que
eu fazia o elefante, ai eu fazia assim, com rabo deabta;, ai eles ja sabiam,

Ana: Hum

Alzira: porque cada dia, eu (ele) eu ndo gosto muito dessa coisa asBindid, € uma
musica que a gente entra, todo o dia a gente vai pro reoeidanchinho, nao.

Ana: Sei.

Alzira: A gente canta, o negocio € cantar... € extravasar. Eeiatél hoje gostam de cantar
a musica do indiozinho, que mora na mata, toca tambor, eles degi@al. Agora... iSso aqui,
eu me lembro que eu nao peguei livro, eu, eu tinha essasagaw trabalhei com essas
gravuras.

Ana: Hum hum

Alzira: Entendeu? O sapo... Ah, do Saci, do Saci, eu peguei livro.

Ana: Hum hum
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Alzira: Sac-, isso aqui, eu quase ndo fiz até, porque eram pmooésyiu, né? Isso vocé
chegou a ver. (pausa) Deix’eu ver que mais aqui, ah, issote lgrinca,

Ana: (incompreensivel)

Alzira: é, é. E, basica-, e, os livros, assim, eu néo lersl@ové-los

Ana: Hum hum

Alzira: talvez eu... me, me recorde.

Ana: Lembrou mais livro do Saci, né?

Alzira: E, mais do Saci, foi, ma teve mais livro, porque elaswgi@assavam,

Ana: Entendi.

Alzira: elas trabalhavam...

Ana: Qué que cé achou do texto de apresentacéo do projeto?

Alzira: (pausa) Qué que eu achei, como assim? (Achou,) foi legal, fo

Ana: Cé chegou a ter acesso a ele, cé leu...?

Alzira: Tive, li..., eu achei... eu acho, assim, muito legafgue € uma maneira, assim, é...
deles brincarem, e eles, assim, curtem muito. A minha tysoraexemplo, assim, eles sao
muito alegre. Tudo eles curtem, né.

Ana: Hum hum

Alzira: Ai quando a gente fala, ah, Mala e Cuia, ma cadé a tiséld& cadé num sei que, e a
gente vai conversando com eles, né. Eu achei, assim, muilp d&§goorque eu ja, ja
conhecia o projeto, ano passado, né, ja teve esse grupo...assim, eu achei legal, achei
que, que valeu. As criangas ficaram, assim, bem empolgadas.

Ana: Hum hum

Alzira: Entendeu?

Ana: E... ndo sei se, eu acho que eu no fui clara, mas, tudo bem, aiprepe® falou outras
coisas. E, tem, acompanha o projeto, um texto de apresentagdexto, mesmo, escrito,
assim, é uma apostilazinha. A isso que eu td me referi@deye acesso a essa apostila?
Alzira: Assim, se eu segui a risca, assim?

Ana: N&o, ndo, nédo, néo, eles nem indicam o que fazer, ndolaAAge disse que néo tinha
como xerocar pra todos os professores, entdo ela xerocou pra,uns sggmentos, e ai eu
t0, t0... na minha pergunta, querendo saber se vocé chegou a te

Alzira: Olha,

Ana: isso em maos, ou nao...

Alzira: Olha, eu devo té tido, porque é aquilo que eu te falo, amasepassavam pra mim,
elas pegavam, elas liam, e passavam pra mim. A gentertemuralzinho de cortica, e ali,
elas passavam. Agora, €, €, eu

Ana: Nao t4 lembrando...

Alzira: N&o t6 lembrando bem...

Ana: Ta.

Alzira: Sabe, disso,

Ana: Entendi.

Alzira: mas assim, me lembro da gente desenvolver atividadeste®i@o projeto Mala e
Cuia. Isso eu lembro que a gente

Ana: Hum hum

Alzira: caminhava mais ou menos junto.

Ana: Entdo, como é que foi o planejamento dessas atividad@gsimegfalou mais ou menos
Alzira: A gente planejava, porque o Centro de Estudos é assimgénteatem aquela parte
que, que todo mundo tem que ouvir, coisas até que ndo tem nada a \gEmte, quando
pode, a gente escapulia, né,

Ana: Hum hum
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Alzira: quando pode escapole, e a gente ficava ali no cantinho, gelatieadesenvolvia.

Ana: Sei.

Alzira: Ai, cada uma fazia, ah, vamo fazer o Saci dobradura... yamer assim, (como)
vocé chegou a ver a minha turma fazendo Saci, eu acho, né.

Ana: Vi, vi.

Alzira: Entendeu, mas ai teve gente que fez Saci diferentegéene, mas o importante era
trabalhar o Saci, é, explicar o que € uma lenda, o raandeu?

Ana: Sei.

Alzira: Entdo, a gente mais ou menos, a gente caminhava juntoucsaom as suas
especificidades.

Ana: Vo, a gente que cé diz vocés do, do (incompreensivel)

Alzira: Do El, do educagéo infantil, &,

Ana: Hum hum

Alzira: é. (Que eu tenho) mais de... lidar, mesmo, dia a di@anéa educacgéao infantil.

Ana: Hum hum

Ana: (N&o) teve no CE um planejamento geral da escola, ohejpa segmento, ndo?

Alzira: Olha, é...

Ana: Nao?

Alzira: Porque aqui as pessoas sdo muito, assim,

Ana: Ham ham

Alzira: tem muito grupinhos, e tal, entendeu? Entdo, a educacadljnfan exemplo, €, é
um agente complicador aqui na escola, (grava ndo) porque, por exanptdlia peitou, &,
tirou algumas professoras ano passado, eu sou uma professora derapmedatdeixou de
dar hora extra pra professoras daqui, porque néo trabalhavampeeiue ficavam bordando
e prendiam as criangcas assim, que nem vocé bota no cachormhooricdio, pra ndo ir pra
fora, bota uma gradezinha, sabe, e gente pensava até quéielism, ficavam tomando
aguele café amigo o tempo todo, porque ndo € que a gente ndo se eHojatde. manha,
qgue ag-, acabou o Férum de Educacéao Infantil ontem,

Ana: Hum

Alzira: entdo eu participei dum, de segunda-feira, eu (de) uma turem thma, a Claudia
(de) uma turma l& d-, embaixo, na Eurico Dutra, e a Fatim@ipau de uma sexta-feira, que
acabou sexta-feira, entdo, hoje de manhé, porque amanhé, a gevae p@der se encontrar,
enquanto meus, meus alunos estavam vendo um video, e as, abdudeta, nos ficamos ali
tomando um cafezinho rapido, e trocamos a musica, é... Tindgledéeu aprendi ontem, a
Fatima, a, falou um negdcio de reconhecimento do corpo, a genteasgsita, uma figurinha,
mas rapido.

Ana: Hum hum

Alzira: E, ndo que a gente no se encontre, mas, assim, cadenuifgie) ficar na sua sala.
Ana: Hum hum

Alzira: E ano passado, isso ndo acontecia, entendeu, entdo a Higitia, bercebia, a
Solange percebia e esse ano, a Emilia peitou de que ndo BRda&, principalmente
Educacéo Infantil, porque ela escolheu, assim, a dedo o pessoabataar em Educacgéo
Infantil.

Ana: Hum hum

Alzira: Entendeu? Entdo, €, com’é que vou te dizer, mais ou menos, agsinsei se a
Claudia, (se) a Fatima e a Monica s&o professoras antigas, @u, com certeza, assim, nds
somos, assim, personas nao gratas, entendeu? Alija-, assiamo passado, eu fui, assim,
alijada de muita coisa.

Ana: Hum hum
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Alzira: Muita coisa. Eu fiz uma festa de final de ano aqui, soziahauei, eu trabalhe-, eu
acho que eu perdi uns dois quilos. Ma foi uma festa linda. Quenawedo se vestiu de Papai
Noel e que meu filho filmou a festa toda, eu pedi autorizacaaologue eu tenho know-
how, pelo

Ana: Hum hum

Alzira: direcdo, né. Todas as criangas que vieram, as mags,aadtorizaram a imagem, e
eu fiz no auditério porgue eu ndo tinha sala, né. Entdo as duas qadessitras, €,
participaram mas, assim, eu arrumei tudo, eu cheguei agui@ets, (era) tava marcado pra
nove horas, nove e dez elas subiram, fizeram a apresentadéeceram pras salas pra
fazerem as festas. E o Papai Noel, €, desceu pra entr@gasentinho pra elas. E eu fiquei
até o final do ano, gente, como é que, vamo comprar igual, vareo i§s0, vamo fazer
aquilo, e elas nunca quiseram. Até que eu decidi mesmo ig&i®iGeral comprar, fazer
meu saquinho pro Papai Noel dar pra eles, entdo, assim... tuditcéescondido. Sabe,
assim, elas ndo fazem muita, assim, muita coisa

Ana: Em troca.

Alzira: Elas tem, assim, uma, nés fizemos um aventalzinho xadregepta e elas riam da
gente porque a gente botava aventalzinho. Sabe, tudo, assim, muite ciumeira, muito,
assim, eu querendo mostrar mais pra diretora, umas bobagensjida@&@o é assim, né. Eu
acho que uma escola que tem tudo pra dar certo, a Emilia é ssoa p&ssim, maravilhosa, a
Solange, nem se fala, mas que, infelizmente, existe esgeshys distintos, entéo, eu ndo sei
te dizer, eu, Alzira, da E, do El, da El 11, n&do seiZerdse houve algum projeto maior. Eu
me limitei a ficar no meu cantinho, com a Educacéao Infantil.

Ana: Entendi.

Alzira: Eu trabalhei junto com as meninas.

Ana: Hum Hum

Alzira: Entendeu?

Ana: Hum Hum

Alzira: Por essa questéao d’eu, d’eu

Ana: De dificuldade de relagéo

Alzira: E, entendeu?

Ana: mesmo.

Alzira: Nao assim, eu converso, eu conversava com elas, eupsglee,.eu pude acomodar,
eu acomodei, tanto que elas até ficaram minhas amigase s@gutem uma, uma professora
aqui que consegue colocar, sabe, € muito complicado, € couitalicado...

Ana: Sei, sei.

Alzira: Sabe? E eu nem levo nada pra CRE daqui, sabe, aqui eu sou polessquando
alguém l4 na CRE me pergunta, e a escola? Ah, eu t6 sabentim daeendo, ndo sei, ndo
vi, ndo sei de nada. Quando, assim, falam, com’é que ta ar@@r&u me refiro aos meus
aluninhos, o que falou que eu tenho um dente assim, o que falou que sadd@ as que
comentaram, vocé viu ali do, o mural, né? Ah, tia, eu tenhitosbrincos e tamancos, ela
usa batom... e passo brilho no labio as meninas, e digo daam@daca, que legal,

Ana: Ham ham

Alzira: ai quando eles vém cherosinho, ai, que xampu gostoso, quero sabee al@mom
Xampu, essas coisa assim. Entdo, a minha vida é... cacormmeus alunos,

Ana: Hum hum

Alzira: Entendeu? Ent&o, eu ndo sei te dizer se houve um planéjamais amplo.

Ana: Ta.

Alzira: Eu me restringi a Educacéo Infantil.

Ana: Ta.

Alzira: Ta?
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Ana: E... vocé se inspirou nas suas experiéncias anteritaes, mé?

Alzira: Ah, sim, com certeza.

Ana: Sobre esses temas pra pensar suas escolhas, suas pagostas

Alzira: E...

Ana: atividades...

Alzira: E, com certeza, eu tinha escolinha, ha muitos anos, de ptéresc.. deix’eu te falar
guando foi, em 78 até 81, e que tava muito na moda Piaget, né?

Ana: Hum hum

Alzira: Ai se falava muito em Piaget..., mais adiante é giee Emilia Ferreiro, mas era,
assim, muito Piaget. E a gente, assim... é, pagou curssb@menadora la da escola fazer
aquele Lauro de Oliveira Lima, daquela escolinha, Chave daritam

Ana: Hum hum

Alzira: E... assim, e ela trazia, porque era muito caro o caraoeu € uma amiga, que nés
éramos socias — os filhos do Siro Darlan estudaram l4. O Dordm@liveira, e ai era em
Jacarepagua, por causa do poder aquisitivo, e eu morava, nar@g&eha. Mas a minha
amiga morava |4, né, ela era vizinha do Siro, até, o §uocaaaté ja se separou, ja até tem
mais dois filhos, né, (entdo) isso foi ha muito tempo j&uEconheci a Maria Mariana
pequininha, com trés, quatro aninhos.

Ana: Hum hum

Alzira: E ai... é... eu tinha j4 essa experiéncia de Madazhti, da janelinha do tempo, isso
em 79, 80, eu ja cantava com eles, e a gente no principjmanéconomizar, a gente pegava
criancas a partir de dois anos e meio, maternal. A gente aula, eu dava aula, ela dava aula,
e depois, a gente teve a escolinha quatro anos, ai depois auellmrpouquinho, a gente
convidou a Gléria, que naquela época era supervisora do municipgecaa da (Verinha),
gue era a Alberto Einstein, ali,

Ana: Hum

Alzira: no Novo Leblon, e ai, a Gloria aceitou, tava com (uma) difxlés financeiras, por
causa do marido, e nés pagamos inclusive, a, pagamos o cursoidapBoGloria fazer com

o Lauro de Oliveira Lima. E ela era o agente multiplicaellar trazia pra gente as novidades,
né. E... foi muito bom, assim, tem muita coisa que eu.faco

Ana: Que é baseada (incompreensivel)

Alzira: ainda que é baseado naquele tempo, porque a gente ja segoiaeasa historia de
nada de mesinha separada, tudo muito aberto, os cantinless i naquele tempo.

Ana: Hum hum

Alzira: Que nessa época, eu ainda nem tinha feito faculdadstdeajieu fiz especializagcao
de Educacéo Infantil, que naquela época era Jl, né, a gentevaldend, porque...

Ana: Jardim de Infancia, né?

Alzira: Era, o Jardim de Infancia, a gente chamava Jl. Porque goeneu sendo a diretora
(e) agora uma dir-, a dir-, diretora administrativa, comoejué passar pras crianga-, pra,
pros professores, né?

Ana: Hum hum

Alzira: Num, num encontro, como é que eu ia passar pra eles se #nhadom, o saber, a
experiéncia, né. Eu tenho trabalhinhos aqui que eu trouxe que eu fiz débundisicas,
naquela época, sabe, entdo aquilo me ajudou. Muita coisa mudou... poep@s vieram
outros... pensadores e tal. Naquela época néo se falava lbon,Wayotski ndo, era, era, era
Piaget, Piaget, Piaget,

Ana: Hum hum

Alzira: e a escola montessoriana, né. Mais tarde é que veio HEefli@iro, mas, assim, eu
aproveito, muito assim, a experiéncia que eu tive, daquela época,

Ana: Hum hum
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Alzira: E... acho até que é um pouquinho de mim mesma, porque eu sou fifededsora,
irma de professora, sabe, embora minha irméa néo fosse, asstm, €, compromissada com
o trabalho, ndo, sabe. Mas a minha mée era, eu acho gee kerdei isso da minha méae,
gracas a Deus. Sabe assim, as coisa assim, eu sou.guaeiocuidadosa, meio méezona.
Tem coisas assim que eu até fujo, assim, um pouco, & tggy assim, tem que fazer o
trenzinho. Ma todo mundo qué me da a mao. Entéo,

Ana: Hum (risos)

Alzira: Nao sei se vocé ja reparou alguma entrada, alguma 8édédatrenzinho € o mais
baguncado. Quer dizer, o mais baguncado entre aspas, porquegeasdigo, pra eles, vocés
podem ficar todo mundo um do lado do outro, todo mundo pertinho da tia. S6é gpréea
nao pode gritar. Porque quando a gente ta indo merendar, as turmasedordéio tendo
aula. Tia Michele t& dando aula, Tia Viviane t4 dando aula. ditiocpra eles. Entéo,
entendeu? Entdo, eu ndo sou assim muito rigida, muito fechadelesymao. Agora, na hora
gue a, que eu td falando alguma coisa, €, eu tenho um limitesabe, eu dou o limite pra
ele, de respeito. Eu passo muito essa historia de esperagm dmtodo mundo ser amigo,
de um ajudar o outro. Eu comecei muito ensinando a amarraisoN&s ainda tem um ou
outro que ndo amarra. Entdo, eu digo o amigo, qual o amigo que podeogjoideto? Entdo
eles se ajudam...

Ana: Hum hum

Alzira: Sabe? Entdo, eu vou muito por isso ai também, entendeu? A mgen&ecia é mais
OouU menos é por ai.

Ana: Ham ham (pausa) A, voltando aqui ao nosso tema, de folplargpcé,

Alzira: (incompreensivel)

Ana: E, ndo tem problema, porque a gente fica com vontade de contar.. g-. pra voce,
gual é a importancia na sua pratica pe, pedagdgica de comenttigao més, do folclore?
Alzira: Olha, é uma das coisas que a gente tem que se preocupaEciuracao Infantil que
ndo tem datas marcadas, que ndo tem, né, até sei que asopasfegloram, as vezes, ah,
porque, vamo bota a roupinha do Saci, porque as mées adoram! Temguelitocaisa assim
de fazer comparagdo com a escola particular. Eu actim, &s eu acho legal. Por exemplo,
indio, a gente explorou indio, mas eu acho, assim, que nao tem qua, s8mo eu te falei
ainda agora, é... haja vista que até hoje meus alunos, easdige, qual € a mdsica que a
gente vai cantar? Do indiozinho, que eles adoram, que no final am, ades adoram a
musica. Entdo eu num, eu sé ndo deixei, sé abril que ndés vamosaanfsica do indio.
N&o. N6s estamos em outubro e quando eles escolhem, é, nds querema caimica do
indio, é a musica do indio, a gente entra, a gente sai, ou avgepte parquinho cantando a
mausica do indio. A, o, a, 0 que eu acho, assim, de importangemite resgatar pra eles, como
os indios vivem, é..., (por causa) do pelado, ou pelados, qudepra gue pra gente é
vergonha, pra eles ndo €, o tipo de alimentacdo, os habitestea § eles conhecerem, e, e,
eles ficarem, €... entendeu, tendo esse saber,

Ana: Hum hum

Alzira: tendo uma visdo da, real, mais ou menos real, né, da vida doknudlis’eu pudesse,
levava |4 em Botafogo, no Museu do indio, como eu fiz com o rirey &ntendeu, que meu
filho viu 14, viu a plantacéo de café, conversou com ind fito, naquela época nédo tinha
filmadora. Mas, infelizmente, a gente tem uma dificuldadé&o grande por causa de 6nibus,
né.

Ana: E.

Alzira: (N6s) aqui no municipio, e a gente ndo pode pegar dinheiro, nadakti$do, sendo
eu teria feito, assim, uma excursdo, ndo necessariamabtd, ou isso, entendeu, eu, eu, eu
coloco, assim, no folclore, assim, a importancia deles cendrecé, o Saci, a lenda, o Saci, a
lara, o... o Curupira, entendeu? E nisso tudo, a gente vai sander mas assim, eu nunca
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tenho... se algum aluno hoje chegar pra mim e falar pra tmingu ndo me lembro mais da
historia do Curupira. Tia, como era o nhome daquele... daquetenpgesn que tinha o pé pa
trds? Entendeu? A gente vai conversar, vai explorar, euonddizer pra ele, ndo esté na hora
disso, porque nds estamos em outubro, nao.

Ana: Hum hum

Alzira: Nao tem uma data marcada. Agora, a gente explora muittadssee se falar, de se
conversar,

Ana: Hum Hum

Alzira: né, ai eles gostam muito do Saci, por que, primeiro, porquaddeam brincar de
uma perna so, né?

Ana: E.

Alzira: Fizemos o cachimbo, que vocé viu, aquele com casca de ovh, me.dia, eles
fizeram questdo de sair pulando numa perna s0, né. Vicai@Em,

Ana: (risos)

Alzira: vi cinco levantaram, uns choraram. E entdo, eu acho, ,aésetes conhecerem,
aproveitarem, €... uma coisa liddica mesmo, um brincar, delgat, mas, assim, os
pequenininhos as vezes, as vezes tém medo do Saci — 0 Suaneier, 0 Saci aparece de
noite, (incompreensivel) ndo, isso é lenda, é folclore, né, éonwlance do di-, do indio,
também, que néo foi o dia do indio, a gente fez muito trabalm@ $ndio, sé, assim, teve
gente que saiu com cocares lindos aqui. Os meus alunos, eu caii@ a €éles enfeitaram
como eles quiseram. Fizeram mosaico, eu tenho até fot@aHa.um enfeitou, porque eu
acho muito importante vocé valorizar o trabalho dele, que é, éemtiée jA& ndo digo eu,
porgue eu néo tenho habilidade manual nenhuma, ma, por exemplogda Clge tem uma
habilidade danada, sabe, eu acho que é muito lindo, sai linde aénindo, mas e o trabalho
dele?

Ana: (Hum)

Alzira: Entdo, quando eles vém, escrevem o nome deles, a Anaa\itjei mermo escreveu
todo espelhado o nome dela, ma pra ela foi uma vitéria, porque etgu@nfazer um a, da-
ali, dez metros de distancia, um v, daqui a pouco, ela bageguiu escrever, mas o Ana foi
nitido, mas, assim, o Ana Vitdria, eu, ai, Vi, ta linbomuito, sempre valorizando.

Ana: Hum hum

Alzira: O indio, o, 0, 0 que for. E nunca, assim, especifico (@.a)22 de agosto, &, folclore,
agosto é folclore, nao.

Ana: Hum

Alzira: Né...

Ana: Hum hum

Alzira: eu sempre... colocando pra eles assim, o legado, né, o qa&egnt aprendeu, com,
com, com o indio, com negros, 0 escravo,

Ana: (Hum hum)

Alzira: sabe, colocando assim pra eles.

Ana: Aqui, ndo sei, eu acho que vocé até ja me deu, me éame da um ou dois exemplos
de atividades que vocé gostou de desenvolver esse ano, com akisesisnesse campo ai,
do folclore e da cultura popular.

Alzira: Do folclore? Ah, eles gostaram muito do cocar, elesraohdindo, assim, o maior
barato eles fazerem, porque uns quiseram colorir, outros, quexeuales a vontade, outros,
eu trouxe papel colorido, e picotei, pra eles fazerem mosasx@ gente que fez mosaico,
uns quiseram que eu, €, cortasse, e eu grampeei na hora, ciahzableles, sabe, na hora
deles sairem, né, que eles tavam na Educacéo Fisica, elesicacharam assim, no dia
seguinte, a gente explora aquilo, o0 qué que a mamée achou?disse#am que foram vocés
que fizeram? Ah, minha mée achou legal, minha mée disseaugagseum gato, minha méae,
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ai teve a Flavia que falou pra mim, 0, tia, vocé deixa &ojéazer outro cocar? Eu falei,
I6gico, ma o qué que aconteceu, Flavia? Meu pai chegou mamad@dsoi mamado, néo...
chapadao!

Ana: Ah.

Alzira: Meu pai chegou chapadéo e rasgou 0 meu cocar. Eu acho que, nméeta foi
mostrar, 0 pai rasgou, e ai minha méae brigou com ele,fei@ermir. Ele tava 6, chapadao,
tia, fez assim com o dedinho. E ai eu deixei ela fazer totitg)(ta tio lindo quanto o de
ontem, Flavia, e ela foi, e ficou feliz e falou pra mim gese ela ia esconder do pai dela.
Ana: Hum...

Alzira: Entendeu, entdo eu acho, assim, em tudo que eles curtemegjuaredm muito tudo,
porque, eu sou, assim, muito empolgada com tudo, a gente foi ao daadéyico dia 10, né.
Entdo eles ja viam no calendario, que, com o dedinho no dia 1& disgle a gente vai no
Jardim Zoolégico! Entdo eu, empolgada, né. Agora, a genéegéntecando a pensar 14 em
Natal. Falei que eu vou escrever uma cartinha pro Papai iaetjue eu ndo sei se Papai
Noel vem, e se Papai Noel vier, €, nd-, ninguém vai espiialeta, mesmo porque Papai
Noel também... € muito, sdo trés turmas de Educacédo Infamiio, de repente, Papai Noel
vai dar uma lembrancinha... (desse) tamanhinho, eu falo &kega na hora, o saquinho t4
desse tamanho, entdo pra eles €, sabe, entdo eu assiostuenocassim, a motiva-los, a
incentiva-los, pra que eles fiqguem motivados, (incompreensivel)

Ana: Pra participar das atividades

Alzira: E... entdo, tudo assim € legal, eles tém assim, Dia.que nds fomos no Planetério,
eles falaram do planeta Terra...

Ana: Hum hum

Alzira: Eles amaram o Planetario. O Paulinho € um aluno que elecéado aqui pela
residente, ele é o Unico que até ndo sabe escrever o nommda)aereas € um aluno esperto,
gue quando no outro dia, alguém falou em planeta, ele falo tize tembrando do planeta
Terral

Ana: (risos)

Alzira: Do nosso passeio ao Planetario! Quer dizer, sdo expesénéja

Ana: E, é.

Alzira: porque muitos sdo assim, a maioria da comunidade pobre é geeedseles ndo
saem daqui, né?

Ana: E...

Alzira: Entdo, assim... tudo que eu faco com eles, eles gostam Euio. me lembro do
cocar, que eles acharam muito lindo, do Saci, também, ettsrgm muito, do presente da
mamae, sabe,

Ana: Hum hum

Alzira: tudo eles gostam, o Dia da Crianga, que eu deixei elesifazeventade, o que eles
guisessem, entendeu, assim, foi assim um dia é... bemerdi#, porque, as vezes a gente
troca, troca de sala, entdo a gente achou, nesse diagafiteando vai trocar, deixa, a gente
até troca, mas, assim, m-, mais, com mais tempo, caim (vagar), né, pra eles, nao foi,
assim, aquele rodizio tdo corrido.

Ana: Hum hum.

Alzira: Entdo, tudo que, que a gente desenvolve, e-, € muito legal pelrpisdo bem
participativos, eles se empolgam bastante.

Ana: E essa idade, né, é maravilhosa.

Alzira: E... eles sdo muito animados.

Ana: Olha so0, Alzira, pra vocé, folclore e cultura popular € anmesoisa, sdo a, a mesma
coisa, ou, ou existem diferengas entre... essas coisas?
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Alzira: Olha, eu acho tudo muito igual porque... é... eu acho assim.na@acho, ndo vejo
diferenca, ndo vejo. Eu... ndo vejo, ndo, eu acho guaé&rma coisa.

Ana: Hum hum

Alzira: Entendeu? Eu acho que é a merma coisa. A gente falou tambéragocio de
comidas, também, esqueci de te colocar isso.

Ana: Hum...

Alzira: Entendeu? Mas que tudo é gostoso..., ai falamo da carm&-n&uem € que nédo
gosta de um churrasquinho? E na minha casa teve, tia! Churrasceef@! Ah, legal, ai o
gaucho, a comida baiana, o acarajé, entendeu, a gente, fassingessas coisas... Mas eu
acho, assim, que tudo se mistura, tudo é a mesma coiea, sab

Ana: Hum hum.

Alzira: (La na...)

Ana: Vocé sente que vocé tem afinidade com esses temas, l[desfataltura popular?

Alzira: Ah... eu tenho. A Unica coisa que eu queria era, assinegrasais com eles.

Ana: Sei.

Alzira: Entendeu? Imagina, ndo a noite, mas imagina a gentenia &ira dos paraibas, ele
vendo o nordestino, tocando sanfona, ai a... a baiana la fridnso aqui € o acarajé...
sabe... eu, eu tinha vontade, assim, de de fazer muito mamsigpasm eles assim, essa
vivéncia.

Ana: Hum hum.

Alzira: Que (ele) ndo tem, né?

Ana: Hum hum

Alzira: A ndo ser a ferinha do Parque Unido, né, a vida delesté atiyié o pai ta na birosca,
chega chapado, essa, essa coisa, né, ah, Jardim Zool&gidérel habito de ir, assim, vao
muito pra Quinta, né, mas, assim..., é, alguns, eu acredjta,gente ndo sabe muito as raizes
de todos, mas assim, que sejam netos, um, um filho ja ndo senagg¢assim (meio) de
nordestinos...

Ana: Hum hum

Alzira: Entendeu? Entdo, assim, &, eu tinha vontade as vezes, ouro conta uma historia,
mas, assim, eu tinha vontade, assim, de ir com ele, unatdiZom as maes, também, pra
gente falar, ah, isso aqui € um acarajé, vamo prové, é ruim? O azeite de dendé, mas,
assim, sair mais com eles, entendeu? Que a prefeitdizaase muito mais onibus, pra
gente poder passear com eles assim, pra, pra eles conhe@@sem m

Ana: Hum hum

Alzira: Como essa... 0 Museu do indio, l& em Botafogo...

Ana: Hum hum

Alzira: Sabe? Pra eles verem um indio, pra eles verem, meurféhiembro que ele ficou
encantado, quando ele viu um indio, um indio mesmo.

Ana: E 0 Museu do Folclore, vocé ja foi... com eles?

Alzira: N&o, nao.

Ana: Conhece?

Alzira: Ndo. Conheco mas nunca, com eles ndo, nunca fui, com aluno,fauriameiro,
gue eu fiquei muitos anos sem, sem tar com turma, né. E egggalois anos que eu t6, eu
nunca fui, porque... € muito dificil,

Ana: E.

Alzira: muito.

Ana: Essa questao do énibus, né?

Alzira: Do 6nibus.

Ana: Vocé sozinha j4 entrou 1a?
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Alzira: Ja. E... eu acho, assim, muito legal..., tudo quanto é meiseenl criei o Vitor assim,
a gente ia a Petrépolis, no museu, ele adorava, s6 que airelavArimuito com aquela
pantufa, e tal,

Ana: (risos)

Alzira: ai eu mostrava pra ele... né, a histéria do Museu do Folélare,indio, e esse aqui é
um indio, l& na llha, inclusive, tem a Casa do indio,

Ana: Hum.

Alzira: mas é... ai eu nem sei, agora, quando eu era diretogagel&u era diretora de uma
escola la da llha, |14 séo os indios que séo doentes, tendimzinho que é Down,

Ana: Hum

Alzira: E, tem um indio que é... albino. Coisas assim, mas el#s, ades vivem com muita
dificuldade, inclusive as vezes até a gente ajuda, 14, pargueomo se fosse, assim, é, ah,
nao presta mais, como se fosse um asilo

Ana: Excluidos, excluidos.

Alzira: Excluidos. Sabe.

Ana: Sei, sei.

Alzira: E eu s6 fui uma vez ha muitos anos, ha muitos anos assimyirteastbém assim por
conta propria.

Ana: Sei.

Alzira: Mas... eu gostaria de ir, assim, muito mais com os glunos

Ana: Sei.

Alzira: pra eles terem essa vivéncia.

Ana: Entendi.

Alzira: Museu da Marinha...

Ana: E.

Alzira: Entendeu? Fazer um passeio de barco com eles, o, a ariregigue deixei o carro
em casa, eu morava na Penha. Fui com o meu filho, uma coisa oeelembro até hoje, o
tio dele fic-, mexe com ele, que ele hoje é um grandatlidoele ficou assim na, na, la na
frente, co’'meu, co’'meu primo, né, ai ele cara-, tio Fetoa faz marolinha! A ondinha
batendo assim na, na, na barca, né. Entdo isso tudo eu tinkavonidde, assim, pra eles
conhecerem,

Ana: Hum hum

Alzira: a viagem, uma viagem gostosa...

Ana: Hum hum

Alzira: Vamo até Niterdi, a gente passeia aqui no Museu Contemparé@éa que coisa
legal, com’é que é€? Redondo, diferente daquele que a gentenfidé gue é. Muita coisa pra
se fazer, mas (muito)

Ana: Mas tém essas limitacdes, né.

Alzira: E, entendeu?

Ana: Entéo, olha, eu queria te agradecer...

Alzira: (Meu Deus,) acho que eu falei demais, né?

Ana: Nao, ndo tem problema. E ai, se algum ponto depois, maiseardaiser esclarecer, eu
posso te procurar de novo?

Alzira: Ah, pode, logico.

Ana: Ta.

Alzira: Eu td6 aqui toda a manhd, e... na CRE eu t6, assim, asginmairo terca e sexta, a
tarde. Mas é melhor ficar aqui mesmo, né? Porque como &batho daqui

Ana: E, é.

Alzira: né, é melhor, toda, toda a manha (incompreensivel)
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ENTREVISTA com “Amanda”

Ana: Primeiro, eu queria saber se vocé tinha conhecimento de qogtw e Mala e Cuia
viria pra escola, como € que cé soube.

Amanda: Ah, (?) desde do... ja tem um tempo, que eu conheciagsioyvir falar.

Ana: Hum hum

Amanda: Quando eu freqlientava la o museu, né, e ai, rolava esséApaguuo passado, eu
soube mais dele como era o projeto. Né. Nao sabia, sabiariquera escola, mas ndo sabia
quando. Entendeu? Foi mais ou menos assim. E, tem, tem dois an@s cpnheco. (Teve),
sabia como era a estrutura, tudo direitinho, que vinha os msitesabla e tal, ai, acabou nédo
vindo ano passado, veio a exposi¢éo do trabalho,

Ana: Veio outro.

Amanda: Veio outro

Ana: E.

Amanda: projeto.

Ana: E.

Amanda: Que a Solange se inscreveu nos dois projetos. Ai, veio guyirekero, ai depois
que a gente ficou sabendo que vinha o Mala e Cuia. Ela faloa gee @ qué? No segundo...
comego do segundo trimestre, que ela (ndo deve ter) comentado

Ana: Que a... Maria tinha ido |4, numa reuniéo...

Amanda: A Maria fez a, a Maria fez o curso,

Ana: E, uma reunido, né?

Amanda: E. E (?)

Ana: E.

Amanda: O pessoal chama de curso.

Ana: Sei, sei.

Amanda: Mas ai eu num, num, eu ndo quis participar nao.

Ana: E ela compartilhou com vocés esse, essas informag@esadeso?

Amanda: Bem,

Ana: Nao?

Amanda: comigo especificamente, ndo. Nem, foi ela e Virginia.

Ana: E.

Amanda: Eu soube (disso), mas partilhar,

Ana: Nao.

Amanda: ndo. O qué que era, como € que seria feito o pro-, falou gssirajto: ah, € um
material que vem pra escola. Mas a gente, eu ndo, ewfartiente nao tinha conhecimento
do que era em si. Aqueles livros, as fi-, 0s, ndo, ndo sabia.

Ana: Ta.

Amanda: Sabia que era um material que vinha pra escola.

Ana: Ai, com’é que vocé teve contato com as malas? Quandareineg

Amanda: Foi num Centro de Estudos... ai a Solange, é..., tava, las jagdavam aqui, se
vocé me perguntar que dia, ndo sei. Ai, ela... comentou que asmaalas tinham chegado,
mas ela ndo abriu. Ai um dia, ela veio aqui na sala, eraah pra vé, a mala tava aberta. Ai,
(?) me entregou a parte da... sobre religido. Ah, vocé,gosta aqui. Ai eu comecei a, fui al
folneando mas, foi durante a aula. Soube depois o (Mala) veimoei

Ana: Hum hum

Amanda: assim, ela veio na sala me chamou pra ir la olhar.

Ana: Hum hum. E ai, vocé achou que tinha algum material assim imairessante, ou
menos, vocé fez alguma selecao pra usar...?
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Amanda: Olha, eu gostei daquelas pastas. Ndo tinha as divisbesmnds?

Ana: Tinha.

Amanda: Entdo, eu gostei daquelas. Ai tinha um, uns livros sobreaadt® que eu me
interessei...mas... assim, (?) s6 tinha uma...

Ana: Um exemplar.

Amanda: um exemplar. A quantidade de aluno, ndo dava pra eu mostrar

Ana: Hum hum

Amanda: As, o livro ndo era grande. Era mais ou menos (?) tamanhm, a&ss que, dois
palmos. Nem isso, um palmo e meio, alguns dedos. E ai, praiglalizarem, 42 (alunos),
era imp-, era impossivel. Entdo, basi-, eu mesmo que B&nais.

Ana: Hum hum

Amanda: Agora, eu sei gue, no momento que a Inés utilizava a maalguava com a Sala
de Leitura aberta, e que ficav-, eles liam quase todoseaglielinhos que estavam ali de
lendas, (essas coisas).

Ana: Hum hum

Amanda: Isso eles me contavam porque eu perguntava, né, mas ¢@sagos

Ana: Hum hum

Amanda: Principalmente de trava-lingua.

Ana: Hum hum

Amanda:Como gostam de trava-lingua, nossa.

Ana: Ai, a proxima pergunta acho que vocé ja respondeu, 0, se temlalgymed ou filme
da mala que vocé usou em suas aulas. E como vocé avalizsess

Amanda: N&o, acabou que eu peguei, até aquele que vocé me empresttinhenaa mala,
lembra?

Ana: Hum...

Amanda: Eu peguei da escola, mas tinha na mala, e tinha um dditrgua, que eu peguei
na mala também, ndo lembro do titulo, que fez aquele trabalhcpméas criancas, eu
peguei, foi trava-lingua, foi...

Ana: (?)

Amanda: adivinhas,

Ana: Ham

Amanda: e... ndo, aquele da danga...

Ana: Peguei da biblioteca.

Amanda: Pegou da biblioteca.

Ana: E.

Amanda: Mas eu pe-, €, eu peguei os de advinhas. Advinha e trava-lngwgente fazer
aquele trabalho.

Ana: Ah, ta.

Amanda: Foram aqueles que eu peguei. Os de artesanato eu ndo peguei ealmente,
por conta disso, ndo tinha como eu, eu trabalhar com ele anmN$al porque, por causa do
livro, mas por causa da quantidade de aluno. Até que chegaskesatmanusearem aquele
livro todo, e tal, ndo sei 0 que, ia ser uma semana.

Ana: Hum hum

Amanda: Entendeu? Que era um livro grosso, lindo de morrer. Um naenteto, mas néo
tinha como.

Ana: Hum hum

Amanda: Nao tinha como. (?)

Ana: Vocé manuseou (?)
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Amanda: Eu manuseei, pintou um monte de idéia, mas também esbarregivdenessa
questao de, de aluno. Nao da. O espaco fisico que eu tenho, dayfieads alunos, ja pensou
cé trabalhar com argila aqui?

Ana: E.

Amanda: Queria trabalhar com argila, tinha até, eu ia lighniclore com, com a religido, né,
estudar génesis e argila, ndo sei o que, bé, bé, béabénao deu). Infelizmente...

Ana: Ai, eu sei que vocé teve contato com o texto de apresentacaojeto.pQué que cé
achou desse texto?

Amanda: Que vem no caderno? Que tinha um caderno de depoimento.

Ana: (eu ndo me lembro) se estava no caderno, eu néo sei se

Amanda: Eu li-, ndo sei se eu li aquele texto. Ai, honestament@ao sei.

Ana: (no caderno, né?)

Amanda: Eu li um texto que tinha num caderno,

Ana: Sei.

Amanda: de depoimentos.

Ana: Ham ham

Amanda: Né?

Amanda: E... que ai as pessoas falavam das experiénciasdelasacio ao Mala e Cuia, foi
iSso que eu li. Eu ndo me lembro se eu li texto de ept@sio.

Ana: Ta.

(Nesse momento interrompemos a gravagao pois alguns alunosrpra@sdrar na sala).
Ana: Como foram planejadas as atividades que envolveram o usoalas? (Na) escola, o
uso, o planejamento, vocé acha que houve (uma)...

Amanda: Um planejamento da escola pro uso das malas?

Ana: Um minimo, minimo planejamento, néo.

Amanda: Nao houve, nao.

Ana: E na sua sala?

Amanda: Ndo, na minha sala foi assim. A principio, quando, (porquaigps/eja bem, a
Solan-, houve assim, langou-se o tema pro folclore. Ai a Sotdregmu e falou assim: Ah, o
que é, o qué que cada turma vai trabalhar? Ai, na é-, na héakeieassim, eu ndo sei, eu
mesmo falei que, me assumi, que eu ndo conseguia trabalhasodestess ah, eu s6 vou
trabalhar isso, eu sé vou trabalhar isso. Eu ndo consigo.

Ana: Hum hum

Amanda: Pra mim, assim, se eu tenho que falar de cultura, enquatidaando de danca,
eu t6 falando de roupa, eu t6 falando de regido, eu td falando dafgedysto-, entendeu,
eu nado consigo desassociar muito. Ah, eu s6 vou falar do, iénesEu ndo vejo (muito)
motivo sem eu explicar, 6, no sul, usa poncho porque tem frio, a dénta € assim, assado,
porque é abaixo do Equa-, entendeu, eu ndo, eu ndo consigo.

Ana: Hum hum

Amanda: Entdo, foi assim, tudo que vocé vé que, a, as fotos, né,oacEkeficou com
brinquedo. Ai a Nilda trabalhou com medicina popular, ai eu faleseak pra escolher um
tema, entdo, eu vou escolher literatura. (Que €) geral.aQumlo menos, me abre mais o
campo.

Ana: Hum hum

Amanda: Mas, assim, cada um escolheu o qué que ia fazer. Néstétielecido

Ana: Sei...

Amanda: é... quais eram os objetivos, é, qua-, nada, em termexcdi®, entendeu? Cada um
escolheu um tema, e...

Ana: desenvolveu.
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Amanda: Desenvolveu. Eu montei um projeto. Tanto que esse projetg faola pro...
caderno, eu peguei a Solange e falei que queria colocar ntwpvigja e Cuia.

Ana: Hum hum

Amanda: Ai eu es-, como eu fiquei com essa parte, eu trabatheias frases de caminhao,
né, a partir do texto, eu te dei o texto? A mulher glavé parachoqués?

Ana: E.

Amanda: Né, ai fiz, ai fiz aquilo. Dai, eu achei que pra deseBy as criancas, trabalhar
aquele lance das, do trava-lingua, das adivinhas com as turemases) ai a gente fez
aqueles, aquele concurso, né. E foi assim, mas pin-asivaades iam pintando conforme a
aceitacao deles.

Ana: Hum hum

Amanda: Mas, a principio, o que eu quis fazer mesmo foi issorétagdo ao Mala e Cuia,
foi s6 a questdo mesmo de pesquisa, de ir |14, buscar, se tinltmnéo é que se diz, os livros
de, de, praquilo, né.

Ana: Sei, sei.

Amanda: Por exemplo, frase de caminh&o néo tinha. Eu pesquiseenaet.

Ana: Sei.

Amanda: Né, ndo tinha frase de caminhao, pelo menos, se tinha, euh®ioEac ai eu fiz
também, lembra, da musica?

Ana: Hum hum

Amanda: Nao tinha também. (A gente) buscou, naqueles cds, mas nédo tinhamiis ou
menos isso, é.

Ana: A pesquisa que cé... sugeriu que seus alunos fizessem, anbas.d

Amanda: Também, mas nao foram

Ana: (eles) buscaram aonde?

Amanda: ndo foram, eles buscaram por fora, internet, ndo foi, agesiguisa, eu ja tinha
feito antes

Ana: Ah.

Amanda: do Mala e Cuia ter chegado. E quando eles fizeram a pesaiasjr de algumas
dancas (?) que eles selecionaram, eles montaram a cor@ografi

Ana: Sei.

Amanda: A partir da historia. Foi aquela do...

Ana: E, teve um monte.

Amanda: Ai, gente, que (?), Carimbdé. E n6s lemos o qué que sigraficamo era, lemos o
gue, qual o tipo de roupa, ndo sei 0 que, a partir da le@les,montaram a coreografia.
(Vocé vé,) nem tiveram acesso a hada, de ver, videos nietggndo viram nada.

Ana: Hum hum

Amanda: (T&?)

Ana: Vocé se inspira nas suas experiéncias anteriores sobgetesms pra pensar nas suas
escolhas, nas suas propostas de atividades?

Amanda: Ah... me inspiro, principalmente na minha infancia. A minhf@nicia muito,
porgue eu ainda tive infancia. As cantigas de roda, quando voo@ loom essas criangas e
vé que eles ndo tém, ndo sabem cantar uma cantiga de rodampriaso € a morte. Ai, eu
me inspiro, sim. E... assim, da, minhas atividades, quandofgela na escola, as feiras de
folclore, né, essas coisas todas,

Ana: Hum

Amanda: e também, do que eles me trazem de anseio, né. O queoeleserimteressam. Eu
vejo muito o nivel de interesse deles.

Ana: Hum hum
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Amanda: Essa turma de manha, né, ela gosta muito de dancarae. &artéo, pra eles, falar
em danca e mausica, €, na merma hora, eles montam coreoglasiaconseguem, até os
meninos. Essa turma de de tarde também go-, é... elé® jddo tan-, apesar de saberem
muito bem montar uma coreografia, eles j& gostam mais sienieem assim, donos da, da,
da, da situacédo. Entéo, eu trabalhei com eles aquele lalethbalharem com as turmas
menores.

Ana: Ham ham

Amanda: Entendeu? Até pra poder valorizar um pouquinho porque tem idade daauga.
Ana: E.

Amanda: Ai, eu fiz assim. Mas, por conta dos interesses deles.

Ana: Sei.

Amanda: Entendeu? Ai (eu vou ali, eu vou ali, ando) assim. Pego um poudgienido um
pouquinho de c4, que s6 o meu, fica brabo. (risos) Eles ndo consgueraginacdo mais,
essas criangas ndo tém mais imaginagéo, ndo. (Cé) v&loghanca com aquele negdécio de
lata, aquilo parece...

Ana: E.

Amanda: como se fosse uma coisa do outro mundo. Uma coisa que todo nchiagla Bobo,
Ana: E.

Amanda: Né? Jogar é, €, pido pra eles, é moda. Nao existaléf)do com uma crianca?)
Ana: Qual é a importancia na sua préatica pedagdgica de comemdiarau o més do
folclore...?

Amanda: Olha, eu ndo con-, eu ndo consigo também, € aquilo que eeitadaiela historia
de desa-, desassociar,

Ana: Sei.

Amanda: eu ndo consigo ver nada separado. Entendeu? Eu acho assim, atéeetz por
ter esse lance do més do folclore (?) (a gente) traballharaciQuando a gente ta trabalhando
cultura, independente de data, e, e essas coisas, enteng@usrié nosso, eu acho.

Ana: Hum hum

Amanda: Que a gente cria essas, esses dia-, dia da (?) eu mdongits (?). Dia do folclore.
Ai, nesse més, ai o Saci aparece, aparece 0 samleEgeapgripa, aparece essas coisa. E, ai,
se aparecer a pipa em fevereiro, palhacada, é brincatiirg, ndo é cultura. Entendeu?
Ana: Hum hum

Amanda: Entdo, eu acho que, €, pra mim, eu ndo con-, eu nfazeedesassociado.

Ana: T4, entendi.

Amanda: Entendeu? (Entdo), entdo quando a gente t4 trabalhando, coré..elg®) Teve
uma vez, que nds trabalhamos aquele texto, um texto deddetnd@isica, Aquarela do Brasil,
do Ari Barroso.

Ana: Sei.

Amanda: Né? E ai, a partir daquele texto, um outro ja, a menmg crianca trouxe uma
coisa pras turmas, entdo uma experiéncia, (esses menirés gf@ ha, segundo grau. Ai um,
a menina foi e trouxe o cd. “lh, tia, minha mée tem essacailshi trouxe o cd, eles
aprenderam a musica. Da musica, eu falei pra eles, fibmeg a Disney, naquela época...
Ana: Hum

Amanda: Tinha a, uma politica da boa vizinhanca, entéo, é, elesgavam ter amizade com
0s paises latinos, entdo, a gente comecgou a fazer isso. tAdure aquele filme “Vocé ja foi
a Bahia?”, que tem essa musica. (Entdo né), quando eles airapassa as praias de
Copacabana, as moca-, as mulheres, né, com chapéu, aing@opmeolhar o cabelo, com
maib, parecendo um short, um macaquinho, né, aquela coisa todateatrgbalhou esse
lance. Até ia te falar, naquela época, menin-, a mulhendguaolhava o cabelo, ela ndo era
bem vista. Hoje, se vocé for a praia e ndo molhar o cabet® é maluca! Né, eles
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trabalharam esses conceitos, entdo, quer dizer, de umaldetde interpretacdo (?) tanta
coisa, até sai (?) Carmen Miranda. (risos)

Ana: Sei, sei.

Amanda: Entendeu? Pra mostrar pra eles o qué que era a acepiagfiee que cada, cada
pais latino tinha um astro em Hollywood,

Ana: Hum hum

Amanda: entendeu? N&o era da (?) deles, mas eles, ai, al@écaram a se interessar por
musicas de Ari Barroso. E saiu um monte.

Ana: Uma coisa foi puxando a outra...

Amanda: Foi uma coisa puxando a outra. Entendeu? Era uma aula de poringplés,anas
ai, a cultura entrou, cé entendeu? Por isso que (eu falofceconsigo desassociar.

Ana: Ai, aqui, me, me d4 um ou dois exemplos de, dessas atisjdagevocé fez, qual que
vocé gostou de desenvolver com os seus alunos. Nesse periodo do...

Amanda: Eu gostei da

Ana: Mala e Cuia.

Amanda: eu gostei da dancga, eu achei que eles foram, fizeram usthtvahssim, completo,
né, a pesquisa, ai, construiram o conceito, abstrairam prapooquge eles tiveram que, né,
levar daquele conceito, como é que seria a danca. Eles coase@bstrair, e de novo
aplicar.

Ana: Hum hum

Amanda: Buscaram a musica, buscaram a coreografia, buscaram a nadpaja base da
leitura. Adorei. Esse dai foi uma que eu mais gostei.Eesantacdo foi fofa.

Ana: E.

Amanda: E... gostei também da postura desses aqui. Da, com a&stpeguenininhas.

Ana: Sei.

Amanda: Que eles conseguiram manter o interesse dos pequenininhos.

Ana: Ham ham

Amanda: Entendeu? Tanto que eles vinham pra ca pra sala pedlegra e

Ana: E.

Amanda: caramba, “eles ndo vao cantar a musica de roda com ahgge®eTia, eles ndo
vao? A senhora nado vai deixar?” Entendeu? entdo, me amairrei.

Ana: E.

Amanda: E eles gostaram também.

Ana: E isso ai é (?)

Amanda: A frase de caminhdo foi, foi le-, foi legal, assim, isnpela questdo de
interpretacdo, né. Mas, eu achei que esse lance da ddagdas con-, dos concursos, nao é
concurso aqui,

Ana: E, (?)

Amanda: uma competi¢cdozinha boba, né,

Ana: E

Amanda: eles pegavam, liam, adivinhavam, ganhavam presentinho,

Ana: E...

Amanda: Foi s6 mesmo pra coisar, mas a postura, dos pequenos, interessimograndes,
interessados também, (?) cé sabe que

Ana: E...

Amanda: pra manter aquele interesse, e boté-los pra trabalhaé, mate néo.

Ana: E. Aqui, pra vocé, folclore e cultura popular sdo a mesma,amisexistem diferencas?
Amanda: (pausa). N&o, pra mim, ndo. Eu acho que, assim, estereatipito o nome
folclore como se fosse, né, o oba-oba, e a cultura fosgteanmais, (?) que a gente vé, eu até
tava vendo, essa semana que passou, veio aqui uma... tipo ude Alatial.
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Ana: Sei.

Amanda: Da, do, do... cen-, Sesc, Sesc de Ramos.

Ana: Hum hum

Amanda: Totalmente cultura brasileira, nordestina, aquela coisga bé, e tal, ndo sei que...
E cultura. E folclore. Porque é tipico de uma regido, aqueta,ctavam ali, cantando e
falando, da, da, das tradi¢cbes daquel-, de determinado povaiMasxé ndo consegue ver
como folclore porque tavam vestidos de Papai Noel.

Ana: Hum...

Amanda: Entendeu? (?) é cultura? E. E folclore? E.

Ana: Hum hum

Amanda: Mas, aquilo ali, se aparecesse, se ndo aparecer eto,aguseé folclore. Entendeu?
Cé vé, por exemplo, calhou, eu acho até que calhou, ndo sei coMal& ® Cuia, se sé vai
no més de agosto. Nao, rola sempre, né?

Ana: Rola sempre.

Amanda: Cé vé, calhou aqui de ser em agosto. Entdo, o Mala e &lisansempre associado
ao qué? Ao més de agosto. E quando deveria ser, né, se até fasse ne, que até, (?) a
gente trazer material e montar numa mala, pra ficar agegleema. Sera que vao usar? Fora
de a-, do més de agosto?

Ana: Hum hum

Amanda: Entendeu? Pra mim, se tiver que falar do Saci, se tiverfalar duma dancga,
qualquer (?), pra mim é a mesma coisa. Posso até t4, eréadsei.

Ana: Hum hum. Me parece que houve adiamento por causa da greve.cDek&ie do ano a,
tava autorizado a pegar o empréstimo,

Amanda: Ham ham

Ana: mas teve uma greve la.

Amanda: E, cé vé, ndo, eu td dizendo, calhou

Ana: Ai coincidiu, foi

Amanda: foi uma coincidéncia.

Ana: E.

Amanda: Mas ai eu te pergunto, aqui, 0S nossos professores, né, sefésqoensam que até
0 Mala e Cuia poderia ter vindo em fevereiro?

Ana: Ham ham

Amanda: As pessoas véem Carnaval como uma manifestacéo popular?

Ana: Hum hum

Amanda: Ndo. Primeira coisa que fala — odeio Carnaval. (Ou) adaroaval. Entendeu?



259

ENTREVISTA com Lucia Yunes

Ana: Primeiro eu gostaria de saber a sua formacao, a setdtiajprofissional e como vocé
se interessou e se aproximou de temas como folclore, cultura pemadacacao.

Lucia: Bom, formacéo € pedagogia com magistério, supervisdo, attagais escolar feita
em Friburgo, na Faculdade de Filosofia. Depois eu vim fazetradesna PUC na area de
planejamento educacional.

Ana: Hum hum.

Lucia: E dei aula nessa faculdade por 10 anos no curso de pedagtigia de

Ana: Hum hum.

Lucia: E nesse meio de caminho eu, fazendo mestrado, eu consegtrahatho na
FUNARTE...

Ana: Hum hum.

Lucia: ...no setor de pesquisa da FUNARTE, Nucleo de Estudos e Resduiai, com esse,
acabei vindo pro Rio e ficando no Rio.

Ana: Hum hum.

Lucia: Mas ainda continuei muito tempo dando aula em Friburgo e ndo quedier jpe
vinculo com a coisa de sala de aula, todo o esfor¢co pra areaachg@o — porque eu estava
na area de cultura mas estava na area de pesquisa, dhathando com os temas
relacionados a formacé&o do artista no Brasil.

Ana: Hum.

Lucia: Isso foi até 1987. Em 87, uma amiga minha trabalhava adygia Segala que ja
tinha trabalhado comigo na FUNARTE também.

Ana: Hum hum.

Lucia: Quer dizer, na FUNARTE eu também trabalhei, fui sendo clesddopro programa de
educacgdo, que era uma parceria mega do Ministério da Culywa na época ndo era
Ministério da Cultura, era Secretaria de Cultura do Minste Educacéo e Cultura.

Ana: Hum hum.

Lucia: Depois perdeu o (?), continuou s6 Secretaria de Cultura, depgpie &eio a ser
Ministério da Cultura. A historinha do Ministério também ¢é camfuslas enfim... na
FUNARTE, mesmo trabalhando no setor de pesquisa, que eu nunca vimeuleis dele
totalmente, havia esse mega programa que era o “Projetadao”.

Ana: Hum.

Lucia: Era um programa amplo do Ministério da Cultura tentando — MiltistéBecretaria —
tentando intervir nos curriculos escolares com a questdo da cétunsercdo do tema
“contexto cultural’... Isso era um grande programa, né, timhéto dinheiro, tinha o
patrocinio do (SMDE) e ele acontecia por meio (de descentié@diyde recursos. As pessoas,
as entidades, as ONG'’s se candidatavam com programas quissskésn essa, essa questao,
educacéo e cultura. E ai, nesse programa, eu trabalhei prapo,tdesde 84 até ele acabar
gue foi... 87, 88, uma coisa assim, ndo lembro direito, eiffimi. eu fiz muito trabalho de
campo com- em varios estados do pais, acompanhando essas Gbl@és. &ra todo tipo de
proponente.

Ana: Hum hum.

Lucia: Desde a escola formal até Secretaria de Educaggd@N(B’'s que trabalhavam com
esse viés tentando mexer com o curriculo escolar a partir degiiemmava ali, a relagédo do
contexto cultural com a vida escolar.

Ana: Hum hum.

Lucia: Era um projeto que tinha pontos muito interessantes e muitesldfifiles também.
Reunia varias entidades do Ministério, a FUNARTE, a FUNBNC Cinema Brasileiro,
Fundacgéo Pr6 Memodria, que era um brago do IPHAN...
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Ana: Hum hum.

Lucia: ... e hoje é o IPHAN. Entdo a gente acompanhava essetoprops lugares. A gente
tinha uma atuacao nacional, do Acre ao, ao Rio Grande do Sul. BEond®r200 a 250 por
ano.

Ana: Sei.

Lucia: Era uma média grande, com investimento grande. E foi uma gexpedeéncia na
minha vida, eu acho.

Ana: Ahn...

Lucia: Assim me fez repensar tudo o que eu achava de educacgédo, tudoea tjoka
aprendido na universidade, tudo o que eu tinha aprendido no...no...

Ana: No mestrado...

Lucia: ... mestrado. Porque era uma coisa de muito pé no chaotédvaeépratica, vocé ta
rediscutindo a fungcéo da escola, como é que se aprende as coésa®laasem vOcé estar
contextualizando o ambiente, a vida das pessoas que fazem aaesotdger? Entdo isso deu
uma mexida muito grande na minha vida. E ai, eu trabalhava doygia ela teve esse
tempo também na FUNARTE, em um outro setor, ndo no mesmo. Eu cofarerdo o
trabalho de pesquisa e fazendo esse trabalho com, com a edymagfie a FUNARTE
acompanhava e eu acompanhava alguns lugares. E ai a Lygmwédlclore.

Ana: Hum hum.

Lucia: Ela veio pra ca pra trabalhar com pesquisa, foi se desloclsd® programa, o
programa foi acabando... E ai tinha uma vaga aqui no nucleo do rqusedepois a gente
teve uma grande reestruturacdo. No nucleo do museu tinha um sdtfurséle cultural que
eram as acdes — um pouco do que a Lucila tem hoje, s6 que maior ¢ teue leoje, porque
era do nacleo do museu. O Instituto [INF], na época, tinhaeton de pesquisa. E 0 museu
eram 12 pessoas que faziam uma micro unidade dentro do instittdio. tthha uma vaga
para a chefia da difusédo cultural do museu, néo era dantaisa.

Ana: Isso por ai em 887

Lucia: 87.

Ana: Ah, ta.

Lucia: Eu entrei aqui no dia’te abril de 87.

Ana: Hum... Entdo era mentira? (risos)

Lucia: Mentira completa (risos). Ai eu acabei saindo, fizcaks de vir para ca.

Ana: Hum.

Lucia: E ai comecei a ver essas coisas. Entrei de cab&geepsar uma, uma atuagcdo que o
museu ja tinha, quais eram as experiéncias, o0 que era bonmeenaajara... E fui muito feliz
na minha entrada aqui porque eu entrei junto com o programa novo geentaNscussao na
casa, que foi a brincadeira do boi voador.

Ana: Hum hum.

Lucia: Que foi uma grande experiéncia, também acho que pro museleqres$, pra que a
gente tirasse um pouco do mito de museu, de “nao toque aqui’, o qué qbgeto, redefinir
conceito de conservacdo. Mexeu com a casa inteira esse prodgPamae comecga a
relativizar algumas coisas, vocé tem que repensar a fumgionseu ja nao tinha vitrines, ele
ja era arrojado pra época. Mas ai vocé vem com um programauguéedtro, dramatizacao
dentro do espaco da exposicdo permanente. ISso me obrigouraggiatenta porque havia
um choque inicial das rela¢des, né, da conservacao, da coisa.cam certo endeusamento
do objeto, ndo pode tocar. Ta certo, € isso e tal. Masnate vocé vai com isso...

Ana: Hum hum.

Lucia: ... qual o significado disso num objeto que em principio vocé pad@ao vai sofrer
nada, porque é uma mdaozinha de menino que encostou na- num objeto, queesth ele
transformado numa coisa meio cénica, apesar de... Foi todoauidigmo, todo o processo de
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construcéo do préprio roteiro do, do, da brincadeira do boi voador foruiolastonosco, o
grupo de teatro e a equipe do museu. Entdo pra mim foi uma emtuétdasaudavel, porque
eu entrei junto com esse programa que tinha acabado de conseguinipatiinoehciamento,

o préprio Centro [CNFCP] tava bancando alguns espetaculosefiea .. recebeu o roteiro
e comecou a azeitar esse roteiro em cima de uma discussgoip do teatro e a equipe da
instituicdo. E ai, esse programa ficou acho que 3, 4 anos aqui.

Ana: Hum.

Lucia: E isso fez com que a gente tivesse que re-trabasa i€éia de educacgdo, de
aproximacgao com a escola, de como é que vocé chega. E gmgmrama completamente
diferente de uma visita padronizada, de visita visita, qué ten um objeto, que vocé vai ler
a cartela, que vocé vai buscar a informacao e depois o mnofazsaquela maldita avaliacao.
E ai ndo era. Porque era uma visita teatralizada, com anéisicque 0S meninos entravam,
visitavam por meio de brincadeiras e esquetes, conheciam umaeérxpressées da cultura
popular e depois dava um n6 na cabec¢a da professora e dava nos nrEEs.eles ndo
tinham a formalidade, o museu visto por essa visita formal.

Ana: Hum hum.

Lucia: Eles tinham visto 0 museu, experimentado algumas vivénciagxpaessoes da
cultura popular. E ai, como € que faz depois? Eu gosto de brincaro ‘€aqoe faz pra
arrumar isso pra fazer a prova depois?”

Ana: (risos)

Lucia: Depois que visitou, depois que compreendeu 0s conteddos? ISsSo mexecomuito
minha cabecga.

Ana: Hum hum.

Lucia: No sentido de desformalizar essa coisa da visita,ndartencontrar outros caminhos,
outras formas de abordagem com a escola. A escola ema&apca — e eu ainda acho que é
— 0 principal visitante.

Ana: Hum hum.

Lucia: Entdo tinha uma demanda muito grande e a gente conseguia barataisca. Ao
contrario de vocé arrumar as idéias, vem e faz a \@sik@pois vocé faz um questionario pro
menino responder, vocé ndo tinha como fazer. Vocé tinha que fazeutnaabordagem de
avaliacao.

Ana: Sei.

Lucia: Tinha que buscar outra forma de compreensao. E iSso eu aciea@ea muito rico pra
escola, né. Entdo juntando a experiéncia do Projeto Interagdo, equieunum banho de
vivéncia pelo pais, aquela diversidade toda, junto com essaapita ca, eu acho que foi
uma coisa fundamental na minha, na minha formacao.

Ana: Hum hum. Entendi. Eu acho que vocé ja até respondeu a segundantaBobéem
preciso repetir a pergunta “Como foi a sua aproximagdo com o GEMNFRCP]?”, vocé ja
falou.

Lucia: Hum hum.

Ana: Uma coisa que na minha qualificacdo a gente falou e ficom coeno uma pergunta a
ser investigada é de como foi essa passagem da FUNARTE pRFHAN? Ontem a Lucila
me falou um pouquinho, mas eu queria ouvir o teu...

Lucia: O Centro [CNFCP] — eu vou falar também do meu pontodda. vi

Ana: Hum hum.

Lucia: ...desde que eu entrei pra ca, discutia muito a permardngiante dentro da propria
FUNARTE. Era Instituto Nacional de Folclore, vinculado a FARYE, mas com uma
instituicdo que preexistia a FUNARTE, né? A campanha é de E9%58UNARTE é de 1970
€ poucos.

Ana: Hum hum.
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Lucia: A campanha jé existia quando ela foi incorporada & FUNARTEuUrRaiforma de ser
abrigada por um...

Ana: Orgéo Estatal...

Lucia: E, e de carater fundacional, o que agilizava e tal.adsisn, a FUNARTE cuidava das
artes. Entao, o folclore era uma coisa que mexia com tedas Bnguagens, afinal de contas
mexe com as artes visuais, mexe com musica, mexe com, dangaetnografia através de
cinema, mexe com tudo. Entdo eu acho que sempre foi um poucoxanfqra d’agua na
FUNARTE.

Ana: Sei.

Lucia: Era o Unico setor que tinha museu, Unico setor que tinha umadablioue tinha uma
relacdo mais estreita com o publico, tinha muita difexeng

Ana: De encaixar.

Lucia: ...de encaixar. Ai veio o governo Collor e nds fomos transfiwenam Coordenagéo
[CFCP]. Um pedacinho de um departamento de pesquisa. SobrevivedoAcho que até
por uma coisa de resisténcia de equipe, da forma como aegeatava a instituicao.

Ana: Hum hum.

Lucia: Acho que todo mundo foi muito depauperado mas a gente conseguiu maaso®s
mortais e sobrevivemos. Nessa ocasiao, até, acho que f2,gétinha passado o primeiro
furacao e o Mario Machado estava assumindo a FUNARTE, exjumanao era FUNARTE,
era (IBAC).

Ana: Hum hum.

Lucia: E o Méario sentou pra conversar com a gente que se a gent@gep® o lugar da
gente era na FUNARTE, se ndo era, onde que era. E a gemieedinha contado que a gente
achava que o instituto podia ser uma instituicdo autbnoma. Maghaespaco, néo tinha...
E nds concordamos que ndo dava pra sair da FUNARTE, a gente sty depauperado,
tinha que recompor a casa, recompor 0s setores. Foi ai qua ¢ggade mudanca interna
onde a difusdo cultural que vocé entrevistou virou a difusdo do Cdatiostituto [INF] na
época, do IBAC na época, na Coordenacgédo de folclore. E atgeatgque remodelar a casa
toda pra poder reunir os restos mortais de cada setor emsas mais consistentes. Entdo a
difusdo cultural que era do museu, s6 dentro do museu, passausesa difusdo cultural da
casa. Ai veio gente que trabalhava com educacdo na bibligeu®, que tava no setor de
edicdo pra esse nucleo, entdo a gente teve que re-arrunsartadaa Recompor a energia pra
poder sobreviver, foram anos muito dificeis, né? E a FUNART fichndo também— eu acho
gue a histéria da FUNARTE, pra mim, € muito complicada. EaiRMUNARTE no auge da
sua poténcia nos anos 80 e vi nos anos 90 ela perdendo félego, perderitadapde
articulacéo nacional.

Ana: Hum hum.

Lucia: E eu acho que contrariamente, a gente conseguiu ganharxpraisséo, ganhar mais
autonomia. E veio toda uma discussdo, com a gente ganhando espapmseguir trabalhar
nacionalmente... A gente conseguiu, no fim dos anos 90, recursasso@acao de amigos
que a gente criou em 95... A gente foi construindo um, os alicdesss instituicio mais
consistente.

Ana: Hum hum.

Lucia: E conseguimos os patrocinios, nds tinhamos uma certa autonogeateatinha
pouquissimo orgamento da FUNARTE nesses fins de anos 90. E ai camegaliscussao
dentro do Ministério de uma autonomia pro Centro, de verdade. “Vaenas que é melhor
pra vocés, vamos discutir...” A gente tinha uma interlocu¢c@odentro do Ministério com
uma secretaria, que era a Secretaria de Museus e AdttEads, que ajudava um pouco a
pensar essa historia. Tinha o apoio do proprio Conselho da Comunidadei&ajigértava
ajudando a gente nas questdes de artesanato. A gente fgramaha parceria no fim dos anos
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90 com o programa do, do Comunidade Solidaria. E essa coisdiddagiio com o
Ministério da Cultura, meio que dando um pulo em relacdo a propriARUTE foi
mostrando que a gente tinha que buscar essa autonomia. Ai houve umrestisie do
IPEA — Instituto de Pesquisa... ndo vou lembrar a sigla comphets € um instituto que faz
pesquisa pro pais todo — e eles vieram fazer um estudo dédsiddida autonomia. Eles
discutiram com a gente por uns 3 ou 4 dias, com um programa deasficie debates,
discussdo, e fizeram argumentacdo dizendo que achavam geetea dpvia ter essa
autonomia. Pelo, pelo tragado da historia, pelas, pelas camoj@es que a gente tinha dentro
de uma politica de estado pra area das culturas populares, egu@apeintavam essa
necessidade. Ai vem o governo Lula e aponta, com base nessastodas: “Vamos criar um
instituto, um centro, uma coisa independente”. E ai, aténg gecebeu pessoas aqui, de
governos de transi¢cdo, apontando para essa coisa, vamos fazesssgestituto das culturas
populares. Nao tinha um nome, mas um instituto autbnomo. Ai, sésgueeu pra tras.

Ana: Hum.

Lucia: Porque o ministério ndo tinha recursos, a implicagdo de voméur novo 6rgéo
dentro do ministério era grande, com as restricdes orcamentirigsiadro de pessoal, das
funcdes gratificadas, da estrutura pra funcionar...

Ana: Hum hum.

Lucia: Isso foi sendo inviabilizado, né? E ai foi toda uma discuss@tood#o ministério, ou a
gente ficava na FUNARTE como estrutura autbnoma ou ia pro IPlgAdl.era uma outra,
outra alternativa.

Ana: Outra alternativa.

Lucia: E a gente discutiu muito, porque pra sair de uma fundagédo parafundegdo, a
gente ndo via muita razdo. O que a gente queria, e que o governactemniaao pra gente, era
a autonomia...

Ana: Hum hum.

Lucia: ...um certo nivel de autonomia. N&do mais pra virar um abrigéo independente
dentro do ministério, um instituto, mas ser uma unidade espemialagtonomia de gestao
orgcamentdria, que era a nossa grande briga ao longo dos anos dettMARITE. A gente
ter um orcamento e ver esse orcamento ser respeitado etea pyefer trabalhar no
planejamento que a gente tinha previsto.

Ana: Hum hum.

Lucia: E ai, na discusséo com o presidente da FUNARTE que tinhd@ntta ndo via essa
possibilidade, mesmo na reestruturacdo da FUNARTE elegligiado podia dar autonomia
pra gente sem dar pra todos os institutos da FUNARTE. E a decbrdava porque a gente
tinha uma estrutura muito diferente dos outros institutos. Dimeés&empo de trabalho,
equipe, a gente tinha toda a argumentacéo, ja tinha o estudoAidilP&a todo um conjunto
de histérias que o préprio ministério tinha acenado com essa autonawvaiaando essa,
né?... SO que a idéia era ser uma coisa paulatina, afigartecomo uma unidade especial e
depois viraria instituto. E a FUNARTE, a direcdo da FUNARIBEEpoca disse que ndo, que
nao poderia fazer isso. Por outro lado, o IPHAN tem essagrat

Ana: Hum hum.

Lucia: Todos 0os museus sdo unidades especiais, todos 0s museus témoosaseeIstos e
gerem seus orgamentos com uma certa autonomia. Tém um vinculgrande com a
instituicdo mas vocé tem essa coisa de poder trabalhar com uma certa autonomia. E ai
foi 0 que aconteceu assim... j& na época da FUNARTE tambgente ja vinha trabalhando
com o que estava comegando a surgir, que era a nova legstdgéa patrimonio imaterial.
E nds criamos um programa, um projeto, ainda na FUNARTE, iseonf@000 — acho que é
isso, a lei € de 2000, a legislacdo de patrimbnio imateriala—gente resolveu ainda na
FUNARTE testar essa metodologia, o INRC [Inventario NacideaReferéncia Cultural] e a
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proposicdo de registro de patrimdnio imaterial. Qué que acontecegehtd conseguiu 0
financiamento do Ministério da Cultura pra esse programa, a geaimou de “Celebracdes e
Saberes da Cultura Popular”. Foi um projeto — foi ai que a tiehéeesse vinculo maior com
a Secretaria de Museus e Artes Plasticas do Ministér@uttara, que foi quem bancou. Foi
um convénio direto com o Centro passava por dentro da FUNARTE mameaecurso do
Ministério da Cultura pra 5 anos de pesquisa, é- destinado a pgateexperimentar a
metodologia recém criada...

Ana: Sei...

Lucia: ...no ambito do IPHAN, pra gente testar esta metodologissug aplicabilidade, as
questdes envolvidas no campo das culturas populares. Foi ai geatea comegou a
deslanchar os famosos inventarios do, do boi, né, da viola ecumals outras... E isso teve
uma aproximagado também com o campo do patrimonio.

Ana: Sei.

Lucia: Em 2003 a gente j& estava fazendo inventéarios e relaciormowmnto IPHAN numa
parceria. O IPHAN nem tinha o departamento de patrimonio imkatBi&o tinha. Tinha as
pessoas trabalhando, e tal, mas nao tinha esse nucleo &iad&entro saiu na frente,
inclusive na aplicacéo dessa, dessa coisa com, com aajdastéulturas populares.

Ana: Hum hum.

Lucia: Entao tinha uma proximidade de discussédo, né... desse cmpeatriménio (?) as
culturas populares.

Ana: Hum hum.

Lucia: De um certo ponto de vista tinha uma aproximag&o. Quando ve26@3n 2004, né —
foi em 2003 que a gente entra pro IPHAN, em agosto de 2003 — a gemie éomo uma
saida, se a gente ndo pode virar instituto, se a gente ndsgrpdentro da FUNARTE, uma
unidade especial, e o IPHAN tem essa pratica, a saida da-gerai foi o que o0 ministério
apontou — era melhor, entdo, um meio de caminho até que a gese aiser a instituicao
autonoma.

Ana: Hum hum.

Lucia: E ai o IPHAN passa por uma grande remodelacdo interna, amaém o
departamento de patriménio imaterial e a gente fica numa...

Ana: numa caixa...

Lucia: ... caixinha dentro do patriménio imaterial. A gente ndo vaigoea dos museus. O
IPHAN cria o departamento de museus, o departamento de patrimoneviain@t o
departamento de patrimdénio imaterial. E ai a gente vai ser aaixinha desse, desse
departamento. (risos)

Ana: Cada resposta é uma volta...

Lucia: Mas é assim mesmo, € uma eternidade... E muito conhistda da instituicdo.

Ana: Mas eu entendi bem...

Lucia: Depois se vocé precisar fazer algum esclarecimento quacédoegtiver escrevendo,
vocé fala. Porque pode ter ficado uma coisa confusa.

Ana: N&o, eu acho que ndo... se precisar... O Lucia, me coramos chegando aqui na
difuséo cultural

Lucia: Hum hum.

Ana: Vocé me contou que entrou na instituicdo ja pra difusao clultura

Lucia: Do museu... Era um nlcleo pequenininho do museu.

Ana: Hum hum.

Lucia: Em 92 vira a difuséo da instituigdo como um todo. E dicewna chefia desse setor.
Ana: Ai vocé fica um bom tempo...

Lucia: Um bom tempo, até noventa e... ndo sei se é 97, eu acho.

Ana: Hum hum.
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Lucia: Acho que é isso, ndo me lembro n&o... mas acho que é isso

Ana: E depois vocé passa pra essa funcao atual, Divisdoc@@cni

Lucia: E, técnica.

Ana: Do seu ponto de vista, as agbes sado pensadas a partir des@males conjunto, de
forma interdisciplinar?

Lucia: Com certeza, com certeza. Eu acho que é isso que faiteigéstser o que ela é.
Tem comeco, meio e fim. As coisas ndo sdo... a gemtesétores, mas esses setores se
falam...

Ana: Dialogam...

Lucia: E, ndo tem saida se ndo for assim. Vocé pesquisa, ai quac@@esquisa vocé
constitui acervos, vocé constitui acervos documentais e vocétgioaservos museoldgicos.
Vocé edita em cima dessas coisas. Vocé expde em cima dessas Entdo vocé cria o
conhecimento, faz, produz e vocé disponibiliza.

Ana: Como uma rede...

Lucia: Fica uma coisa redondinha, né... ndo sem conflitos, evideneeménsos) Mas eu
acho que é redondo nesse sentido, as coisas tém uma circul&idegee eu acho que faz a
diferenca € que vocé tem a rua. O que vocé faz é pros outrosntesentido de puablico
mesmo, né?

Ana: Hum hum.

Lucia: Se vocé pesquisar pro seu proprio umbigo, né, vocé acaba rumieasdo
conhecimento. E uma instituicdo dessa natureza — ndés temos um, moéseemos uma
biblioteca, vocé tem arquivos virtuais... Se vocé ndo &rpsos outros, eu acho que perde o
sentido, né, de servico publico. E eu acho que a gente emist® claro, na instituicéo.
Ana: E nesse sentido a difuséo cultural tem um papel impoytaéfte

Lucia: Com certeza.

Ana: De contactar a escola...

Lucia: De tudo, porque tudo passa por ai, de algum modo. Desde da.edicao.

Ana: E, é...

Lucia: ...o intercAmbio das publicagfes, a acéo de ponta na rua cquosiao, que é o texto
que vai falar pro publico, é o que vocé vai escolher pra moBtedré o publico em formacéo,
e vocé tem que dialogar com eles. Ai eu acho que é um lugégiado.

Ana: Hum hum.

Lucia: Um lugar de muito trabalho, de muita dificuldade porque é ndisjperso, muitas
frentes de trabalho. A gente ja teve uma experiéncia ddirdiveu ndo sei se foi a mais feliz,
de dividir educagdo e a area de comunicagdo. Mas eu nao fegiasenelhor opgéo. Por
razdes de, de toda sorte a gente acabou tendo que juntar de novaeviEs@assou por uma
experiéncia de separacdo, educagdo ta aqui no canto e comunitagé@mbio, edicéo tao
aqui no outro.

Ana: Hum hum.

Lucia: Mas é muito dificil porque ndo conseguia separar muito. Isso tgdgmta entende
como coisas de educagdo, como coisas de formacao, né, dsgagnacao. E de um jeito ou
de outro vocé t4 comunicando, ta ensinando, ta aprendendo, ta famrdambio de
informacao.

Ana: Hum hum. E como foi que surgiu a idéia dos projetos itines@Dntem a Lucila falou
que- essas proximas perguntas aqui ela deixou pra vocé.

Lucia: Ai, que boa que ela é... (risos)

Ana: Que vocé saiba, essa idéia dos projetos itinerantespé&atts em alguma outra
experiéncia de outros centros culturais, de museus?

Lucia: Olha, eu acho que € possivel que sim, nada é inédito.

Ana: Ela falou que era um projeto Lucilnico... (risos)
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Lucia: (risos) Que maldade. Eu acho que é possivel sim, mas dembBm de quando a
gente construiu essas coisas...

Ana: Hum hum.

Lucia: ...de ter um modelo, vamos seguir um padrdo. Tinha é... unaahisttiria. O primeiro
que surge € o “Olhando em Volta”, que € o de exposicdo. Eceleduardado na gaveta por
muito tempo, por razées as mais diferentes. Nao tinha petaajava. Mas eu me lembro,
tinham & uns bilhetinhos num papelzinho amarelo pra gente discutir pogiige ser. O
museu tinha, na época, uma... eles ndo chamavam de reEsariea, mas era um material
para uso didatico guardado. Eram objetos de artistas populares dirdadosido tombados
nem, nem tinham sido comprados como permanentes.

Ana: Hum hum.

Lucia: Eles ficavam separados e néo tinham uso. Ndo era um @itsirmdo eram bens do
museu, assim.

Ana: Hum hum.

Lucia: E ai a gente comegou a pensar nessa coisa que eu falec@rantes. A brincadeira
do boi voador mexeu muito comigo, particularmente, como educadora,ceissa da
informalidade do museu, do acesso, da coisa de vocé secaiswade irreveréncia), né? Essa
idéia de museu. Eu entrei indo a congresso de museu, tinha adsEbésioum encontro
internacional de museu e educacgéo, uma coisa assimbraelisso, foi no hotel Copacabana
Palace (?). E eu achava tudo muito formal. Eu que estava Nirdi® Pernambuco, de (?)
acompanhando uma escola que néo tinha escola, que 0s meninos aprendisn &
calcada, na, na, andando, com a pranchetinha, sentados ndabsil® aquilo comegou a
revirar a minha cabeca. Ai eu falei, a idéia é a deatedesformalizar, se é que isso era
possivel.

Ana: Hum hum.

Lucia: Ai ficou numa forma embrionaria de pensar esse acervo do mursauforma dele
sair do museu, de vocé encontrar um jeito que ndo fosse umgdepatio fosse uma mera
copia do museu, que pudesse ter um, um jeito mais prazeroso. D quho que devia ser
para as coisas de conhecimento no museu, na biblioteca. Oi@ralasna coisa que vocé
goste muito, ou que te impacte ou que traga alguma coisa, aiel&m fungdo. Vocé ndo
consegue aprender, né?

Ana: Hum hum.

Lucia: Se nao faz sentido pra vocé, vocé nao vai guardar, ndo vaiaediseu ficava muito
incomodada, ja vinha trabalhando também para tentar mudartas &g museu. As visitas
formais ao museu. Escolas visitando o museu, como é que atgamd®. Quando eu cheguei
aqui ja tinham outros projetos com segmentos de publicos diferblateg$a estavam parados
0S projetos e a gente so6 tinha mesmo esse, 0, 0 progaamiachdeira do boi.

Ana: Hum hum.

Lucia: E isso era uma coisa de pensar uma pratica que nao fosseisaegida, formal, da
escola vir, visitar 0 museu, ai a professora faz um quésitigro menino odeia vir ao museu,
detesta e ndo quer voltar nunca mais.

Ana: Hum hum.

Lucia: E, essa coisa, as escolas ndo podiam todas vir, a gepierfeiro na relagdo com o
metrd, por causa da brincadeira do boi voador. A gente foi a® pedir isengéo para as
escolas que vinham.

Ana: Sei.

Lucia: E a gente conseguiu, tinha entregar uma carta, eu assiraarga. Nenhum museu
fazia isso e a gente fez. Nos anos 80.

Ana: Sei.
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Lucia: A gente tinha uma carta e o metrd liberava os tiquetes ggmeninos virem na
brincadeira do boi voador. Era uma tentativa de aproximacao...

Ana: De facilitar o acesso...

Lucia: De facilitar o acesso, isso. Ai essa coisa embriof@itifoi sendo ruminada mesmo.
Demorou muito tempo.

Ana: Sei.

Lucia: E foi o primeiro que a gente conseguiu fazer, com todas iasldifdes do mundo
porque ele acaba saindo no racha do governo Collor.

Ana: Hum.

Lucia: Quando estava tudo ferrado a gente consegue montar a priénerdcss“Olhando em
Volta”. Ai ndo tinha carro, porque todos os carros da FUNARfA&aM ido pra leildo. Entdo
como é que as caixas de acervo, caixas de vitrine, como iésgu@ sair daqui. E ai houve
uma coincidéncia, a Eliana tava na Casa da Leitura. E ¢irfPlmgrama Leia Brasil, que ja
tava na area. E a gente foi conversar com a Casa da UBREALER]. E ai, o “Olhando em
Volta” pegou carona no caminhéo do Leia Brafsila: (risos) Ah, entendi...

Lucia: (risos) A primeira saida deles foi vinculada ao caminB&oObvio que o caminh&o ia
pra Caxias, Nova lguacu, lugares que certamente a gente ndodnthedes de ir. Porque a
gente ndo tinha mais carro, a FUNARTE néo tinha, era um inpeano o professor tinha que
ter uma kombi.

Ana: E, séo caixas grandes.

Lucia: O “Olhando em Volta” exigia mais espaco, eram caixasdges. E ai a gente pegou
carona durante um ano e meio ou dois com o Leia Brasil. Ecd gifrque isso fugia um
pouco até da filosofia do projeto e do museu que era “A gente quec@stguem quer estar
com a gente”. E essa coisa com a escola, com o bairro, ciolaa com um outro municipio,
onde n&o necessariamente eles tinham pedido... era complicadezes a escola ndo queria,
nao tinha interesse.

Ana: Hum.

Lucia: Ou entéo o interesse era de uma outra natureza diferente d@eie gostaria que
fosse.

Ana: Sei.

Lucia: Entdo a aproximacdo com a escola era mais delicada porque gertjente, pra
estimular o uso, né?

Ana: Sei, sei.

Lucia: E diferente de hoje, a escola telefona, é ela que quela Bue disputa, que quer.
Naquela época, por estas circunstancias da carona, a genteyaaler quais as escolas do
lugar onde o caminh&o ia passar e a gente fazia um traballm gmavpro projeto ter entrada
nessas escolas. Entdo, o “Olhando em Volta” sai desse can@uiamdo a gente esti
pensando o “Olhando em Volta”, a biblioteca, a gente brinca quawejada pelas criangas,
porgue ndo era o publico alvo (risos). As criangas alvejaviitliateca... E as bibliotecarias
nunca foram muito felizes com esse amontoado de criancas no egsstie uma biblioteca
especializada, maior dificuldade de acesso ao livra,a®que ela tem pra pesquisar... Entdo
a biblioteca vivia sonhando em pegar um monte de livros, enfreg@scola e dizer: “Esses
livros estéo repetidos, eu posso emprestar pra vocé, vocéeudgaprir aqui” Quando eu Vi
que isso tava ficando grave, era um inferno... Hoje vocé mdaite més de agosto como
vocé tinha naquela época.

Ana: Provavelmente por causa da Internet, né?

Lucia: Com certeza. Muita coisa foi resolvida pelos computadorepgeias googles da vida,
nem € o site da gente. Mas a biblioteca vivia falando i tos livros, que tinha em
duplicata e que isso podia ser emprestado. A biblioteca ndesmpvros. E quando vocé ia
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olhar, eram livros que reforcavam toda uma coisa que a geata e@sudando, que ja tinha
mudado...

Ana: (?) da época da campanha, né?

Lucia: E, da campanha. Em 84 foi a entrada da Lélia — essa paeagho que vocé tem
toda, eu vou pular — é uma mudanca radical. E ai, 0 que acomteaiaancas que visitavam
0 museu ja visitavam nessa perspectiva antropologica. O rjdusea, €... dividido de outra
forma, ja ndo era mais regionalizado, ndo era mais temateao ponto de vista do homem
brasileiro. Nao era essa exposicdo de agora, mas eraxpssi& de uma forma menor.
Mas era esse conceito que té ai até hoje.

Ana: Hum hum.

Lucia: E o que acontecia? O menino que vinha ao museu vinha com umagateio
professor, o professor ja vinha antes. A gente ja tinha comegaalts@iuir essa coisa que a
gente acreditava, de que parceria maior € com o professargbea gente acreditava e acho
gue continua acreditando até hoje. E ai a gente fazia as\wisitn o professor, mexia com a
cabeca do professor, abria espaco para uma série de disc8ss@ss ia vingar, se levava 10
anos, 5 anos, 1 ano, a gente ja achava que estava ganho o @s@agoe acontecia na, na
biblioteca? Os meninos vinham aleatoriamente, ndo vinham por oriemtegiofessor, ndo
vinham... Vinham! E colocavam as bibliotecarias desesperagaguero folclore da regido
Norte, eu quero folclore da regido Sul, eu quero tudo sobre SacdPemequero as dangas
brasileiras...” Como se fosse pegar uma publicacdo... O que @& biblioteca fazia nesses
picos? Pegava os compéndios — que a campanha, né, tinha uma époda gse,fgue eram
os livros tradicionais, sem ter condigdo de fazer qualquer ti@sslsténcia pra questionar.
Isso vinha, se repetia no trabalho do menino.

Ana: Certo.

Lucia: Entdo vocé tinha o museu falando uma linguagem, vocé tinha atdxhblifalando
outra, né. O especialista ndo, o especialista vai, proocgua ele quer. E 0 menino? Nao vai
procurar o que ele quer. Ele vai 14 naquele fichario, squaleprocurar o boi, se ele achou a
tese de doutorado sobre o boi, ele acha que aquilo, ele acha que gmdeaeali. Ai € um
desespero mesmo, as meninas ficavam enlouquecidas pra daEcami@posta da biblioteca
de reificar isso tudo porque estava propondo pegar pilhas de livroprestam. Ai a gente
comegou a um trabalho de pesquisa dentro da biblioteca. Os pE®gsisados pelos
meninos, por onde que eles vinham, qual era a orientacdo, qudigross que eles
procuravam, quais os temas. A gente ficou uns 6 ou 7 mesesidajentando essas
fichinhas, que na época cada um pedia um livro. E depois comeegatm®astas, uma seérie
de coisas e conseguimos fazer...

Ana: Um levantamento...

Lucia: Dos desejos, das vontades e das demandas... O qué que vinhpubésee Ai a
gente construiu 0 “De Mala e Cuia”. Com base nesse estudm&Queo desejo da biblioteca
porque nao resolvia o problema da biblioteca de tirar os meninos éamas canalizava pra
um conjunto de publicacbes mais compativel com a idade,cmaigativel com o interesse,
do limite da capacidade de compreensdo, de, de aproximacdo coroagidgsi mais
atualizadas, de linguagem mais acessivel. Porque era o goanaeo. A biblioteca é
altamente especializada ndo tinha um meio de caminho.tinh8 mas também néo estava
explicitado pro menino. Entdo quando a gente pega um acervo, destacacervo de dentro
da biblioteca, que era todo da biblioteca... A gente s6 mo€itha,aqui tem material pra
vocé trabalhar com o seu aluno ou para vocé, menino, vir asguipar. Minimamente aqui
vocé tem todos esses temas que vocé demanda. E, de quebra, aidgtdo outros pra te
provocar”

Ana: Hum hum.

Lucia: Foi isso...
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Ana: Inclusive o suporte das malas, €, teve um comentario do Marifbigassim. Ah, na
ECO 92 — quando eu mostrei a foto das malas, né? Teve no Muséticblisin encontro,
uma exposicao que tinha um kit educacional, teve um encontro dededisgcde um museu
gue eu acho que, se eu ndo me engano, usava um suporte parecédsahé se tem alguma
relacao?

Lucia: Olha, a nossa inspiracao foi com um rapaz que eu na@ndwdr o nome dele...

Ana: Ah, ja sei, Mauricio... [Mauricio Leite é autor e coorador do projeto “Malas de
leitura e oficina de brinquedos™].

Lucia: E, ele mostrou. A inspiracdo de construir alguma coisa ipeadt foi — no caso do
“Olhando em Volta” ndo, no caso do “De Mala e Cuia”, era aqu@ta do Mauricio tirando
aquelas coisas todas da sua malinha...

Ana: Cobras...

Lucia: que eram brinquedos e livros. E a gente pensou nisso. Os rémreesngpre da Maria
Helena. Ela que deu os nomes todos pros projetos.

Ana: Ah ta, os nomes, sei.

Lucia: A criatividade, né? Mas era uma coisa assim, né?uBtarjesse formato que podia
sair do museu, pensar que era um lugar de descoberta, questadiauen grande bau, podia
estar numa caixa de madeira...

Ana: E.

Lucia: sei |4 o qué for... Mas o Mauricio me deu um, um toque, porquee\eeaqui,
conversou, tava por conta da... Nao lembro direito a circunstamgis.eu tinha visto. Ai nés
fomos atrds dessas malas. Era um saco porque ninguém vendianaksano Rio. Por um
acaso, como eu ia pra Friburgo sempre, ai eu descobri, acho qAleéatara, vi passando
um armarinho com essas malas. Ai eu fui la comprar com @ Malena e Sénia na época.
Sonia foi assim um grande brago pra construir o projeto.

Ana: Sénia Piccinin. E, eu ia te perguntar isso, quem participou.

Lucia: E, quem participou...

Ana: A concepcéo, a selegéo do acervo...

Lucia: E, a Sonia foi a grande pensadora desse formato. A Sémiauin tempo aqui dentro
fazendo... A gente ja tinha levantado os papeizinhos todos de cateshbltdioteca, mas eram
gavetas e gavetas. Durante muito tempo eu falei assim, "JN&ta joga nada dessas
consultas de acervo. Uma hora vai sair alguma coisa dissa@hainei a Sénia e falei, “A
gente precisa mexer nisso. A biblioteca ndo aguenta mdisddéddesgovernado e a gente
precisa trabalhar.” Ai a S6nia ficou um tempo trabalhando coes ésthetos pra levantar, e
ao mesmo tempo entrevistando 0s meninos, vendo o0 que eles pesquistalami, & Sénia
veio, isso era Sonia, eu, Maria Helena, nessas trocesndersa. Periodos até dificeis, né...
porque a equipe da biblioteca que hoje ndo € mais... acho que adNtarisa) dessa equipe
antiga... Essa equipe antiga era muito resistente a essiopubhtdo tinha muitas
dificuldades em aceitar que a gente ndo fosse dar a solugddddadsa meninos da
biblioteca. Entdo essa coisa foi muito lenta. A gente criognupo em que estavamos nés do
setor de difusdo, a Maria Helena, o Valtair e eu. E tiabkhp que a Lair que vinha da
biblioteca e ficou na difusdo nessa... A Lair... E tinhaa&. bibliotecarias, duas, se ndo me
engano. E a Sénia, contratada. Tivemos também conversas ¢@RODER [Programa
Nacional de Incentivo a Leitura] e a consultoria de Nanci ég#bpara validar o projetg. a
gente tentava fazer um trabalho de grupo onde cada um tinha ufaaQartemas, néo sei o
qué, vai buscar onde tem um artigo que seja acessivel, cuelésge tema... Ai a Sonia
levantou os temas mais frequentes pesquisados por esses nemigossomo € que a gente
vai poder falar desses temas pra eles? Que material asgéetmna desses temas que possa
ser de linguagem mais acessivel? Em vez de o meninodsdguigar e encontrar tese que vai
atrapalhar a vida dele, sera que ndo tem um artigo, umeeojornal, um folheto de cordel,
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um — sei l& — um filme, um video? O qué que pode ter que res@uasiio pra ele de
entender a idéia de boi? Ndo mais um boi que a gente esta@ fvagmentado, mas esse
conceito de boi que aparece no Brasil inteiro, aparece no mon@oj € uma coisa
endeusada... Como é que a gente vai juntar essas informacdies &nte trabalhava juntos,
buscando esses materiais que pudessem tratar desses temas.

Ana: Hum hum.

Lucia: Entdo a gente foi construindo um conjunto de publicagdes. Enlouqueqgattuipio,
né?

Ana: Hum hum.

Lucia: Até porque tinha dificuldade de entrosamento, de qual o texto, Hedua, o que é
bom e o que nédo é... Mas a gente chegou a um volume de publicdgdpse ai, a gente
chegou a conclusdo de que na biblioteca a gente ndo ia encontraénignde coisas. Que
seriam os livros de literatura infanto-juvenil que pudessem, Ipeleza, pela estética, pelo
prazer, para além da pesquisa formal, de responder o exer€ciue vocé poderia oferecer
para ter uma leitura complementar que também fosse forgesdg@isa sim. Que se pudesse
mudar esse conceito de pesquisa. Ai a gente comegou a ldaamém sobre esses temas,
um acervo de literatura infanto-juvenil. Ai a gente conseguim muito esfor¢co porque na
época o livro era material permanente, era um inferno prpreojrmas a gente conseguiu
fazer esse levantamento e fazer uma compra de livrogdate tinha que juntar isso tudo
num formato. Qual era o formato? A gente ndo sabia. Como aigemeieortar esse acervo?
Se a gente esta falando numa instituicdo que tem um museu qesserformato, que fala
essas coisas, porque a gente ndo recorta da forma que é adexpesitanente?

Ana: Os temas.

Lucia: Por temas? Entdo a gente resolveu recortar pelo mesmahcamiimeiro um maédulo
conceitual, o museu abre e diz que estd falando do homem, conceitolckiee,f
contemporaneidade... E depois os médulos teméticos que davam mssieram razoaveis
para a gente trabalhar a diversidade.

Ana: Hum hum.

Lucia: Um mddulo que é... podia caber varias festas. Podia calfestas que estdo no
museu e mais outras festas. As festas que eram muito demapdbitameninos na pesquisa,
mas também as festas que ndo eram demandadas e que a genpeopoda, “Olha aqui,
isso aqui é festa também...”

Ana: Sei.

Lucia: Abordar recursos (?) Como que vai ser? Ai compra livro da Faloramovich Ritos
de passagem de nossa infancg@io Paulo: Summus, 1985], que trabalha com a questao do
adolescente, que trabalha com uma visdo muito mais moderaemes \izer assim — da
vivéncia do menino, coisa e tal. Mas que € rito também.

Ana: Hum hum.

Lucia: Que a gente vé no museu mas que vocé vé também na vida do,ngerindo a
menina l& menstrua, quando nasce o menino... Essas coisaségueaesida, que estdo no
museu também, e como é que vocé aborda? Eu acho que o grande irSagtiadai esse, de
conseguir recortar pensando na exposi¢cao do museu. E comecavam os pregetakar. O
museu falar com a biblioteca e, no caso, 0s projetos educasilseni com o0 museu e
falarem com a biblioteca. Estarem com a mesma linguag&m, n

Ana: Entendi.

Lucia: Guardadas as devidas proporgdes...

Ana: Hum hum.

Lucia: E ai a gente fechou assim, uma coisa... um conjunto, guecimera muito grande,
era um acervo muito grande, que a gente penou pra cortarpela@apena mesmo... E um
cuidado assim, enorme pra construir os textos de cada madulo.
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Ana: Sei.

Lucia: Primeiro porque, assim, tudo o que eu aprendi é que eu tinha quenddigior De
tudo o que eu aprendi, eu achava que o museu ndo era o lugar da formdbdade
conhecimento. Eu acho que é o lugar do conhecimento mas vocé néa gibeciar como se
aborda em sala de aula. Na sala de aula, né... vocaliegé o lugar de quem ensina, tem o
lugar de quem aprende... LOgico que essa cena se repete quanfiz wooé visita com esse
menino. Nao precisa ter essa mesma formalidade. Entad@oé.outro lado, é... a gente
nunca... a gente sempre tentou evitar se colocar no lugar desmof&ntdo o projeto nao
podia ser uma receita de bolo. A gente ndo queria. Eu acho que vedéerpou via escola,
vocé viu que nos textos a gente tinha o cuidado de ndo dar recgjtee ® gente tinha o
cuidado foi... de apoiar o professor fazendo links entre livros,reoarte de jornal, com um
video, nesse texto que era corrido, dizendo daquele tema. Entdo todo g@hoi@tné, cada
modulo abria com um texto que dava nogéo do qué que era aquele caropbetegneento ali

e linkava os acervos diferentes que tinham na mala. Essseceidado. E cheio de prurido pra
nao dar exercicio, pra ndo dar receita de bolo, ndo informar derdewéa trabalhar. Ai tinha
um modulo, acho que tem ainda é...

Ana: Pra ficar uma proposta bem aberta...

Lucia: Bem aberta. Era pra que cada um pesquisasse aquaibonal quisesse. Vocé tem um
acervo bem grande, fica um més com ela e vocé dali, vocé djug vocé precisa, 0 que ta
afim, o que te interessa, o que ta perto do trabalho que viazet@o na sala de aula. E essa
coisa foi feita por um periodo experimental em que a gente tiggmasdem encontro com a
escola que tinha usado, até a gente ir depurando os aceard tir que fosse excessivo. No
final de 6 meses o qué que nao foi lido? O que ndo foi meXidgénte sabia 0 que estava
intacto. Por outro lado tinham uns livros que estavam deformadinbo®,sabia que tinha
sido bastante trabalhado...

Ana: Bastante lido...

Lucia: E outros assim ndo. Ai a gente comecou a ser mais @sparftu me lembro muito
que a Beatriz entrou aqui, o projeto ja tava no ar. Ela cheg@eriodo de avaliacéo, e ela
ficou nervosissima porque a gente tirava sem pudor nenhum alguness daisiala (risos).
“Isso sai, isso sai, isso nao precisa ficar” Por outro ladgente acrescentava coisas, né?
Porque a gente sempre foi de renovacgao. A aflicdo da BeedriZVocés tao tirando muita
coisa!” E a gente, “Nao, ndo t4, porque precisa, th excessgente ta vendo, né?”

Ana: Hum hum.

Lucia: Entéo, no inicio da Bia teve uma aflicio com o acervatorque no periodo dela a
frente da educacéo, (?) cresceu pra trés malas..) (risos

Ana: E mesmo?

Lucia: E verdade. Ai na Gltima limpeza dela...

Ana: Voltou pra duas...

Lucia: Voltou pra duas. Mas € isso, ndo sei 0 qué mais, nde e esclareci.

Ana: N&o, esclareceu um monte de coisas. Bom, ndo sei seearggsmta cabe mais pra
Lucila. Ela me falou bastante como é feito o trabalho de divulgacdacdes do programa
educativo (?) e como os educadores sdo convocados para as reunifeselgagdo dos
projetos. Porque eu acho que € importante, né? Tanto a avaliac&o,ajdamulgagcédo, como
VOCé comunica as escolas?

Lucia: Quando a gente criou, a gente tinha uma carta que ia [ggdineta] toda que a gente
tinha conseguido da secretaria municipal, secretaria estaduescolas publicas e privadas,
estado... A gente fazia uma divulgagdo em massa.

Ana: Era via correio, né?

Lucia: Correio, né... naquele tempo néo tinha isso...

Ana: E...
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Lucia: Era a base do trabalho.

Ana: E o retorno era...

Lucia: Grande, grande...

Ana: Grande...

Lucia: Grande... De demandas que a gente ndo conseguia atendejet® gemecou com
trés séries. Uma ficava na biblioteca, a gente empeedias.

Ana: So circulavam duas...

Lucia: Depois, com o patrocinio da Vitae, é que a gente teve dnas séries. Ai ficamos
com cinco.

Ana: As escolas particulares também mandavam cartas?

Lucia: Mandavam, também eram atendidas. A gente nunca fez géerBro museu isso
nunca foi uma questdo, nunca se cobrou ingresso de publico nenhum. Ntagapaente
ndo havia nenhuma questédo posta com publico ou privado. Mas a divulgagémieieio era
por meio de cartas...

Ana: Ahn...

Lucia: Do que eu me lembro, chegou uma época que VOCE pouco precisava asaratas,
porque a demanda vinha naturalmente, as pessoas sabiam do tigzaltie,t@mo é que a
gente, é... A carta mencionava que o atendimento era ao professque a gente queria a
parceria com ele, entdo se ele tivesse interesse, gpeditevir conhecer esses projetos, para
entdo se candidatar a recebé-los.

Ana: Hum hum.

Lucia: O mecanismo até meio permanece que é as reunidédipasi mensais...

Ana: Com os professores?

Lucia: com os professores, para a apresentacdo dos projetos. Antesepeaadas, ai depois,
por questdes praticas, por falta de pessoal e depois por integsano 0s projetos. Ai se
juntou numa Unica reunido em gque 0s projetos eram apresentados pFesqrest Ai depois
cada um liga, pede, é sempre no inicio do més, do mesmo jeit@cgipegou, € N0 Mesmo
mecanismo. Eu acho que ele ganhou um nivel de informagcéo que mojeoé-mail e de
boca.

Ana: Hum hum.

Lucia: Muito de divulgagéo de um professor pra outro...

Ana: Na ocasido em que vocé mandava pelo correio, era dirgg@mpeas escola ou RA’s
[Regibes Administrativas]?

Lucia: Pra escola. A gente nunca trabalhou com secretariantuamente mandava.

Ana: Ta.

Lucia: A gente sabia que trabalhar com as instancias supediifimstava os acessos. Virava
obrigacao, e a gente caia naquela histéria que a gente n&o quer

Ana: Virava aquela coisa de cima pra baixo...

Lucia: A gente quer, quem queira.

Ana: Hum hum.

Lucia: Entéo, se o professor ta interessado, mandar um supervisamgéranstorno. Porque
ai o professor vai designar alguém. Entdo vinha o supervibande que podia fazer a
prévia, né, com a gente, ele supervisor, pra depois ele.o Arofessor ndo tinha
conhecimento do acervo, ndo manuseava, entdo ndo sabia aproveitarfunéamental a
gente continuar falando com o professor. E ai a op¢cao sempre foi toammaa escola e
depois com o professor.

Ana: Hum hum.

Lucia: A gente queria falar com o professor.

Ana: Nessas reunifes, eu até participei como professora, que pagaa emprestado, e
agora na pesquisa, eu participei como pesquisadora.



273

Lucia: J& mudou muito, né?

Ana: E... Mas eu percebo que tém pontos, que tém temas que vdo&gum@autam assim
como importantes pontos para serem tocados. Principalmente penglessa mudanca de
perspectiva e que muitas vezes as escolas ainda trabalhanaderma antiga. Entdo como é
isso? Como € essa discussdo? O gue é importante de sersdieunidoes com os professores?
Lucia: Olha s6, eu estou h4 algum tempo afastada, né? De vgaagio eu ensaio de ver
uma visita mas ja tem um tempo que eu ndo vou. Eu acho que @ogélesé a provocacao.
Eu acho que a gente tem a consciéncia de que ndo é numa visitatrgusfeema o outro.
N&o vai ser numa visita de uma hora que vocé vai ganhar.e @ugacho que vocé consegue
num espaco como esse é vocé fazer provocagles, que serdo ouitadp r&E® E essas
provocacdes sdo exatamente em cima de (como a gente traBaffeajte ndo € neutro. A
gente faz essas conversas preparando pros projetos com uma irdegeate quer mudar a
forma de olhar, provocar outros olhares sobre a cultura populaa Bemite encontrou esses
mecanismos de falar com a escola e com o professor partienkt® por meio desses
projetos. E o qué que a gente quer falar? E isso, o que ta pedoéje conceito de cultura
popular, vocé vive falando de um folclore que é longe, a gentedadtdi que o folclore é
perto. Vocé vive falando de um contexto do boi, eu t6 falando que teooni@xto na sua
sala de aula, td6 dizendo que o menino que ta na sua frente patécipaa folia e vocé ta
pensando na, no boi do Maranh&o. Entdo essas, esses pontos de aghmxide
contemporaneidade, de um caminho que permita que o conjunto das [Eissada de aula
sejam respeitadas, as diferencas, a idéia de que vocé ptdegssas particularidades pra
constituir um programa... Muita presungao...

Ana: (risos)

Lucia: Eu acho. Mas € isso. Se a gente tiver provocado algumssapeso longo dessa
histéria eu acho que, um pouco, cumpre 0 que a gente tem de inteagé@o acho que a
gente td4 aqui pra ganhar nenhum campeonato, nem pra mudar o mund®, méta
pretensé@o vocé achar que vai conseguir fazer essa mudanganidse gratificante também,
porgue vé as cabegas mexidas, vocé vé um jeito diferentemiaac Da minha experiéncia,
ainda dentro da difusdo, era muito legal. Tanto pra mudanca quantdo mudanca. Vocé
ouvir do professor, provocar, “0 museu ta assim, 0 museu ndo ndo abordgifotl, i@
museu busca falar do homem, porque quem faz é o homem, entdoisssmporta porque
tem pessoas por trés dela, isso assim... E a professorara dividir a turma por regido. Ai
no fim da conversa, ela vai, visita 0 museu, volta, ai elagiim, “Eu t6 pensando nisso, mas
nao vai ser pra esse ano nao...” (risos fortes)

Ana: (risos fortes)

Lucia: Vocé tem que lidar com isso. Eu ndo vou estar na sala deEalsabe os limites
dela. Ela ficou encantada com a conversa toda, visitou 0 museessenolhar, mas ela se
desesperou... “Meu programa néo vai dar certo, eu ndo tenho tdmpo’vou fazer o qué?
Sou eu que voul...

Ana: Mudar as concepgoes...

Lucia: E muito lento, né?E tem outras que ndo, que radicalizamudéMtodo o meu
programa...” Eu ndo sei. O que a gente quer, eu acho que perntaaso®) tendo mudado
tanto a forma de a gente fazer essas visitas, essas rexondesprofessor, mas eu acho que é
isso. A coisa da contemporaneidade, a coisa do conceito deacptipular, essa coisa de
aproximacao com quem ta na sua frente né? Que vocé descapies®cé ndo aproveita
aquilo que ta dentro da sua sala, mas vocé pega uma coisaapugetdvira uma coisa meio
carnavalesca, né?

Ana: E...

Lucia: Um evento...

Ana: E uma coisa que Paulo Freire ja ensinou pra gente ha tamio, te@?
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Lucia: H& muito tempo, né? E que a cultura popular é um prato cheio.

Ana: Pra trabalhar... Eu também vejo assim... A proxima pergurgae recorréncias vocés
percebem nas falas e expectativas dos educadores com esldofziore e a cultura popular?
Lucia: Olha, eu acho que a Lucila pode responder mais....

Ana: E...

Lucia: ...porgue ela ta mais proxima desse publico. Eu acho que algaisas permanecem.
Vocé ndo conseguiu mexer. Mas eu acho que tem um boom de cultura pdpallaente.
Todo mundo fala como uma coisa é, mais préxima delas. Ehewgae isso € lucro pra area.
Ana: Favorece?

Lucia: Favorece porgue a escola de samba ta ali na sua porta, polojietd ali na sua
porta, vocé tem que lidar com isso. Os artesdos estdo nad@ulassas vivéncias com 0s
meninos, proximos das pessoas. A gente nao t4 falando s6 do ryeateata falando do
urbano, né? Entdo eu acho que tem uma aproximagdo maior, menos fdenak de
reveréncia. Apesar de eu achar que na cultura popular ndo témreveréncia porque € mais
proximo. No museu ela ganha esse lugar de mais reveréncianoMasidiano, eu acho que
tem uma aproximagao maior.

Ana: E, é verdade.

Lucia: Mas eu acho que ainda existe muito dessa coisa de trabs#fieacampo ainda como
nos anos 70, a coisa meio que foi até plantada por nds mesmos, né&tias
circunstancias...

Ana: E... (?)

Lucia:Muito mais forte, muito mais massiva do que a gente é cafazete né? A campanha
editava 10 mil exemplares de um CD, de um disquinho. A gente, quansiegcie editar mil,
a gente ta no lucro. A capacidade de falar € muito menoaragesoje vocé ter os sites, ne?
A gente tA mudando 0 nosso site, ta entrando um monte de textosdrmngeais conteudo,
com muito mais informacdo. Vamos disponibilizar, de forma djgitalitas publicactes
nossas. Isso deve estar entrando em agosto. Entdo isso teneitutie chegar ao publico,
né? Que nao por cartinha dos anos 80... (risos)

Ana: A Elisa fez esse trabalho todo de avaliacao dos caderé®s

Lucia: Hum hum.

Ana: Os cadernos foram pensados, a principio como instrumento deavahé?

Lucia: De avaliagéo...

Ana: Como é que é isso pra vocés? Como é que vocé vé, como é quealizcésses anos
todos desses programas educativos?

Lucia: Olha so...

Ana: Vocé ja vem falando, na verdade...

Lucia: E, eles sdo... Tanto eles s&o avaliados por nés, que vatiaiee a gente faz
reformulagdes neles. Acho que o trabalho da Elisa foi muitcdsaligra gente. Porque ao
mesmo tempo em que a gente ja tava mexendo, a gente ja txido mecentemente no
“Olhando em Volta” e no “De Mala e Cuia”. No “Olhando em Voltaente ainda ta
mexendo. A gente fez o terceiro médulo de uma forma diferenterdeiprie do segundo. E
a gente quer refazer o primeiro e o segundo a partir da vivdod¢eceiro. Que ele tA muito
mais solto, muito mais pra construcdo independente por pargeala éo que 0s primeiros.
Tem um outro formato completamente diferente. O “De Maaum” também foi muito
mexido, de contetdo, de publicacdes, ele t& sempre sendo renByaglo. os cadernos
apontam algumas coisas. Algumas que a gente pode dar contasenduatr Primeiro porque
eu acho que ele nédo vai dar conta dos desejos de todo mundo. Ent&ssopratha que 40
dias é pouco. Eram 30.

Ana: E, ja achavam que 30 era pouco...



275

Lucia: Era pouco...Passou pra 40. E ainda é pouco. O professor diz qoeit@material,
ainda ndo aprendeu que ele pode usar o que ele quer. Outras neglasvalta pra ele. Eu
ndo vou fazer também uma coisa minimalista, porque ndo @dgagdo. A escola... Até o
Gregorio tava falando, né? Nas reunifes que ele andou tendo condeeelesino, que as
bibliotecas de escolas publicas ndo séo bibliotecas. Sdo umoacmrmte livros sem uma
acdo... Esses dias que ele tava conversando... Que tgaatdo a uma escola nessa semana,
ele tava dizendo que ele foi numa que ele ficou tonto. Erdmaspile livros...

Ana: Livros didaticos...

Lucia: E desarrumado, que ninguém chega, ninguém pode usar. Entdocoess da
biblioteca ainda é um...

Ana: Deposito, né?

Lucia: Um deposito, um negécio fechado, meio que um, é... parecestério) né? Ainda é
um lugar muito fechado. E aquilo ali ndo tem nada a ver comliatbda formal. O tempo
todo a gente tenta fazer isso. Essa coisa de emprestar traQédia... As escolas ndo gostam
de emprestar os livros do “De mala e Cuia”. Porque eles foraaos com um saquinho no
fundo dos livros, pra empréstimo pros meninos nos 30 dias, nos 40 diaiwjodala, né?
Eles voltam vazios, ou porque... a gente ndo sabe... se péeswn porque teve medo, em
algumas a gente sabe que ndo emprestou mesmo... E em owotragisttam. O empréstimo
€ pequeno, Vocé percebe pela coisa que a professora pegauskveny sala de aula, tranca o
livro de volta pra ndo sumir o livro. Entdo, essa relacdollmigica as vezes é repassada pro
“De mala e cuia”. A mesma reveréncia, 0 mesmo endeusamefwoodioa estante passa pro
livro da biblioteca, pro livro do “De Mala e Cuia”. Repetpaardo. E isso é lamentével.

Ana: E.

Lucia: Mas eu acho que os cadernos servem pra essa mediac@ssingseu acho que nés
nao vamos poder dar conta de todos os desejos. Muita coisa melhortudapgadpria, do
préprio trabalho da Elisa, quando ela aponta algumas questfeseag@a me lembro, mas
a gente discutiu muito quando ela tava construindo a monografiakdelanas ela mesma
aponta que muitas coisas foram sendo sanadas, na forma de apreserforma mais
organizada de apresentagdo pro professor, da mexida com os texpsesientacdo dos
maddulos. Essas coisas a gente vai depurando, né? Vai limpahdexendo em muita coisa.
Mas eu acho que tem sempre novidade, naqueles cadernos, veitatermumas questoes.
Mas eu acho que a gente ndo da conta de todas elas ndo. E gremavwel que a gente
consiga atender a todos os desejos e vontades...

Ana: E claro...

Lucia: E uma média (risos)...

Ana: E.

Lucia: ...de atendimento.

Ana: Depois eu até gostaria — ndo sei como é que € pra vocéscessp a esse relatorio
final, esse...

Lucia: Da... da...

Ana: O balanco que a Elisa fez.

Lucia: Nao, claro, claro... Sem problema nenhum.

Ana: Acho que até me ajuda também...

Lucia: Hum hum.

Ana: E ai, a ultima pergunta, acho que vocé ja vem falando tamiG@mis seriam os pontos
positivos do projeto, quais seriam 0s pontos negativos?

Lucia: Eu acho assim, é um grande, 0s projetos itinerantes sdoramde gonquista. Por
essa coisa de vocé poder ter um outro, uma outra forma de diélwoga escola, que nédo a
visita formal da turma e tal. E... por outro lado, eles s&donpegiquenos. S&o trés séries de
um, cinco de outro, tem o outro, “Fazendo Fita”, que sécém@ss...
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Ana: S&o poucas colegbes?

Lucia: S&o poucas colegbes. E volta e meia alguém cutuca a geateeu me pergunto
também se é essa a funcdo, se a gente tem que ter ndéh{&ies) do “De Mala e cuia”.
Quando a gente construiu o “De Mala e cuia”, e eu acho que elarpenassim, no fim dele
a gente fala da necessidade de cada um construir os seussaarer dizer, o “De Mala e
cuia” especificamente, eu acho que é um... A gente fezguarale provocagdo. A gente
gueria dizer: “Olha, tem um jeito de pesquisar... nég jéé& emprestar, jeito de mostrar o
livro”. E como vocé pode construir uma biblioteca, montar um acerveegiméeresse, sobre
um tema que te interesse. Ele tem filhotes por ai. Voggengeintou de onde que ele saiu, se
era desse encontro... Eu acho que assim, € bom que continudfifaitekn..

Ana: E por que...

Lucia: As meninas do museu la, de lItaipu, falam que construirgmmojeto “Canico e
Sambura” inspirado no “De Mala e cuia”. A gente se inspirou no Blauriaquele formato.
Mas eu acho gue isso ndo vem ao caso. Ele tem filhotinhogutas coisas muito mais
arrojadas que ele... E eu acho que ele cumpre um papel, dssaecoisa experimental do
museu, da instituicdo de pesquisa que trabalha com o doutor PHialegreom a formacao
desse publico. Entdo vocé faz todos os caminhos dessa coisa do comizedingd eu acho
que a gente ndo precisa ter 50 séries, porque a gente nem daid&azmn acho que a fungéo
€ que ele possa ser experimentado, ele possa ser copiado, do dentim formato de
projeto. Entdo, assim, eu ja essa coisa de, ja perdnessase de ter que ficar me explicando
por qué que a gente ndo tem tantas seéries.

Ana: (risos)

Lucia: Eu acho que néo cabe.

Ana: Hum hum.

Lucia: Sénia mesmo, quando ela foi embora, ela foi pra Ubatuba —abiahou numa
fundacdo de Ubatuba — ela construiu uma malinha que comemora a liatérégade. Ela
pegou o gancho e fazia — e fez, e levantou um mapa de fotogtafi@gortes de jornal e
construiu um projeto de memoéria da cidade pra empréstimo pasa@ase Ai eu acho que
S&0 essas coisas que vao ganhando...

Ana: E... Eu soube de uma moca em Ernestina — uma cidademnRéo Grande do Sul
também, impaciente com essa falta de visitas dasassao museu, bolou um esquema de
botar na mala uns objetos do museu, e foi doado, alguém do museaundésca pra ela...
Ana: ...e ela circula pelas &reas rurais proximas a cidadeessanmala.

Lucia: O maximo, nao é?!

Ana: E...

Lucia: O maximo. O museu do indio também tem exposicdes itirs;amé. ..

Ana: Itinerantes...

Lucia: E, eu acho que a tentativa € um pouco essa.

Ana: sair de dentro dos muros da instituicéo...

Lucia: E...

Ana: ... e poder dialogar com outras.

Lucia: E, eu acho que é isso. Essa coisa da pesquisa que é saajw®ime incomoda
profundamente, incomodava quando a gente via 0s meninos copiandmssdivancando
paginas dos livros. E o discurso do “De Mala e cuia” é todo nesid®s 0 que é pesquisar...
Isso € um problema sério na escola.

Ana: E...

Lucia: E ainda mais agora com Internet, acho que piorou. Os adultas @gtéando
monografias inteiras (risos). E dureza.

Ana: Ta bom, Lucia...

Lucia: E isso?
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Ana: Eu quero te agradecer, j& ta de bom tamanho... E se ealtjuera divida, depois eu te
procuro...

Lucia: é, vocé me pergunta, porque as vezes é alguma coisa gakieenfolado ai... da
histéria, essas coisas...

Ana: Ta.

Lucia: E eu vou ver a monografia da...

Ana: Da Elisa.

Lucia: Da Elisa. O trabalho final dela.
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ENTREVISTA com Maria Lucila da Silva Telles

Ana: Entéo, eu queria agradecer a sua disponibilidade tambéparéaipar dessa pesquisa...
Lucila: As ordens...

Ana: E... primeiro eu queria saber qual a sua formacéao, aetdnia profissional, como € que
vocé se aproximou desses temas, e seu interesse pela cultura, pmboléoiclore e dessa
instituicdo?

Lucila: E, na verdade eu entrei aqui por uma via totalmente diveusaolE formada em
Letras. E, cheguei a dar aula durante um periodo (?) ncagasfava de aula. E da minha
formacao, na época da faculdade, eu fiz estagio aqui pelen (82, 83, por ai.

Ana: Hum hum.

Lucila: E consegui uma prorrogacao, fiz dois periodos de estagio achieaale edicoes,
como revisora...

Ana: Hum.

Lucila: Ai descobri essa instituicdo aqui, na época era Inshtational do Folclore...

Ana: Hum.

Lucila: E... e fui estagiaria na, em 90 (hesitacéo)... 88,Bfjissondada, foi na época que eu
tava em crise com o magistério, em plena crise, quererghy lado... E voltando a trabalhar
com revisdo pra tentar me sustentar... como, com igga.ver se eu conseguia largar as
escolas. S6 gostava de dar aula pra adulto. E... ai a dhefeea de edicdes é que me
perguntou se eu nao queria... é... entrar...

Ana: Hum hum.

Lucila: Na época ndo existia concurso, né? Era indicacdo. Nadeagma pessoa dessa area
que ia sair. E... eu tinha sido indicada por conta do meu edtagipclaro que eu topei, e ai
eu vim e entrei em janeiro de 88.

Ana: Hum hum.

Lucila: Pra area de edi¢bes que ndo... Em 90 deixou de existii, denfitida pelo Collor, ai
voltei em 94, ndo existia mais area de edicdes nenhuma. E ahdrabalhar na difusdo
cultural, a Lucia Yunes era chefe na época... E... tinhéaNbalena, que trabalhava também
com texto... e na, nos projetos educativos. Eu vim pra tratadha(?).

Ana: Hum.

Lucila: Entdo eu... como a difusdo era uma coisa s6, eu atuavaopEegrné, em primeiro
atendimento aos professores, quando a gente fazia encontro poofegsores, alguma coisa
assim, eu tam[bém]... participava das dinamicas, fuiaedtr pra essa area do programa
educativo, da agdo educativa, sei l& como se chama@ona...

Ana: Hum hum.

Lucila: J& mudou muito o0 nome. E... meio de... né... de intrusa, dessaela, e tudo mais...
E fui me... fui me... aproximando mesmo né, e assim, em detafonmomento eu tinha tanta
intimidade que eu podia... €, me sentia tranquila pra falarosgpnofessores sobre a proposta
né, sobre a filosofia desses programas...

Ana: Hum hum.

Lucila: ... desses projetos. E... ficou uma coisa muito tranguiiaito querida pra mim.

Ana: Hum hum.

Lucila: Né, esse programa... essa proposta, né?

Ana: Sei.

Lucila: e ai... depois a Lucia saiu da difuséo, assumiu a Matenélee eu ainda trabalhava
na area de edi¢des que tava ficando mais puxado, né? A gentertamaais trabalho. Antes
fazia tudo na Funarte, quando eu vim, a gente comecgou a pegar, ar@qdiizima série de
coisas e... fomos montando a equipe e tudo mais, nessa achgdds,gprogramador visual e
etc. Depois a Maria Helena se aposentou e fiquei eu...
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Ana: Hum.

Lucila: ... tendo que encarar o setor de difuséo cultural, moreadwedo...

Ana: (risos)

Lucila: Era a dltima coisa que eu queria... E que tinha isso. Odikts@o cultural desde essa
época... foi depois do, do... terremoto Collor...

Ana: Hum hum.

Lucila: ... que juntou... a difusdo cultural juntou uma série de anéasntdo, a area de
comunicacao, a area de edi¢cles, a area de educacéo e aiared@®bio, até hoje é assim.
E, sempre dependendo da gestdo ou do momento da instituicdo, dasigausshiuma area
qgue se sobrepde a outra, né. Na época que a Lucia chefiaw@a a@e&ducagdo era o carro
chefe da difusédo cultural...

Ana: Sei.

Lucila: ...por conta do perfil dela mesmo e porque néo tinha quadro praéeicdes, que
tudo era enviado la pra Funarte executar, pelas equipes da Flegtés que eu vim, ai
comecgou, comegamos a criar esse... um certo nicleo néjtpraasdim as coisas, a gente ter
um pouco mais de dominio sobre as coisas que a gente editava.

Ana: Hum hum.

Lucila: E assim foi... E assim as coisas foram... Teve uiogena gestdo da Maria Helena,
que essas areas se dividiram, a Beatriz, a Bia, aiB&&iniz Freire ficou a frente da acéo
educativa, ficou numa area isolada da difusdo... com equipe pepudo... E a difusdo
mesmo ficou com as outras...

Ana: fungoes...

Lucila: ... fungdes, é. E... e depois a Bia saiu, quando eu j4flagate) na difusdo, a Maria
Helena se aposentou...

Ana: Em que ano mais ou menos?

Lucila: (esforco de memoria) dois...

Ana: Nao lembra?

Lucila: Dois mil e pouco... Maria Helena saiu e eu entrei em 2008...Eassumi em 2000 a
difusdo. A Bia ainda tava na acdo educativa. Eu ndo tenhaaedi@s mil e... (esforco de
memoria) 2001, 2002, alguma coisa assim...

Ana: Hum.

Lucila: Talvez até 2000 mesmo, mas eu nao..., acho que nacsddasfacil de ver...

Ana: Nao, tudo bem.

Lucila: E... quando a Bia saiu, e ai foi pro Sul, é... a difusd@wadlt incorporar a acao
educativa.

Ana: Hum hum.

Lucila: E... sendo que ndo tinha mais pernas, né... Nesse mesmo ppdodo,tempo
depois, a Laura, que é quem trabalhava aqui, era contrataga&gaiu uma... uma outra
oportunidade de trabalho e saiu. A Glauce que era emprestadala do Pedro Il, acabou o
periodo de cessao, ela ndo pode mais... é... esticar isso...

Ana: Ai ficou faltando pessoal?

Lucila: Ficou faltando pessoal, e ai a area... se extinguiassén, ficou... Eu fiz a opcao de
nao fazer mais, de ndo sair com nada porgue néao tinha equipe,quamgee acompanhasse
a chegada e saida dos projetos.

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo foi um recuo mesmo, obrigado, né, eu... eu mal davadamtautras areas da
difuséo cultural, ndo tinha a menor condi¢do de gerir iSso.

Ana: Sei.

Lucila: e aos poucos a gente foi... reconstruindo essa area dentaadostituicio, né? E...
ndo... ndo foi uma construcéo facil, é€... mas a gente comegela. projeto “Olhando em
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Volta”. Engracado, é... a gente comegou com a vinda... ((&sjtaom essa retomada, né?
Porgue na minha cabeca, pelo menos, é muito claro com a vinda dei®Mayue era um
rapaz que trabalhava com arte e educagéo... E... unthtrabaito bacana, um trabalho muito
mais de trabalhar com meninos mesmo, (diminuicdo do tom deceoz criangcas, com
adolescentes e tudo... (retoma o tom normal) Mas um sujeito supsFssante. Entéo,
guando ele veio eu contratei e botei na... no colo dele o “Olhandoottai Z, o tema era
“trabalho”, que tava parado.

Ana: Hum hum. Os projetos ficaram um tempo entéo parados...

Lucila: Parados...

Ana: ... por falta de pessoal?

Lucila: E o projeto “Olhando em Volta” era um projeto — o C, o modulo eraeiro, né? —
com o tema trabalho, era um projeto, ainda atual, da Mbei@na, de 10, mais de 10 anos
atrds. Que ndo saiu... Ela comprou uma série de acervosRibelrigues sobre esse tema
trabalho, depois da gestdo da Bia foram adquiridos outros tantessaceE... e acervos de
pesquisa, né, da hemeroteca, algumas coisas assim...skefot®ra compor, né? Mas cé
olhando o material vocé n&o conseguia tragar o caminho pro “Olhandole&ah O qué que

a gente vai propor pra escola? Um monte de coisas sobre quaibaesdbre trabalho. Tem
alguma coisa errada né... Que projeto é esse? E aie. giitum exercicio muito bacana
porgue eu sabia um pouco do projeto, em linhas gerais, que ele prajetm mais aberto do
que o A e o0 B, ele era um médulo mais aberto... é... e geata ndo tinha... No A a gente
tinha 5 ou 6 temas. Que eram (artistas), os temas...

Ana: Hum hum.

Lucila: Amarrados com (?)

Ana: Hum hum.

Lucila: No B eram meia dazia de festas, que tavam ali amarpmidemas e tinham panéis,
painéis prontos. A gente construiu painéis.

Ana: Sei.

Lucila: E no C a gente... A idéia da Maria Helena era fazeptajeto que néo tivesse (?)
nenhum tema, nenhum recorte determinado, nenhum roteiro deterng@namito menos
painéis prontos. Entéo... j& tinham mandado produzir... Painéigda]ple chapa de metal,
im&s, e um conjunto de fotos de... Textos pra consulta, prasapepsas grupos produzirem
textos, pra eles produzirem esses painéis... E produziremada &atposicdo. Fazendo um
roteiro — e ai quebrar a cabegca mesmo, discutir, cair,deair de cara nessa historia e
construir mesmo um roteiro, um argumento, pra depois um roteirm@r@ar uma exposicao
gue, né... tivesse Ié com cré. Era muito bacana!

Ana: (interrompendo) O processo de criagdo, né?

Lucila: E. E na época da da da... agcdo educativa que foi até gestia,d.aura, Gal...
Glaucia... essa histéria ndo andou e eu imagino que... por difirudelas de entender o qué
que tava na cabeca da Maria Helena.

Ana: Hum hum.

Lucila: Né, assim... Sabia que era uma coisa muito... abdduiéo ampla, né, mas ndo se
sabia... é... por dentro, qual era a proposta. Como que a geidtel@odma amarrada. O qué
gue a gente poderia costurar e apresentar como primeira coomersaprofessor, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Certamente ndo seria um volume de material pra enteegaonto, vira um tema
trabalho. A gente teria uma conversa com o professor, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: E... e essa conversa €, ndo tava definida. Que requussiveis a gente tava
pensando? Ai eu pedi a Maria Helena que... escrevesse...aumudi saisse puxando da
memoria dela, das coisas que ela tinha pensado... E que sserepee saisse escrevendo pra
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que a gente poder... poder comecar a desenhar... esse. fitagétela escreveu. Ai escreveu
dois textos. Escreveu um texto que saiu num banho, como sempressextos dela...

Ana: (risos)

Lucila: E quando ela acabou o banho o texto j& tava pronto, ela foi lA@idigitlepois um
outro estruturado, mais estruturado em que ela apresentavadehge. E... Como era uma
outra gestdo, eram outras pessoas, entdo quem tava construmdwogst® partido dos
ensaios, dos principios 14 do ponto de partida da Maria Helena, dotoomiginal 14 da
Maria Helena era o Mauricio. A minha supervisédo e tudo. Entgente... o Mauricio teve a
liberdade de construir um terceiro texto.

Ana: Sei.

Lucila: Esse voltado pro professor.. que ia receber o projetouBssexto definitivo...

Ana: Hum hum.

Lucila: E... levantando uma série de temas e tudo... E ai foi rhaitg foi muito legal
porque ele produziu textos e me mostrou e eu sai botando a maagojd\gafinal, a gente
conseguiu desenhar um pouco junto a estrutura disso como os subtituldenstiido
mais, pra ir tratando de temas possiveis...

Ana: Hum hum.

Lucila: ... com o professor. Pra trabalhar... Mas a concepgésiruura do texto era dele, a
proposta la da conversa era dele. E... ficou uma coisa imigtessante, né? Porque (pigarro)
ndés conseguimos limpar o volume de acervo astrondmico que tinhacsldtado,
conseguimos estabelecer alguns critérios...

Ana: Hum hum.

Lucila: ... pra sintetizar um pouco, porque ninguém ia conseguir ceEgg#o...

Ana: Hum hum.

Lucila: ... pra lugar nenhum. E... o projeto ficou assim. E ai..

Ana: E ele voltou... Ai ele foi pra rua...

Lucila: Ai ele foi pra rua. E ficou muito bom...

Ana: Mais ou menos? Lembra quando?

Lucila: ele foi pra rua pela primeira vez (esforco de memariajfiézem-, novembro do... de
2006, se ndo me engano.

Ana: E enquanto isso os outros dois, 0 “De Mala e Cuia” e o f@ihnam Volta”, ndo o...
Lucila: O “Fazendo Fita”... Tavam circulando...

Ana: Tavam circulando... Entdo vamos voltar um pouco aqui pro notsamho...

Lucila: Ah, tA vendo como é que eu falo...

Ana: Essa aqui vocé ja me respondeu. Como foi a passagem dagéstitudo Centro, da da
Funarte pro IPHAN?

Lucila: Como foi?

Ana: E.

Lucila: E... foi com medo, né... E... e a0 mesmo tempo com exipasta® esperancas.
Tinham algumas coisas que... que tavam confusas e outras ctabeca das pessoas de
uma forma geral. Mas em termos gerais, a gente tinha abiepra na Funarte. Alguns
problemas na Funarte. Como instituicdo... Somos uma instituicdgedquisa, €...
documentacao, fomento. E difusdo. Né?

Ana: Hum.

Lucila: NGs temos essas...

Ana: Quatro facetas...

Lucila: E, na Funarte cabe... cabe fomento, cabia pelo menos. FORARmMal. Fomento e
a difuséo, mas principalmente a documentacdo nao cabigueRomuseu...

Ana: Nao cabia?
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Lucila: Ela entra no museu. (Porque a Unica biblioteca na Funarte) Psirquepis carros
chefes dessa instituicdo, ndo €?

Ana: E.

Lucila: S&o referéncias...

Ana: Sao...

Lucila: Nacionais... Continentais, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: E... tem la um centro de documentacdo na Funarte, € muitontesné muito mais
baseado na, no teatro...

Ana: Muito... €, eu conheco...

Lucila: (?) da FUNDACEN que também é uma senhora instituicao...

Ana: E.

Lucila: Mas como... Mas por que herdou isso? Mas nao é tradicdo daeFdmeumentar, né.
E... pra nés, ser um museu dentro da biblioteca da Funarte doadifigil. Além do mais a
gente tava crescendo, ganhando... ganhando muita estrada eatuagd muito (hesitacdo)
muito... é... considerada, uma atuacao nacional...

Ana: Reconhecida...

Lucila: ... reconhecida...

Ana: Hum hum.

Lucila: E... a gente sem autonomia de gestdo, autonomia mesmo sicttiva pra gerir
recurso...

Ana: Hum.

Lucila: Pra captar recurso, pra gerir, pra ter orgamento proprio.iS®», tudo fica muito
inviavel, né? E... a Funarte ndo deu... Na época de... na épatade, definicdo a Funarte
disse que ndo ia dar, essa autonomia de gestdo. O IPHANwag@nim isso. Essas unidades
descentralizadas do IPHAN tinham. E... mas por outro ladeH&N ndo tem o fomento...
(risos)

Ana: (risos)

Lucila: E ndo tem... tem muito pouco essa histéria da difuséo, fdnéhto... o IPHAN tem
pesquisa, fiscalizacéo...

Ana: E documentagéo...

Lucila: E preservagéo, documentacao...

Ana: Ahn...

Lucila: ... dos museus, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Mas... essa coisa do fomento da atuacao direta.. néuit@dificil. Entdo, o IPHAN é
um mastodonte, além disso, né? E enorme, enorme, enorme e Ctmpougo... Muito
pouca infra-estrutura pra gerir. Entdo ele é lento, tem utm#wea mais lenta. Tudo mais...
Mas de qualquer jeito, eu acho que no IPHAN nds conseguimos dieegoento maior...
Principalmente por termos entrado nessa area do DPI, DepaxtatheeRatrimonio Imaterial,
gue € novo...

Ana: Hum hum.

Lucila: E... e gera muito... (hesitagdo) assim... um certo eifas areas de material do
IPHAN, mas conseguiu se impor como uma area que merecétgasesmo e tudo mais.
Embora ndo sejamos o patrimdnio imaterial, somos a Unica uratieikeda ao DPI, € onde
nos era mais confortavel talvez, né? Porque uma primeira progaséanos colocar no
departamento de museus... Mas € muito limitada o departamemtosdes, porque é la que
estdo os museus, que guardam acervos. Ponto.

Ana: Hum hum.

Lucila: Entéo, todas as nossas outras areas ficariam, tapseadas...
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Ana: Hum hum.

Lucila: A tendéncia até que o publico tem de nos chamar de museu, parquesso carro-
chefe, ia ser sacramentada...

Ana: E, é verdade...

Lucila: A gente taria dando um aval. “Vocés sédo entdo um mué€eresto € o resto...” E ndo
verdade, né, o museu é uma das facetas.

Ana: Entendi. E... vocé me contou que vocé ja atuou entdo em outraess sgdoinstituicao,
como edicao, revisdo e tal. No seu ponto de vista, as ac@esio sdo pensadas a partir de
uma visao de conjunto, de forma interdisciplinar? Como a equipgéduwdo cultural dialoga
com outros setores da instituicdo?

Lucila: é, na verdade eu, eu fui de outros setores mas acabei senute sla area de edi¢cbes
gue ainda carrego a duras penas na difuséo cultural.

Ana: Sei.

Lucila: Entdo, a minha meta é sair dessa area de edi¢des, queeunum glento mais...
Ana: (risos)

Lucila: ...6 muito arida, mas eu acho que nédo vou sair nunca... E@imitimo olhar vai ter
que ter, até eu arranjar alguém que conheca essa institoig@oeti conhecgo e tudo pra ler
um texto e identificar umas coisas que nao fazem sentido,.erfimifusdo cultural tem uma
caracteristica... a “Luciunica”...

Ana: (risos)

Lucila: ... a gente pode dizer assim... A difusdo cultural existamo uma unidade do
museu... né... E trabalhava basicamente com atendimeprofessores com programa
educativo e mais... tinha outros... o acervo de video... ndanse@ie 0 acervo, mas a coleta,
a busca desse acervo, e programacfes de, de, mostras.desra@ecvideos por exemplo.
Tinha algumas unidades de intercambio também. Era uma coséigada ao museu. Depois
da “Era Collor” isso virou uma unidade fora do museu, dentro do docdJ&iti-CP], como
uma unidade paralela ao museu. E tem uma caracteristicairilaa® porque a difuséo
cultural € um, (?) como tem uma caractecteristica merriét@nica”, mas eu acho que...
quem criou esse perfil mesmo foi a Lucia. A Maria Helendadigue era para-raio e
parabdlica, porque tudo passa por ali e tudo sai dali. Entdo é..a&paghtrada e porta de
saida. E... é... e se relaciona com as outras unidades asssa medida assim, pra divulgar
ou pra gente difundir por meio dos projetos educativos... Pra divulgapnensa... Pra fazer
uma edicdo que seja, de CD, de video, de catalogo de livrdolh@to, de postal... Marcador
de livro que seja... Isso passa por ali. E o intercambio tambdue distribui o0s... as
publicacoes.

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo a gente acaba que se relaciona com todos os setorasodarigente. E... na
verdade hoje, a difusdo tem um perfil assim... feliz... O quadnam quadro muito
interessante, hoje as pessoas sao envolvidas como erassimégue eu entrei, em noventa e
poucos. Quando eu retornei depois da demisséo... E que a Lucia Yulessa@tva na frente,
tava a frente do setor... Que todo mundo se envolve um pouco com tudmutodio gosta
de...

Ana: De ta fazendo isso...

Lucila: E, gosta do trabalho que faz...

Ana: Hum hum.

Lucila: Mesmo o trabalho de ta se relacionando com os projetos dacasas unidades, se
vé muito bem, participando. Entdo, quando eu tenho uma conversaarem @e educacéo,
porque tem uma &rea de educacéo dentro da...

(breve interrupgéo)
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Lucila: Tem uma area de educacao dentro da difusdo, eu tava emuecom eles... é... a...
a programa- a programadora visual comecga a pensar em algoises que a gente poderia
fazer. Entendeu? Porque tem interesse, porque acha que édbgadue é a funcéo dela, ela
tem que dar saida, tentar visualidade pra varias areastiai¢gdo. Entdo quando ela vé a
conversa fluindo, as coisas que as pessoas do programa tdo pens&@néon termos de
alcancar os professores, em termos de conceituar uma s@igsds, ela ta conceituando a
visualidade disso também. Entédo é... € muito interessante EB@essoas gostam e... e... e
véem essa relagio... E a area mais leve da institio#igsso... E a mais arejada...

Ana: Hum hum.

Lucila: Porque aprende a lidar com as tensfes (?) das outras arelasc-geie tem tensoées,
(?) e tem que dar respostas e saidas e tudo mais. Magideahaneira, é... aprende a lidar
com essas questdes, entender muito mais as outras agpesafooutras areas entendem.
Ana: Hum hum.

Lucila: Aprende a ver é... que o sujeito ndo ta entregando uma ca@sadatrporque... €...
ou... ou com problemas, né, no texto, na imagem... ndo € ma vanfaague a histéria vem
la da pesquisa de campo. E ai a gente acaba ficando sabendaglas dindmicas, de todas
as questdes, de todas as imponderaveis que aconteceram |l§uisapds campo pra depois
aquilo virar um convite, por exemplo. Entendeu?

Ana: Entendi.

Lucila: Entdo € essa dimenséo do processo que é me- é meio 0 estsa,d&? A coleta de
acervos, (?) biblioteca, se baseia muito nisso, nessa pesiguisampo la... no primeiro
diagnostico numa comunidade... E depois a gente monta uma expasicaimaf publicacao,
faz um DVD, bota no site, milhares de a¢gdes que sdo exkasud partir daquilo.

Ana: Hum hum.

Lucila: E essa dimens&o... € aqui que a difusdo cultural tem. Papgelede a olhar, ta na
ponta mas aprende a olhar pra origem da origem da origem. #&thewgue fica mais facil de
entender. E eu acho que de alguma maneira a difuséo consegumagksas coisas que sao
estanques.

Ana: Entdo dialoga muito, né?

Lucila: Muito, muito... O tempo todo...

Ana: Hum hum. Me conta como surgiu a idéia dos projetos itineraassgn... que vocé
saiba, essa idéia é inspirada em alguma outra experiénaatis centros culturais ou
museus?

Lucila E... quem pode falar disso... &€ a Llcia. A concepcéo origieala, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Tem uma histéria que ela pode te contar, de como surgiu o deeviCuia”, é... que
foi uma demanda interna da biblioteca, uma histéria até curiosad&ixar pra ela.

Ana: T4 bom. (risos)

Lucila: E ai os outros projetos também, assim... na verdade o mrimeser criado € o
“Olhando em Volta”... Mas eu acho que € melhor ela... earttar.

Ana: Ela participou mais...

Lucila: (interrompendo) Ela participou... ela que definiu que essestpsgeriam criados, na
verdade

Ana: Entendi.

Lucila: Foi na gestéo dela, ela que queria alguma coisa assim.

Ana: Ta. Entdo amanha...

Lucila: Ela queria projetos que fossem... entdo as coisas séo...

Ana: ltinerantes...

Lucila: Exato.
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Ana: Eu gosto muito dessa idéia... (lendo) Como surgiu a idéia dogptbjetMala e Cuia”?
Quem participou da concepgédo do projeto e da sele¢éo do acervmldasomo suporte? E
talvez, o que vocé esteja me dizendo, que a Ldcia...

Lucila: E... vao ficar coisas repetidas, ela vai falar neaimpleto, de forma mais completa,
né?

Ana: Ta ... Entdo como é feita a divulgacdo dos programas educatagagdes promovidas
pela difusdo? Como os educadores sdo convocados para as reunifesseletegydio dos
projetos?

Lucila: E... Na verdade eles ndo sdo convocados, eles... eles nasapraguerendo os
projetos e ai a gente oferece 14 os dias em que ocorremrédas dos projetos. A divulgacao
pra gente hoje € um... € um certo problema.

Ana: Hum hum.

Lucila: Assim, a gente ta com uma equipe, ainda que pequena, nmaenos ajeitadinha, as
pessoas com disposicdo e tudo... E como a gente ficou muito templa, péra essa
retomada... até hoje a gente nao se recuperou...

Ana: Hum hum.

Lucila: ... de fato. Ainda é uma chaga... Assim, a gente nda teesma procura que tinha ha
algum tempo atras. E... que os professores disputavam a tapa.

Ana: (risos)

Lucila: No primeiro dia do més era sempre uma maluquice de gente ligasiqpessoas
diziam: “Eu falei com o guarda as 7 horas da manha”. E a geht&eque... que aturar e dar
conta de... de... de estratagemas que os professoremrcnma burlar... de tanto que eles
queriam... Hoje n&o, a procura é bem menor. Entdo, assente@ o tem divulgador. Aqui
na instituicdo, né? Tem até uma proposta de de de... algussaspela equipe de... de pensar
mesmo em contratar um divulgador. De jogar iSso pra ver @umoa gente consegue
construir essa historia. Alguém pra fazer uma... um trabalpeciico... é... pontual... pra
jogar isso, dar um gas nessa histéria das escolas. Porquequej@égente faz? A gente
divulga pela mala que a gente conseguiu na Secretaria de Eskadoicipio e tudo mais.
Mala direta de e-mail.

Ana: Hum.

Lucila: Das escolas... Tem os professores que a gente vai juntarm@aalb tempo, entédo
a gente faz de tempos em tempos uma divulgagéo.

Ana: Por e-mail entéo tem...

Lucila: Como e-mail sempre muda...

Ana: é. Tanto escolas publicas quanto particulares...

Lucila: Particulares poucas porque os sindicatos nao nos informa...

Ana: Ta.

Lucila: Sindicato das escolas de Niter6i informa, informou. A gente.té€) sindicato da
rede privada do Rio ndo informou...

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo a gente tem algumas que a gente conseguiu ir alcacpamadotempo, né?
Ana: Hum hum. Eu recebi outro dia através do... laboratério dalSegala, 14 de Niterdi...
Lucila: E... Pois &, pras instituicdes que lidam com educacéo e gemda... pra uma série
de instituicbes, né?

Ana: E, |4 l4 é bom que eles repassam, né?

Lucila: E... E... E... Pois é. Tem algumas estratégias qeen srepassando pra... pra
professores e tudo. Mas ainda € um tendé@o de Aquiles assim...

Ana: Hum hum.

Lucila: A gente teria muito prazer de ter... de ter muita ggmteurando enlouquecendo a
gente. Entendeu?
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Ana: Entendi.

Lucila: E... td muito fraco... a procura ta fraca. Ta crescet@d@rescendo, mas muito
lentamente. Né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo tem assim, tem 0 grupo classico que procura pra agosttydpera agosto...
pra fazer um evento, pras criancas, ndo sei 0 qué... Queque também reduziu. Se a gente
fosse muito otimista, muito Poliana, a gente diria que a gemtgeguiu construir novos
conceitos nandndnandnad. Mas nao da pra gente achar qs® di@ninuiu o ano inteiro, né?
Ana: Hum hum.

Lucila: Assim, tem umas, é... tem avancgos, né, na procura dEspoots e... a gente vé isso
em alguns contatos, alguns encontros de professores (tossejupi@os procuram, que tém
algumas questdes mais avancgadas né, de pensar essguestsa.. Que talvez seja |4, uma
formiguinha, uma, um mosquitinho que va catando aqui e ali... Masté... € muito pouco
pra se dizer, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: O que a gente tem... na verdade a gente tem uma quedaEye&al s6 a gente
conseguindo uma retomada disso € que a gente vai conseguir awale@cance que essas
coisas tém.

Ana: Hum hum.

Lucila Que essas agoes tém.

Ana: E, eu acho que eu tenho até uma pergunta aqui que vai &szr ni

Lucila: O qué?

Ana: Com relacdo as reunides — eu até ja participei de duagéou t/océ acha que... vocé
tem uma pauta, tem um roteiro temético pra essas reunidesMdmentos que vocé nao
pode estar presente, outras pessoas vao. Existem pontos queovisidsram importantes de
serem conversados com os educadores nessas reunioes?

Lucila: Existem. A gente t4... a gente ta... sempre é... mexesda pauta. Tem uma pauta.
Mas a gente vai mexendo nessa pauta e assim... Em limhés §e. a gente acha que nédo da
pra falar sobre tudo que a gente gostaria de falar. Porqueasepéafessores dormem. Né?
Ana: Sei.

Lucila: Entdo o que a gente busca é... langar algumas provocac¢oésspranwersarem. Né,
a gente acha que a melhor maneira de atingi-los é fdegantar algumas coisas que déem
caldo pra eles conversarem. E na conversa a gente consdgallinando uma série de
guestdes. Isso do ponto de vista das questdes conceituais né?

Ana: Hum hum.

Lucila: E... entdo ndo tenho muito um caminho pronto, vai depender um pouco miécaina
de cada um. Eu mesma fazendo a reunido com eles, é... @eavmeco por um caminho
diverso... assim... Tem uma pauta que a gente fala daig#t, que instituicdo é essa, um
pouco pra situa-los. A gente tem que se situar, né?

Ana: é.

Lucila: E... ai a gente se alonga um pouco mais, ou menos na instipigZxemplo, se a
gente vé que aquele negdcio ja ta dando sono...

Ana: Sei.

Lucila: Né, e ai... e ai que os professores ja comegam a lydhalhos e levantar, a gente
pode dai emendar nessa histéria da instituicdo pra... pradegpidstfundo, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: que a gente t4 tentando lidar ali. Entdo ai tem questbewabjgtie sdo obrigatorias.
Falar do cuidado com o acervo, falar da... da... de mostraojesogt de falar... de falar dos
relatos de experiéncias...

Ana: Hum hum.
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Lucila: Que é um né, que eles ndo fazem, né. Ou fazem burooratitea Dizem que € lindo,
que é uma oportunidade impar, Unica, ndo sei o qué, so ficamndimgéaa gente fala sobre
iSso, que a gente quer saber o relato, de como foi aquelaéexeri(?). Entdo, assim,
nessa... medida, as vezes as coisas ndo sdo (estatijaroprdeleveriam numa conversa ou
noutra. Porque a gente ndo consegue estabelecer um padrao.

Ana: Nao, claro.

Lucila: Mas a gente tem uma pauta sim...

Ana: Hum hum.

Lucila: E... a sele¢do... 0 caminho que a conversa toma, aswazesim pouco de acordo
com...

Ana: Com o grupo...

Lucila: Com o grupo que ta ali.

Ana: Mas assim... Me da uns trés exemplos de questbes caixejtie vocés gostam de...
gue vocés acham importante tocar.

Lucila: E... as regibes, né? E... 0 més de agosto. E... Avadatre folclore e cultura popular,
que as vezes surge, né, que € muito bacana. E... € muito skmgdoé? Os professores... as
vezes... isso s6 uma bolsista que a gente teve aqui... guem &no atrds — sei la, deve ter
sido — ela atinou pra uma coisa. Ela falou assim: Tudo bemta genversa - seja na reuniéo
de apresentacdo do projeto, seja na de preparacdo — a gentsaofalersobre o conto
folclorico, cultura popular e vai abrindo, né? Pra olhar em vptever as... como que seus
repertérios falam com o repertério daquele boi que ta 14, que eu ouvickalar, mas nao
sabe quem sdo aquelas pessoas, e como que isso ta relacionadddzodas pessoas. Como
que isso pode ser uma coisa que t4 & méao, palpavel, que nopeirésgente vai falando
essas coisas, de uma maneira ou de outra, né? E umawei?)... € mais...

Ana: Hum hum.

Lucila: ...da vida das pessoas. Pra trabalhar o ano intédirproposta que a gente vai... Ai a
Elisa fala assim... ai eles ficam maravilhados, etbara “Que 6timo, puxa, que legal, muito
material pra trabalhar, d4 pra trabalhar o ano inteiro, q@ana, trabalhar isso, traba-,
ndndnd...” Tudo bem, mas isto € cultura popular, folclore éofelcl(risos) E ai eles
continuam amarrados a fazer o projeto de folclore pra agosto.

Ana: Hum hum.

Lucila: Quando a Elisa falou... ndo, espera ai... ndo estamos serwo Bao estd sendo dito
ou esta sendo dito de uma maneira ndo convincente. Né? Porgalesécontinuam com o
peso do més de agosto, pra fazer aquela histéria, que tem quenderculminancia,
babababababa... e que é chato pra caramba. Né&, eles corapriraidos por aguela historia
e nao conseguem sair disso. E acham tudo isso super bacanaegte ta golocando e que
eles tdo discutindo com a gente, conversando... é... S&6apies

Ana: Da cultura popular...

Lucila: Da cultura popular.

Ana: Entendi, eles fazem uma diferenca...

Lucila: Isso. E bacana mas (vocé vé) os professores aproximandara @dpular da sua
prépria cultura. E da cultura dos seus proéprios alunos. A cultiescdéa...

Ana: E, eu também acho...

Lucila: E muito bacana, mas s6 que ta descoladissimo do folclore.

Ana: Hum hum.

Lucila: E ai a gente tem que ganhar esse outro terreno. Né?

Ana: E.

Lucila: € muito doido isso. E... s6 fui me dar conta quando a Elisa feso e ai a gente
comegou a provocar. Entéo eu fui fazer, por conta disso, eu fuiuiazeficina em... em S&ao
Mateus, uma ONG que tem |4, que trabalha com cultura eg@yague € muito bacana. E...
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eu levei o projeto “De Mala e Cuia”, né? E ai eu... coimaceonversar com eles sdo
monitores e professores, educadores dessa ONG. Trabalham ems jievvarias idades, no
horéario alternativo da escola, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Milhares de atividades. E muito bom o programa.

Ana: Hum.

Lucila: O projetdo la. E ai... eles sdo muito interessados.dbgares. Alguns eram meninos
de escolas que passaram por la. E ai eu comecei a... Eaalgassoas com formagcao mesmo,
né, educadores, professores mesmo. E ai eu chegueida @ dak eu tava fazendo ali, que a
coordenadora, a diretora tinha me chamado... pra trabalhartesses e tudo mais. Ai eu
comecei a perguntar, ai pedi, tinha um quadro |4 ai eu pedi quegessera de um lado
folclore, do outro lado cultura popular. Ai eu comecei a perguntaguévocés acham que é
folclore?” E ai as pessoas diziam... Cultura popular: asoggsgiziam uma coisa. Ai
comegou... “N&o, mas isso, mas aquilo, ndo, cultura pomgarndo é cultura popular, isso é
folclore”. E ai comegaram, vamos fazer no quadro. Vai algééfazer. Dividiram e... a...
essa menina foi escrevendo, passando, passando. O que voggaéh#olclore e o que é
cultura popular? “Folclore € isso”, as pessoas eram erfatiegididas, e diziam: folclore é
isso, cultura popular € aquilo. E diziam com a maior tranquilidaate,a maior firmeza. Eu
fiquei impressionadissima. E ai as pessoas... E de ven@milo alguém falava assim, “Nao
pode, isso aqui é folclore e o... aquele outro que é parecidoda&ldtura popular. Por qué?”
E ai essa histéria foi indo, foi indo, foi indo. Tinha uma cdeea umas vinte pessoas né?. E
eles iam colocando aquelas definicdes todas... As vezes erangtiaf e as vezes eram
exemplos, mais, praticos né. E... quando acabou... e ai digeatelhando pro quadro... e ai
eles comecgaram a ver as incongruéncias...

Ana: Hum hum.

Lucila: como as coisas eram misturadas. Porque... “Quem foi caee alisiilo? Mas por qué
que ndo sei 0 qué?” E ai ficou, ficou, ficou rolando aquela histiitad... e 1a pelas tantas
eles me perguntaram o qué que era folclore, o qué que era@gdpular. Ai eu falei, “Olha,
0 qué que vocés acham?” E ai ficaram naquela, e eu diss@dBwoun dizer nada ndo...”

Ana: (risos)

Lucila: E ai ficaram naquela ali, discutindo, discutindo, discutindbegaram a concluséo
que era mais ou menos a mesma coisa. E eu falei, “E,séomanenos assim que a gente
trabalha”.

Ana: Hum hum.

Lucila: E... tem algumas coisas de questdes de fundo que s&o muit@ inasnsciente
coletivo, eu acho. Mas tem... é... tem cargas, predosceom o folclore, né? Tem uma
construcdo histérica muito mais é... visivel, né?

Ana: E.

Lucila: Porque tem uma atuacdo mesmo. E... mas... de alguneranainguém consegue
definir muito, a ndo ser o... aqueles que falam ha 30 an@3,ak anonimato...

Ana: Ah, entendi...

Lucila: Tem disso, né...

Ana: Hum hum.

Lucila: Os folcloristas tradicionais definem...

Ana: (interrompendo) Dessa forma...

Lucila: Dessa forma. Mas isso é claro pra quem conhece essadddrm

Ana: Hum hum.

Lucila: Pra quem ndo conhece, essa formula entra um pouco por osmoabepa das
pessoas, Mas acaba sendo...

Ana: Sem fundamento...



289

Lucila: E... E assim... Pela pratica mesmo, né, pela dinaqieaeu acho que as pessoas
véem nessas expressodes, essa formula acaba saindo da fixidez.

Ana: Hum hum.

Lucila: Né, s6 que tem a formula na cabeca porque conheceu, eu act®) gnénimo e a
permanéncia...

Ana: Coletivo?

Lucila: Coletivo, anénimo... E, ndo lembro... e... quem ndo temnaufardecoradinha na
cabecga, tem nog¢bes do que seja, né? “Saber do povo”. Ensac@ba aproximando e... e
ai as pessoas dizem... Muito engracado, foi engracadissimo p@gpessoas davam
definicdes 6timas, e... e eu ndo copiei.

Ana: Ah...

Lucila: Né, eu fiquei morrendo de pena porque eu ndo copiei, na verdade iautetev
fotografado...

Ana: Gravado, filmado...

Lucila: Pois é... E ai a... ndo tinha registro.

Ana: Vocé ja tinha me contado rapidamente essa experiéncia tua.

Lucila: Hum hum.

Ana: E ai eu me inspirei nisso e coloquei essa pergunta na staresm as professoras. Se
elas achavam que tinha uma diferenca entre folclore waydbpular. Ai vocé vai poder ler 7
respostas. Quando vocé tiver acesso a entrevista.

Lucila: Ah, ta...

Ana: Nas entrevistas vocé vai ver la.

Lucila: Ah, ta bom...

Ana: (risos)

Lucila: €, porque € muito interessante.

Ana: E.

Lucila: E ai nessa... nessas reunides — voltando — nessas reungigge a&onsegue um
pouco... é... traba... (ruido) trabalhando essa... essas guestdesho que... assim... essa
rigidez no trato do folclore por conta da data, por conta do deguetariou a data. Assim,
por um lado € muito bacana que as pessoas trabalhem isso. Nlesseja por decreto. I1sso
deflagrou alguma coisa pra gente trabalhar. Né, eu acho...

Ana: Hum hum.

Lucila: Que se nao tivesse tido essa implantagéo oficial do folcloceonograma escolar, a
gente nao teria essa matéria professores e alunos prddratmmlas essas questées, ... pra
trabalhar.

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo, assim, de alguma maneira foi um gesto é... positjvo. Assim, é claro que
foi positivo na época, o0 espirito, o principio era muito positivo. dalsora tenha cristalizado
essas coisas na escola, eu acho que a cristalizacdo € emuiitncdo dos anos que se
passaram, que foi uma coisa massiva, e depois teve umNgtdinha recurso na area de
cultura mais, pra fazer alguma coisa mais massiva, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: E... e nesse... periodo de tempo, sdo varias décadas,hisgdria ficou meio
cristalizada nas escolas, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo eu acho que a gente ndo... a gente tem que das grBeais que existiu essa
iniciativa do estado, de fazer essa implantacdo né, alertida, de cima pra baixo... um
decreto... E a gente poder se mover nesse terreno. Atgenéeesso a esse terreno por conta
disso, entendeu?

Ana: Hum hum.
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Lucila: A gente tem acesso a escola por conta disso. Assim coexheuque o Museu do
indio, pra trabalhar o dia de indio... dia do indio e chegardiaesthegar aos professores e
aos alunos gracas a essa tradi¢ao de ficar |4 pintando os esotegindio...

Ana: E, é uma problemaética parecida, né?

Lucila: E, é muito parecida... Mas, mas é uma problemaética.al@dena maneira vocé é
chamada a entrar na escola, né?

Ana: é.

Lucila: Sendo néo seria... né?

Ana: Sendo a distancia talvez fosse maior ainda, né?

Lucila: Seria, muito, muito... Ai pra vocé conseguir conquistar oegsofes pra mais um
tema, mais... né? Talvez fosse impossivel...

Ana: Entendi.

Lucila: Né?

Ana: Eu pergunto aqui, que recorréncias vocés percebem nas falasxpectativas dos
educadores com relagéo ao folclore e a cultura popular?

Lucila: E... recorréncias? Muitas recorréncias... E... quer.vE... tem a questdo da
regionalizacédo, que eu acho que... é... da seguranca prard@sPra estruturarem alguma
coisa... na cabeca deles. Eu tenho uma irmé que é profelesg@aografia, € muito boa
professora de geografia... E... e ela, uma vez conversanuiga; ela falou assim: “Ah, eu
divido em regifes... em regides. Em regides € muito maistf@balhar...” Eu néo vou ficar
brigando porque ela... quando busca essas coisas, esses siterabssabe muito bem o
que fazer... com eles, né? Ela é professora de geografibalha eventualmente com regioes
e divide e tudo mais. Mas assim, o que importa € que a geaguefea trabalha sempre traz
0 homem que ocupa aquela terra e... e traz essa cultura do hdemée, ela trabalha muito
bem com a cultura popular...

Ana: Hum hum.

Lucila: ... de uma maneira ou de outra. Entdo eu néo vou ficar combatendo quenela
divide, com o que ela acha mais facil, na época do folclordid®n... Isso eu acho que a
gente aprende um pouco...

Ana: é.

Lucila: ... a lidar, a relativizar... Ndo é um crime...

Ana: E, depende se as pessoas estio...

Lucila: ... trabalhando... N&o, e... e... Tem pessoas que achasaamneu acho... imagino
gue acham... Eu acharia. Tem que apresentar um proximo etn,agasé humano que as
pessoas facam alguma coisa no automatico. Sem pensar... Fgaenrmais paciéncia pra
pensar naquele negocio, entendeu? Entdo é... a procura por agostén@omodou muito.
Hoje me incomoda muito menos porque eu acho, é... ndo diz quesaagedo trabalhem as
guestdes de fato, no resto do ano, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Ai a gente entra naquela histéria do que é folclore e o queukacpbpular. Ah,
bacana, cultura popular o ano todo, ndo sei o qué, um materiaksigirante pra eu trabalhar
milhares de questdes, né, e milhares de disciplinas e Mato folclore é folclore. A gente
volta pra aquela... pra aquela questéo de... entdo a gentpredessores muito perdidos. Por
exemplo, na visita preparatéria, é... quando a gente diz egle él.. que eles... escolham um
tema, um dnico tema, ou um Unico objeto pra explorar, é... muites sie sentem soltos,
libertos, entendeu? Assim, eu vou escolher um tema, e ai en atpeige domino, o resto é
s0... E s6 uma visita.

Ana: Hum hum.
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Lucila: Entdo... essa histéria... e ai eu acho que... ndo sé odkhoaef e cultura popular é
libertador, mas o (trato) dessa exposicdo também. O (trato)aqgente propde dessa
exposi¢cado também.

Ana: Hum hum.

Lucila: Assim, eu acho que essa... as duas coisas se combinamfpss@roespirar “bom,
eu posso ter dominio sobre o que eu vou trabalhar”. Porque, na vepfadeadele é chegar
na exposi¢ao e ndo saber como explorar isso. Fazer s6 wiopaé® Junto com os alunos...
Ana: Hum hum.

Lucila: Quando ele pensa que aquilo pode ser um instrumento de trabalho p quejete
ta conduzindo... é... ele mexe na exposicdo com mais tranquikdadé poder explorar
infinitamente, né...

Ana: Hum hum.

Lucila: ...Esses temas, essas questdes que tao ali colocadas

Ana: Hum hum.

Lucila: Ent&o... a exposi¢cdo em si €... € um (mito)... € unga catito pesada.

Ana: E... Ir ao museu ja é...

Lucila: Exatamente, o museu é...

Ana: Mas vocé tava falando das recorréncias falou da regiagaéz.

Lucila: Entéo, é... a questdo do museu é uma recorréncia també@oseD como o lugar que
vai... que vai me mostrar tudo que é tipo, em todas as refji@egerdade € isso que eles
buscam, né, quando eles vém visitar. (?) o cangaceiro, apai@do sei o qué, ndnana, o
gaucho... E, quando eles chegam aqui e ndo véem nada disso, isshaguenmuito grande
pra varios deles. Varios...

Ana: Eles verbalizam, chegam a...?

Lucila: Verbalizam... E ai € legal, porque eles dizem que eteagdniados, né? E é ai que
comeca a conversa, né? A conversa que a gente queria. Btioe.enas ai... E muitos
continuam querendo depois continuar a regionalizar pra ficar rheis Mas ndo tem
problema. A historia ja se quebrou...

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo... tem a regionalizagdo como forma de traballmarptenuseu como... é... uma
vitrine daquilo que todo mundo sabe folclore... e que volta todo anguétn aprende nada,
né? Todo mundo j4 sabe exatamente aquilo e repete. E... essio gdesto... do
contemporéaneo e do urbano, por exemplo.

Ana: Hum hum.

Lucila: Né? (?)Do ndo nordestino, urbano, do contemporaneo, do autorakesdas coisas
€... sdo mitos né, que se colocam nao so6 professores, mas..

Ana: Do publico em geral...

Lucila: Do senso comum, né?

Ana: Sei, sei.

Lucila: Essas questbes sdo mais contemporaneas, né? Sao dgproxdmacdo com a
antropologia, séo da década de 80, entdo isso é muito re@sTtEd M

Ana: é...

Lucila: E... entdo... sdo mitos, né? S&o... E tem uma outrsquist eu acho que também...
que é fruto da campanha, da maneira como a campanha do fédéloocada, os livros
didaticos que foram produzidos, que é o uso do folclore como umnEstto, mas como um
instrumento... quer dizer, um outro instrumento. Quando eu fakpdsiedo e dos temas que
ela trata como instrumento, eu t6 falando é dos contetidos quezeld.tra folclore como
instrumento eram as expressdes, entdo a danca folcloricaagle nes escola pra lidar com
questdes de moral e civica basicamente. Né, da (solida)edadlo conjunto, do... da
organizagdo. A danca era dancada e e... as vantagenssseame?
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Ana: Hum hum.

Lucila: Era um instrumento pedagdgico. O que a gente tenta tralBathee... que danca é
essa? Por qué que as pe- que pessoas Sao essas que siogd&rorique dancam isso? Em
que periodo dangam? Por que motivo dangam?

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo é... a busca é das pessoas tao diferentes de mgquemp@recem que nasceram
pra dancar. (Se eles dangam o ano todo, por qué que eles usamjaqelddicula a vida
toda, né?

Ana: Tem que contextualizar, né?

Lucila: Exato.

Ana: Os produtores daquela manifestacao...

Lucila: Exato. Entéo a pergunta €: o que aquelas pessoas téomem comigo? Né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Elas vao ao shopping e a lanchonete tanto quanto eu, mas talabéam, também
fazem outra coisa. Entdo a conversa é um pouco isso, ha épaaainba, o folclore era
usado como um instrumento... um instrumento... é... um objdtali@ho. Né? Era como se
fosse uma ferramenta mesmo, crua, dura ali, de trabalh&8[13].

Ana: Hum hum.

Lucila: E hoje a gente propSe como um... um instrumento que va.raBalhar conteddo, a
questéo da identidade, a questdo da auto estima, babababababalpsbalcanhecimento do
outro, né? E de si. Pelo confronto de culturas, tudo mais. Eo.&s#é é um outro mito né? E
muito bonito vocé ver o do outro, o que ta distante, o que ta la longej@apabou, o que ja
morreu, 0 que nao existe mais. As pessoas passam ponaidacque o outro € um outro €
distantissimo. Né? Que é curioso ver como o outro fakigdge e ha muito tempo.

Ana: E, é.

Lucila: Né, quando a gente comeca a aproximar, €... essa cogaidéncomoda um pouco,
mas depois as pessoas acham... “é... € verdade... tarahilarua isso, né? E a minha mae”.
Acaba descobrindo que tem repertérios também...

Ana: E, tem essa tendéncia a achar gue é do antigo, né?

Lucila: E do antigo e do distante...

Ana: E.

Lucila: E algo que eu ndo conhego mesmo.

Ana: E.

Lucila: Que eu vejo em figurinhas assim...

Ana: Hum hum.

Lucila: E acho curioso. Entéo é importante a gente saber gedda sso aqui. A pergunta é:
pra qué que serve estudar folclore? Eu acho. Entendeu?

Ana: Hum hum.

Lucila: Todo ano vocé fica sabendo que tem |la o cangaceiro no nofdasteem mais!

Ana: (risos)

Lucila: Ninguém agiienta isso.

Ana: E dificil & beca. As vezes eu... trago turmas também,

Lucila: Hum hum...

Ana: Pra visitar o museu e... ai quando a gente chega no finalgeuuma coisa assim e
falo, “Ah, meu Deus...” Tipo isso: “Nossa, adorei, profegsbtas... que coisas antigas, né?”
Lucila: E...

Ana: Ai eu penso assim, “Ah, meu Deus, ndo consegui desconstruir.’hities € porque €
muito dificil mesmo...

Lucila: & muito dificil, mas eu acho que vocé desconstréi algunisassos outras ndo. E vice-
versa, e vai...
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Ana: é.

Lucila: Entendeu? Assim... Acho que... essa agonia, essa anséeedadt aprende a nao ter
muita, né? Fica mais serena com isso. E... quando... assgoods... Outro dia uma das
meninas do programa educativo tava... sdo jovens, tdo aqui ha feougo... Eu tava
enlouquecida, voltando de uma reunido, uma visita (preparatoriapn¥ersa tinha sido
6tima... Otima... Otima... Rolou uma discuss&o muito inteméssaai as pessoas buscavam, e
guestionavam, e queriam saber, e se perguntavam, e paravpangaa, e faziam relacgoes...
A conversa foi muito boa. Quando acabou, eles pediram, a mogauch&doja e perguntou
se tinha um CD de musica de ndo sei l4 da onde. (risos)

Ana: (risos)

Lucila: Do centro oeste, alguma coisa assim. E ai ela ficou idarignodulagcéo de voz,
como se estivesse imitando alguém) “Ai chega la, tivemasaamversa 6tima, nao sei o qué,
crente que ta tudo 6timo, ela vai la e pede um CD de musicadeindnde.” Mas ela precisa
daquilo objetivamente, pra fazer alguma coisa, entendeu? Nadigeeque... que a... que a
gente tenha que descontruir todas as... isso é buro- é umdaabagaburocratica ou alguma
coisa muito objetiva. Eu quero saber que musica que tem no oestm-A gente ndo pode
mais falar em territério? Claro que pode. Né?

Ana: Hum hum.

Lucila: As coisas tdo... mais tradicionalmente ocorridas nageetéétio assim, assim,
assim, assado. Né? A gente ndo pode eliminar a nagssas nogoes...

Ana: E.

Lucila: E ai ela precisa daquilo por algum motivo. E ela pode apgetgarando la um...
aquela droga de trabalho sobre folclore que tem que fazer em ag&3tQue a direcédo
manda, que todo mundo manda, que ndo sei 0 qué, nananana. Pode. Patootdtrmolaendo
la (risos) com a cultura popular. Se for isso ta bom! (risos

Ana: (risos) Bom, ai a gente chega nas avaliacdes, né? @liacées, que avaliacdo que
vocés fazem dos empréstimos dessas cole¢des? Essas avaiacéquipe sdo registradas?
Séao feitas com freqiiéncia?

Lucila: Avaliagdo dos empréstimos?

Ana: E.

Lucila: A gente... a gente, na verdade, quando as unidades comecareutaa & gente fazia
a avaliagdo no... nas escolas.

Ana: Hum hum.

L: Tinha la uma conversa e tudo mais

Ana: No final?

L: No final. Tinha uma conversa no inicio e outra no final.

Ana: Hum hum.

Lucila: E depois, quando ele comecou a ganhar mais... a se multipkcare... e a equipe
reduzir, isso ficou invidvel. Mesmo sem ter reduzido. Entén.uma conversa antes e néao
tem uma conversa depois.

Ana: Essa conversa antes € a reunido?

Lucila: E. E ai a gente ta ainda pensando em mexer nisso. Tem umaauapgsente fazer a
conversa depois. A gente sente falta disso. Por qué? Porquatos séb técnicos.

Ana: Ai vocé j4 ta falando dos cadernos.

Lucila: Os relatos sdo duros, sdo muito duros. Neste sentidodaleizem nada.

Ana: Hum hum.

Lucila: E as pessoas é... as pessoas dizem quando séo provoaagrste descobre o qué
gue as pessoas trabalharam, entendeu? Coincidentemenseasseceu em Franca. Contei
essa historia?

Ana: Acho que talvez...
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Lucila: A gente emprestou o... “De Mala e Cuia”é... pra Fram@auma fundagéo...

Ana: Ah, sim, ficou circulando Ia...

Lucila: Ficou circulando... Nem fui eu que levei, acho que foi Lapra levou na época.
Depois, na hora de buscar fui eu buscar e re-emprestar. Eleanpeain re-empréstimo. Eu
tive uma conversa com um grupo de professores que tinha usado eorgiaputna conversa
na mesma... no mesmo dia... uma conversa com um grupo de gnegegse ia usar. E... no
segundo empréstimo. E ai... me puseram num auditério, numa(nesitp) aquele negdécio
todo, ndo tive como... me livrar daquela daquela coisa né® &flau comecei a perguntar
como é que foi, queria que relatasse e tudo mais, babababababatieos relatos... ai elas
falavam. Ah, das lendas, dos mitos, das historias, de fray@al aqueles mesmos temas de
sempre, né? E ai eu ouvi todas falando, “Ah, trabalheitisdimlhei aquilo, ndndndnénana...”
Um negdcio... completamentieja-vi E ai eu falei... “E engragado, tem um acervo enorme
aqui nessas malas, né? E o que a gente ta propondo é que as tpaisalbesn temas que
nunca pensaram em trabalhar, nessa area. E ai o... enteav@ é que as pessoas estao
trabalhando os mesmos temas que elas ja conhecem e pareceddete trabalhar... novos
temas. Porque séo os mesmos, as mesmas lendas, os mestiishoshaas dancas...” E ai
0... eles comecaram a reagir e dizer que eles tinhanthadbaum monte de coisas. E ai isso
bate com a histéria que a Elisa é... apontou, né? Quando venmstitacio que se chama
Centro Nacional de Folclore, com um projeto pra trabalhar dofelcmesmo que tenha
cultura popular junto... Entdo eles acham que aquilo é Folcloreo,Bradhora de prestar
contas, elas falam daquilo que elas acham que o... a pespoasavel, representante daquela
instituicdo quer ouvir.

Ana: Hum hum.

Lucila: Essa é a sensacéo que eu tive. Entdo é... “ndo, ndmasiey trabalhei com ndo sei
0 qué”, é... 0s meninos trouxeram fotos, retratos, do sujeito gizerfao sei o qué... E ai
trouxeram, fizeram uma pesquisa com um cara do realejdoeaai coletar as plantas e as
receitas, e o outro fez ndo sei o qué 1a, ai eles comecaramfalar de trabalhos que os
meninos tinham feito, lido algumas coisas ali, ou os profestiaieam lido (?). Ndo sei como
que foi feito. Mas o fato é que a proposta de trabalho de algum&anssmeumpriu porque a
partir dos temas, milhares de temas tem ali dentraleméto dos grandes temas, é... eles... 0s
professores provocaram o0s alunos pra sairem buscando as... ésciafepor ali e
construiram um trabalho e fizeram pesquisas e tudo mais,am@m@ma. Eu falei, “Eu acho
que a gente ta errando. A gente ndo ta dizendo né, a genté séodb clara, de alguma
forma, né?” A gente tem que tocar nessa questao...

Ana: Hum hum.

Lucila: Do que é folclore e o que € cultura popular. Porque néo temgsipessoas acham
gue folclore ta coisa distante, t4 la... em algum lugar.

Ana: Entéo, eu li na... dissertacdo da Rita...

Lucila: Hum... Rita Gama?

Ana: E. Que o nome da instituicio é Centro Nacional de Cultura PojEnt@8ra ainda hoje
(?) a palavra folclore saiu?

Lucila: E...

Ana: Como é gue € isso0?

Lucila: Foi um erro administrativo.

Ana: Ahn...

Lucila: Quando a gente... Foi quando a gente... eu acho que foi no gowdioro A£gente ja

foi Instituto Nacional de Folclore dentro da FUNARTE. No gove@wdlor, a gente virou
Coordenacéo de Folclore e Cultura Popular. E depois... (esforgondérimeteve um outro
nome no meio do caminho que eu ja ndo lembro... E depois Centro. Qugadte avirou
Centro, alguém tirou 0 nome folclore, e ficou assim..ebtatuto...
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Ana: Oficialmente...

Lucila: Oficialmente o nome é esse. Tanto que a administragAaisa iSso.

Ana: Hum.

Lucila: Entendeu?

Ana: Centro Nacional de Cultura Popular, € isso?

Lucila: Centro Nacional de Cultura Popular. E... como foi um gestom acaso
administrativo, as pessoas ndo acharam que tinham que itsr sugsse subterfagio e tirar o
folclore da histéria. Entendeu?

Ana: E ndo houve uma discusséo, um amadurecimento...

Lucila: N&o... Nao foi uma opcéo.

Ana: Hum hum.

Lucila: Nao foi uma opgédo como... é... Como essa opcao nao € faahfmé,.. Muito por
conta dos parceiros, da comunidade desse campo...

Ana: Toda a historia da instituicao...

Lucila: Tem que ter uma decisé@o consciente sendo ndo vale. &) (ri

Ana: Ta certo. (risos) Entendi. Eu fiquei curiosa. Entdo, eu achoagsim, a principio eu
penso que os cadernos eram pra ser esse instrumento de avaliagao

Lucila: Hum hum. NGs também. Nés também... a gente t4... a gem&ou a pensar sobre
essa avaliagcdo. Que retorno é esse que a gente néo 2egedte tem muito pouco. E claro
que a gente tem, alguma coisa. Mas tem muito pouco. Endguaquando a difus&o cultural
era menos... né? Uma massa enorme... né, que a area atwlpasaia, muito trabalho... a
gente tinha mais facilidade (?) e ai, no retorno dos projetos i@/ ter uma conversa,
conversa ao pé do ouvido. Entdo ndo dava pra... (pigarro) pra busgauommais outras
coisas, né? A gente ja pensou em implantar um... uma coro@mrs®s professores. Nem
sempre € o professor que faz. Nem sempre é o professoalgaibdu, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Que capitaneou o trabalho. As vezes é so alguém que vemgeenire

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo a gente tava pensando em fazer mesmo até agoifzoa snkicdo seria fazer a
conversa depois, né? Tentar fazer com que eles relateAximo possivel. A gente grava...
Ana: A Elisa fez um relatério, né? Fez um balanco de tudo quiewl dos cadernos...

Lucila: (aparentemente sem convicgdo) Fez. Fez, eu ndo seihudtdb esquematizado néo
Ana...

Ana: Hum hum.

Lucila: N&o sei como ta isso.

Ana: Depois se eu puder dar uma olhadinha seria legal... HumdoJldla sua opinido quais
sdo 0s pontos positivos do projeto e 0s negativos?

Lucila: Qual projeto? “De Mala e Cuia”?

Ana: Dos... dos itinerantes e principalmente o “De Mala eCui

Lucila: Os pontos positivos? (esforco de memoéria) E, os pontos posiighes, que sio,
primeiro é ter esse acervo, né? Alguma coisa... com quahsapnas escolas. E... e alguma
coisa com que trabalhar que ndo seja uma coisa pronta. Enyé&nvinuseu, nao vou dizer
gual, em que tinha um material, pra professores e alunos levargéo tinha lIa umas trés
pecas, ne, foto de trés pecas que tavam na exposi¢ao.

Ana: Hum hum.

Lucila: E... metade da foto, com um pontilhado pra com... pra comgiepaa dizer que peca
era aquela. Pra fazer gincana. Eu vi, com esses olhostgua &a de comer. E assim, quase
chorei. No século XXI ainda ter que fazer uma barbaridade .dést#o ndo se faz... uma
coisa assim, de... E se faz muita coisa boa tambénm.ufeas iniciativas muito bacanas
também. (pigarro) Mas acho que... s@o muito poucas. Enta@emdinte desse... nesse
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campo especifico, do fantasma folclore pouquissimo se faz. sagzetsabalham com cultura
popular €... bastante, mas ndo... ndo conseguem... N40 SgUEONEEXer muito com esse
esteredtipo. Eu acho que a proposta desses projetos é... acabaafutio, de uma maneira
ou de outra, né, pra sair abrindo, abrindo, abrindo, abrindo, abrindéngéanto... enquanto
muito se faz pra fechar, eu acho. Muitas iniciativas prrafesshando, modulando as coisas,
né? E as poucas que abrem, que ndo tenham cartilhas, que nactna@rradas é muito
bom.

Ana: Hum hum.

Lucila: E... eu acho que tem de... de negativo é que ele tem alcario, né? E pouco, é
muito pouco. A gente... a gente tem a idéia de... ja fizerigognas iniciativas, ensaios pra
distribuir, o0 “De Mala e Cuia” pelo menos, €... e doar.

Ana: Hum hum.

Lucila: Distribuir mais amplamente e doar esse acervo, uma C@#a..nseria uma coisa
mais... enxuta, né? Formulamos um projeto desse e tudo mgenté.. um dia consegue
financiamento pra isso. E... ele tem pouco alcance e acha geste tem um descompasso
qualquer na conversa.

Ana: Hum hum.

Lucila: Assim, acho que os professores continuam querendo €... manadh, reartilha.
Entdo, quando eles se deparam com esse volume todo, €... deabeisas, eles tendem a se
retrair, eu acho. E... por conta disso a gente, assim,ngpres@eco, ndo sei se, isso ta no
nosso manual de reunido de apresentagéo, mas eu ndo sei 0 quanto ga&assomo
prioridade, que as pessoas leiam aquelas... aqueles aposjiadésn no “De Mala e Cuia”,
por exemplo. Que tratam sobre os temas, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: Que déem uma lida ali no primeiro, apresentacdo, e depeistualmente, eles vao
ler o tema especifico com que querem trabalhar, enfim...

Ana: Hum hum.

Lucila: Que ali vocé consegue ter um dominiozinho sobre aquela... aqueteevdtu to
falando do “De Mala e Cuia”. Que eu acho que é o maisdtargquando vocé chega, né?
Ana: Hum hum.

Lucila: ... pra um professor quando ele leva isso. E se ele abre... junto com a turma...
é... sem ter visto, sem ter olhado antes, sem ter mapqailo, ... ele fica muito perdido.
Entdo ele faz as escolhas pelas capas, pelas cores, peleanais faceis e tudo mais... Tanto
guanto pros alunos.

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo nessa medida, o uso, 0 uso acaba sendo muito aguém degteaesgerava.
Quando o professor pega aquele apostilado, e eu digo isso deunida,rpega esse aqui, a
apresentacdo. E pequena. Vocé vai ter um panorama de qual ¢ dgapgoeoti sendo feita
ali, né? Se cé tem um lin-... uma linha de grandes tembmmres de temas dentro deles. Vai
ter uma linha costurada ali. E vocé sai buscando aquilo. \tos®2gue mapear aqguele acervo
pra poder, ai entdo se divertir, né? (risos) E ai eu acho @uefalta alguma coisa na nossa
estratégia. Tanto no... no... quando a gente entrega, comdoca@ente recebe.

Ana: Hum hum.

Lucila: é... Algumas... é... algumas pessoas podem pensatermativas mais simples pra
resolver isso, ndo é? Pega algumas coisas no acervo e pontuasatgisas mais faceis, né?
Pega trés explicagbes sobre isso, trés sobre aquilo, tré&egphlo outro e pronto, ta tudo
pronto, o professor vai la e faz. E isso que a gente quet@ri.a... tem um... um nervo com
esse... com parte desse acervo que € a literatura infaetdljula € sedutora demais... ali
dentro. E é simples e facil demais. Entdo, quando entroudeyamte um periodo, é...
comecou a entrar muito, né, com uma quantidade muito grandeontegei a achar que ali a
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gente devia comecgar a producdo do... quanto mais temas tém..agoblem literatura
infantil dentro do “De Mala e Cuia”, menos as pessoas vaoptsspores mesmo, vao buscar
0S acervos que nao sao bonitinhos. Entdo ali vocé tem sintetizadmugido com uma
roupagem muito bacana, milhares daqueles temas, sem as questdé@® colocadas, é...
nagueles acervos. Entdo, assim, pode ser um livro lindo, (Rodkr) Meje que trate de
algumas dessas expressodes. Eu jA nem lembro sobre o qlé seelebrucou. Ele € barbaro!
Ana: Hum hum.

Lucila: E... mas... vocé ndo consegue sa-... saber um pouco mai® @i na livraria.
Vocé ndo consegue saber um pouco mais sobre esses aspectaslipiafdimaces com a
turma. A informacéo ta muito... muito na superficie demai

Ana: Hum hum.

Lucila: Entdo nédo existe a possibilidade de fazer uma pesquisa,ipfotaracdes de fontes e
construir um trabalho. E muito clara, € muito limpa. éraduzida ja...

Ana: Hum hum.

Lucila: O trabalho ta pronto ja. Entdo eu tenho uma agonia comprsdive agonia com...
Ana: Com relagéo ao conteudo ali. De como...

Lucila: N&o, a literatura infanto-juvenil. Por mim... ndo entassim...

Ana: Sei.

Lucila: como ta entrando, né? Pra mim ela tem que ser revista.

Ana: Hum hum.

Lucila: Eu tenho muito medo de mexer nisso porque eu acho que mexe com wndmont
questdes. Assim... até com a questdo do prazer mesrfo... né

Ana: Sei.

Lucila: N&o oferecer isso parece uma picuinha...

Ana: Hum hum.

Lucila: Né? Mas oferecer isso e mais aquele material dengown tiro pela culatra... € um
tiro pela culatra em alguns momentos, em muitas experiéncias

Ana: Hum hum.

Lucila: Entao, assim, eu fico com muito susto, com muito cuidado esse... esse material,
acho legal que esse material ainda consiga nos trazer quest@e e acho que a gente tem
que olhar com cuidado. E uma proposta de fazer o “De Malinha e Cuinha

Ana: (risos)

Lucila: ... é... com essas coisas traduzidas pra... pré espotagxemplo. O “De Mala e
Cuia” decididamente ndo é pras primeiras séries, né?

Ana: Hum hum.

Lucila: E... ou pro primarinho,né? Existe uma proposta. Ai vocé da usriaidacana pro
professor e como instrumento de trabalho aquela literatiaratdrjuvenil bacaninha.

Ana: Hum hum. E, e vocé falou de uma expectativa que cés ténérambs professores
lerem o texto de apresentacdo, e as pastas...

Lucila: E. Tem, a gente tem essa expectativa.

Ana: E tem também uma expectativa de que os professores que véumida repassem essa
conversa?

Lucila: Temos essa expectativa, muitos deles repassam sim.

Ana: Hum hum.

Lucila: Né, é... é claro que tém experiéncias que séo tristes,préfessor é burocratico que
guardou a mala porque ficou com medo de sumir, mas tem umas expsriéoto... muito
bacanas de de trocas, de vocé ver que os professores mexenamrafessor buscou isso, 0
outro buscou aquilo... que teve um... uma conversa. Mas é muito goei@ gente tem.

Ana: Sei.

Lucila: E muito pouco pra gente dizer o que houve de fato ali, deéatra escola. Entendeu?
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Ana: Hum hum.

Lucila: Entéo eu acho que essa conversa vai ter que rolacassasa depois...
Ana: Hum hum.

Lucila: Vai ter que acontecer.

Ana: ...de uma interagdo maior, né?

Lucila: E.

Ana: Entédo ta Lucila, queria te agradecer, acho que a gefatejabastante...
Lucila: Eu falei muito, falo...

Ana: Mas assim que é bom! (risos)



