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RESUMO

A proposta desta dissertacdo € investigar os discursos jornalisticos sobre o editor José
Olympio Pereira Filho e a livraria José Olympio, focalizando, especificamente, 0s
processos discursivos e a produgdo de sentidos que contribuiram para a construgdo e o
delineamento da imagem emblematica do editor e da editora na memdria social
brasileira. Considerando a constituicdo de um arquivo como funcdo dessa memoria,
selecionamos textos publicados na imprensa do século XX, e utilizamos o referencial
tedrico-metodoldgico da Anélise de Discurso (AD) de origem francesa e seus
desdobramentos no Brasil. Nosso arquivo de pesquisa, de natureza heterogénea e com
temporalidade distinta, é constituido de: a) dezesseis cronicas; b) duas reportagens; c)
duas cartas. Esses textos foram redigidos por escritores editados pela Livraria José
Olympio Editora, por ocasido de datas comemorativas relacionadas ao editor e a editora.
A condicdo dessas crbnicas, como discursos laudatorios, é considerada em nossas
analises. A partir do exame de toda a materialidade discursiva, estabelecemos algumas
imagens representativas: José Olympio, o editor predestinado; José Olympio, o0 heréi de
nossa gente; José Olympio, o editor dos contrarios. A estas imagens, associamos trés
formac0es discursivas, respectivamente: a religiosa, a historica e a politica Além disso,
é possivel perceber a imagem em torno da propria editora como lugar de acolhimento,

sendo designada em diversos enunciados como a Casa.

Palavras-chave: José Olympio Pereira Filho. Livraria José Olympio Editora. Discurso.

Membria.



ABSTRACT

The goal of this dissertation is to examine the processes of meaning production
in the journalistic discourse about José Olympio Pereira Filho and his publishing house,
Livraria José Olympio Editora, which contributed to building up and outlining the
emblematic image of the publisher and the publishing house in the Brazilian social
memory. We analyse texts collected from the twentieth century press, considering the
constitution of an archive as function of this memory. We have used the theoretical-
methodological frame work of French Discourse Analysis and its development in
Brazil. The archive of our research, of heterogeneous nature and different temporalities,
Is composed of: a) sixteen chronicles; b) two news stories; c) two letters. These texts
were composed by writers published by Livraria José Olympio Editora, on
commemorative dates related to the publisher or the publishing house. Our analysis
considers the condition of these chronicles as laudatory discourse. After appraising the
whole discursive materiality, we defined some representative images: José Olympio, the
predestined publisher; José Olympio, our people's hero; José Olympio, the publisher of
contraries. We have associated three discursive formations to those images: the
religious, the historical, and the political one. In addition, one can distinguish the image
around the publishing house itself as a place of hospitality being referred to, in several

statements, as the House.

Keywords: José Olympio Pereira Filho; Livraria José Olympio Editora; Discourse.
Memory.
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Vocé ndo tem por que temer comecar; estamos
todos ai para lhe mostrar que o discurso esta na
ordem das leis; que ha muito tempo se cuida de
sua aparicdo; que lhe foi preparado um lugar que
0 honra, mas o desarma; e que, se lhe ocorre ter
algum poder, € de nos, s6 de nds, que ele Ihe
advém.

Foucault (2009, p. 7)
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INTRODUCAO

A figura do editor representa um importante elo entre a obra, o autor e o leitor.
Segundo Chartier (1999), o editor como conhecemos na atualidade surgiu em decorréncia das
revolugdes industriais pelas quais o livro passou no século XIX.

O termo editor, de origem latina, segundo Braganca (2002, p. 59) era utilizado na
Roma antiga para designar os responsaveis por cuidar e multiplicar as copias de manuscritos
originais, garantindo assim que as obras fossem reproduzidas de maneira correta.

Apesar do oficio de editor ser antigo, 0 modo de reproduzir livros somente sera
revolucionério com a invencdo da prensa movel. Chartier (1999) garante que, até o século
XVIII, a atividade de editor ndo é uma funcdo delimitada. Apenas a partir do século XIX,
mais precisamente no ano de 1830, é que, segundo Chartier (1999, p. 50) se institui a figura
do editor como uma profissao “de natureza intelectual e comercial” que controlava desde a
impressao até a distribuicdo. Esta época é a do editor-empresario.

Na atividade editorial segundo Braganca (2002, p. 62), é possivel destacar trés tipos

basilares de editor: o editor-impressor, o editor-livreiro e o editor independente.

Grosso modo [...], de 1450 a 1550, ha a hegemonia do impressor-editor;
de 1550 a 1850, surge e se torna hegemonico, o livreiro-editor; no periodo
de 1850 a 1950, ha a emergéncia e logo a hegemonia do editor, pleno ou
independente (BRAGANCA, 2002, p. 62).

Segundo esses perfis, as caracteristicas predominantes da funcdo sdo: O impresso-
editor (século XV-XVI) € o profissional que domina as técnicas da tipografia. O seu centro de
trabalho ¢ “a oficina tipografica” (BRAGANCA, 2002, p. 62).

O livreiro-editor (século XVI-XIX) tem como centro o mercado. Esse perfil de editor
precisa prestar atencdo nas demandas e no relacionamento com clientes. Precisa atender sua
clientela de forma lucrativa para sua empresa. “Ap0s definir em que seguimento editorial
atuara, seu faro € dirigido para conseguir os autores ou as obras que o mercado pede. Isto &
sua meta. O importante ¢ ter um bom fundo editorial, um bom catidlogo” (BRAGANCA,
2002, p. 64).

Por ultimo, ainda segundo Branganca (2002, p. 65) o editor independente (século
XIX-XX) tem como centro o autor. Diferentemente dos anteriores, ele ndo precisa de
benesses das autoridades.

A politica editorial brasileira, ainda no final do século XIX, proporcionava pouco

espaco as producoes literarias brasileiras. Para muitos dos escritores brasileiros nesse periodo,



14

“o jornal representou uma espécie de passagem de acesso ao mundo das letras impressas”
(GENS, 2008, p. 195) e também um lugar onde o perfil do editor era tido e criticado “como
vildes da historia do livro no Brasil” (GENS, 2008, p. 196).

A tensdo entre editores e escritores ja € velha conhecida do mundo das letras. Um
exemplo claro dessa tensdo encontra-se em A Bruxa (1896-1898), na se¢do Livros Novos, em
abril de 1896, onde o escritor e cronista Olavo Bilac, um dos diretores do periodico, faz

severas criticas as praticas editoriais e ao editor:

Quero, antes de cuidar dos cinco ou seis volumes que aqui tenho sobre a
mesa, deixem-me chamar as contas um editor! Um editor! Esse bicho
impassivel e astucioso, essa raposa de sobrecasaca, esse judeu disfarcado
[...] Que homem de letras ndo ama dizer mal do editor? (BILAC, Olavo.
In: A Bruxa, 1896).

A tensdo também é assunto na crénica A Vitdria de um Bandeirante (Anexo 2, p. 93)
de Humberto de Campos, publicada no Diario Carioca (RJ), em 1934. O cronista assim se
refere ao editor:

o editor é 0 parente mais proximo do autor. E, quase sempre, o parente
burgués, o parente afortunado, o parente rico. E, por isso, o parente
inimigo. Visitam-se os dois. Saudam-se. Festejam-se onde se encontram.
Mas, longe um do outro, desancam-se reciprocamente como podem: o
editor sempre tem prejuizo com as edi¢cdes do autor; o autor é sempre
roubado pelo editor (CAMPOS, Humberto de. A Vitéria de um
bandeirante (Anexo 2, p. 93).

Imagens negativas acerca da figura do editor e de editoras foram sendo construidas por
alguns escritores brasileiros. Gens (2008) informa que Artur Azevedo acusa nas paginas de O
Album, n. 41, de outubro de 1893, o editor Garnier de fazer fortuna com as edigdes de Jalio
Verne. Ainda segundo Gens (2008), revoltas e ressentimentos seguiam minando a relacédo
comercial entre os editores e 0s escritores.

Entretanto e apesar dessa tensdo entre editor e autor, no inicio do século XX,
principalmente nos decénios de 1930 e 1940, ser editado pela Livraria José Olympio Editora
era 0 grande sonho de todo escritor. Um sonho que, na realidade, garantia sucesso,
reconhecimento e prestigio aos editados. Varios escritores e personalidades de renome no
cenario nacional fizeram nome na José Olympio: Humberto de Campos, José Lins do Rego,
Jorge Amado, Gilberto Freyre, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, Getulio Vargas, Plinio
Salgado e tantos outros.

A frente dessa instituicdo, por mais de meio século, esteve o editor José Olympio

Pereira Filho, conhecido no mundo dos livros como J. O. (pronunciava-se jotao), apelido dado



15

pelo escritor e antrop6logo Gilberto Freyre pela fraterna amizade cultivada pelos dois. O
autor de Casa-Grande e Senzala ndo deixa duvidas sobre o que pensa a respeito do editor e
amigo e, também, sobre a Livraria: “(...) Quem diz José¢ Olympio, ndo diz apenas um
individuo, mas uma instituicio. Quem diz Editora Jose Olympio ndo diz apenas um
estabelecimento comercial, mas uma for¢a, um animo, um espirito (...)” !

Antes de externarmos 0 nosso interesse pelo complexo conjunto editor José
Olympio/Discurso, devemos retroceder e abordar um pouco da vida desta figura publica que
nas palavras de José Lins do Rego, encontradas na crénica O meu amigo editor José Olympio
publicada em O Globo, de 11 de dezembro de 1952 (Anexo 5, p. 98), foi o editor que “se
transformou no maior editor de literatura ja aparecido no Brasil. Foi editor de novos e de
velhos, conseguindo para a sua casa um prestigio universal.”

A vida profissional de José Olympio foi iniciada na Casa Garraux, em Sao Paulo, por
intermédio de Altino Arantes, entdo presidente do Estado de Sdo Paulo. A Casa Garraux, ja
no inicio do século XX, era conhecida como a principal loja de Séo Paulo, e, durante treze
anos, foi nessa instituicdo que José Olympio buscou ascensdo profissional. Ocupou posicédo
privilegiada como gerente-livreiro e passou a conviver mais estreitamente com intelectuais,
politicos e pessoas da alta sociedade paulistana. Nesse tempo, era conhecido como Zé da
Garraux, Zé Politica e Zé Especula (SOARES, 2006, p. 27), por conta de sua participacao nos
debates que eram travados, nesse meio intelectual, sobre o futuro do Brasil.

Em 1931, José Olympio deixou a Casa Garraux e decidiu comprar a maior biblioteca
particular de Sdo Paulo que pertencia ao advogado e bibliofilo Alfredo Pujol. Com auxilio de
José Carlos de Macedo Soares, diretor do Banco do Estado de Sao Paulo, e de outros amigos,
Olympio fez oferta & familia de Pujol e adquiriu o acervo de dez mil livros. Pouco depois, ele
comprou a biblioteca do advogado Estevao de Almeida, também cliente da Casa Garraux.

A partir dessas iniciativas, J.O. tornou-se para sempre livreiro-editor. Ele fundou a
Livraria Jose Olympio Editora em 29 de novembro de 1931 na cidade de Sdo Paulo
(SOARES, 2006, p. 31). No entanto, tendo em vista o cenario que se formou com a crise de
1929 e com a Revolugédo de 1930, J. O. “soube desde logo que seu futuro ndo estava ali e
planejou a mudanca para o Rio de Janeiro” (SOARES, 2006, p. 32).

Um dos grandes impulsos comerciais da Livraria José Olympio Editora a época foi
dado por Humberto de Campos, fervoroso aliado de J. O. e escritor ja bastante popular no

periodo de inauguracdo da livraria-editora. Em 1935, José Olympio ja havia langado

! FREYRE, Gilberto. 25 anos de atividade editorial. in: Revista O Cruzeiro. Ano XXVIII. N° 35 — Rio de Janeiro
16-6-1956.
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dezessete titulos de Humberto de Campos. No ano seguinte, em 1936, ano da morte de
Campos, Jos¢ Olympio “publicou mais seis novos livros do escritor e reeditou quinze”
(VILLACA, 2001, p. 79).

Assim como Humberto de Campos, o sergipano Amando Fontes, autor de Os
Corumbas, foi conselheiro e grande parceiro de José Olympio, tendo ajudado a escolher a loja
na Rua do Ouvidor 110, no Rio de Janeiro, onde a Livraria funcionou de 03 de julho de 1934
a 1955.

Cinco anos depois da inauguracdo da editora, José Olympio lancou a Colecao
Documentos Brasileiros, que se inaugura sob a direcdo de Gilberto Freyre, publicando o
conhecido classico Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda. “A Colecdo soma mais
de 200 titulos publicados” (VILLACA, 2001, p.83). Também foram diretores da Colecdo o
historiador Otavio Tarquinio de Sousa e Afonso Arinos de Melo Franco.

Em 1937, houve a instauracdo do Estado Novo e os discursos de Getdlio Vargas
precisavam ser publicados. José Olympio foi o editor destes documentos e, sob o titulo A
Nova Politica Brasileira, cinco volumes foram lancados em 1938. O nono volume saiu em
1943, quando “Getulio Vargas tomou posse na Academia Brasileira de Letras. [...] De Getulio
a Sarney, J.O. sempre foi amigo dos presidentes” (VILLACA, 2001, p. 96).

Apesar do sucesso editorial, na década de 1960, a Editora José Olympio comecou a
enfrentar crises financeiras.

Em junho de 1974, J.O. procurou o presidente Ernesto Geisel, no Palacio do Planalto,
com o objetivo de conseguir do governo apoio para um financiamento a longo prazo para
salvar a editora da crise. Contudo, apesar do prestigio pessoal do editor com o governo, em 18
de abril de 1975, consumou-se a passagem do controle acionario dos fundadores da instituicdo
ao entdo Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico - BNDE. “A Casa estava salva,
mas José Olympio fora ferido no mais intimo de si” (VILLACA, 2001, pp. 267-268).

O governo decidiu privatizar a José Olympio em 1983. E logo no ano seguinte, o
empresario Henrique Sergio Gregori adquiriu a propriedade da Editora num leildo da Bolsa de
Valores. O que parecia ser uma nova fase para a editora ndo tem um final feliz: Gregori e Ana
Elisa, sua mulher, falecem num acidente de carro, em abril de 1990. “No més seguinte, em
maio de 1990, almocando em casa, José Olympio engasgou e morreu” (VILLACA, 2001, p.
287).

Decerto, a Livraria foi a razdo de viver de José Olympio. Desde a fundagdo, em 29 de

novembro de 1931, até o fim da vida, ele se dedicou integralmente as atividades da
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instituicdo, a Casa como ele a chamava, que promove e faz perdurar o seu nome como editor e
figura da histéria do Brasil.

Com a propriedade da editora nas méos da familia Gregori, 0 arquivo da Livraria José
Olympio Editora, ou melhor, o acervo documental da Livraria foi colocado em um depdsito
no subdrbio carioca, no bairro da Penha, e depois, em outubro de 2006, doado & Fundagédo
Biblioteca Nacional, instituicdo na qual trabalho.

Essa doacdo resultou da iniciativa da familia do empresario Henrique Sérgio Gregori e
da intermediacdo entre as partes (Biblioteca e Familia Gregori) pelo editor Geraldo Jord&o
Pereira, filho de José Olympio.

O arquivo cobre o periodo de 1932 a 2001 e reline precioso acervo de toda a producéo
editorial da Livraria José Olympio Editora. Entre 0s documentos, encontram-se
correspondéncias de escritores editados pela José Olympio, projetos graficos das capas dos
livros publicados, vasto material fotografico, inimeros periddicos e um exemplar de todos os
livros publicados pela editora, inclusive o primeiro, intitulado Conhece-te pela psicanélise, do
americano J. Ralph, de 1932.

Dentre toda a documentacdo do arquivo institucional da José Olympio, um tipo
especifico despertou-nos interesse para elaboracdo desta pesquisa. Foram o0s textos
jornalisticos onde percebemos a formacao de uma imagem de José Olympio e também da José
Olympio. De todos os textos lidos e escolhidos para a constituicdo do arquivo de pesquisa,
selecionamos o0s produzidos por ocasido de datas comemorativas como, por exemplo,
nascimento e morte do editor, inauguracdo e aniversarios da livraria-editora, etc. Os textos
abrangem o periodo de 1934 a 1990, data da fundacdo da Livraria José Olympio Editora no
Rio de Janeiro (1934), até a morte do editor J. O., em 1990. Decidimos selecionar apenas
textos comemorativos, pois partimos do principio de que a comemoracdo € um elemento
central da construcdo da memoria dos acontecimentos e dos individuos. Segundo Philippe
Raynaud (1994), a comemoragéo € a cerimOnia que destina-se “a trazer de volta a lembranca
de uma pessoa ou de um evento... E um espaco para perpetuar a lembranca e indica a ideia de
uma ligacdo entre homens, fundada sobre a memoria" (RAYNAUD, 1994, p. 104).

Ao examinar esses varios textos jornalisticos que abordam a trajetoria de vida do
editor e da livraria-editora, algumas perguntas foram surgindo: Quais sentidos emergem
desses varios discursos construidos em diferentes momentos sécio-historicos sobre o editor e
sobre a livraria-editora? De que maneira as relacdes de sentidos constituidas nesses discursos
contribuiram para o delineamento e inscricdo da imagem do editor e da editora na memoria

social brasileira?
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O objetivo deste trabalho, entdo, é investigar os processos discursivos de producdo de
sentidos nos discursos sobre José Olympio e sobre a livraria-editora que contribuiram para a
construcdo da imagem do editor e da editora na memoria social brasileira, considerando a
constitui¢do de um arquivo como funcéo dessa memdria.

H4, entdo, nesse estudo, duas discussdes ou problematizacBes que se relacionam na
construcdo da memoria social: a imagem de José Olympio e da José Olympio construida a
partir de determinadas producdes discursivas; o papel ou funcdo do arquivo, construido a
partir de determinadas intencionalidades.

O que denominamos processo discursivo estd materializado nos textos jornalisticos
(que mais adiante indicamos como arquivo de pesquisa) e sua abordagem se fara por meio do
referencial tedrico-metodolégico da Analise de Discurso (AD) de origem francesa e seus
desdobramentos no Brasil. Nessa perspectiva, o discurso é entendido como espaco ou uma
arena na qual sentidos séo engendrados e consagrados; ou como diria Pécheux (2008), o
discurso ¢ um acontecimento. A Analise do Discurso “nao trabalha com a lingua enquanto um
sistema abstrato, mas com a lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens
falando, considerando a producdo de sentidos enquanto parte de suas vidas (...)” (ORLANDI,
2009, pp.15-16).

Nosso arquivo de pesquisa, de natureza heterogénea e com temporalidades distintas, é
constituido de: a) dezesseis cronicas; b) duas reportagens; c) duas cartas. Esses textos, todos
jornalisticos, foram redigidos por escritores editados pela Livraria José Olympio Editora, por
ocasido de datas comemorativas relacionadas ao editor e a editora, no periodo de 1934 a 1990.

Cabe ressaltar que serd a partir do arquivo de pesquisa que pretendemos construir o
arquivo analitico. Na perspectiva discursiva, s6 podemos compreender arquivo analitico a
partir do conceito de recorte. Para isso, baseamo-nos em Orlandi (1984, p.14), para quem
recorte discursivo “¢ uma unidade discursiva: fragmento correlacionado de linguagem — e —
situagdo”. O recorte ¢ um conceito essencial para a Andlise do Discurso, pois se diferencia
dos segmentos, unidade da linguistica constituida por frases ou sintagmas associados de
forma linear em unidades hierarquicas. O recorte € um processo gque procura destacar uma
unidade de sentido enfocada pelo analista; melhor dizendo, uma unidade de sentido que se
relaciona com as questdes ou perguntas do dispositivo analitico escolhido.

Trés capitulos regem o processo de desenvolvimento do projeto. No primeiro capitulo,
abordamos as nocdes de arquivo e memoria e apresentamos 0 arquivo institucional da Livraria
José Olympio Editora, nosso ponto de partida para a realizacdo deste projeto. Também

delimitamos o arquivo de pesquisa, constituido de textos jornalisticos sobre José Olympio e
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sobre a editora que foram extraidos do arquivo institucional da Livraria José Olympio, e, por
ultimo, explicitamos o arquivo em perspectiva discursiva, ponto central deste trabalho.

O segundo capitulo consiste no desenvolvimento do nosso referencial tedrico, que tem
como base a Analise do Discurso de vertente francesa e seus desdobramentos no Brasil.

No terceiro capitulo, discutimos aspectos gerais da constituicdo do arquivo de
pesquisa, constituido de textos jornalisticos de cunho comemorativo, publicados na imprensa
do século XX e, num segundo momento, analisamos a producdo de sentidos sobre a
construcdo discursiva da imagem do editor e da livraria-editora que contribuiu para a

inscricdo de ambos na memoria social brasileira.
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CAPITULO 1
MEMORIA E ARQUIVO: UMA RELACAO INDISSOCIAVEL

Elegia da Lembranca Impossivel

Como ja assinalado, a proposta desta pesquisa € investigar a producdo de sentidos
sobre o editor José Olympio Pereira Filho e sobre a Livraria José Olympio Editora a partir de
textos jornalisticos publicados pela imprensa do século XX. Tendo em vista esta producdo de
sentidos, procuramos entender o funcionamento do discurso a partir da construgéo da imagem

do editor e da editora no contexto de uma memoria cultural brasileira. Cabe ressaltar que,
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como se trata de uma imagem construida discursivamente, temos como hipétese que ela é
necessariamente parcial e, por vezes, contraditoria, tendo em vista que ndo € todo o universo
discursivo sobre José Olympio e sobre a José Olympio que sera analisado e que as
materialidades podem gerar diferentes interpretagdes. Tendo em vista a origem de nossas
fontes, imagens laudatorias sdo preponderantes. Significar, do ponto de vista discursivo, quer
dizer que os sentidos produzidos podem ser diferentes conforme as posi¢gdes dos sujeitos no
discurso. Procuraremos, portanto, investigar, no funcionamento do discurso, como foram
construidas as imagens que tanto contribuiram para o delineamento dessa figura emblematica,
no cenério cultural nacional.

Neste capitulo, sdo apresentados alguns modos de abordar a nogdo de arquivo em
consonancia com a no¢do de memoria. Tal atitude justifica-se tendo em vista que diferentes
concepcdes de arquivo e de memdria estdo envolvidas no processo de desenvolvimento desta
pesquisa, a saber: arquivo institucional, arquivo da pesquisa e arquivo na perspectiva
discursiva. O arquivo é visto como um lugar onde a memdria se torna participante do
processo.

Assim sendo, apresentamos o arquivo institucional da Livraria José Olympio Editora,
em seguida, abordamos a constituicdo do arquivo da nossa pesquisa, isto €&, 0s textos
jornalisticos sobre o editor José Olympio e sobre a Livraria José Olympio Editora que foram
recortados do arquivo institucional da livraria-editora; por ultimo, explicitamos o arquivo na
perspectiva discursiva, um dos pontos deste trabalho. A nossa inten¢do com isso, € evidenciar
a maneira como constituimos nosso arquivo discursivo, ou seja, a partir do arquivo
institucional da livraria-editora constituimos um novo arquivo, isto é, o arquivo da pesquisa
que é parte integrante desse arquivo institucional e, em seguida, constituimos outro novo
arquivo, o discursivo que sera 0 nosso arquivo analitico. A representacdo do exposto segue-se

na ilustracdo a seguir:
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Imagem n. 1 — Diagrama sobre a constitui¢cdo dos arquivos

As nocdes de arquivo e memoria vém se alterando de maneira consideravel, como
podemos constatar através da literatura publicada sobre o assunto. Isso talvez possa ser
explicado da seguinte maneira: assim como as bibliotecas e museus, 0s arquivos congregam,
contra ou a favor, diferentes grupos e diversos individuos e, por isso, sdo lugares politicos
onde as relacdes de forca se estabelecem (MURGUIA, 2010, p. 12). Arquivo, por exemplo, ja

foi entendido somente como uma

acumulacéo ordenada de documentos criados por uma institui¢cdo ou pessoa no
curso de sua atividade e preservados para a realizacdo dos fins politicos,
legais e culturais daquela instituicdo ou pessoa (BELLOTTO, 2002, p.19).

A possibilidade de acesso a esses documentos se fazia apenas através do deslocamento
fisico, isto €, era necessario o movimento de ir ao encontro dos dados requeridos.

Na atualidade, e principalmente “a partir do século XX [...] o mundo ¢ visto como um
espaco informacional e memorial” (DODEBEI, 2010, p. 59) e, tudo indica que, com isso, o
movimento de acesso aos arquivos modificou-se: sdo os dados requeridos ou procurados que
se movem em direcdo a quem os procura. “Entrar num arquivo significa hoje sentar diante de
uma tela (monitor ou simples televisor doméstico) e iniciar a pesquisa de uma informacao
qualquer” (COLOMBO, 1991, p.24).

Na sociedade contemporanea, constatamos que a maioria dos individuos tem
necessidade de tudo guardar, uma espécie de cultura do arquivamento, uma vontade de tudo
armazenar, ndo perder nada, fendmeno que parece ser evidenciado pelo desenvolvimento das

novas tecnologias, sobretudo da informatica. Assim,

Gravar e arquivar 0 nosso passado parece-nos hoje algo de muito necessario,
tdo indispensavel como catalogar cada momento da nossa prépria experiéncia,
fotografando as imagens colhidas durante as viagens, gravando em videos 0s
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momentos da vida de nossos filhos ou os programas televisivos que mais nos
parecem dignos de serem ‘conservados’ [...] (COLOMBO, 1991, p. 19).

Essa necessidade de gravar, arquivar o nosso passado, registrando cada momento da
nossa propria experiéncia, fotografando, filmando, inserindo no computador um depdsito de
recordagdes, nos faz refletir sobre “um dos fenomenos culturais e politicos mais
surpreendentes dos anos recentes [que] € a emergéncia da memoria” (HUYSSEN, 2000, p. 9).
Partimos dessa premissa, ndo para explicar o porqué desse fendmeno, mas nos interessa
pontuar que assim como a nocao de arquivo vem se modificando ao longo do tempo, a nogéao
de memdria ndo foge a mesma regra.

A memoria, na Grécia Antiga, era associada a uma divindade: denominada
Mnemosyne, cuja funcdo era presidir a poesia e quem fazia recordar e esquecer os males. As
Musas, filhas da Memoria, detinham o poder insuflado por forcas divinas, de presentificar e
encobrir a um sé tempo. Faziam revelacGes, alethéa, mas impunham, também, o
esquecimento, léthe (VERNANT, 1973, p. 73).

Diferentemente da memoria divinizada e contrapondo-se a visao cientificista da época,
gue via a memdria apenas como uma funcdo do cérebro, o filésofo Henri Bergson (1859-
1941) a entendia como uma possibilidade criativa, ou melhor, um estado puro de consciéncia.
Para o fil6sofo, a concepcdo de memdria pura opBe espirito, lugar da memoria, a matéria,
lugar da percepc¢ao. Bergson compreendia que “o corpo guarda esquema de comportamento
de que se vale muitas vezes automaticamente na sua acdo sobre as coisas: trata-se da
memoria-habito, memoria dos mecanismos motores.

Partindo de uma polémica com Bergson, o sociélogo Maurice Halbwachs (1877-
1945), cujo pensamento da suporte a essa pesquisa, afirma que a memaria €, por natureza,
social. A memodria para Halbwachs era um fator agregador da sociedade. A memoria
individual estaria sempre construida em relacdo ao grupo do qual se faz parte, em relacdo ao
meio social, em relacdo a todos os que nos cercam. Os individuos necessitam da lembranca de
outros individuos para lembrarem, conformarem ou até negarem suas lembrancas, que estdo

localizadas em algum lugar no tempo e no espaco. Sendo assim, as

nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos
envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais
estamos so0s. “Nao ¢ preciso que outros estejam presentes, materialmente
distintos de nds, porque sempre levamos conosco e em nods certa quantidade
de pessoas que ndo se confundem” (HALBWACHS, 2006, p.30).
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Halbwachs (2006) estabelece que a memoria emerge em funcéo de um grupo e
que ela é tdo plural quanto plural é a sociedade em sua configuragdo socioeconémica, cultural
e politica. Cada grupo produz e atualiza a sua memdria de acordo com seus interesses
presentes e projetos futuros.

Entretanto, o que possibilita a constru¢cdo da memoria, permitindo a unificagdo do
grupo, é a linguagem, pois ela é também um instrumento socializador, mediador das relaces
entre o ser humano e o mundo. Mas, se esse grupo desaparece, sinaliza Halbwachs, a Unica
maneira de salvar as lembrancas é fixa-las através da escrita, ja que, segundo ele, as palavras e
0S pensamentos desaparecem, morrem, mas as narrativas escritas permanecem.

Retomando a proposta desta pesquisa, investigar a constru¢do da memdria sobre José
Olympio Pereira Filho e sobre a livraria-editora, considerando a imagem que deles se forma
nos textos jornalisticos do seéculo XX, estaremos a todo tempo relacionando as nocGes de
linguagem e memdria. A linguagem, na perspectiva abordada nessa pesquisa, € concebida
“como mediacdo necessaria entre 0 homem e a realidade natural e social. Essa media¢do, que
é o discurso, torna possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a
transformag@o do homem e da realidade em que ele vive” (ORLANDI, 2009, p. 15).

Podemos afirmar, entdo, que é através da linguagem que o homem estabelece
relaces, significando a si préprio e 0 meio em que vive e assim, seus limites e sua historia.

Apresentamos essas considera¢fes com o intuito de evidenciar que tanto o arquivo, a
memoria e, fundamentalmente, a linguagem sofrem transformacdes dependendo do contexto
socio-historico em que estdo estabelecidos e das correntes ideoldgicas em que estdo inscritos.
No caso especifico de arquivo, veremos a seguir que o conceito é definido a partir de lugares
distintos. Mas o0 mais interessante € mostrar que sdo 0s gestos de interpretacdo 0s
responsaveis para o entendimento do mundo simbélico e politico.

A seguir, abordaremos 0s arquivos que estdo envolvidos nesta dissertacdo, ou seja, 0

institucional; o gerado a partir dos textos jornalisticos; e o arquivo analitico.

1. 1. O arquivo institucional da Livraria José Olympio Editora

O arquivo institucional da Livraria José Olympio Editora pode nos ajudar a conhecer
parte da historia e da memoria da producdo editorial brasileira durante o seculo XX.
Tracamos a seguir algumas consideragdes sobre sua propria natureza e apresentando outra

questdo relativa aos lugares de memodria.
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Este arquivo reine precioso acervo e, entre os documentos, encontra-se uma vasta
correspondéncia que forma um repertorio de conversas entre amigos, escritores, politicos e
familiares de José Olympio: cartas, bilhetes, cartdes de escritores editados pela José Olympio,
como Humberto de Campos, José Lins do Rego, Jorge Amado, Gilberto Freyre, Rachel de
Queiroz, Graciliano Ramos, Getulio Vargas, Plinio Salgado e tantos outros.

As atividades do cotidiano de José Olympio, tanto pessoais como profissionais, estdo
registradas no arquivo da livraria-editora José Olympio. Um espaco que pode ser considerado
armazenador de depoimentos escritos do proprio José Olympio e também de quem o
acompanhou, entrevistas concedidas pelo proprio editor, cartas, originais de projetos gréaficos
e, fundamentalmente, a qualidade, a quantidade e a diversidade da producdo editorial que
administrou e desenvolveu sob os auspicios de seu comando.

Para melhor exemplificar o acervo constituinte do arquivo da livraria-editora,

selecionamos algumas imagens como uma peguena mostra do que pode ser localizado:
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Imagem n. 2. Carta de Gilberto Freyre a José Olympio. Arquivo da Livraria José Olympio Editora.

Os projetos graficos, incluindo ilustracdes, desenhos e arte das capas dos livros
publicados pela editora, também fazem parte do universo documental do arquivo da
instituicdo. Alguns dos artistas escolhidos para ilustrar os livros de José Olympio, além de
Santa Rosa, foram Portinari, Gustavo Doré, Osvaldo Goeldi, Darel Valenca Lins, Marta
Schidrowita, Luis Jardim, Danilo di Prete, dentre outros (HALLEWELL, 1985, p. 432).
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Imagem n. 3 - Capa de Santa Rosa para Memdrias do Carcere, de Graciliano Ramos. Retirada da obra
José Olympio: o editor e sua Casa organizada pelo editor Mario Pereira (2008, p. 105).

O arquivo contém ainda vasto material fotografico, inUmeros periddicos e um
exemplar de todos os livros publicados pela editora, cerca de 6.000 mil titulos, inclusive o
primeiro, Conhece-te pela psicanélise, do americano J. Ralph, de 1932.

LIVRARIA JOSE OLYMPIO
EDITORA
8. PAULO

Imagem n. 4 — Capa do livro Conhece-te pela psicanélise. Arquivo da Livraria José Olympio Editora.
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Imagem n. 5 — Ciro dos Anjos, Guimar&es Rosa, José Olympio, Luis Jardim, Thiago de Mello e Mério
Palmério no escritorio do editor. Década de 1950. Arquivo da Livraria José Olympio Editora

O arquivo da José Olympio foi organizado e cuidado por Altamir Calmon que dizia
trabalhar pela memoria dos Pereiras, a familia de José Olympio. Calmon, “inventariava,
rotulava, classificava, transmitia a crenca nas propriedades identitarias do acervo” (SORA,
2010, p. 22).

Quando em 1964, a empresa pbde comprar e construir um prédio de cinco andares no
bairro de Botafogo (RJ), toda essa massa documental foi instalada no quarto andar do prédio.
Ali, os

dois flancos estavam cobertos pela biblioteca, que continha os volumes
encadernados, numerados e ordenados cronologicamente de todas as edi¢Ges e
reedi¢cGes que o selo publicou desde sua origem. A outra das laterais dava
lugar ao arquivo. A mesa, a biblioteca e o arquivo formavam o cenério das
fotografias do conselho, um entorno que formalizava a imagem do poder da
empresa cultural (SORA, 2010, p. 22).

Mais tarde, quando se efetivou a compra da Livraria José Olympio pelo empresario
Sérgio Henrique Gregori, em 16 de abril de 1984, num leildo na Bolsa de Valores
(VILLACA, 2001, p. 269), a sala onde se encontrava o arquivo da Livraria foi subdividida
para dar lugar a salas de aulas de um curso de inglés para executivos. O arquivo, em
consequéncia, foi despejado para o subsolo (SORA, 2010, p. 22). Posteriormente, esse
arquivo foi parar num deposito, situado no bairro da Penha, suburbio carioca, mais
exatamente, & Rua Belisario, nimero 510 (SORA, 2010. p. 17).
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Nesse depdsito, o arquivo permaneceu até outubro de 2006, quando foi doado a
Fundacdo Biblioteca Nacional por iniciativa da familia Gregori, em parceria com Geraldo
Jordé&o Pereira, filho do editor José Olympio.

Chegaram a Fundacdo Biblioteca Nacional onze arquivos metalicos, cada um com
quatro gavetas, com varias pastas suspensas contendo provas de originais, correspondéncias,
impressos de divulgacgéo, ilustragdes, livros, fotografias, recortes de jornais e revistas etc. O
arquivo inclui ainda, documentos de natureza eminentemente pessoal, como diplomas,
certiddes, titulos honorificos, documentos médicos, escrituras e anotacdes pessoais de José
Olympio.

Todo esse material, ap6s a entrada na Fundacdo Biblioteca Nacional, é submetido ao
tratamento técnico, sendo assim ressignificado naquela instituicdo por uma equipe de
funcionarios e estagiarios que ira providenciar séries arquivisticas, indexacdo, inventarios,
indices etc. Nessa perspectiva 0 arquivo passa a ser parte da instituicdo que o organiza,
priorizando a guarda, a conservacdo e 0 acesso a documentacdo a partir de critérios

institucionais preestabelecidos. E a constituicdo dos arquivos nesses casos

Com suas técnicas de marcar, identificar, classificar, catalogar, comparar,
ordenar, reunir e separar documentos — se encontra vinculada a regulacao
administrativa, juridica, econdmica e politica do funcionamento
sociocultural de uma formacgéo social, em dado momento historico, aos
momentos de maior ou menor democratizagdo do Estado. Ou seja, a
maior ou menor intensidade no gesto de controle e organizagdo dos
arquivos funciona em consonancia com o funcionamento do Estado em
busca de regularizacbes na gestdo da memoria histérica. O arquivo
engessa a memoria, nesse sentido (MARIANI, 2010, p. 85).

A producdo de instrumentos que visam facilitar a organizacdo, a reformulacdo e a
acessibilidade a informacdo tem na sua esséncia a ilusdo da completude e da transparéncia,
como se esses procedimentos permitissem a totalizacdo de um arquivo e de uma memoria, isto
é, um arquivo sem falhas e sem faltas (MARIANI, 2010, p. 2).

Trazendo esse arquivo para 0 campo da memoria, sera que podemos entendé-lo como

um lugar de memoria, na concepcao de Pierre Nora? Para o autor, lugares de memoria

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbélico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar
de aparéncia puramente material, como um depdsito de arquivos, sé é lugar
de memdria se a imaginacgdo o investe de uma aura simbdlica. Mesmo um
lugar puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associagdo de antigos combatentes, s6 entra na categoria se for objeto de um
ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o exemplo extremo de
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uma significacdo simbolica, € ao mesmo tempo o recorte material de uma
unidade temporal e serve, periodicamente, para uma chamada concentrada
de lembranga “(NORA, 1993, p. 73).

O conceito de lugares de memoria procura responder ao problema da perda das
identidades nacionais e comunitarias — instrumentalizadas pelos meios de memdria — que
garantem a conservacdo e a transmissdo de valores, e que denomina meios de memoéria. E
preciso criar lugares de memoria para que a memoria seja ancorada, para compensar a perda
dos meios tradicionais de memoria, numa tentativa de reparar este dano. Subentende-se aqui 0
lamento pelo esfacelamento das tradicBes, assim como a crenca de que devemos
contrabalancar essa perda de algum modo.

Talvez agora possamos responder a pergunta sobre lugares de memoria. O arquivo da
Livraria José Olympio doado a Fundacdo Biblioteca Nacional possibilitard que a
materialidade documental da memoria, assim como a histéria da livraria, possa ser
ressignificada, preservada e possa tornar-se fonte de pesquisa para pesquisadores.

Apds o tratamento técnico do acervo, que inclui a descricdo dos documentos, 0s
arranjos das séries arquivisticas e a insercdo na base de dados, esse arquivo podera contribuir
significativamente para a histdria cultural brasileira, e podera ainda ter seu alcance ampliado
se conectado a outros lugares de memdria, como centros de pesquisas, bibliotecas, arquivos e
museus.

Para Huyssen (2000), no entanto, a memoria contemporénea ndo deve ser entendida
apenas por seu papel compensatério. Em critica direta a Pierre Nora, o autor de Seduzidos

pela Memdria afirma que:

¢ preciso abandonar o discurso conservador da perda e aceitar o
deslocamento fundamental nas estruturas de sentimentos, experiéncia e
percepcdo que caracterizam o presente. E necessario lembrar que, na
contemporaneidade, a prépria memoria se espetaculariza e se torna objeto
da sociedade de consumo (HUYSSEN apud BARBOSA, 2007, p. 42).

E também na sociedade de consumo que discursos jornalisticos podem ser
considerados como instauradores de sentidos. Por isso, é necessario que seja realizada uma
leitura critica, isto ¢, uma leitura que “possa entrar na teia da producdo dos sentidos para
perceber quais as tendéncias dominantes” que sdo tratadas no discurso, observando de que
modo ele vem estabelecendo os efeitos de verdade. (MARIANI, 19994, p. 103).

Para essa tarefa, ou melhor, para que sejam desnaturalizados os sentidos produzidos

nos discursos sobre José Olympio Pereira Filho e sobre a livraria-editora, organizamos um
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arquivo de textos jornalisticos redigidos por escritores editados pela José Olympio. Esses
textos jornalisticos, recortados do arquivo institucional da livraria-editora, formam o arquivo

de pesquisa desta dissertacao.

1. 2. Textos jornalisticos: um recorte do arquivo institucional

Como acabamos de explicitar, organizamos nosso arquivo, ndo como repertério de
informacBes, mas como objeto de pesquisa tendo como ponto de partida o arquivo
institucional da livraria-editora, isto é, utilizamos cronicas, reportagens e cartas, parte
integrante do arquivo institucional da Livraria José Olympio Editora, para compor 0 nosso
arquivo de pesquisa. No terceiro capitulo, expomos detalhadamente a constituicdo desse
arquivo.

Nesse processo de construgdo do arquivo de pesquisa, constatamos que a maioria das
cronicas, das reportagens e das cartas existentes no arquivo da José Olympio, e que abordam o
editor como tema central, foram redigidas por escritores que se filiaram de alguma maneira a
Livraria José Olympio Editora. Esses autores expressam nesses textos opinides, sentimentos
e demonstram a maneira como foi a relacdo entre editor-escritor. Os textos abordam datas
comemorativas e narram experiéncias vividas no cotidiano de editados e do editor José
Olympio e relatam acontecimentos ocorridos no mundo das letras.

Dependendo da intencionalidade do enunciador, alguns sentidos sobre o editor séo
privilegiados em detrimento de outros. E nesse jogo de sentidos, percebemos que
discursivamente uma imagem de José Olympio era construida. Deparamo-nos, entdo, com a
necessidade de desatar o efeito da evidéncia dos sentidos, isto €, “compreender como a
matéria textual produz sentidos” (ORLANDI, 1998, p. 55).

Entdo, nesses textos? formadores do nosso arquivo de pesquisa buscamos pistas que
irdo conduzir a nossa investigacdo, procurando elementos indicadores, marcas linguisticas,
que nos auxiliassem na percepc¢do das redes de sentidos e significacOes na relacdo da lingua
com a historia. Para se chegar ao sentido, € necessario considerar o contexto no qual ele se

insere, isto €, as condicBes de producgdo do discurso.

2 Texto aqui entendido como uma “unidade que o analista tem diante de si e da qual ele parte” (ORLANDI,
1998, p. 63).
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1. 3. Arquivo na perspectiva discursiva

Como visto anteriormente, arquivo pode ser também definido pela sua relacdo com quem
o0 desenvolve ou com a instituicdo que o organiza, guarda e disponibiliza. O arquivo poderia
ser entendido dessa forma, como a montagem, a organizacdo e recuperagdo de documentos,
como é o caso do arquivo da Livraria José Olympio depositado na Fundacdo Biblioteca
Nacional. Nessa abordagem, o arquivo € o lugar onde muitos documentos se cruzariam,
agregando varias materialidades fisicas como, fotografias, correspondéncias, objetos em geral,
etc.

Ja a organizacgdo de um arquivo na perspectiva discursiva, de acordo com Orlandi (1998),

é o resultado de gestos de interpretacéo.

Esses gestos, por sua vez, ndo se ddo no vazio. A nogdo de arquivo é aqui
esclarecedora. O arquivo, ou o discurso textual, diz Pécheux (1980), é o
campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questdo. Ha
gestos de leitura que constroem o arquivo, que ddo acesso aos
documentos e que ddo o modo de apreendé-los nas préticas silenciosas da
leitura “espontanea”. Essas leituras sdo organizadas e elas dispdem sobre
a relagdo do literal e do interpretativo (ORLANDI, 1998, p. 95).

Entendemos, entdo, que podemos tratar arquivo ndo simplesmente como um elemento
fisico e material, mas discursivamente. Na perspectiva discursiva, 0S sujeitos estdo
condenados a interpretar, pois, diante de quaisquer objetos simbolicos, 0 sujeito tem a
necessidade de “dar sentido” (ORLANDI, 1998, p.64).

Para analisarmos os efeitos de sentidos nos discursos sobre o editor José Olympio e
sobre a editora, articulamos a no¢do de “arquivo”, de acordo com as concepcdes de Eni
Orlandi (1998).

De acordo com Orlandi (1998), a nogdo de gesto, na perspectiva discursiva, “serve
para deslocar a nog¢do de ‘ato’ da perspectiva pragmatica; sem, no entanto, desconsidera-la”.
Assim ainda de acordo com a autora, "0 gesto de interpretacdo se da porque 0 espaco
simbolico é marcado pela incompletude, pela relacdo com o siléncio. A interpretacdo € o
vestigio do possivel. E o lugar proprio da ideologia e é 'materializada’ pela histdria"
(ORLANDI, 1998, p. 18).

O arquivo ficara, assim, entendido, ele mesmo, como um espaco de intercAmbio: lugar
onde se entrecruzam os sentidos, 0 eu e 0 outro, dizendo de outro modo, um conjunto de

dizeres retomados do e no interdiscurso.
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Os sentidos produzidos nos discursos, na concepgdo da Anélise do Discurso, ndo sdo
fixos, dependem dos lugares ocupados pelos sujeitos no processo de interlocugéo. Podemos,
entdo, constatar que um mesmo enunciado pode ter sentidos diferentes dependendo do lugar
socioideologico que foi empregado pelo sujeito. Discurso, entdo, esta ligado a ideia de “(...)
movimento, préatica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se 0 homem falando.
[...] procura-se compreender a lingua fazendo sentido (...)” (ORLANDI, 2009, p. 15).

A seqguir, entdo, passaremos para o segundo capitulo onde faremos reflexdes tedricas
acerca da Anélise do Discurso Francesa, referencial tedrico-metodoldgico utilizado para essa

pesquisa.
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CAPITULO 2
ANALISE DO DISCURSO: REFLEXOES TEORICAS

Né&o ha coisa alguma gue persista em todo o Universo. Tudo flui, e tudo sé apresenta uma
imagem passageira. O préprio tempo passa com um movimento continuo, como
um rio... O que foi antes j& ndo é, o que n&o tinha sido é, e todo instante é uma
coisa nova. Vés a noite, préxima do fim, caminhar para o dia, e a claridade do

dia suceder a escuriddo da noite... Ndo Vés as estacdes do ano se sucederem,
imitando as idades de nossa vida? Com efeito, a primavera, quando surge, €
semelhante a crianca nova... a planta nova, pouco vigorosa, rebenta em brotos e
enche de esperanga o agricultor. Tudo floresce. O fértil campo resplandece com

o colorido das flores, mas ainda falta vigor as folhas.

Entra, entdo, a quadra mais forte e vigorosa, o verdo: é a robusta mocidade,
fecunda e ardente. Chega, por sua vez, o outono: passou o fervor da

mocidade, é a quadra da maturidade, 0 meio-termo entre o jovem e o velho; as
témporas embranquecem. Vem, depois, o tristonho inverno: é o velho trépego, cujos
cabelos ou cairam como as folhas das arvores, ou, 0s que restaram, estdo brancos
como a neve dos caminhos. Também nossos corpos mudam sempre e

sem descanso... E também a natureza ndo descansa e, renovadora,

encontra outras formas das coisas. Nada morre no vasto mundo, mas tudo

assume aspectos novos e variados...

todos os seres tém sua origem noutros seres. Existe uma ave a que 0s

fenicios ddo o nome de fénix. N&o se alimenta de gréos ou ervas, mas

das lagrimas do incenso e do suco da amonia.

Quando completa cinco séculos de vida,

constréi um ninho no alto de uma grande palmeira, feito de folhas de canela,

do aromatico nardo e da mirra avermelhada. Ali se acomoda e termina a vida entre
perfumes. De suas cinzas, renasce uma pequena fénix, que vivera outros cinco
séculos... Assim também é a natureza e tudo o que nela existe e persiste.
Metamorfoses®

Ovidio

No capitulo anterior, apresentamos alguns modos de abordar as nogdes de arquivo e

memoria. Nossa intengdo foi mostrar que esses conceitos tém uma histéria e sdo criados a

partir de contingéncias sociais e culturais. Essas contingéncias proporcionaram as diferentes
constituices dos arquivos com 0s quais esta pesquisa esta envolvida.

Neste capitulo, propomos uma reflexdo acerca da Anélise do Discurso (AD), arcabouco

tedrico sobre o qual essa pesquisa se assenta.

® Fonte: CHAUI, Marilena. Convite & filosofia. 132 edigdo; S&o Paulo; Atica; 2006, p.31.
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Anélise do Discurso (AD) surge na década de 1960, na Franca. Nessa ocasido, 0 mundo
ocidental encontrava-se assolado por acontecimentos politicos e sociais marcados por grande
efervescéncia no campo das ideias, sobretudo na area das Ciéncias Sociais. Michel Pécheux
(1938-1983), com o meérito reconhecido de ser o fundador da Andlise do Discurso, viveu
intensamente esse clima de utopias.

Pécheux propds “uma forma de reflexdo sobre a linguagem que aceita o desconforto de
ndo se ajeitar nas evidéncias e no lugar ja-feito” (ORLANDI, 1990, p.7).

A proposta do filésofo é de rompimento com a concep¢do tradicional da “lingua
enquanto sistema de regrais formais [ou] como normas de bem dizer” (ORLANDI, 2009, p.
15). Pécheux constitui a Analise do Discurso “como modo de se poder pensar o historico e o
politico como préprios do processo de significagdo do dizer” (GUIMARAES, 2001, p. 3).

A Analise do Discurso de escola francesa se apresenta como uma teoria critica que
defende a tese de que a linguagem possui uma relacdo com a exterioridade. Esta é entendida
ndo como algo fora da linguagem, mas como condicdo de producdo do discurso. Essa
exterioridade estd intimamente ligada ao principal objetivo da Analise do Discurso:
“compreender os modos de determinacao historica dos processos de produgdo dos sentidos, na
perspectiva de uma semantica de cunho materialista” (MARIANI, 1998, p. 23).

Esse posicionamento em relacdo a linguagem, que conjuga lingua e histdria, leva
Michel Pécheux a propor uma articulagdo entre trés regides do saber: Marxismo, Linguistica e
Psicandlise. Esta é a razdo pela qual Eni Orlandi (ORLANDI, 2006a, p. 14) designou a
Analise do Discurso como sendo uma disciplina de entremeio. A pesquisadora explica ainda

que com a

linguistica ficamos sabendo que a lingua ndo é transparente; ela tem sua
ordem marcada por uma materialidade que Ihe é prépria. Com 0 marxismo
ficamos sabendo que a histdria tem sua materialidade; o homem faz a
historia, mas ela ndo é transparente. Finalmente, com a psicanalise é o
sujeito que se coloca como tendo sua opacidade: ele ndo é transparente nem
para si mesmo. S&o pois, essas diferentes formas de materialidade — de ndo
transparéncia — que va@o constituir o cerne do conhecimento de cada um
desses campos de saber (ORLANDI, 20064, p. 13).

A Anélise do Discurso ndo trabalha a lingua enquanto um sistema abstrato, tal como
propds o linguista genebriano Ferdinand Saussure, no inicio do século XX. Saussure atribui a
lingua o estatuto de objeto dos estudos linguisticos, excluindo a fala desse campo. A lingua se
opde a fala, sendo a primeira sistémica e objetiva e a segunda concreta, variavel de acordo

com cada falante e, por isso, subjetiva.
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A lingua, na perspectiva da Analise do Discurso, ao contrério da proposicao de Saussure,
é considerada em sua relagdo com o mundo, com maneiras de significar, levando em conta a
producdo de sentidos na relacdo constitutiva com o socio-historico. E dessa forma, a
linguagem é concebida como mediacdo primordial entre 0 homem e a realidade natural e
social. E essa mediacdo € o discurso (ORLANDI, 2009, p.15).

Conforme explicita Orlandi (2009, p. 20-21), a nogdo de discurso, na perspectiva da
Analise do Discurso, se distancia do esquema elementar da comunicacdo que se constitui
apenas de emissor, receptor, codigo, referente e mensagem; tampouco segue uma sequéncia
em que o primeiro fala e o outro, logo ap6s, decodifica a mensagem. Podemos dizer que o
funcionamento do discurso existe na relagdo entre sujeitos e sentidos afetados pela lingua e
pela historia, resultando num complexo processo de producdo de sentidos e ndo apenas
transmissdo de informacdo. Por isso, a Andlise do Discurso propde uma definicdo para
discurso: “efeito de sentidos entre interlocutores”.

Os sentidos ndo estdo nas palavras e nem emanam dos sujeitos, “sdo produzidos no
momento em que se ddo os atos verbais e estes materializam uma relagdo com o momento
histérico — seja o atual, seja no fio vindo do passado — e com lugar social ocupado pelos
interlocutores durante a interagao verbal” (MARIANI, 19994, p. 108).

Por isso, na Analise do Discurso, ndo se trabalha como na Linguistica, “com a lingua
fechada nela mesma mas com o discurso, que é o objeto sdcio-historico” (ORLANDI, 2008,
p. 16). A palavra discurso, originaria do latim discurrere — que por sua vez vem do préprio
latim currere — significa discorrer, expor, atravessar. Observando mais atentamente, vemos
que essas definicbes sugerem ideia de movimento continuo, processo sempre em curso e, por
1SS0, inacabado.

Deslocando a nocdo de lingua como transmissdao de informacdes, procura-se
compreender, no funcionamento discursivo, a lingua ndo s6é como estrutura, mas,
principalmente, como acontecimento. Por isso, Pécheux (2008) diz que o acontecimento
discursivo ¢ aquele que se produz “no ponto de encontro entre uma atualidade e uma
memoria” (PECHEUX, 2008, p. 17).

Uma vez que o discurso é entendido na relacdo sujeito-historia-lingua, torna-se
necessario relaciona-lo as condicGes de producdo para compreender-se de que maneira as

palavras fazem sentidos. Para isso, procura-se verificar no discurso

a presenga do historico — entendido aqui ndo como cronologia ou evolucao,
mas sim como historicidade, ie, producdo simbdlica ininterrupta que na
linguagem organiza sentidos para as relagcbes de poder presentes em uma
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formacdo social, producdo esta sempre afetada pela memoéria do dizer e
sempre sujeita a possibilidade de rupturas no dizer — como um dos elementos
constitutivos dos processos sociais e, por conseguinte, constitutivo da
materialidade linguistica (MARIANI, 1998, p. 24).

Nessa teoria do discurso o termo historico nada tem a ver com o tempo cronolégico.

O que esta em questdo é a historicidade determinada pela ideologia, pela materialidade socio-

historica (ORLANDI, 2006b, p. 151). A discursividade remete a historicidade, que néo €é a
historia dos sentidos, mas os sentidos na histdria

Nas secOes seguintes, abordaremos os conceitos fundamentais para o desenvolvimento

dessa pesquisa: condi¢bes de producdo, memoria discursiva e interdiscurso, sujeito e

formacéo discursiva.

2. 1. Condicdes de Producéo

Os sujeitos e a situacdo estdo incluidos nas condi¢Ges de producdo do discurso. A
situacdo do discurso pode ser pensada em dois sentidos: estrito e lato. O sentido estrito
compreende as circunstancias da enunciacdo, “o aqui e agora do dizer”, é o contexto imediato.
De outra maneira, o sentido lato, amplo, diz respeito ao contexto sécio-historico, ideoldgico
do discurso, isto &, o contexto que traz para a consideracao dos efeitos de sentidos elementos
institucionalizados pela nossa sociedade (ORLANDI, 20064, p. 15).

Conforme explica Orlandi (2006a, p. 15), ndo podemos separar 0s contextos imediato
e amplo, porque na pratica discursiva eles acontecem simultaneamente. A pesquisadora
explica esses dois contextos a partir de um exemplo dado em uma situacdo de sala de aula.
As circunstancias da enunciacdo, o0 contexto da sala com o professor e os alunos estdo
relacionados com o contexto imediato, estrito. Por outro lado, o contexto amplo compreende
“o fato de que em uma sociedade como a nossa o saber ¢ distribuido por uma rede
institucional, hierarquizada em que o saber relaciona-se ao poder” (ORLANDI, 2006%, p. 15).
Fazem parte ainda das condi¢Oes de producdo dos discursos a memoria discursiva e 0
interdiscurso, como veremos mais adiante.

No éambito desta pesquisa, consideramos que o contexto restrito abrange as
circunstancias dos relatos dos personagens envolvidos nos textos jornalisticos sobre José
Olympio e sobre a editora. O contexto amplo envolve a situacdo sociopolitica, cultural e

institucional em que emergiram os sentidos construidos
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2. 2. Memoéria Discursiva

O conceito de memoria discursiva € uma das nocdes propostas por Michel Pécheux
(1999, p. 52). Ele aponta que

A memdria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ser lido, vem restabelecer os ‘implicitos' (quer dizer,
mais tecnhicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados,
discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condicdo do
legivel em relagdo ao proprio legivel (PECHEUX, 1999, P. 52).

Todo enunciado sustenta-se nos pré-construidos que habitam o imaginario social.
Segundo Pécheux (1988, p. 88), “o pré-construido é uma construcdo anterior, exterior, mas
sempre independente, em oposi¢ao ao que ¢ construido pelo enunciado”.

Para Eni Orlandi a memoria, também quando pensada discursivamente, tem
caracteristicas especificas. Ela ¢ trabalhada pela nocdo de interdiscurso: “algo fala antes, em
outro lugar e independente. [...] E o ja dito que constitui todo dizer” (ORLANDI, 2006 b, p.
21). A memodria articulada a partir do interdiscurso é denominada de memdria discursiva. Os
saberes discursivos que tornam possivel todo dizer ndo se perdem nem tampouco se apagam
para sempre. Na verdade, eles colaboram com o leitor na construgéo dos sentidos daquilo que
ele 1é sobre determinado tema.

Orlandi (2006 a) afirma que ha uma particularidade que define a memdria discursiva:

“trata-se do fato que quando enunciamos ha essa estratificacdo de
formulacdes ja feitas que presidem nossa formulacdo e formam o eixo de
constituicdo de nosso dizer. Mas, sdo formulacGes ja feitas e esquecidas.
Por isso é que podemos afirmar que a meméria discursiva é constituida pelo
esquecimento” (ORLANDI, 2006 a, p. 21).

No caso dos discursos sobre José Olympio Pereira Filho os sentidos produzidos pelos
interlocutores, em diversos lugares, em diferentes momentos socio-historicos, estdo de certa
maneira significando nos textos jornalisticos que abordam a representacdo do editor. E esses
ja ditos “sustentam a possibilidade mesma de todo dizer” (ORLANDI, 2009, p. 32).

2. 3. Sujeito
O sujeito na Analise do Discurso ndo é compreendido como individuo que tem

existéncia no mundo, um ser humano individualizado. Entretanto, ndo se nega a real

existéncia dos sujeitos em sociedade. Também ndo € o sujeito conhecido como 0 sujeito
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cartesiano ou sujeito da ciéncia, como foi moldado na filosofia de René Descartes, no século
XVII. O sujeito, na Analise do Discurso, é essencialmente historico, pois ele fala a partir de
um determinado tempo e lugar. A voz desse sujeito revela o lugar social e também um
conjunto de outras vozes integradas na histéria e no social. E um sujeito inserido em “uma
conjuntura sdcio-histérico-ideologica” (FERNANDES, 2008, p. 21).

O lugar social no discurso é dirigido por regras sem autoria que definem o que pode e
deve ser dito. A partir desse lugar social é que o discurso vai ganhar efetivamente sentido.
Fernandes (2008, p. 24) esclarece que caso um discurso seja pronunciado em outra situacéo
que remeta a outras condicOes de producéo, seu sentido corre o risco de ser outro. Na medida
em que retiramos fragmentos de um discurso e inserimos em outro discurso, fazemos uma
transposicdo de suas condicdes de producdo. Mudadas as condicBes de producdo, a
significacdo desses fragmentos ganha nova configuracdo semantica.

Na perspectiva discursiva, o individuo precisa ser interpelado em sujeito, pela
ideologia, para que a lingua faca sentido. E para que a lingua faca sentido, o trabalho
ideoldgico se da no confronto entre o simbolico e o politico. Existe uma relacdo direta com o
imaginario que permite a projecdo social no discurso. Quando falamos, por exemplo, no
livreiro-editor José Olympio, falamos a partir das “imagens que resultam de proje¢des. Sdo
essas projecdes que permitem passar das situaces empiricas — os lugares dos sujeitos — para
as posi¢des dos sujeitos no discurso” (ORLANDI, 2009, p. 40). Quanto a face politica, ¢ a
disputa pelo sentido que revela as relacdes de poder nas praticas discursivas.

O assujeitamento pela ideologia produz dois tipos de esquecimento: o numero dois,
também chamado de esquecimento enunciativo, que é da ordem da enunciacéo e cria a ilusdo
do falar livremente. Essa ilusdo denominada referencial nos faz acreditar “que o que dizemos
sO pode ser dito com aquelas palavras e ndo outras, que sO pode ser assim” (ORLANDI, 2009,
p. 35). O outro esquecimento, o numero um, é chamado de ideoldgico. Ele é da instancia do
inconsciente e pré-existe em relagdo ao sujeito. “Esse esquecimento reflete o sonho adamico:
0 de estar na inicial absoluta da linguagem, ser o primeiro homem, dizendo as primeiras

palavras que significam apenas e exatamente o que queremos” (ORLANDI, 2009, p. 35).

2. 4. Formagéo Discursiva

As formagdes discursivas foram, primeiramente, definidas como “aquilo que pode e

deve ser dito, articulado sob a forma de uma arenga, de um sermédo, de um panfleto, de um
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programa etc., a partir de uma posi¢do dada, em uma conjuntura dada” (MARIANI (1998),
HAROCHE, HENRY, PECHEUX, 1971).

Atualizando o conceito nas perspectivas da Anélise do Discurso, Pécheux & Fuchs
(1990) afirmam que a formacdo discursiva esta intimamente relacionada com a formacéo
ideoldgica. Esse entendimento do tedrico da linguagem é decorrente da leitura que fez do
Aparelho Ideoldgico do Estado, de L. Althusser para quem “a ideologia exprime sempre, seja
qual for a sua forma (religiosa, juridica, politica) posi¢des de classe” (p. 23). Pécheux e

Fuchs, citados por Mariani (1998, p. 31) acrescentam a conceituacao de formacao discursiva:

E este fato de toda sequéncia pertencer necessariamente a uma formacgéo
discursiva para que seja ‘dotada de sentido’ que se acha recalcado para o
(ou pelo?) sujeito e recoberto para este Gltimo, pela ilusdo de estar na
fonte do sentido, sob a forma da retomada pelo sujeito de um sentido
universal preexistente” (PECHEUX E FUCHS, 1990, p. 169 apud
MARIANI, 1998, p. 31)

Por isso, podemos dizer que os sentidos ndo estdo nas palavras em si, isto €, numa
relacdo transparente com a literalidade, mas sdo determinados “pelas posicdes ideoldgicas que
estdo em jogo no processo socio-historico no qual as palavras, expressdes, proposicdes sdo
produzidas” (ORLANDI, 2006b, p. 17). E através da ideologia que se di o processo de
identificacdo entre o sujeito e o sentido na formacdo discursiva. O sujeito na Analise do
Discurso nao é responsavel pelos sentidos que enuncia, pois a formagdo discursiva em que
esta inserido determinada essas construgoes.

Para melhor esclarecer o conceito, citamos Orlandi (2009), que afirma que “as
palavras ndo tém um sentido nelas mesmas, elas derivam seus sentidos das formacdes
discursivas em que se inscrevem. As formagdes discursivas, por sua vez, representam no
discurso as formacodes ideoldgicas” (p. 43).

Como as palavras s6 adquirem sentido em virtude da posicao ideoldgica ocupada, 0s
enunciados e seus efeitos de sentido estdo relacionados com as formacdes discursivas de que
fazem parte. Nesse sentido € que todo sujeito, ao enunciar, esta falando a partir de uma
formacé&o discursiva que o constitui, ou seja, marcando uma posi¢éo-sujeito de acordo com a
ideologia pela qual é interpelado.

No entanto, como visto anteriormente, os sentidos ndo nascem das palavras e sim de
outros sentidos que apontam “para alguma direcdo: os sentidos migram entre as regides

constitutivas das FDs” (MARIANI, 1998, p. 32).
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As fronteiras das formagdes discursivas, ainda segundo Mariani (1998, p. 32), “estdo
em permanente processo de estabilizacdo/desestabilizacdo” e ¢ nessa tensdo que acontece a
producdo de sentidos, na relacdo entre 0 mesmo e o diferente.

No proximo e ultimo capitulo, apresentaremos analises das estratégias discursivas
empregadas por escritores na construcdo discursiva da imagem do editor José Olympio e da
livraria-editora.
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CAPITULO 3
A CONSTRUCAO DE SENTIDOS NOS TEXTOS JORNALISTICOS SOBRE
JOSE OLYMPIO E SUA CASA

José

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 pOvo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, Jose?

e agora, Vocé?

VOCé que é sem nome,
gue zomba dos outros,
vocé gue faz versos,
gue ama, protesta?

e agora, José?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja ndo pode,
a noite esfriou,

o dia ndo veio,

o bonde néo veio,
0 riso ndo veio
ndo veio a utopia

e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José?

Sua doce palavra,
seu instante de febre,
sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
sua incoeréncia,

seu odio - e agora?

(..)

Carlos Drummond de Andrade

O poema de Carlos Drummond de Andrade intitulado José, escrito em 1942, refere-se
aos milhares de Josés que no percurso da vida quase sempre caem no anonimato por nao

serem sequer notados nos espacos sociais. Mas o0 José abordado nesta dissertacdo, ao
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contrario, ganhou visibilidade, principalmente na midia impressa, durante varios momentos
do século XX quando esteve no comando da Livraria José Olympio Editora. Contudo, ainda
nos dias de hoje, continuam as celebracbes em memoria do editor. Seminarios, exposicoes,
biografias publicadas reforcam a memoria de José Olympio e de sua Casa. Por que eles ndo
saem de cena?

Hallewell (2006) afirma que a literatura brasileira somente teria impacto no grande
publico com a crise econémica global de 1929. Ainda segundo o autor, foi José Olympio o
editor responsavel pela “comercializagdo e popularizagdo efetiva em escala nacional” dos
romances brasileiros publicados no periodo (HALLEWELL, 2006, p. 13).

Vérias geracoes, explica Villaca (2001, p. 40), desfilaram pela Livraria José Olympio
Editora. Vivaldo Coaracy, vindo de Paquetd, José Lins do Rego, Gilberto Freyre, Carlos
Drummond de Andrade, Raquel de Queiroz e “homens os mais opostos ali estiveram.”

A escritora Raquel de Queiroz, na apresentacdo do livro José Olympio: o descobridor
de escritores, de Villaga (2001, p. 9), diz que o editor José Olympio “preencheu, melhor que
nenhum outro, essa funcao [de ser editor]. Os seus editados viravam seus amigos tdo intimos
como sO irmaos o seriam.”

Wilson Martins, em artigo publicado no Jornal do Brasil, de 16 de agosto de 2008, diz
que José Olympio “era 0 homem certo, no lugar certo e na hora exata: assim se iniciava a
carreira extraordinaria que o transformaria em vulto ep6nimo da edi¢cdo, mas também da
literatura brasileira no século 20.”

Analisar a memodria da Livraria José Olympio Editora e do editor J.O. a partir dos textos
jornalisticos publicados pela impressa brasileira do século XX e redigidos por escritores
editados pela livraria-editora ira possibilitar a compreensdo do processo de construgdo de
sentidos sobre acontecimentos vividos pessoalmente pelo editor José Olympio e pela
coletividade a qual ele pertenceu.

Alguns acontecimentos do cotidiano inscritos no discurso jornalistico podem ganhar
visibilidade e conquistar espacos publicos. O discurso jornalistico, ao construir sentidos sobre
0s acontecimentos, coloca em evidéncia “interpretacdes do mosaico que constitui
historicamente uma formacdo social”; entretanto, ndao ¢ “do mosaico inteiro que se fala,
apenas de sua parte hegemonica, i. e., da parte que se impde a ler” (MARIANI, 1999a, p.
105).

Como vimos no capitulo anterior, a linguagem na perspectiva da Analise do Discurso
n&o funciona como um simples instrumento de comunicacao e transmissdo de informacdo; ela

funciona, sim, como mediacdo “entre o homem e a realidade natural e social” na sua
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opacidade (ORLANDI, 2009, p. 15). A intencdo ndo é procurar, na interpretacdo dos fatos, o
sentido verdadeiro; tampouco tomar o texto como documento, como na classica Anélise de
Contetido, mas procurar o “real do sentido em sua materialidade linguistica e historica”
(ORLANDI, 2009, p. 59).

Caberd, entdo, ao analista do discurso se colocar numa posicao deslocada diante do
discurso e com isso, questionar, interpretando, o processo de producgéo de sentidos em suas
condicdes de producdo. Mas, nesse processo, o analista pde em causa suas proprias fontes e
conhecimento acerca dos acontecimentos historicos e discursivos, pois entende que aquilo que
V€ e se torna produto de sua analise é, também, resultado de sua construcdo interpretativa. Por
iss0, a interpretacdo aparece em dois momentos da analise, conforme explica Orlandi (20009,
p. 60):

a. Primeiro é necessario considerar que o sujeito que fala interpreta e o analista
precisa descrever esse gesto de interpretacdo do sujeito que ird constituir-se
no sentido a ser analisado;

b. Segundo é preciso compreender que nao pode existir descricdo sem
interpretacdo, por conseguinte, o proprio analista estd envolvido na
interpretacdo. Por isso, se faz necessario um dispositivo tedrico, sem o qual
ndo seria possivel a relacdo do analista com os objetos simbolicos e com o

politico.

Como explicitado na introducdo desta dissertacdo, nossa proposta € investigar a
producdo de sentidos nos discursos sobre José Olympio Pereira Filho e a sua Casa que
contribuiram para a formacdo da imagem de ambos na memoria social.

Convém lembrar que, de acordo com o conceito sociolégico de Maurice Halbwachs
(2006), a memoria ndo é somente um fendémeno individual; ela é, sobretudo, uma construcéo
social e coletiva. Assim sendo, a construcdo da memoria s pode ser formada no interior do
grupo, vinculada a um processo de negociacao entre as muitas memdrias individuais.

Pollak (1992), a partir do dialogo com as ideias de Maurice Halbwachs, entende a
memoria como um fendmeno construido: 0os modos de construcdo podem ser conscientes ou
inconscientes. Além disso, a memdria € caracterizada pelo autor como um elemento
constituinte do sentimento de identidade, individual ou coletiva, na medida em que ela garante

o efeito de continuidade de um individuo ou de um grupo. Para o autor (1992)



44

A construcdo da identidade é um fendmeno que se produz em referéncia
aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo
direta com outros. Vale dizer que meméria e identidade podem
perfeitamente ser negociadas, € ndo sdo fenbmenos que devam ser
compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo
(POLLAK, 1992, p. 5).

A memoria é também constituida pelas disputas e jogos de poder, onde grupos sociais
tomam para si determinados acontecimentos e tentam construir uma memoria estruturada e
legitimada. Inseridos nesta concepcdo, estdo os textos jornalisticos redigidos por escritores
que abordam José Olympio e a livraria-editora como tema e que foram selecionados para a
construcdo do arquivo de pesquisa desta dissertacdo. Nessa materialidade, ja& estardo
determinados quais 0s sentidos que se tornardo hegemonicos, dependendo do posicionamento
e da intencionalidade de quem enuncia. Nesse processo, a memoria é seletiva. Por algum
motivo, os individuos conservam aquilo que na formacao social vigente foi relevante. As
comemoracdes em torno da figura de José Olympio e de sua Casa podem expressar estratégias
de controle do passado para poder dirigir o presente.

Neste capitulo temos como objetivo apresentar analises das estratégias empregadas por
escritores na construcdo discursiva da imagem do editor e da livraria-editora. A analise
proposta tem a intencdo de compreender os sentidos produzidos (e repercutidos) por esses
discursos no funcionamento das praticas exercidas entre os espacos literario e politico,
durante o periodo em que José Olympio esteve no comando como editor da Livraria José
Olympio Editora, no Rio de Janeiro, entre o periodo de 1934 a 1990.

Nossa investigacdo ird se dividir em dois momentos. Em um primeiro momento,
discutimos aspectos gerais da constitui¢do do arquivo de pesquisa, de natureza heterogénea e
com temporalidade distinta, constituido de: a) dezesseis cronicas; b) duas reportagens; c) duas
cartas. Esses textos, como ja dito anteriormente, foram redigidos por escritores editados pela
Livraria José Olympio Editora, por ocasido de datas comemorativas relacionadas ao editor e a
editora.  No segundo momento, analisamos a producdo de sentidos sobre a construgédo
discursiva da imagem do editor e da livraria-editora emergente dessa materialidade que

contribuiu para a inscricdo de ambos na memoria social brasileira.
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3.1 O arquivo da pesquisa

A constituicdo do arquivo de pesquisa desta dissertacdo foi inicialmente pensada a
partir do arquivo institucional da Livraria José Olympio Editora doado a Fundacdo Biblioteca
Nacional.

O arquivo institucional da Livraria José Olympio Editora, como j& mencionado, é
constituido de diferentes tipos de documentos como: projetos graficos, fotografias,
manuscritos, revistas e inimeros recortes de jornais. Dentre 0s recortes de jornais e revistas
copiosos sdo os que abordam lancamentos de livros editados pela José Olympio, eventos
festivos relacionados ao editor e a livraria-editora, uma variedade significativa de artigos,
reportagens e cronicas de autores brasileiros discorrendo sobre a vida de José Olympio e da
José Olympio.

Dentre toda a documentacdo do arquivo institucional da José Olympio, um tipo
especifico despertou-nos interesse para a elaboracdo desta pesquisa. Foram os textos
jornalisticos (como cronicas, reportagens e cartas) publicados na imprensa do século XX,
onde percebemos que, discursivamente, uma imagem de José Olympio e também da Livraria
José Olympio era construida. Optamos, entdo, por selecionar os textos que tratam de datas
comemorativas por entendermos que as comemoragdes cumprem um papel de relevo dentro
dos grupos sociais, pois produzem vinculo, fabricam sentimento de pertenca e elaboram
identidades. Segundo a antrop6loga Regina Abreu (1994, p. 225), as praticas comemorativas
ndo sao fendmenos sociais recentes e adquiriram significado importante com o rompimento e
a fragmentacdo da memdria coletiva.

Os textos selecionados tratam de acontecimentos como a fundagdo e o aniversario da
livraria-editora e 0 nascimento e a morte do editor José Olympio. Foram redigidos por
escritores editados pela José Olympio, como José Lins do Rego, Gilberto Freyre e Rachel de
Queiroz, para citar apenas trés deles, e abrangem o periodo de 1934 a 1990, data de fundacéo
da Livraria Jose Olympio Editora, no Rio de Janeiro (1934), até a morte do editor, em 1990.

No processo de delimitagdo do corpus fizemos distin¢do entre arquivo de pesquisa e
arquivo de andlise. Como dito anteriormente, o arquivo de pesquisa € constituido de
dezesseis cronicas, duas reportagens e duas cartas. J& 0 arquivo de analise constitui-se de
recortes de sequéncias discursivas realizados a partir da materialidade discursiva selecionada
para composic¢ao do arquivo de pesquisa.

Para melhor delimitar os recortes, apoiamo-nos em Orlandi (1984, p. 14), para quem

“o recorte ¢ uma unidade discursiva: fragmento correlacionado de linguagem — e — situagdo.”
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Diferente dos segmentos da unidade da linguistica constituida por frases ou sintagmas
associados de forma linear em unidades hierarquicas, o recorte € um processo que procura
destacar uma unidade de sentido enfocada pelo analista; melhor dizendo, uma unidade de
sentido que se relaciona com as questdes ou perguntas do dispositivo analitico escolhido.

A partir desses recortes discursivos, constituimos o nosso corpus de analise
objetivando responder as seguintes questdes: Quais sentidos emergem desses Varios discursos
construidos em diferentes momentos socio-historicos sobre o editor e sobre a livraria-editora?
De que maneira as relacdes de sentidos constituidas nesses discursos contribuiram para o

delineamento e inscri¢do da imagem do editor e da editora na memaria social brasileira?

O procedimento para andlise foi estabelecido da seguinte maneira:

(@) delimitar sequéncias discursivas (SDs) que possibilitem verificar, delinear e
compreender as redes de sentidos, a partir dos textos sobre José Olympio e sua editora;

(b) observar as possiveis regularidades e rupturas na construcdo de sentidos sobre José
Olympio e a editora;

(c) identificar as formacdes discursivas (FDs) predominantes a que se filiam os

sentidos depreendidos.

No quadro a seguir, encontra-se a relagdo dos textos jornalisticos (cronicas,
reportagens e cartas) que integram o arquivo de pesquisa de onde foram recortadas as
sequéncias discursivas para a realizacdo da analise desta dissertacdo. O quadro contempla o
escritor autor do texto jornalistico, o jornal onde foram publicados esses textos, a data da
publicacdo e o acontecimento comemorado. O nosso recorte temporal compreende o periodo
de 1934 a 1990: datas entre a fundacao da Livraria José Olympio no Rio de Janeiro e a morte
do editor José Olympio.

A maneira de organizacdo do quadro com o arquivo de pesquisa justifica-se na medida
em gue esclarece, em parte, as condi¢des de producdo dos discursos que determinam sentidos

e sujeitos.
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Quadro 1 — Material Jornalistico selecionado para constituir o arquivo de analise — periodo de 1934 a 1990

Comemoracéao Anexo e
Titulo da Matéria Periddico Autor Data pagina
\ Inauguragao da Anexo 1
1) Uma nova casa editora no Rio 0 Jornal (RJ) 0 Jornal (RJ) 04/07/1934 José Ol_ymplo p. 90
(reportagem) no Rio de
Janeiro
Inauguracéo da Anexo 2
2) A vitoria de um bandeirante Diario Carioca (RJ) Humberto de Campos 03/07/1934 ‘]or‘:’g g:grgglo p- 93
Janeiro
] ) 8° aniversario Anexo 3
8) 3 DE JULHO: _Ur_na data do livro Biblioteca no Ar Genolino Amado 03/07/1942 da José p. 94
brasileiro ;
Olympio no RJ
8° aniversario Anexo 4
4) A Livraria José Olympio® - Graciliano Ramos 1942 da José p. 97
Olympio no RJ
50° Anexo 5
5) O meu amigo José Olympio O Globo (RJ) José Lins do Rego 11/12/1952 Aniversario do p. 98
editor J.O.

* Reproduco feita a partir da obra Rua do Ouvidor 110, de Lucila Soares, p. 180-183. No acervo da Livraria José Olympio Editora, localizado na Divisdo de Manuscritos da
Fundacg&o Biblioteca Nacional, encontra-se um exemplar do periédico O Jornal com a reportagem na integra.

® Publicado em 1942 numa plagquete comemorativa dos oito anos da Livraria José Olympio, na Rua do Ouvidor ,110, no Rio de Janeiro. Nota retirada do livro José Olympio: o
editor e sua Casa, organizado por José Mario Pereira, em 2008, p. 359.
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Comemoracgao Anexo e
Titulo da Matéria Periodico Autor Data pagina
. . Tribuna da Imprensa . . >0° . Anexo 6
6) Um editor de politica (R)) Jodo Duarte Filho 24/01/1953 Aniversario do p. 99
editor J.O.
Fechamento do Anexo 7
Correio da Manha Carlos Drummond de prédio da Rua p. 100
7) ACasa (RJ) Andrade 30/08/1355 do Quvidor,
110
Fechamento do Anexo 08
A . . Estado de Minas prédio da Rua p. 103
8) A Cronica de uma livraria (MG) MLR 06/10/1955 do Ouvidor,
110
- o 25° Anexo 09
9) 25 anos de atividade Editorial O Cruzeiro (RJ) Gilberto Freyre 16/06/1956 Aniverséario da p. 104
José Olympio
10) Trinta anos de cultura e livros 30° Anexo 10
A Cigarra (RJ) Rachel de Queiroz 02/1962 Aniversario da p. 105
José Olympio
. . 60° Anexo 11
11) Carta a Jose Olympio A (;az(e_ta de Jorge Amado 19/02/1962 Aniversério do p. 107
(carta) Petropolis (RJ) :
editor J.O.
150 titulos da Anexo 12
12) Retrato de um Pais e de um Povo Jornal do Brasil (RJ) Afonso Arinos de Melo 24/09/1971 Colecéo p. 108
(carta) Franco Documentos

Brasileiros
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Comemoracao Anexo e
Titulo da Mateéria Periodico Autor Data pagina
13) O que pensava A. A. Lima de J.O: 50° Anexo 13
0 duque de Olinda Jornal do Brasil (RJ) Tristdo de Athayde 05/02/1981 Aniversario da p. 109
José Olympio
] . . N 50° Aniversario Anexo 14
14) José Olympio Ultima Hora (RJ) Adonias Filho 07/04/1981 da José Olympio 0. 110
: Carlos Drummond de : 50? : Anexo 15
15) Retrato humano de um editor O Globo (RJ) 1981 Aniversario da p. 111
Andrade . )
José Olympio
80° Anexo 16
16) Quixote Jornal do Brasil (RJ) | Antdnio Carlos Villaga 11/12/1982 Aniversario do p. 112
editor J.O.
80° Anexo 17
17) José Olympio, octogenario Jornal do Brasil (RJ) | Antoénio Carlos Villaga 12/1982 Agmigia; 'g do p. 113
18) José Olympio: um semeador de 80° Anexo 18
livros Ele & Ela Josué Montello 12/1982 Aniversario do p. 114
(reportagem) editor J.O.
19) José Olympio, o mais brasileiro . Morte do Anexo 19
dos paulistas O Globo (RJ) Rachel de Queiroz 11/05/1990 editor 1.0, 0. 115
. . Jornal do Commercio . . Morte do Anexo 20
20) José Olympio: O homem e a Casa (PE) Marcos Almir Madeira | 20-21/05/1990 editor J1.0. 0. 117
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O conjunto do material jornalistico selecionado para a constituicdo do arquivo de
pesquisa desta dissertacao é parte integrante do acervo institucional da Livraria José Olympio
Editora. As crbnicas selecionadas e outras varias cronicas, assim como artigos, reportagens e
até algumas cartas sobre José Olympio e sobre a livraria-editora podem ser localizados na
série arquivistica denominada Periddicos, formada pelos técnicos responsaveis pela
organizacédo do arquivo da José Olympio, na Fundacdo Biblioteca Nacional.

Muitos dos recortes de jornais e revistas que compdem a serie de Periddicos no
arquivo institucional da José Olympio foram, um a um, cuidadosamente colados em folha de
papel comum por Altamir Calmon, uma figura atrelada ao nome da Casa. Altamir inventariou,
classificou e organizou todo o acervo da José Olympio, inclusive os textos jornalisticos
selecionados para a realizacdo das analises desta dissertacéo.

Considerando que a maior parte das nossas fontes é constituida de cronicas, achamos
pertinente introduzir uma discussdo sobre a crénica como um género do discurso jornalistico.
Nesse sentido, explicitamos o conceito e o percurso historico da cronica e, fundamentalmente,
sobre como ela pode ser entendida como uma falha no discurso jornalistico, como propde
Medeiros (2004).

3.1.1 A cronica: filha do jornal e falha no discurso jornalistico

A palavra cronica tem origem grega — chronos - e tem significado direcionado ao
sentido de tempo. Na mitologia classica o deus Cronos, filho de Urano (céu) e de Gaia (terra),
devorava todos os filhos para evitar a concretizagdo da profecia feita pelos pais de que ele
préprio seria destronado por um de seus filhos. Mas Reia, mulher de Cronos, o engana ao dar-
Ihe uma pedra para engolir ao invés de um filho e a profecia se realiza. Dessa traicdo nasce
Zeus, que inicia guerra contra o pai dando-lhe uma droga que o fez vomitar todos os filhos
engolidos. Destronado pelo filho, Cronos € banido do Olimpo e enviado para o Tartaro,
espécie de mundo inferior. Essa posicao leva Cronos a situar-se “no meio das duas eras: a que
comecou com Caos e a que se inaugura com Zeus” (BRUNEL, 1998, p. 200).

Assim como o mito de Cronos teve o sentido modificado ao longo da histdria, como
mostra-nos Brunel (1998, p. 200), a cronica, como discurso jornalistico, também
experimentou transformagfes de sentido na sua evolugdo durante séculos e assumiu

configuragOes variadas.
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A crbnica, nos seus primordios, tinha como propoésito relatar, principalmente,
acontecimentos historicos relacionados a pessoas consideradas, na sociedade da época, mais
importantes, como reis, imperadores e generais. Os fatos eram narrados na ordem em que

ocorriam. Nas palavras de Massaud Moises, a cronica

designava, no inicio da era cristd, uma lista ou relacdo de acontecimentos
ordenados segundo a marcha do tempo, isto €, em sequéncia cronoldgica.
Situada entre os anais e a histdria, limitava-se a registrar os eventos sem
aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los (MOISES, 2003, p.
101).

A forma vai sofrer alteragdo quando, em Portugal, o rei D. Duarte nomeia o arquivista
Ferndo Lopes como cronista-mor do Reino e o incumbe de registrar profissionalmente 0s
feitos dos reis de Portugal através dos textos denominados caronyca. No livro Sociedade e
discurso ficcional, Luis Costa Lima argumenta que a crbnica de Ferndo Lopes marca uma
ruptura com a tradicdo medieval. O fato de Ferndo Lopes precisar elevar ao trono de Portugal
um rei bastardo possibilitou-lhe uma maior liberdade narrativa e, portanto, uma necessidade
de interpretar uma escritura autorizada.

A crbnica, por assim dizer, deixa de se escrever por si propria e passa a
depender da interpretagdo de quem a assina. O cronista deixara de ser um
coletor, para tornar-se um intérprete (COSTA LIMA, 1986, apud
MEDEIROS, 2004, p. 97).

No século XIX, a crbnica se chamava folhetim e ndo tinha as caracteristicas que
possui hoje. O espaco intitulado folhetim constituia-se de diferentes ordens discursivas, como
criticas de espetéaculos, histérias do cotidiano, apreciacdes de um evento. Mas logo o folhetim
passou a ser um chamariz para atrair leitores; ele aparecia em duas formas distintas: o
folhetim-romance, que apresentava uma nova concepcdo, texto de ficcdo em capitulos; e o
folhetim-variedade, que mantinha o entretenimento em matérias diversificadas.

Das duas formas de folhetim, a que deu origem ao género crénica, como conhecemos
na atualidade, foi o folhetim-variedade. Nesse espago, a vida cotidiana seguia sendo
comentada.

Segundo Melo (1985), é exatamente com o folhetim que a cronica surge no jornalismo

brasileiro. O escritor afirma ser o folhetim um

espaco que 0s jornais reservavam, semanalmente, para o registro do que
aconteceu no periodo. Sua redacdo é confiada a escritores (poetas ou
ficcionistas). Segundo Afranio Coutinho, o folhetim comegou com
Francisco Otaviano, em 1852, no Jornal do Commercio do Rio de Janeiro.
Ali, ele assinava o ‘folhetim semanal’. Seus continuadores sdo José de
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Alencar, Manuel Antdnio de Almeida, Machado de Assis, Raul Pompéia,
Coelho Neto, etc, (MELO, 1985, p. 113-114).

Escrever para o espaco do discurso cronistico significava, para os escritores da época,

prestigio, status, dinheiro e possibilidade de serem convidados para publicarem em livros seus

textos.

Os historiadores literarios explicam que os escritores da época, ndo tendo
condi¢Bes de viver da literatura, recorriam a imprensa como fonte de
sustentacdo. A imprensa pagava mal, mas pagava em dia. E era também
uma oportunidade para que os homens de letras conguistassem um
publico permanente (MELO, 1985, p.114).

Mas, apesar de significar prestigio e status para os escritores, a crénica era e é vista

por muitos como “género de menor”. Por outro lado, ha quem ache que tais fatores fazem dela

um género especial, lido até os dias de hoje. Anténio Candido (1989), no célebre estudo A

vida ao rés-do-chdo, comecou dizendo: “a crénica ndo ¢ um género maior”’, para entdo

completar, aliviado: “Gragas a Deus, seria o caso de dizer, porque sendo assim ela fica mais

perto de noés (...)". (1989, p. 6). A cronica ¢ assim abordada por Antdnio Candido:

[A cronica] “ndo tem pretensdes a durar, uma vez que € filha do jornal e da
era da maquina, onde tudo acaba tdo depressa. Ela ndo foi feita
originalmente para o livro, mas para essa publicacdo efémera que se compra
num dia e no dia seguinte é usada para embrulhar um par de sapatos ou
forrar o chdo da cozinha. Por se abrigar nesse veiculo transitério, o seu
intuito ndo é dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-
chdo. Por isso mesmo consegue quase sem querer transformar a literatura
em algo intimo com relagdo a vida de cada um, e quando passa do jornal ao
livro, n6s verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser
maior do que ela prdpria pensava. (...) E também porque ensina a conviver
intimamente com a palavra, fazendo com que ela néo se dissolva de todo ou
depressa demais no contexto, mas ganhe relevo, permitindo que o leitor a
sinta na forga dos seus proprios valores” (CANDIDO, 1989, p. 6).

Partindo das reflexBes apresentadas, podemos dizer que a cronica jornalistica

brasileira, material que constitui o corpus de arquivo desta dissertacdo, transita nos espacos

jornalistico e literério. Entretanto, como vimos, ela é filha do discurso jornalistico.

Medeiros (2004) considera que a cronica representa um espaco de tensdo no discurso

jornalistico e propde, por isso, que essa tensdo seja pensada “como instituindo uma ‘falha’ no

‘ritual’ do discurso jornalistico” (MEDEIROS, 2004, p. 94).

Em A ordem do discurso (2009), Foucault expde a hipdtese de que em qualquer

sociedade a produgdo de discursos ¢ “controlada, selecionada, organizada e redistribuida por
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certo nimero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (FOUCAULT,
2009, p. 9).

Além de todo o sistema de controle, que tem o objetivo de retirar os poderes e 0s
perigos e reprimir possiveis acontecimentos fortuitos nessa producdo, Foucault apresenta
alguns procedimentos de imposi¢do de regras ao sujeito do discurso. O ritual € um deles.

O ritual, segundo Foucault (2009), citado por Medeiros (2004, p. 94), “define a
qualificacdo que devem possuir os individuos que falam” [..] “definindo gestos,
comportamentos, circunstancias, e todo o conjunto de signos que devem acompanhar o
discurso” (FOUCAULT, 2009, p. 39). Funciona como uma forma de restri¢do. Entéo o ritual,
segundo Foucault, tem a funcdo de impor regras aos individuos que produzem os discursos e
limitar o acesso ao seu contedo. Para melhor explicar o ritual como um mecanismo que
determina as condicGes para 0 emprego de diferentes discursos, Medeiros (2004, p. 95)
destaca as palavras de Foucault a seguir:

Os discursos religiosos, judiciarios, terapéuticos e, em parte também,
politicos ndo podem ser dissociados dessa pratica de um ritual que
determina para os sujeitos que falam, a0 mesmo tempo, propriedades
singulares e papéis preestabelecidos (FOUCAULT, 2009, p.39).

Medeiros (2004, p. 95) afirma que a nocdo de ritual, que também comparece em
Pécheux (1990), € ampliada a partir de Althusser (1985) para quem a ideologia é produto das
“classes sociais em luta: de suas condicdes de existéncia, de suas praticas, de suas
experiéncias de luta, etc.” (ALTHUSSER, 1985, p. 106-107).

A essa nocdo de ritual, Pécheux (1990), como explica Medeiros (2004, p. 95),

acrescenta a falha como elemento componente do ritual.

E acrescentaremos que levar até as Ultimas consequéncias a interpelacéo
ideoldgica como ritual supde o reconhecimento de que ndo ha ritual sem
falha, desmaio ou rachadura: “uma palavra por outra” é uma defini¢do
(um pouco restritiva) da metafora, mas é também o ponto em que um
ritual chega a se quebrar no lapso ou no ato falho (PECHEUX, 1990, p.
17).

Entendemos assim, na perspectiva da Andlise do Discurso, que a falha, como
componente do ritual discursivo, possibilita a producéo de sentido e a constituicdo do sujeito,

isso porque, “o deslize [a falha] proprio da ordem do simbdlico — € 0 lugar da interpretagéo,
da ideologia, da historicidade” (ORLANDI, 2009, p. 80).
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Quando observamos o percurso histérico da cronica ou consultamos o verbete em
dicionarios, percebemos logo de imediato uma multiplicidade de sentidos para a palavra e
também diferentes espacos discursivos como o jornalistico e o literario. No Novo dicionario
da lingua portuguesa, somente como exemplo, a palavra cronica aparece em duas das sete

ocorréncias da seguinte forma:

1. Narracdo histérica, ou registro de fatos comuns, feitos por ordem
cronoldgica; 2. Texto jornalistico redigido de forma livre e pessoal, e que
tem como temas, fatos ou ideias da atualidade, de teor artistico, politico,
artistico, etc, ou simplesmente relativos a vida cotidiana (HOLANDA,
1986, p. 503).

No funcionamento do discurso jornalistico, os jornais “digerem para os leitores aquilo
sobre 0o que se fala” criando “aspectos de convencimento que envolve os leitores”
(MARIANI, 1998, p. 60). Ainda segundo a autora, o discurso jornalistico organiza 0s
acontecimentos, de modo a apresentar mais de uma “opinido/explicagdo para o fato em
questdo, mas nunca um fato diferente do que foi relatado” (MARIANI, 1998, p. 63).

Segundo Medeiros (2004), a crbnica representa uma excecdo as regras do discurso
jornalistico. No discurso jornalistico, “o sujeito enunciador produz um efeito de
distanciamento”, isto €, “o jornalista projeta a imagem de um observador imparcial”
(MARIANI, 1998, p.60), ndo se envolvendo com a questdo. Ao contrario da objetividade, da
transparéncia e da neutralidade, caracteristicas ditas peculiares do discurso jornalistico, “da
crbnica se aponta a subjetividade, a parcialidade e a polissemia. A autoria, ai entendida como
indice de interpretagdo, reforca essas ilusdoes” (MEDEIROS, 2004, p. 109).

A reportagem e a carta, duas outras modalidades de discurso que constituem o arquivo
desta pesquisa, tém pontos comuns e diferentes se comparadas ao discurso cronistico.

No Manual de Redacdo da Folha de S. Paulo (1987, p. 122), o verbete sobre
reportagem informa que o género “deve sempre conter a descri¢do do fato, todas as versoes
das partes envolvidas e, se possivel, a opinido de especialistas.” Quanto ao comportamento do
reporter responsavel pela reportagem deve ser “cuidadoso na anotagdo dos dados, em especial
nameros e nomes, que devem ser reproduzidos sem nenhum erro. Deve sentir e registrar o
ambiente para poder relata-lo ao leitor. A qualidade do texto fiel depende, em grande parte, do
rigor na apuracao dos fatos.”

Alguns significantes como descricao, fato, reproduzidos, registrar e relatar usados na
definicdo do género reportagem reforgcam o sentido de imparcialidade que, segundo Medeiros

(2004), ¢ uma peculiaridade do ritual jornalistico “que consiste em trabalhar a domesticagao
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dos sentidos e que vai aproximando o discurso jornalistico do paradigma da ciéncia”
(MEDEIROS, 2004, p. 113).

As diferencas entre os dois géneros, a cronica e a reportagem, se mostram
exemplarmente em um trecho da cronica de Rachel de Queiroz quando, por ocasido do
trigésimo aniversario de fundacéo da livraria-editora, escreve Trinta anos de cultura e livros

publicada em A Cigarra (1962) onde informa ao leitor o seguinte:

Isso deveria ser uma reportagem e dar apenas um retrato objetivo, em
fotos e palavras, do que é a Casa Editora José Olympio no seu trigésimo
aniversario. Se a reportagem virou louvacéo, a culpa é do assunto, ndo do
reporter, que até se coibiu muito e abafou o coragcdo o mais que pode para
discorrer sobre tema tdo do seu afeto (QUEIROZ, Rachel. A Cigarra,
1962). (Anexo 10, p. 105).

Quanto ao género carta, observamos uma proximidade com o discurso cronistico. A
carta tem caracteristicas semelhantes as da cronica. Medeiros (2004, p. 115) explica que a
cronica pode abordar um mesmo tema e vir a constituir diversas outras cronicas de um mesmo
autor em periodos distintos ou ndo. Também pode ocorrer de a crdnica ser republicada em
diferentes épocas. O mesmo fendmeno caracteriza 0 género carta. Citamos como exemplo, a
carta de Jorge Amado, parte integrante do nosso arquivo de pesquisa (Anexo 11, p. 107),
escrita por ocasido do sexagésimo aniversario de José Olympio, em 1962, e republicada
recentemente na obra José Olympio: o editor e sua Casa, organizada por José Mario Pereira,
editada pela Sextante (2008, p. 384).

A seguir, apresentamos os procedimentos analiticos adotados e a andlise da construgédo

de sentidos nos textos jornalisticos sobre José Olympio e sua Casa.

3. 2. Construindo sentidos: aproximagdes para a analise de construgdes discursivas dos

textos jornalisticos sobre o editor José Olympio e a livraria-editora

Esclarecemos que ndo é objetivo da Andlise do Discurso procurar, na interpretacao
dos fatos, o sentido verdadeiro; tampouco tomar o texto como documento, como na classica
Andlise de Conteudo. Iremos a partir de agora procurar o “real do sentido [na] materialidade
linguistica e historica” (ORLANDI, 2009, p. 59).

Para tanto, é necessaria a construcdo de um dispositivo analitico para que o analista

ndo trabalhe “numa posi¢do neutra mas que seja relativizada em face da interpretagdo”
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(ORLANDI, 2009, p. 61). O analista do discurso precisa atravessar a literalidade do sentido e
investir na opacidade da linguagem, no equivoco, na falha diante da ideologia.

Apesar de, durante as analises dos processos discursivos, transitarmos na opacidade da
lingua, ndo temos a intencdo de eliminar os efeitos de evidéncia que sdo produzidos pela
linguagem; tampouco de colocéa-los fora da interpretacdo discursiva. Entretanto, é necessario
que seja construido pelo analista de discurso um dispositivo analitico para que esse analista
ndo se torne vitima dos efeitos das ilusdes. A ilusdo da origem de sentido pode fazer crer que
se fala a partir de uma vontade imediata, de um lugar neutro. Isso ocorre, pois a0 mesmo
tempo em que a ideologia permite a emergéncia de uma interpretacao, ela apaga o mecanismo
que insere 0s sujeitos nas préaticas discursivas historicamente construidas. Interpreta-se, mas
ao mesmo tempo nega-se a interpretacdo (ORLANDI, 2009, p. 46).

A partir do dispositivo analitico, a posicdo do leitor é alterada dando lugar ao analista
do discurso, “lugar em que se mostra a alteridade do cientista, a leitura outra que ele pode
produzir”, colocando-se dentro da historia, do simbdlico ou da ideologia (ORLANDI, 2009,
p. 61).

No processo de investigacdo e estruturacdo da pesquisa € que os procedimentos vado
sendo constituidos, dando lugar a interpretacdo e vice-versa, pois a analise de discurso tem
um procedimento que impde um ir-e-vir permanente entre teoria, consulta aos arquivos e
analise (ORLANDI, 2009, p. 67).

Orlandi (2009) apresenta uma proposta tedrico-metodoldgica de delimitacdo do corpus
e de interpretacdo dos dados. A autora parte do principio de que a andlise é realizada a partir

de trés etapas, conforme esquema abaixo discriminado:

12, Etapa: Passagem da Superficie linguistica Texto
Para o (Discurso)

22 Etapa: Passagem do Objeto discursivo Formagé&o Discursiva
Para o

32, Etapa: Processo discursivo  Formac&o Ideologica

(ORLANDI, 2009, p. 77).

Ainda segundo a autora, o objetivo dessas trés etapas ¢ desnaturalizar “a relacdo
palavra-coisa”. A transformagdo da superficie linguistica em objeto discursivo é a primeira

etapa para a compreensdo de como um objeto simbolico produz sentido.




57

Realizamos a analise a partir das redes de sentido depreendidas no decorrer da leitura
dos textos jornalisticos devido a recorréncia de marcas discursivas e a sua adesdo a imagens
que foram construidas acerca do editor José Olympio e da livraria-editora para respondermos
as seguintes questdes: Quais sentidos emergem desses Vvarios discursos construidos em
diferentes momentos sécio-histdricos sobre o editor e sobre a livraria-editora? De que maneira
as redes de sentidos constituidas nos discursos sobre José Olympio contribuiram para o
delineamento e inscri¢do da imagem do editor e da livraria-editora na memdria social?

Esclarecemos que somente poderemos alcangar a compreensao do arquivo analitico a
partir do conceito de recorte discursivo. Para Orlandi (1984, p.14), o recorte é uma unidade
discursiva, ou melhor, uma unidade de sentido enfocada pelo analista que se relaciona com as
questdes ou perguntas do dispositivo analitico escolhido.

Partindo do pressuposto de que, na perspectiva da Analise do Discurso Francesa, um
discurso esta sempre em relacdo com outros enunciados em diferentes temporalidades,
podemos afirmar que o sentido é produzido de acordo com o contexto sdcio-histérico no qual
ele se insere, isto €, com as suas condi¢Ges de producéo.

Podemos constatar no quadro a seguir denominacgdes sobre o editor e a livraria-editora,

0s sentidos construidos ao longo do tempo nos diferentes textos jornalisticos pesquisados.
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Quadro 2 - Denominaces sobre José Olympio e a livraria-editora nos discursos
jornalisticos

1930/40 1941/50 1951/60 1961/70 1971/80 1981/90
Amigo Animador Velho amigo Amigo Amigo Lider
Honesto Academia Ed't(.)r A Bandeirante Am|go
perfeito acolhedora perfeito
Bandeirante  Acolhimento  Apaixonado Politico Imparcial Mediador
Devotado Fraternidade Instituicdo Guerreiro PIEGLCE Irméo
guerra
Predestinado Apostador Familiar Heroi Acolhimento Protetor
Heroi Heroi Fraternal Fraternal Pluralismo Provedor
Apostador Bandeirante Familiar Casa Grande Autop_dade
da Literatura politica
Camarada Guerreiro Patriarca Imparcial
Audacioso Amigo _Casa Herdi
envidracada
Tl Familiar Selo seguro
bandeirante g
Vitorioso Encruzilhada
Desbravador Imparcial
L Duque de
Visionario Olinda

Aristocrata

Asilo seguro

A seguir, sdo apresentadas as principais redes de filiacdo de sentido que emergiram da

leitura da materialidade linguistica analisada.
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3. 2. 1. José Olympio: o editor predestinado

Pelas médos de um governador, que era
também um historiador, José Olympio era
levado até a porta da livraria e apresentado ao
seu destino definitivo. Livreiro e editor ele
seria. E sd isto.

Antbnio Carlos Villaca (2001, p.58)

Em julho de 1918, José Olympio chegava a S&o Paulo para trabalhar na Casa Garraux
que “ja no comego do século XX, [...] era a principal loja de Sdo Paulo” (SORA, 2010, p. 37).
O emprego foi conseguido gracgas a influéncia do seu padrinho de crisma que ocupava ha
ocasido o cargo de presidente do Estado de Sdo Paulo. Nesse estabelecimento conquistou a
simpatia de varios escritores, principalmente, pela dedicacdo que dispensava aos lancamentos
dando destaque aos livros e pela participacdo nos debates sobre o futuro do Brasil. (SOARES,
2006, p. 27).

A Garraux era um “grande magazine importador, em torno do qual girava toda ou
quase toda a vida social, politica e intelectual de Sao Paulo” (BARBOSA, 1962, p. 31). Pela
Casa Garraux desfilavam “quase que diariamente [...] todas as grandes figuras do governo, da
sociedade e das letras que compunham a clpula dirigente do fastigio republicano de Séo
Paulo” (BARBOSA, 1962, p. 35).

José Olympio estreitou contato com os livros e também com a seleta clientela de
politicos, académicos e escritores que ali transitavam. (FRANZINI, 2010, p. 93). Com o
tempo, ganhou a confianca e o respeito de muitos desses frequentadores da Casa Garraux. Ao
longo da sua evolugéo, passou dos servigos gerais, como abrir caixotes e limpar os livros, para
balconista, até chegar, em 1926, a geréncia.

A passagem do primeiro contato de José Olympio com o mundo dos livros na Casa
Garraux é relatada em varias crénicas do corpus e também pelos bidgrafos do editor com base
na construcdo da imagem de predestinacdo. Essa determinacao antecipada do destino de José
Olympio é pontuada pelo escritor Antonio de Alcantara Machado, frequentador assiduo da
Garraux, e uns dos que incentivavam José Olympio ao oficio de editor. Dizia o escritor sobre
José Olympio: “O seu destino estava selado. Tinha que ser livreiro. Nascera livreiro. Mais do
que isso: tinha que ser editor” (BARBOSA, 1962, p. 35).

Em 1927, Antonio Alcantara Machado colocara na dedicatéria de Bras, Bexiga e

Barra Funda, a seguinte adivinhagdo profética: “Para José, figura de destaque de uma futura
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Historia do Livro Brasileiro”. Em 1928, em Laranja da China: “Para o José, futuro editor do
modernismo brasileiro” (BARBOSA, 1962, p. 34; VILLACA, 2010, 61).

Em 1928, é a vez de Mario de Andrade que, na dedicatoria de Macunaima que ofertou
a José Olympio, escreveu: “Ao José¢ Olympio, padroeiro da gente”. (VILLACA, 2001, p. 61).

Mério de Andrade e Anténio Alcantara Machado sdo dois dos grandes escritores que
participaram, nas primeiras décadas do século XX, do movimento modernista, periodo em que
se procurou 0 moderno, o original, o polémico e o nacional.

Segundo muitos historiadores, o marco inicial do movimento modernista brasileiro foi
a realizacdo da Semana de Arte Moderna de 1922, onde diversos artistas plasticos e escritores
apresentaram ao publico uma nova forma de expressdo. Um dos objetivos do movimento era
renovar 0 ambiente artistico e cultural, proclamando a instauracdo de um novo tempo e
rompendo com o academismo, com o tradicional, revelando assim as novas vertentes da
estética moderna.

Alguns dos principais nomes da literatura que se destacaram foram: Mario de Andrade
(1893-1945), Oswald de Andrade (1890-1954), Menotti Del Picchia (1892-1988), Ronald de
Carvalho (1893-1935) e Plinio Salgado (1895-1975).

Em meio a toda agitacdo cultural que era sentida no meio artistico, o Brasil estava
vivendo uma grave crise ndo apenas econdmica, como também social, politica e ideoldgica.
Colocava-se em discussdo toda a estrutura da chamada Republica Velha.

A desestabilizacdo do regime fica patente nas palavras de Mdnica Velloso quando se

refere ao periodo da década de 1920:

Na década de 20, quando se fazem sentir os efeitos criticos do pos-guerra,
com a derrocada do mito cientificista, o ideal cosmopolita de
desenvolvimento cede lugar ao credo nacionalista. A busca de nossas
raizes, o ideal de brasilidade passam, entdo, a construir o foco das
preocupagOes intelectuais. Agrupados no movimento modernista, 0S
intelectuais se julgam os individuos mais capacitados para conhecer o
Brasil. E é através da arte que eles pretendem atingir a realidade
brasileira, apresentando alternativas para o desenvolvimento da nacéo
(VELLOSO, 1987, p. 2).

Ainda na década de 1920, no campo editorial brasileiro, “as tiragens de livros dos
autores modernistas [...] ndo alcancavam os mil exemplares. Em muitos casos, eram edicGes
encomendadas e financiadas pelo préprio autor” (SORA, 2010, p. 41).

Nesse cenario, junto aos escritores imbuidos de interpretar o Brasil, os editores

desempenham papel fundamental, ndo apenas por exercerem a tarefa de publicar os livros dos



61

escritores, mas também por fazerem valer sua funcéo social conquistando espagos politicos e
econdmicos voltados ao desenvolvimento da cultura nacional (FRANZINI, 2010, p. 114).

Como visto no segundo capitulo desta dissertacdo, a memdria quando pensada
discursivamente € evidenciada pela concepc¢éo de interdiscurso, ou seja, o que foi dito antes
em algum lugar, “algo fala antes, em outro lugar e independente. [...] E o ja-dito que constitui
todo dizer” (ORLANDI, 2006 b, p. 21). Por isso, os dizeres anteriores ddo significado ao
discurso. Sdo os ja-ditos que constroem todas as situaces discursivas. Um discurso esta
sempre em relacdo com os demais, como veremos nas proximas sequéncias discursivas
selecionadas mais adiante.

Em 1934, o escritor Humberto de Campos escreve a cronica A Vitéria de um
Bandeirante (Anexo 2, p. 93) em homenagem a inauguracdo da Livraria José Olympio
Editora, no Rio de Janeiro. Nesse mesmo dia da inauguracdo, ja podiam ser vistos no interior
da livraria-editora, “antes mesmo de estar de portas abertas”, autores como: José Lins do
Rego, Amando Fontes, Jorge Amado, Valdemar Cavalcanti, os pintores Cicero Dias e Santa
Rosa.

Dai em diante, a Casa, como era carinhosamente conhecida a Livraria José Olympio
Editora, abrigou a poesia de Carlos Drummond de Andrade, a ficcdo de Graciliano Ramos e
Jodo Guimardes Rosa, a sociologia de Gilberto Freyre, entre centenas de autores nunca
menores em qualidade e em quantidade de livros.

Na sequéncia discursiva (SD 1) a seguir, retirada da crénica (Anexo 2, p. 93 ) acima
mencionada e escrita por ocasido da inauguracdo da Livraria José Olympio Editora no Rio de
Janeiro, a imagem do editor associada aos efeitos de sentidos de predestinacdo é sustentada
em uma memdria discursiva de formacdo religiosa garantida pelos sentidos de destino,
progndstico, origem e devogdo. A sequéncia da realce ao efeito de sentido da “origem”, do
principio, assim como nas profecias biblicas: “Desde o principio, anunciei as coisas do
futuro” (Isaias, 46:9-10). Reforcando os sentidos de origem, o0 sujeito-enunciador retoma a
imagem do editor J.O. quando ainda era “menino [...] € ndo tinha feito a barba pela primeira
vez”. J& naquele época, mesmo jovem o seu destino ja estava tragado: “seria na vida um

devotado amigo da literatura nacional.”

SD 1- Nascido em Batatais, em S. Paulo, trazia ja, nessa origem, o
prognostico de que seria na vida um devotado amigo da literatura
nacional. Menino ainda partiu para a Capital do Estado. E néo tinha
feito a barba pela primeira vez, quando se viu, ndo com um livro na
mé&o, mas com algumas dezenas de milhares como empregado da


http://www.sbb.org.br/bibliaonline/biblia_completa4.asp?cv=3&livro=155&cap=46
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Casa Garraux, o tradicional estabelecimento paulista sob cujos
portais passaram, nestes ultimos quarenta anos, os homens mais
eminentes do Brasil. CAMPOS, Humberto de. A Vitéria de um
Bandeirante. Diario Carioca (RJ), 1934. (Anexo 2, p. 93).

Humberto de Campos, como explicamos na introdugéo desta dissertacdo, e agora mais
detalhadamente, foi um dos principais escritores que apoiou a mudanca de José Olympio para
o0 Rio de Janeiro. O escritor acreditava que as vendas aumentariam caso a editora fosse
instalada na capital. Soares (2006, p. 32) diz que “existia um motivo pessoal para o apoio” do
escritor que com uma ambiciosa programac¢do de suas edi¢gdes, “havia trocado sua editora, a
Marisa, pela José Olympio” (SOARES, 2006, p. 32).

Soréa (2010, p. 82) explica que o editor da Marisa, 0 senhor M. Sobrinho, ndo arriscava
mais de dois mil exemplares dos titulos de Campos, apesar do sucesso das vendas dos seus
livros. Mas, na ocasido, José Olympio sugeriu ao escritor “uma tiragem de cinco mil
exemplares para o livro de cronicas inéditas de trezentas paginas.” (SORA, 2010,p. 82).
Depois, o editor reduziu para trés mil exemplares, mas, mesmo assim, a “audacia [de José
Olympio] cativou o académico e deixou para tras concorrentes como Hildelbrando de Lima,
da Livraria Civilizagdo Brasileira” (SORA, 2010, p. 82).

Na sequéncia discursiva (SD 2) abaixo, retirada da crébnica O meu amigo José
Olympio (Anexo 5, p. 98) e escrita por José Lins do Rego por ocasido do aniversario de
cinguenta anos de José Olympio, o sujeito-enunciador aborda os efeitos de sentidos da
profecia retomando a memoria discursiva de formacdo religiosa associada ao principio, a

origem: “quando ainda era menino” , 0 seu destino de ser editor ja estava tragado.

SD 2 — Quando ainda era um quase menino e ja gerente de varias
livrarias de Sdo Paulo, José Olympio recebeu de Antbnio de
Alcantara Machado um livro com esta dedicatoria: ‘A José
Olympio, que sera um dia o editor dos novos do Brasil’. A profecia
do admiravel Antonio Alcantara Machado realizou-se em sua
plenitude. José Olympio se transformou no maior editor da
literatura ja aparecido no Brasil. José Lins do Rego. O meu amigo
José Olympio. O Globo (RJ), 1952. (Anexo 5, p. 98)

José Olympio teceu forte amizade com o escritor José Lins do Rego. O editor
incentivado pelo escritor Amando Fontes, autor de Os Corumbas, propés a José Lins do Rego

uma “reedicdo de Menino de Engenho com cinco mil exemplares, e um lancamento de
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Bangué, com dez mil.” (SOARES, 2006, p. 38). Uma atitude ousada que, porém, lhe rendeu
frutos. Um deles foi a aproximacéo de outros escritores por intermédio do prdprio José Lins.
Aos poucos foram chegando Gilberto Freyre, José Américo de Almeida, Rachel de Queiroz.

O escritor Antonio Carlos Villaga, por ocasido do aniversario de oitenta anos
de José Olympio, escreve a cronica José Olympio Octogenério (Anexo 17, p.113) e refere-se,
como alguns outros escritores, a figura do editor como “o brasileiro que soube antecipar-Se a
seu tempo e anunciar o futuro.” O efeito de sentido associa a figura do editor ao visionario,

aquele que tem a habilidade de prever as novas tendéncias e antecipar mudancas.

SD 3 - Ele [José Olympio] pode ser avesso a ruidos e homenagens.
Mas n6s vamos buscé-1o no seu introspectivo, para reverenciar nele
0 brasileiro que soube antecipar-se a seu tempo e anunciar o futuro.
Antonio Carlos Villaga. José Olympio, Octogenéario. Jornal do
Brasil (RJ), 1982. (Anexo 17, p. 113).

Os discursos sobre José Olympio expressam muito do espirito da época. Mais do que
isso, através dos discursos podemos compreender 0s anseios e as praticas sociais e culturais
que vigoravam no tempo em que foram produzidos. No inicio da vida profissional do editor
José Olympio, ele se tornou uma Otima alternativa para 0s chamados novos autores.
“Justamente, por isso, € que ele se via e era visto como parte de um esfor¢co maior e coletivo,
o de conhecer em profundidade o pais para, a partir dai, modificar as suas estruturas”

(FRANZINI, 2010, p. 107).

3. 2. 2. José Olympio: o herdi da nossa gente

VVamos contar [...] a histdria de um her6i da

nossa gente. Um homem com quem a

cultura brasileira tem uma grande divida.®
Rachel de Queiroz

Em multiplas versdes, os herois revelam ao mundo seus feitos realizados por atos de

coragem e bravura. Herdis sdo sempre exemplos a serem seguidos, “sao simbolos poderosos,

® Queiroz, Rachel. Apresentacao. In:Villaga, Antonio Carlos. José Olympio: O descobridor de escritores. Rio de
Janeiro: Thex, 2001.



64

encarnagdes de ideais e aspiragdes, ponto de referéncia, fulcros de identificagdo coletiva”
(CARVALHO, 1990, p. 55).

No inicio dos anos de 1930, a cidade do Rio de Janeiro ja era palco de tendéncias
promissoras no mundo do livro nacional. Miceli (2001, p.148) explica que na década de 1930,
0 surto editorial é marcado pelo estabelecimento de varias editoras e por inUmeros processos
que ocorrem no mercado editorial. Na época, a capital do Rio de Janeiro passou a “ser o ponto
de convergéncia e de irradiacdo da literatura tida por nacional, a cidade assistia entdo ao
mercado editorial entrar numa nova dinamica, refletida numa proliferacdo de editoras e titulos
jamais vista” (FRANZINI, 2010, p.98).

Em comemoracdo a data da inauguracdo da livraria-editora, no Rio de Janeiro,
Humberto de Campos publicou no Diario Carioca a cronica A vitéria de um bandeirante
(Anexo 2, p. 93) onde o sujeito-enunciador estabelece comparacdo entre o editor José
Olympio e a figura dos bandeirantes paulistanos, a partir de uma visdo romantizada.

Na sequéncia a seguir, José Olympio é denominado caboclo, filho do indio da terra
com o branco da metrépole. Bandeirante que através da sua marcha conquistou a vitdria,
mesmo seguindo caminhos em direcdo oposta a dos bandeirantes conhecidos na Historia,
como os ‘“‘sertanistas que a partir do século XVI penetraram nos sertdes brasileiros em busca
de riquezas minerais [...] ou indios para escravizar”.” O editor saiu do interior de Batatais, em
Sao Paulo, para conquistar o litoral do Rio de Janeiro, inaugurando a Livraria José Olympio
na Rua do Ouvidor. Figura herdica foi capaz de realizar grandes feitos imbuidos de
sentimento de ousadia e determinacdo. O préprio titulo da crénica A vitoria de um
bandeirante ja consolida o editor como um mito das grandes expedigdes.

Conforme Orlandi (2009, p. 31), a memdria discursiva é evidenciada a partir da
concepcao de interdiscurso, o que foi dito antes em algum lugar. A memoria faz referéncia ao
ja-dito a partir do qual se constroem todas as situacfes discursivas. Um discurso esta sempre
em relacdo a outros. A memoria discursiva esta relacionada com os discursos que ja foram
proferidos.

O sujeito-enunciador aborda a questao histérica e lendaria da divisdo natural do Brasil
em litoral e sertdo, isto €, a tese dos “dois Brasis”, explicada por Marilena Chaui no trecho
abaixo:

A divisdo natural do Brasil em litoral e sertdo da origem a uma tese de
longa persisténcia, a dos “dois Brasis”, reafirmada com intensidade pelos

" Dicionario da terra e da gente do Brasil (1939), por: Bernardino José de Souza. Disponivel em:
http://www.brasiliana.com.br/obras/dicionario-da-terra-e-da-gente-do-brasil/pagina/304/texto
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integralistas dos anos 20 e 30, quando opdem o Brasil litoraneo, formal,
caricatura letrada e burguesa da Europa liberal, e o Brasil sertanejo, real,
pobre, analfabeto e inculto.” (CHAUI, 2006, p. 67).

Ao qualificar a marcha realizada pelo editor em direcdo ao litoral como “vitoriosa”, o
sujeito-enunciador produz sentidos sobre o sertdo que deve ser entendido como lugar onde,
geralmente, no imaginario social, se associam lembrancas da seca e da fome. Lugar onde a

luta pela sobrevivéncia é constante.

SD 4 - Caboclo bandeirante, a sua marcha vitoriosa tem sido
geograficamente oposta aquela que fizeram os seus antepassados ... Os
seus maiores rumaram do litoral para o interior, nas mongdes famosas que
0 heroismo tornou lendarias... José Olympio veio marchando do interior
para o litoral...Marchando sempre para o litoral, chega hoje o editor José
Olympio a cidade de S&o Sebastido do Rio de Janeiro, instalando-se no
ponto mais central e movimentado da metropole (CAMPQOS, Humberto
de. A vitéria de um bandeirante (Anexo 2, p. 93). Diario Carioca, 1934).

Humberto de Campos foi um dos aliados importantes de José Olympio no inicio dos
tempos no Rio de Janeiro. Campos foi quem fez contatos e apresentou o editor a “gente
importante do mundo literario e politico e, valendo-se de sua popularidade, abriu-lhe as portas
de jornais, revistas e radios” (SOARES, 2006, p. 35).

José Olympio ofereceu a Campos altas tiragens e o pagamento dos direitos autorais
adiantados o que foi suficiente para aumentar o prestigio do livreiro-editor no mundo das
letras. Em 1937, ele ja era “o maior editor nacional na lidima acepg¢do da palavra”, conforme
registrado no Anuario Brasileiro de Literatura (1937, n. 1, p. 296).

Em outro episddio, o da comemoracdo dos oito anos da inauguracao da livraria na Rua
do Ouvidor, na noite de trés de julho de 1942, a Livraria José Olympio Editora foi tema do
programa Biblioteca do Ar, da radio Mayrink Veiga. “A Biblioteca do Ar era o principal
programa de réadio sobre literatura e tinha como diretor Genolino Amado, cronista
queridissimo do publico” (SOARES, 2006, p. 109).

Na cronica escrita por Genolino Amado, intitulada 3 de Julho: uma data do livro
brasileiro (Anexo 3, p. 94), o sujeito-enunciador atribui ao editor qualidades herdicas como:
coragem, confianga, dom de iniciativa e, principalmente, “crenga sincera” no ideal de
desenvolvimento e difuséo da leitura e do leitor brasileiros.

Na sequéncia abaixo, é caracterizado o homem corajoso que tem o dom da iniciativa e

que veio do interior disposto a investir no desenvolvimento cultural do Brasil.
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SD 5 - um homem que se fizera por si mesmo e que vinha disposto
a fazer muita gente com a serena confianga de sua inteligéncia e da
sua coragem, com 0 seu dom de iniciativa e principalmente com a
sua crenca sincera de que o Brasil poderia ler mais, ler melhor,
desde que houvesse no Brasil quem estimulasse aos que escrevem.
Esse homem veio sem apresentacdo de ninguém. Nem esperou que
Ihe dessem a mdo. Ele mesmo estendeu a sua ndo para pedir ajuda,
mas para da-la aos homens da pena, para criar um novo ambiente na
vida dos livros, para que nao se perdesse, por falta de capacidade de
realizar, o jovem anseio do Brasil em construir uma jovem cultura
[...] o seu aparecimento na industria do livro marca uma fase nova,
abre um novo caminho. (AMADO, Genolino. 3 de julho: uma data
do livro brasileiro, (Anexo 3, p. 94 ) Biblioteca do Ar, 03/07/1942).

Como personagem que acumula poderes especiais, José Olympio surgiu na industria
do livro e iniciou, segundo o sujeito-enunciador, uma nova fase, abrindo caminho tanto para a
literatura como para o escritor nacional. Resultado da coragem e da inteligéncia, somadas ao
dom da iniciativa, assim se mostra o editor. Na frase Esse homem veio sem apresentacéo de
ninguém, a sequéncia produz sentidos que significam que José Olympio entrou para 0 mundo
das letras somente pelo esforco pessoal, ndo precisou de ninguém. O pronome indefinido
ninguém gera contradicdo de sentidos se pensarmos nas biografias de José Olympio. Como ja
dito antes, o editor foi conduzido ao mundo dos livros por muitos politicos e literatos
brasileiros. Voltando para o inicio da década de 1930, quando o governo de S&o Paulo ndo
mostrou interesse em comprar a maior biblioteca particular pertencente ao bibli6filo Alfredo
Pujol, José Olympio contou com o apoio financeiro de José Carlos de Macedo Soares, diretor
do Banco do Estado de S&o Paulo, e também de varios amigos de recursos para adquirir o
acervo. O aval de Macedo Soares foi decisivo para o negécio fundamental da vida de José
Olympio que afirma: “Sem esse ilustre brasileiro, ndo teria existido a Livraria Jos¢ Olympio
Editora” (VILLACA, 2001, 65).

Por ocasido do cinquentenario de fundagdo da Livraria José Olympio Editora, Alceu
Amoroso Lima escreve a cronica O que pensava Alceu Amoroso Lima de José Olympio:
ainda o Duque de Olinda (Anexo 13, p. 109). Nessa cronica, o escritor registra o dinamismo
das aventuras de um jovem, filho de Batatais, decorrentes da fundagdo da livraria em S&o

Paulo, em 1931.

SD 6 - S&o Paulo ainda acordava estremunhando do pesadelo de
1930, quando um jovem filho de Batatais, com escassos 29 anos de
idade e ainda mais escassos haveres, se lancava, afoitamente, & mais
bela e incerta das aventuras, a fundacdo de uma nova editora.
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(LIMA, Alceu Amoroso, O que pensava Alceu Amoroso Lima de
José Olympio. (Anexo 13, p. 109). Jornal do Brasil, 1981).

Construces discursivas relativas a associacao entre a imagem de Jose Olympio e o
simbolo do jovem herdi nacional sdo muito recorrentes nas palavras dos escritores, dando
sempre a entender que os jovens sdao sempre inovadores, no sentido de que instituem novos
parametros, desvendam novos caminhos.

A seqguir, selecionamos mais um sequéncia para ilustrar essa estratégia, retirada da
crénica intitulada José Olympio (Anexo 14, p.110) escrita por Adonias Filho, por ocasido dos
cinquenta anos da Livraria José Olympio Editora. O efeito de sentido deixa transparecer que a
partir da efetivagcdo de José Olympio como editor, tanto o livro como os autores brasileiros
ganharam paternidade. O texto constroi sentidos associados a imagem paterna. Também faz
associacdo a imagem do herdi que se apresenta como corajoso, inovador e revolucionario. No

discurso essa imagem esta associada a figura do editor José Olympio.

SD 7 - O livro de autor brasileiro era nada mais e nada menos que
um orféo. Procura-lo e fazé-lo, pois, era mais sacrificio de sacerdote
que trabalho de industrial. Sempre ha um inovador, porém, que tem
coragem de quebrar a rotina e enfrentar os fantasmas. E foi mesmo
essa vocacdo de insurgente e inconformista que trouxe José
Olympio de S&o Paulo para cumprir um destino, impor novas
relacOes entre 0 povo e o escritor brasileiro. (ADONIAS FILHO.
José Olympio (Anexo 14, p. 110). Ultima Hora, 07/04/1981).

Os mecanismos de funcionamento discursivos sdo estabelecidos nas formacgoes
Imaginarias que sao “as imagens que resultam de projegdes. Sdo essas projegdes que
permitem passar das situacfes empiricas — 0s lugares dos sujeitos — para as posi¢cdes dos
sujeitos no discurso” (ORLANDI, 2009, p. 40).

Assim é que na SD — 7, acima referenciada, o editor José Olympio ocupa posicédo de

pai enquanto os autores brasileiros a posicao de filho.
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3. 2. 3. José Olympio: o editor dos contrarios

editou exatamente os contrérios. Superiormente. [...] —

agora, sim, vem a ponto. Logo compreendi que ele tanto gostasse
do lema que me acudiu propor para o PEN Clube: “Pela
convivéncia intelectual acima da politica ou apesar dela”. Foi de
fato acima dela que ele editou um Graciliano Ramos e um Getulio
Vargas, embora se deva ressaltar que no plano da cultura,
especilamente a literéria, Vargas teria sido, provavelmente, um
eleitor de Graciliano.

José Olympio: o homem e sua casa (1990)

Marcos Almir Madeira

A Livraria José Olympio Editora nascera em plena efervescéncia cultural, politica e
ideoldgica, na década de 1930, depois da queda da chamada Republica Velha e da assungéo
de Getulio Vargas ao governo, ap6s a derrubada de Washington Luis. Em 1934 é promulgada
a Constituicdo, o Congresso Nacional é fechado em 1937, Vargas instala o Estado Novo e
passa a governar com poderes ditatoriais. Cria o DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda) para controlar e censurar manifestacdes contrarias ao seu governo. Tratava-se,
em suma, de tempos conturbados.

Na Rua do Ouvidor, endereco da livraria-editora no Rio de Janeiro, existia uma
convivéncia plural. Apesar de la ja ndo mais haver a concentracdo de lojas e cafés existentes
no final do século XIX, “continuava sendo endereco muito atraente para quem quisesse abrir
um negoécio. Principalmente uma livraria” (SOARES, 2006, p. 35).

Na crénica A livraria José Olympio (Anexo 4, p. 97), escrita por Graciliano Ramos em
homenagem a inauguracdo da livraria-editora na cidade do Rio de Janeiro, o0 ambiente é
descrito pelo sujeito-enunciador como um lugar onde homens e partidos politicos convivem
harmoniosamente. Essa aceitabilidade das diferencas esta representada tanto na postura dos
individuos que frequentam a livraria, como na organizacdo dos livros no interior do
estabelecimento: “muitos a esquerda, varios a direita, alguns no centro”.

A imagem de José Olympio como editor liberal é associada ao espaco fisico da livraria
para explicar a aparente posicdo de neutralidade e imparcialidade do editor diante das
publicacbes e dos autores. Percebemos assim uma formagdo da imagem do editor
representada na sequéncia abaixo pelos sentidos de liberal, sem posicdo politica, sem
preconceitos, democratico; em outras palavras, aquele que edita todos os escritores

independentemente da posicdo politica desses autores.
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SD 8 - Ha ali crentes e descrentes, homens de todos os partidos, em
carne e 0SSO OU impressos NOS volumes que Se arrumam nas mesas,
muitos a esquerda, varios a direita, alguns no centro. O editor é
liberal. Se tem simpatia para qualquer extremidade, oculta-o.
Aparentemente estd no meio: aceita livros de um lado e de outro,
acolhe com amizade pessoas de cores diferentes ou sem nenhuma
cor. (RAMOS, Graciliano. A livraria José Olympio, 1942). (Anexo
4,p.97)

Antes mesmo de escrever essa cronica, o escritor Graciliano Ramos foi preso pelos
orgdos de repressdo do Estado Novo, na caca as bruxas desencadeada pela Intentona
Comunista. O encontro com o editor José Olympio acontece nessa situacdo. Por instancias de
José Lins do Rego, os originais de Angustia chegam as maos de J. O. que publica a obra em
1936. “O livro tem excelente repercussdo, e ganha o Prémio Lima Barreto”. (PEREIRA,
2008, p. 97).

Ao contrario do autoritarismo de que foi vitima com a repressdo do Estado Novo,
Graciliano Ramos projetou na imagem de José Olympio os sentidos de liberal, amigo dos
escritores, editor perfeitamente apolitico e sem intengdes de nenhum matiz ideoldgico.

Fica claro na sequéncia o jogo de imagens de projecdes, isto é, as formacdes
imaginarias. Num discurso estdo presentes um sujeito A e um destinatario B, que se
encontram em lugares determinados na estrutura de uma formacao social resultando num jogo
de sentidos entre os participantes. Assim é que Orlandi (2009) afirma que as formacGes
imaginarias

[...] ndo sdo os sujeitos fisicos nem os seus lugares empiricos como tal, isto
é, como estdo inscritos na sociedade, e que poderiam ser sociologicamente
descritos, que funcionam no discurso, mas suas imagens que resultam de
projecdes. S&o essas projecdes que permitem passar das situagdes empiricas

— 0s lugares dos sujeitos — para as posi¢cdes dos sujeitos no discurso
(ORLANDI, 2009, p. 40).

Villaga (2001) diz que José Olympio publicou tudo ao longo do tempo: “critica e
historia literaria, sociologia, economia, educacdo, politica, filosofia, poesia, ficcdo, viagens,
ensaio, cronica, historia, direito, medicina, memorialistica” (VILLACA, 2001, p. 45), um
catalogo que chegou a ser classificado por Vera Pacheco Jorddo, mulher de José Olympio,
como “eclético” (HALLEWELL, 1985, p. 450).

Na opinido de Soares (2006), a profusdo de titulos e de diferentes areas do
conhecimento e autores editados por José Olympio deve-se ao fato de que ele “acreditava que
a missdo do editor consistia em abrir espagco a qualquer tipo de manifestagao” (SOARES,

2006, p. 59).
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Na sequéncia abaixo, retirada da cronica Um editor de politica, escrita por Jodo Duarte
Filho, por ocasido dos cinquenta anos do editor, a figura de José Olympio é vinculada a
imagem do homem que inspira respeito pela seriedade e pela imparcialidade diante das
diferentes correntes partidarias.

Como o individuo que se encontra desobrigado, livre diante das habituais
controveérsias politicas, publicou a0 mesmo tempo homens 0s mais opostos que na Casa
estiveram. Nessa comemoracao do aniversario, o editor ganhou uma “placa de bronze —
ofertada pelos autores da Casa” (VILLACA, 2001, p 157).

Essa placa foi colocada, posteriormente, na parede do terceiro andar da livraria, no
prédio da Rua Marqués de Olinda em Botafogo, sede comprada pela familia Pereira, em 1964.

Com a frase “era no setor politico, apenas o livreiro culto que quer, apenas, servir a
cultura”, a sequéncia produz sentidos que significam que José Olympio tinha como fungéo ser
livreiro e como misséo apenas servir a cultura. Apesar de transitar entre 0 mundo da literatura
e 0 da politica, o livreiro-editor preferiu o mundo da imparcialidade. Seguiu sempre

respeitado e publicando os contrarios.

SD 9 - Este editor de obras politicas, com os livros de Getulio que
editou, lancou-se, como em uma temeridade, na confuséo, no meio
das controvérsias politicas que tanto apaixonam, separam e
inimizam os homens. E saiu imune desta confusdo, respeitado e
querido porque nunca se fez exclusivista de facgdes, grupos ou
parcialidades. Editou Getalio ou seus panegiristas ao mesmo tempo
em que lhe editava também os inimigos mais ferozes. A sua obra,
soube ele fazer com que todo mundo compreendesse isto, era, no
setor politico, apenas o livreiro culto que quer, apenas, servir a
cultura. (DUARTE FILHO, Jodo. Um editor de politica. Tribuna da
Imprensa. (RJ), 24/01/1953). (Anexo 6, p. 99)

Quando a loja da Rua do Ouvidor foi fechada por conta da venda do prédio, Carlos
Drummond de Andrade escreveu uma cronica intitulada A Casa, era o nome (Anexo 7, p.
100). Foi publicada no Correio da Manh, de 30 de agosto de 1955.

A imagem do editor representada pela posicdo do individuo imparcial também é
pontuada pelo poeta. O texto produz efeitos de sentidos associados a figura do editor
apolitico. Entretanto, deixa transparecer que se ha alguma posic¢ao ou tendéncia do editor em

determinado momento, isso se deve a época, a ocasido.

SD 10 - José Olympio editou com o mesmo espirito autores da
direita, do centro, da esquerda e do planeta Sirius, e se aos de
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determinado matiz tocou um papel mais saliente durante certo
tempo, isto se deve a tendéncia da época, aos rumos da
sensibilidade,  tangida  pelos  acontecimentos  mundiais.
(DRUMMOND, Carlos. A Casa. Correio da Manhg, 1956 - Anexo
7, p. 100).

Rachel de Queiroz na apresentacdo do livro José Olympio: o descobridor de escritores, de
Antonio Carlos Villaca (2001), afirma que nunca conheceu ninguém como José Olympio, um
individuo que sabia respeitar a livre manifestagdo do pensamento e que, nessa posicdo, “ganhou
tal autoridade, que publicava tanto discursos de Getulio, ditador, como as memorias de
Graciliano, com suas terriveis recordacdes do carcere getulista. Editava Plinio Salgado e Jorge
Amado (...)".

A abordagem pelos escritores editados pela Livraria José Olympio Editora da figura de
José Olympio como o editor imparcial pode ser entendida ao se considerar que “a vida de José
Olympio foi tracada como pivo eficaz para revelar as praticas e representacdes proprias do mundo
do livro” (SORA, 2010, p. 427).

3.2.4. A Casa Grande de José Olympio

A Casa de José Olympio foi uma sintese do Brasil.
[...] H& um sentido brasileiro na obra desse homem
discreto e melancolico. Mas ha também uma
dimensdo de universalidade. A Casa buscou exprimir
um espirito brasileiro, o carter nosso, a nossa
auténtica sensibilidade, os valores profundos e perenes
do Brasil [...]

Antbnio Carlos Villaga®

A Casa era a designacdo afetiva que identificava a Livraria José Olympio Editora. Sua
primeira sede, datada de 29 de novembro de 1931, localizava-se na Rua da Quitanda, 19A, em
Sdo Paulo. Naquela época, o cenario que se manifestou com a Revolugdo de 1930 néo era
nada conveniente a S& Paulo que sentia os sintomas da derrota na Revolugdo
Constitucionalista; e José Olympio compreende que era hora de transferir-se para o Rio de
Janeiro. A venda inicial dos livros da biblioteca Pujol adquirida pelo editor proporcionou-lhe
seguranca e, principalmente, capital de giro para que tomasse a decisdo que viria a ser o

negocio fundamental de sua vida, isto é, a instalacdo da Livraria José Olympio Editora, no

8 VILLACA, Antdnio Carlos. José Olympio: o descobridor de escritores. Thex Editora, 2001, p. 42-43.



72

Rio de Janeiro, em 1934. L& permaneceu até 1955. A localizacdo da Casa era em frente a
Livraria Garnier, que editou Machado de Assis entre outros escritores.

No dia seguinte ao da inauguracao da Livraria José Olympio Editora, na Rua
do Ouvidor, foi publicada a reportagem intitulada Uma nova casa editora no Rio (Anexo 1, p.
90), publicada em O Jornal, de 04 de julho de 1934. O editor J. O. anuncia nessa
oportunidade o programa de acdo que pretende realizar e alguns dos ja realizados. A Casa,
como registra a reportagem, era ‘“nova”. Os sentidos produzidos pelo adjetivo “nova” estdo
relacionados ao ato de por em funcionamento um servigo, no caso, editorial. Mas também
estdo associados a algo diferente e inovador, ou seja, uma nova proposta de uma nova editora.
A titulo de ilustracdo, a seguir, reproduzimos a primeira pagina da reportagem Uma nova casa

editora no Rio.
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feportagem publicada em O Jomal, em 4 de juho de 1934, sobre g inauguragdo da Livraria José Olympio]

UMA NOVA CASA EDITORA NO RIO

Como o Sr. José Olympio fala aos “Dirios Associados” a respeito
do programa de agiio que tem em vista executar.

A auddcia dos vinte milheiros — O “Bangiié” de José Lins do Rego — Os livros de Humberto
de Campos — Obras antigas — Importacio de franceses, americanos e alemies
— Uma collecgio para meninas — U livro de José Américo de Almeida —

Aspecto colhido por ocasido da solenidade
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Assim como na sociedade patriarcal, a casa-grande de José Olympio atua como um
simbolo de acolhimento que agrega escritores, familiares, amigos e todos 0s que compdem
este grupo comandado pelo editor.

Para além da ideia de espago concreto, a imagem que 0 substantivo casa costuma
suscitar tem natureza simbolica e pode estar ligada a sensacdo de abrigo, refugio ou
tranquilidade. Na sequéncia a seguir, Rachel de Queiroz, por ocasido da morte do editor em
1990, refere-se a Livraria José Olympio como espaco de assisténcia, protecdo, amparo e
seguranga para 0s escritores brasileiros, apesar de José Olympio, segundo 0 sujeito-
enunciador, demonstrar ter “uma ternura particular por um grupo fiel de autores.” Comparado
ao monarca absolutista francés Luis XIV, José Olympio é associado a imagem de um
individuo autoritario, com “certa severidade”, que se utiliza do mando para conseguir a
obediéncia. Imagem estreitamente ligada a figura do patriarca. Os sentidos da imagem do
editor como autoridade estdo presentes no discurso representados pela sequéncia “o José

apenas ria e continuava mandando — e a gente [os escritores] continuava obedecendo”.

SD 11 - A Casa era o asilo seguro [...] Verdade que ele [José
Olympio] tinha uma ternura particular por um grupo fiel de autores.
Fazia sentir isso a cada um de maneira sutil, mas iniludivel. Era
uma solicitude, um interesse, até mesmo uma certa severidade, uma
cobranga; a gente as vezes revidava, dizia que ele tinha “complexo
de Luis XIV”; o José apenas ria ¢ continuava mandando — e a
gente acabava “obedecendo”. QUEIROZ, Rachel de. O mais
brasileiro dos paulistas. O Globo. 11/05/1990. (grifo nosso).
(Anexo 19, p. 115).

A sequéncia abaixo, retirada da cronica 3 de julho: Uma data do livro
brasileiro, escrita por Genolino Amado por ocasido do oitavo aniversario da inauguracdo da
livraria-editora no Rio de Janeiro, aborda mais uma vez os sentidos associados a formacéo da
sociedade patriarcal brasileira. Na Casa acolhedora reuniam-se, sob o comando de José
Olympio, “os homens de todas as tendéncias, numa sé fraternidade intelectual”.

Mais uma vez, constatamos mecanismos de funcionamento discursivos que
estabelecem as formagdes imagindrias que sdo “as imagens que resultam de proje¢des. Sao
essas projecdes que permitem passar das situacdes empiricas — os lugares dos sujeitos — para
as posigoes dos sujeitos no discurso” (ORLANDI, 2009, p. 40).

Os escritores ocupam a posi¢do de irmdos do editor José Olympio numa relagdo

fraternal.
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SD 12 - Muitas vezes se reunem na José Olympio escritores de
todos os pontos do pais, homens de todas as tendéncias, numa so
fraternidade intelectual. A mesma fraternidade se encontra entre
os livros. José Olympio tem sido o editor das mais diversas
correntes, sempre se colocando & margem delas. E é sempre com
um sorriso compreensivo que o editor aparece entre 0S Seus
editados, na livraria, onde todos se reunem...

(AMADO, Genolino. 3 de julho: Uma data do livro brasileiro,
1942). (Anexo 3, p. 94). (grifos nossos)

Antbnio Carlos Villaga, o biografo de José Olympio, diz que nele havia “uma
aristocracia natural [...] Era um patriarca” (VILLACA, 2001, p. 38). E como patriarca, seguiu
a tradicdo de exercer grande dominio sobre seus comandados, agindo como um senhor da
casa-grande. No interior do Brasil colonial, casa-grande era 0 nome que se aplicava a
moradia dos senhores de engenho ou proprietarios de fazenda. Além disso, de acordo com o
Dicionario® da Terra e da Gente do Brasil (1939), de Bernardino José de Souza, o termo é
utilizado para designar “o centro da forma de vida patriarcal do sistema colonial no Brasil,
pois todos estavam ligados a ela e a senzala funcionava como um complemento politico,
econdmico e social seu.”

Na Casa José Olympio existia um ar de familia que marcou a editora. Alguns dos
escritores, como Rachel de Queiroz, Dinah da Silveira, José Lins do Rego, eram considerados
como irmdos pelo editor. Rachel de Queiroz, como ja dissemos antes, na apresentacdo do
livro José Olympio: o descobridor de escritores, de Villaga (2001, p. 12), diz que “os seus [de
José Olympio] editados viravam seus amigos tdo intimos como s6 irmdos o seriam.” NO
trecho destacado, partindo do conceito de formacdo imaginaria, conforme Orlandi (2009, p.
40), podemos afirmar que o sujeito-enunciador ndo fala do lugar inscrito numa formagéo
social, no caso escritora, e sim, de uma de posi¢do discursiva, uma projecao produzida no
confronto do simbdlico com o politico. Orlandi (2009, p. 42) diz que o imaginario &,
necessariamente, parte do funcionamento da linguagem. No caso do trecho destacado, o lugar
social de escritor € projetado para a posi¢do do amigo e do irméo.

A memoria discursiva é evidenciada, como vimos antes, a partir do que foi dito antes
em algum lugar. A memoria faz referéncia ao ja-dito a partir do qual se constroem todas as

situagdes discursivas, pois um discurso esta sempre em relacdo com os demais.

% Disponivel em: http://www.brasiliana.com.br/obras/dicionario-da-terra-e-da-gente-do-brasil
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Na sequéncia a seguir, destacada do texto de Rachel de Queiroz, intitulado Trinta anos
de cultura e livros, publicado em A Cigarra, por ocasido do aniversario de trinta anos de
fundacdo da Livraria José Olympio Editora, em 1962, a figura do editor é representada como
o chefe do cld. No discurso, os adjetivos grande, lenta, imperial e autoritario produzem

efeitos de sentidos associados a imagem do patriarca.

SD 13 - A imprensa e os escritores brasileiros ttm comemorado
este fim de 61, com grandes fanfarras, os 30 anos de fundacdo da
Livraria José Olympio Editora, ou, como a chamam seus intimos a
“Casa”. E uma marca para a cultura nacional esse aniversario.
Trinta anos de livros na rua, 30 anos a langar nomes obscuros que
se tornam ilustres, 30 anos de edicBes primorosas, 30 anos de
traducOes das obras mais importantes da cultura ocidental; obras de
um grupo de homens ligados quase todos por lacos de familia, mas
ligados principalmente por um ideal comum: a fé na cultura e a
confianca nos seus valores. Curioso esse chefe do cla e da firma,
0 editor José Olympio. Procuro afastar, para falar nele, as
interferéncias pessoais, meus sentimentos pessoais, 0s quase 30
anos de amizade e convivéncia que nos fazem praticamente
irmaos. Procuro ver com olhos estranhos esse homem grande,
de fala lenta, de mascara imperial, de modos autoritarios: e fico
a discutir comigo o que é que faz a singularidade do homem José
Olympio entre os seus contemporaneos. (QUEIROZ, Rachel. Trinta
anos de cultura e livros. A Cigarra, 1962 (Anexo 10, p. 105). (grifo
nosso).

Assim como na sociedade patriarcal, na livraria-editora trabalhavam também e
principalmente todos os irmé&os de sangue do editor. Como se destaca da sequéncia a seguir, 0
editor mais uma vez tem sua imagem associada a figura do patriarca e também a figura de um
duque o que produz sentidos de autoridade e poder diante de sua propriedade, a Casa José
Olympio. Analogamente ao que ocorria na casa-grande durante a sociedade patriarcal, a
Livraria José Olympio tinha como espinha dorsal a familia. La trabalhavam muitos escritores
considerados irmaos e todos os irmdos de sangue de José Olympio, como pontua Antdnia
Carlos Villaga na sequéncia a seguir retirada da crénica José Olympio, octogenario, escrita
por ocasido do aniversario de oitenta anos de J. O. “Jos¢ Olympio gosta de dizer,
enternecidamente: Rachel e Dinah sdo como duas irmds minhas. E hd o irméo de sangue, 0
romancista Anténio Olavo Pereira, 0 autor de Marmore. Outro irm&o, Daniel Pereira, também

trabalha na Casa”.
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Na sequéncia, também sdo evidenciados efeitos de sentidos associados a figura do
editor que é representado pelo sujeito-enunciador como patriarca e a Livraria José Olympio

Editora representada como Casa Grande da Literatura.

SD 14 - José Olympio gosta de dizer, enternecidamente: Rachel e
Dinah sdo como duas irmds minhas. E hd o irméo de sangue, 0
romancista Antonio Olavo Pereira, o autor de Marmore. Outro
irm&o, Daniel Pereira, também trabalha na Casa. E ha as dedicacGes
de vida inteira, como o sutil Adalardo Cunha, que trabalha na casa
ha exatamente quarenta anos, e 0 mais jovem Sebastido Macieira,
secretario de J. O. Casa aberta, Casa acolhedora, Casa bem nossa,
que mais parece uma casa do Brasil. E 0 menino de Batatais ali
estd, patriarca dessa Casa Grande da Literatura. Hoje, apoia-se
na sua bengala. Mas, ainda vai la, com o seu gosto pela vida, com a
sua paixdo pelo Brasil. [...] Tristdo de Athayde gostava de chama-lo
Duqgue de Olinda. Ha em José Olympio uma aristocracia natural,
uma elegancia de maneiras, uma dignidade constante que o torna
uma das figuras mais respeitadas da vida brasileira. VILLACA,
Anténio Carlos. José Olympio Octogenario. Jornal do Brasil, 1982.
(Anexo 17, p. 113) (grifos nossos)

Da sequéncia que se segue é possivel destacar ainda efeitos de sentidos que
evidenciam o espirito familiar que marcou a editora como vemos na crénica de Graciliano
Ramos, A Livraria José Olympio publicada em 1942, por ocasido do oitavo ano de
inauguracdo da livraria-editora, no Rio de Janeiro. Os lugares sociais ocupados pelos
frequentadores da livraria-editora tornam-se sem efeito, segundo o sujeito-enunciador, pois

“as fronteiras sociais desaparecem”.

SD 15 - Ha um ar de familia naquela gente. Octavio Tarquinio
deixa de ser ministro e Armando Fontes deixa de ser funcionario
graudo. Vemos ali o repérter e viamos o candidato a presidente da
Republica, porque José Américo aparecia algumas vezes, Lins do
Rego é figura obrigatéria, e Marques Rebelo procura vitimas,
distribui veneno a presentes e ausentes. E uma galeria muita vasta,
onde figuram criticos, sociologos, ficcionistas, ensaitas, etc. A
pintura estd representada por Santa Rosa e Portinari. Nessa
camaradagem, em que as fronteiras sociais desaparecem, misturam-
se as artes, tudo se aproxima. Luis Jardim ganha diversos prémios,
abandona os pincéis e muda-se para o campo dos literatos. Gilberto
Freyre, Almir de Andrade e Hermes Lima ndo tém aparéncia de
professor, e dificilmente se poderia saber que Peregrino Junior,
Gastdo Cruls e Rui Coutinho sdo médicos. Murilo Mendes é apenas
poeta, mesmo quando escreve politica; Lucio Cardoso € apenas
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romancista, mesmo quando faz artigos. RAMOS, Graciliano. A
Livraria José Olympio. 1942. (grifo nosso). (Anexo 4, p. 97)

Trabalhando discursivamente na l6gica da casa-grande como elemento representante
de uma sociedade estruturada segundo o poder do pai, caracteristica da identidade social
brasileira, a Livraria Jose Olympio Editora é relacionada a uma memdria discursiva da
sociedade patriarcal onde a familia era um verdadeiro clé.

A Livraria José Olympio Editora permaneceu no endereco da Rua do Ouvidor de 1934
até quando foi fechada, em 1955. O Banco Nacional, na ocasido, comprou o prédio em que
funcionava a Livraria José Olympio. O editor e o banco fizeram um acordo. José Olympio
comprometeu-se a sair em seis meses para desocupar o espago “para garantir 0 mesmo espago
no prédio novo, que o Banco ia construir ali” (VILLACA, 2001, p. 219). O Banco Nacional
ndo cumpriu o acordo e José Olympio recebeu uma indenizacdo por isso. Com o dinheiro
recebido do Banco comprou um terreno em Botafogo onde o editor construiu a sede propria
da José Olympio, na Rua Marqués de Olinda. O editor denominava a nova sede da editora de
a Casa da Casa.

Na ocasido em que a Livraria José Olympio foi fechada, em 1955, Carlos Drummond
de Andrade escreveu a cronica A Casa, era 0 nome publicada no Correio da Manha.
Envolvido pelas lembrancas da Casa, 0 poeta descreve momentos vivenciados por ele e por

outros escritores que l& conviviam e partilhavam suas vidas.

SD 16 - Passei uma Gltima vez pela Livraria José Olympio, na rua
do Ouvidor, para conferir minhas recordacdes com os objetos que a
elas estdo ligados. Daqui a um més, esses objetos quedardo
guardados em nds, uma caixa invisivel, que abrange prateleiras,
balcdo, vozes, pensamentos, pessoas. Bem sei que a vida é
“duragdo” e mobilidade, como ensina o fildésofo, € ndo ha razéo de
melancolia: a loja sera desmanchada para se recompor em edificio
novo, nés mesmos, com o tempo, seremos recompostos sob novas
espécies, e o fato de ndo termos consciéncia fisica da permanéncia
na transformacdo ndo impede o seu alegre desenvolvimento. Olhei
para o velho Castilho e o Altamir, procurei o rapazinho Athos, que
hoje é homem feito, perguntei pelo Daniel, que defende outro setor,
por todos da velha guarda, e verifiquei de subido que a prépria
saudade € dindmica; eu estava ali ha vinte anos passados,
desembarcado de Minas, como o préoprio José Olympio, de S&o
Paulo...DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. A Casa. Correio da
Manhd, 1955. (Anexo 7, p. 100)

Na mesma crénica, Drummond registra ainda que José Olympio “criara uma coisa que

ndo acaba mais. Essa coisa € a Casa. Entretanto, apesar de o sujeito-enunciador se referir a
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Casa como “coisa”, logo em seguida atribui a ela sentimentos peculiares do ser humano como
magoa e felicidade. A personificacdo da livraria-editora estd representada no discurso pela
sequéncia “A Casa ndo pode editar um livro nessas condicdes, a Casa ficou magoada, a Casa

esta feliz...”

SD 17 - (...) ndo se tratava apenas de uma loja simpética. Era
também uma editora revolucionéria que langava com impeto nomes
conhecidos de pouca gente ou de ninguém. J. O., em geral, ndo
emprega a primeira pessoa; diz: a Casa. A Casa ndo pode editar um
livro nessas condicgdes, a Casa ficou magoada, a Casa esta feliz... O
fato é que ndo se pode compreender a efervescéncia de ideias, de
planos, o sentido socializante da literatura por volta de 35 a 37 sem
a presenca da Casa. DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. A
Casa. Correio da Manhd, 1955. (Anexo 7, p. 100 ).

O poeta conclui a cronica dizendo: “De modo que aquilo era uma loja de livros, a
primeira vista; mas tinha alma.”

Considerando que uma andlise busca determinar os efeitos de sentidos produzidos em
uma determinada materialidade discursiva a partir da analise das condi¢cdes de producdo em
que os discursos se deram e das formacGes discursivas que o constituem, foi possivel apontar
no discurso sobre o editor José Olympio Pereira Filho trés formacGes discursivas, a saber, a
religiosa, a historica e a politica. Estas formacdes discursivas foram nomeadas em funcéo da
imagem a que cada uma corresponde, ou seja, a primeira foi a do editor predestinado, a
segunda do editor heroi e, a ultima do editor dos contrarios. Também a construgdo da imagem
da Livraria José Olympio associada & casa-grande estd inserida na formacdo discursiva
historica.

Vimos que a formacdo discursiva do editor predestinado € sustentada em uma
memoria discursiva de formacao religiosa garantida pelos sentidos de destino, progndstico,
origem e devocao, enunciados que no imaginario social brasileiro e de acordo com Chaui
(2000, p. 5) despertam a ideia de que somos um dom de Deus e da Natureza. Nesta
configuracdo o editor é apresentado como aquele que tem a honra de ser o indicado j& na suas
origens realizar a missdo de editor da literatura brasileira.

Quanto a formagéo discursiva do editor her6i, do desbravador a mesma esta inserida
na rede de sentido do discurso histérico que “narra os grandes feitos de homens e cidades
cuja durago ¢ finita e cuja preservagdo ¢ a comemoragdo.” (CHAUI. 2000, p. 70).

Na construcdo da imagem do editor dos contrarios a formagéo discursiva esta inserida

na rede de sentido do discurso politico, do governante que “escolhido por Deus para ser o
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pastor do Seu rebanho e dele cuidar como pai (isto €, como um senhor), [...] recebe a marca
propria do poder: a vontade pessoal absoluta com que representa a vontade divina (Chaui,
2000, p 83).

A andlise aqui empreendida procurou demonstrar o funcionamento do discurso, no
caso o laudatdrio, acerca do editor José Olympio e da livraria-editora. Tivemos como ponto
forte para a compreensdo do funcionamento discursivo a afirmativa de que “o sentido ndo esta
ja fixado a priori, como esséncia das palavras, nem tampouco pode ser qualquer um: ha
determinacéo historica do sentido (ORLANDI, 1994, p. 56).

Quando nos referimos a determinacdo historica do sentido, ndo estamos falando de
datas comemorativas, mas sim dos modos como os sentidos foram produzidos. Para tanto,

levamos em consideracdo a constituicdo dos sujeitos e dos sentidos afetados pela ideologia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Assim é JO, em tracos brevissimos: o ser
convivente com os demais seres, e que aplicou essa
inclinacdo natural na produgéo de livros, instrumento de
comunicacgdo e compreensdo entre 0s homens, nao pela
unidade despersonalizadora, mas pela variedade. Retrato
humano de um editor (Anexo 15, p. 111)

Carlos Drummond de Andrade

Nas primeiras décadas do seculo XX o editor José Olympio Pereira Filho passou a ser
elemento fundamental para a legitimacdo tanto da literatura brasileira como dos autores
nacionais. Sora (2010) diz que a experiéncia de José Olympio foi colada a literatura porque o
género precisava das bases de legitimacdo que a livraria oferecia.

A medida que o editor prosperava e alcancava ganhos, grande parte desses beneficios
era revertida aos escritores editados pela livraria-editora. Com isso, a relacdo editor-autor que
ao longo da historia editorial brasileira sempre foi conflituosa, nesse caso de José Olympio, ao
contrario, editor e escritores eram considerados entre si grandes amigos.

Observamos durante o desenvolvimento desta pesquisa que a posi¢do ocupada por
José Olympio no entremeio da literatura e da politica proporcionou variacdes de
representacdo da imagem do editor nos discursos de seus interlocutores; entretanto, todos
esses discursos, que foram selecionados para a construcdo do nosso arquivo de pesquisa,
pontuam a consagracdo de José Olympio como o editor que legitimou a literatura brasileira.

Para refletirmos sobre as possiveis derivas presentes nos discursos sobre o editor José
Olympio Pereira Filho e sua Casa é importante ressaltarmos como a linguagem é entendida na
Anédlise do Discurso Francesa.

Nessa concepcdo, como ja explicado anteriormente, a linguagem é uma atividade
transformadora e mediadora entre homem e sociedade num processo de constituicdo mutuo.
Sujeitos e sentido s&o a condigéo da linguagem; entretanto, ndo estdo completos, prontos, mas
funcionam discursivamente em uma relacdo permanentemente constituida pela falta de poder
tudo dizer. E € pelo fato de que tudo ndo pode ser dito que se abre espaco para a significagéo,
para a constituicdo do sujeito e para a interpretacio. E na falha, no equivoco do discurso que a
producdo de sentidos se faz.

Como dito na introducdo desta pesquisa, o objetivo deste trabalho foi investigar os

processos discursivos de producao de sentidos nos discursos sobre José Olympio Pereira Filho



82

e sobre a livraria-editora que contribuiram para a construgdo da imagem do editor e da editora
na memoria social brasileira, considerando a constituicdo de um arquivo como funcdo dessa
memoria.

Entre as premissas que deram base para a estruturacdo dessa pesquisa esta a relagédo
entre memdria e arquivo. O termo arquivo, como Visto no primeiro capitulo desta pesquisa,
pode ser compreendido em diversas acepgdes. Em sentido lato, por exemplo, arquivo pode ser
entendido como um conjunto de documentos sobre determinado contetdo, como é o caso do
arquivo institucional da Livraria José Olympio. Nesse sentido, esta frequentemente ligado as
questBes de preservacdo da memaria, na medida em que funciona como um depo6sito de dados
e fatos.

Ja, de acordo com a visdo de Foucault, arquivo ndo é reflexo de uma realidade
material ou institucional, arquivo ¢, para o tedrico, “aquilo que pode ser enunciado, que pode
ser dito” (FOUCAULT, 2008, p. 147).

As concepgdes de arquivo mostradas nesta pesquisa tornam-se relevantes para
entendermos que mesmo de maneiras diferentes “arquivo” continua associado as questdes
memorialisticas. A identidade dos individuos em relacdo a seus grupos é definida por
questBes de valores simbdlicos. Entre esses valores é possivel destacar a memoria como
fendmeno construido através de um trabalho de organizacdo, que corresponde as expectativas
do presente (Pollak, 1992), e elemento que faz parte do sentimento de pertencimento dos
individuos tanto no ambito individual quanto no coletivo.

Para entendermos a construcdo da imagem do editor José Olympio Pereira Filho e de
sua Casa no contexto de uma memoria cultural brasileira, procuramos responder as seguintes
questBes: Quais sentidos emergem dos varios discursos construidos em diferentes momentos
socio-historicos sobre o editor José Olympio Pereira Filho? De que maneira as relacdes de
sentidos constituidas nesses discursos contribuiram para o delineamento e inscricdo da
imagem do editor na memoria social brasileira?

A memoria, de acordo com o conceito sociologico de Maurice Halbwachs (2006), é
sempre uma construgdo social e coletiva. Portanto, sua constituicdo depende das disputas e
jogos de poder para que seja legitimada.

Nos textos jornalisticos sobre o editor e a livraria-editora ja estdo determinados quais
o0s sentidos que se tornardo hegemonicos. Nesse processo, a memoria é seletiva. Os individuos
conservam aquilo que na formagéo social vigente foi relevante. As comemoragdes em torno
da figura de José Olympio e de sua Casa podem expressar estratégias de controle do passado

para poder dirigir o presente.
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Compreendemos que todo discurso esté relacionado com outros, isto é, todo discurso
é heterogéneo j& que o sujeito ndo € dono daquilo que diz, tudo que é dito ja foi enunciado por
alguém em algum lugar em condi¢6es de producdo diferentes. Por isso, Orlandi (2009, p. 35)
afirma que os discursos ndo se originam em nos.

Vimos como o discurso jornalistico constroi memorias, como as palavras assumem
diferentes significagdes, como o que foi dito poderia ter sido dito de outra maneira, como 0
discurso tenta dar sentido, mesmo que em diversas direcoes.

Vimos também que a condi¢do da linguagem € a incompletude. Os sentidos e 0s
sujeitos nunca se completam, convivem sucessivamente com o simbolico e de forma
plenamente infinita. Por isso, os efeitos de sentidos analisados nesta pesquisa poderiam e

poderdo ser sempre outros.
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Anexo n°. 1 - Uma nova casa editora no Rio

feportagem publicada em O Jomal, em 4 de julho de 1934, sobre inauguragdo da Livraria José Olympio]

UMA NOVA CASA EDITORA NO RIO

Como o Sr. José Olympio fala aos “Dirios Associados” a respeito
do programa de acio que tem em vista executar.

A audécia dos vinte milheiros — O “Bangiié” de José Lins do Rego — Os livros de Humberto
de Campos — Obras antigas — Importagio de franceses, americanos e alemcs
— Uma collecgo para meninas — Um livro de José Américo de Almeida —

Aspecto colhido por ocasio da solenidade



O St. José Olympio dedica-se aos
mistéres de livreiro desde tenra idade.
Ele se iniciou como empregado humil-
de da Casa Garraux de Sio Paulo,
quando apenas contava 15 anos. De
empregado humilde, chegou a gerente
e interessado da firma. E por dltimo
deixou-a para fundar uma livraria e
casa editora, concorrendo com as gran-
des empresas de So Paulo.

Ele ¢, porém, paulista, e possui a
audicia dos bandeirantes. Mal com-
pletou dois anos de atividade da edito-
ra € logo pensou em transferir-se para
o Rio, onde teria maior campo de
agdo. E aqui estd o St. José Olympio,
com uma grande casa defronte da
Garnier, na Rua do Ouvidor, cuja
inauguragio se verificou ontem.

Ontem mesmo 14 estivemos. Tudo
bem disposto. Pilhas de livros, como a
quererem confundir-se com os auto-
res, que j4 ali estdo fazendo “ponto”,
antes mesmo de estar de portas abertas
alivraria. José Lins do Rego, Amando
Fontes, Jorge Amado, Valdemar
Cavalcanti, os pintores Cicero Dias e
Santa Rosa conversavam todos, uma
conversa animada sobre as dltimas
novidades literdrias e artisticas.

O ULTIMO LIVRO SAIDO

Falamos a0 Sr. José Olympio sobre
seu programa. Ele é mogo ainda,
muito mogo para o vitorioso que jd é
€ sua mocidade leva-0 a ter uma prefe-
réncia especial pelos escritores novos.

— Ainda ontem — fala-nos um
dos da roda — recusou o livro de um
académico.

— E o editor dos novos — disse-
nos José Lins do Rego, o romancista
de “Bangii¢”.

- OSt. José Olympio pega um exem-
plar desse livro e mostra-nos:

— Estd vendo a capa? E de Cleero
Dias. Interessantissima, nio é2

E depois de uma pausa, de pé ainda,
com o olhar desviado a cada momento
para as grandes estantes onde virios
empregados colocavam livros.

— Tirei 10.000 exemplares de
“Bangié”. Mas néo diga isso pelos jor-
ndis. E somente aqui para nés. Do
contrério podem querer levar-me para
0 hospicio.

O editor d4 uma risada e explica:

— Sim, chamam-me de louco, por-
que eu tiro edigdes assim. Mas estio
enganados. Conhego bem o negécio.
Tenho mais de vinte anos nisso. J4 se
foi a época em que o brasileiro no lia
nada, em que uma edigio de 500
exemplares era uma coisa do outro
mundo. Hoje tudo estd mudado. O
brasileiro j4 vé com grande curiosidade
0s bons livros. E nds, editores, temos o
dever de prestigiar o livro nacional
bom, através do arrojo de grandes edi-
gdes. Se de um grande romance como
“Bangii¢” eu no tirasse os dez milhei-
ros, ent3o setia melhor fechar as portas,
perder as veleidades de editor. Tenho
absoluta f¢ no sucesso desse livro, por-
que o conhego, conhego o bom gosto

do leitor brasileiro € conhego o altg
espirito que € José Lins ‘do Rego, E
tanto aprego tenho 20 seu valor que,
conjuntamente com “Bangii¢”, tirej 5
segunda edigio de “Menino de Enge.
nho”. E sabe qual a tiragem? 5.00¢
exemplares. Admire-se agora: a prime-
ra edicio foi de 2.000...

OS LIVROS DE HUMBERTO
DE CAMPOS

O editor dé-nos a conhecer outras
surpresas:

— Mas 2 maior tiragem que j4 se
fez no Brasil de uma primeira ediczo
ainda ndo € esta. E a segunda parte das
“Memérias”, de Humberto de Campos,
Vou tirar 20.000 exemplares dessa
obra notével. Humberto de Campos ¢
hoje, indiscutivelmente, o escritor
mais lido do Brasil. Sou editor de
todos os seus livros recentes e me
encontro bastante satisfeito e honrado
por isso. Ainda ontem, mandei )
impressio a segunda edicio de seu
dltimo volume de cronicas. E
“Sombras que Sofrem’, cuja primeira
edigio de 6.400 exemplares saiu em
abril dltimo, menos de trés meses,
portanto. Estou vendendo os ltimos
volumes da terceira edicio de “Prias”,
tendo tirado de cada edigio 3.000
exemplares.

Faz uma pausa o St. José Olympio
€ 2gora, COM 0 MESMO entusiasmo,
alude 3 segunda parte de “Memdrias”.

— Se isso sucede com livros ligei-

91



ros, imagine entio o éxito da conti-
nuagio de “Memdrias”, que tanto
comoveu o Brasil, t4o profundamente
humano é ele, valendo a0 autor a sim-
patia € a admiraio de todo o pafs,
asseguradas através de cartas inimeras
que Humberto de Campos diaria-
mente recebe. Da primeira parte de
“Memdrias”, vou tirar agora a terceira
edigio, de cinco mil exemplares.

Pede licenca o st. José Olympio
para dar uma ordem a um empregado
e depois volta a falar-nos:

— A propésito, pode voct divulgar
que Humberto de Campos me pro-
meteu, para logo depois da segunda
parte de “Memérias”, o seu “Didrio de
um enterrado vivo’, histéria tocante
de sua vida atribulada nestes wltimos
tempos, cheia de dores e sofrimentos.

AS NOVIDADES LITERARIAS

A seguir, 0 Senhor José Olympio
fala de outros autores que vai editar:

— 56 lhe falei, até agora, de
Humberto de Campos € José Lins do
Rego. Mas tenho outros a editar. Em
breve, deverei dar a0 piblico um novo
livro de José Américo de Almeida. Vou
também reeditar “A Bagaceira”, o
grande romance que tanto sucesso
alcangou. H4 um outro livro que tam-
bém vai marcar época. E “A Rua do
Siriri”, de Amando Fontes, o conheci-
do romancista que a Sociedade Felipe
d'Oliveira tio justamente premiou.
Trata-se de uma continuagdo dos “Os

Corumbas”, a histéria das mogas depois
da safda de casa. Umn livro terrfvel.

Outra pausa e mais algumas
novidades.

— Estou cuidando também de
livros para criangas. Lancarei dentro
de pouco tempo uma colegio que se
denominard Menina e Moga. Notou
que as meninas entre nés ainda no
possufam leitura? Acabados os contos
de fadas e os livios de Monteiro
Lobato, que poderiam ler enquanto
ndo chegava 4 idade do romance? Para
preencher essa lacuna, editarei livros
que divirtam e proporcionem a0
mesmo tempo certa cultura, falando

*de outras épocas e de outros pafses.
Fago questdo também de bons tradu-
tores para ndo viciar a quem ainda estd
aprendendo a falar. Creio que estou
certo do sucesso da nova colecio
como dos beneficios que dela advirio
para a educagio da mulher brasileira.

- OBRAS ANTIGAS

Entra nesse momento o escritor
Luiz Edmundo. Vem 2 procura do
Debret que fazia parte da biblioteca de
Alfredo Pujol. O editor atende-o ¢
volta a falar-nos.

— Vendi o Debret logo que com-
prei a biblioteca de Pujol, assim como
vendi o Rugendas, o Chamberlain, o
Ribeyrolles, a segunda edigo de Jean
de Lery, de 1580. Mas ainda tenho
uma boa colegio de brasiliana:

Principe de Wied, edigio “princips”

de Ayures e Cazai, Joster, Castelnau
e obra de St. Hilaire. Outra obra hoje
bastante rara é a colegdo completa da
revista do Instituto Histrico, da qual
tenho um belo exemplar.

O St. José Olympio chama-nos a
atencdo para as encadernagdes de luxo
das bibliotecas que tem 4 venda e
acentua:

— §6 na Europa poderemos tornar
a ver reunidos livros to preciosos
como os de Alfredo Pujol. Ele era um
bibliéfilo apaixonado, nio perdia uma
edigio rara e, quanto 25 encaderna-
¢bes, mandava-as fazer em Paris.
Adquiri sua biblioteca em fins de
1930, logo depois da Revolugio, em
plena crise e por custo bem elevado.
Foi uma temeridade de que nunca me
arrependi. Possuo também a biblioteca
do jurisconsulto paulista Estevio de
Almeida, cheia de boas colegdes de livros
de Direito e de Filosofia.

AIMPORTAGAO DE LIVROS

Agora, 0 St. José Olympio alude a
seus planos de importagio de livros:

— Tenciono mandar buscar l4 fora
tudo quanto aparecer de bom. Por
enquanto, importarei apenas livros
franceses. Logo mais, porém, virio
americanos, ingleses, alemdes e outros
que interessarem a nés. Tudo farei no
sentido de que os brasileiros nio sin-
tam falta de boas leituras, nio fiquem
no desconhecimento de grandes obras
porque ndo haja quem as importe.
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Anexo n°. 2 - A vitoria de um bandeirante
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Anexo n°. 3 - 3 DE JULHO: Uma data do livro brasileiro

X -

guradas através de cartas inimeras que Hum-
berto de Campos diariamente recebe. Da
primeira parte de Memdrias, vou tirar agora a
3% edigdo, de 5.000 exemplares.

Pede licenga o Sr. José Olympio para dar
uma ordem a um empregado e depois volta
a falar-nos:

- A proposito, pode vocé divulgar que
Humberto de Campos me prometeu, para
logo depois da segunda parte de Memdrias, o
seu Didrio de um enterrado vivo, histéria to-
cante de sua vida atribulada nestes Gltimos

tempos, cheia de dores e sofrimentos.
As novidades literdrias

A seguir, o Sr. José Olympio fala de outros
autores que vai editar:

~ S6 lhe falei, até agora, de Humberto
de Campos e José Lins do Rego. Mas tenho
outros a editar. Em breve, deverei dar ao
ptblico um novo livro de José Américo de
Almeida. Vou também reeditar A bagaceira,
o grande romance que tanto sucesso alcan-
gou. H4 um outro livio que também vai
marcar época. E Rua do Siriri, de Amando
Fontes, o conhecido romancista que a So-
ciedade Felipe d’Oliveira tio justamente
premiou. Trata-se de uma continuagio de
Os corumbas, a histéria das mogas depois da
saida de casa. Um livro terrivel.

Outra pausa e mais algumas novidades.

- Estou cuidando também de livros pa-
ra criangas. Lancarei dentro de pouco tem-
po uma colegdo que se denominara Menina
e Moca. Notou que as meninas entre nds
ainda ndo possuiam leitura? Acabados os
contos de fadas e os livros de Monteiro Lo-
bato, o que poderiam ler enquanto nio che-
gavam a idade do romance? Para preencher
essa lacuna, editarei livros que divirtam e
proporcionem ao mesmo tempo certa cul-
tura, falando de outras épocas e de outros
paises. Fago questdo também de bons tradu-
tores para nio viciar a quem ainda estd
aprendendo a falar. Creio que estou certo
do sucesso da nova colegio, como dos be-
neficios que dela advirdo para a educagio
da mulher brasileira.
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Obras antigas

Entra nesse momento o escritor Luis Edmun-
do. Vem a procura do Debret que fazia parte da
biblioteca de Alfredo Pujol. O editor atende-
o e volta a falar-nos.

- Vendi o Debret logo que comprei a
biblioteca de Pujol, assim como vendi o
Rugendas, o Chamberlain, o Ribeyrolles, a
2% edigdo de Jean de Léry, de 1580. Mas ain-
da tenho uma boa cole¢io de brasiliana:
Principe de Wied-Neuwied, a edi¢io prin-
ceps de Aiures de Casali, Koster, Castelnau
e a obra de St. Hilaire. Outra obra hoje bas-
tante rara é a colecio completa da revista
do Instituto Histérico, da qual tenho um
belo exemplar.

O Sr. José Olympio chama-nos a atengio
para as encadernagdes de luxo das bibliote-
cas que tem a venda, e acentua:

- S6 na Europa poderemos tornar a ver
reunidos livros tio preciosos como os de
Alfredo Pujol. Ele era um bibli¢filo apai-
xonado, nio perdia uma edi¢io rara e,
quanto as encadernagdes, mandava-as fa-
zerem Paris. Adquiri sua biblioteca em fins
de 1930, logo depois da Revolugio, em
plena crise e por custo bem elevado. Foi
uma temeridade de que nunca me arrepen-
di. Possuo também a biblioteca do juris-
consulto paulista Estévio de Almeida,
cheia de boas colegdes de livros de Direito
e de Filosofia.

A importagdo de livros

Agora o Sr. José Olympio alude a seus planos
de importagio de livros:

- Tenciono mandar buscar 14 fora tudo
quanto aparecer de bom. Por enquanto, im-
portarei apenas livros franceses. Logo mais,
porém, virdo americanos, ingleses, alemaes e
outros que interessarem a nés. Tudo farei no
sentido de que os brasileiros nio sintam fal-
ta de boas leituras, ndo fiquem no desconhe-
cimento de grandes obras porque nio haja
quem as importe.

Fosé Blympio: G editor ¢ sua (Jasa

GENOLINO AMADO

3 de julho: Uma data
do livro brasileiro

lido por César Ladetr

1, do Rio de Jan

Querendo guardar a memoéria dos acontec-
mentos belos e bons, os gregos tinham o
costume de assinalar com uma pedrz bran-
ca os dias mais felizes da vida... E s¢ essa
tradi¢io do mundo antigo houvesse cont-
nuado no mundo moderno, por certo uma
pedra branca marcaria também na wida do

livro brasileiro a data feliz que hoje vai pas-

sando... E passando tao silenciosa ¢ modes-
ta como se esse 3 de julho fosse um diz co-
mo todos os outros.

Mas, na realidade, esse dia é diferente. Hz

oito anos que ¢é diferente, marcando qualguer

coisa de novo na histéria do livro nacion
definindo um acontecimento que no calen-
dario das letras brasileiras poderia ser assina-
lado até por uma pedra preciosa.

No entanto, esse 3 de julho n3o registr2 o
aparecimento de nenhum escritor ou postz.

nio evoca a revelagdo sensacional de nenhe
ma obra impressionante pelo valor literano.
nio relembra mesmo a fundagio de nenhuma
academia. Nada disso... A folhinha diz apenas
que em 3 de julho de 1934 uma nova casa eds-
tora era criada no Rio, sob a direcio de um
homem mogo, pobre, ainda quase desconhe-
cido na capital do pais, um homem que se &

zera por si mesmo e que vinha disposto 2
zer muita gente com a serena confianca da sua
inteligéncia e da sua coragem, com o seu dom
de iniciativa e principalmente com a sua cren-
¢a sincera de que o Brasil poderia ler mais, ler
melhor, desde que houvesse no Brasil quem
estimulasse aos que escrevem.

Esse homem veio sem apresentagao de nin-
guém. Nem esperou que lhe dessem a m3o.
Ele mesmo estendeu a sua nio para pedir aju-
da, mas para dé-la aos homens da pena, parz
criar um novo ambiente na vida dos livros, pa-
ra que nao se perdesse, por falta de capacidade
de realizar, o jovem anseio do Brasil em cons-

truir uma jovem cultura.



Era apenas um editor mogo, no comego
da carreira. Mas o dia que marca o seu apareci-
mento na industria cuja matéria-prima € a in-
teligéncia tem maior significagio do que mui-
tas datas comemorativas de um livro, de um
autor, de uma academia. Quantos livros nio
surgiram pelo dom desse homem de incenti-
var escritores, sugerir idéia de trabalho aos ta-
lentos preguigosos ou desanimados, entreter a
vibragio intelectual nio s6 do Rio como de to-
do o pais? E quantos autores novos nao vence-
ram porque o tiveram para editar as suas obras,
porque nio lhes faltou para a inteligéncia des-
protegida o amparo risonho desse homem
que auxilia com simplicidade de quem parece
nio estar fazendo nada de mais, nem mesmo
auxiliando?... E que melhor academia, mais
palpitante da vida, mais significativa pelos va-
lores que a fregiientam e prestigiam, do que a
sua propria casa, ja conhecida no Brasil inteiro
como o centro de reuniio, o ponto de conver-
géncia de escritores, poetas, criticos, homens
de pensamento e de sensibilidade, todos os
que realmente existem na literatura nacional?

Nio é preciso explicar que editor é esse. To-
dos vocés ja sabem, j4 o identificaram, pois s6
ha no Brasil um editor assim. O mais distante
dos ouvintes, o velhinho que 1é sossegadamen-
te os seus livros numa vila perdida do Oeste, o
mocinho estudante que principia a se interessar
pelos assuntos literdrios na sua pequenina cida-
de provinciana do Norte-ou do Sul, jé o conhe-
ce tio bem como o autor famoso do ltimo su-
cesso de livraria. E, s6 pode ser José Olympio...

E o seu maior elogio estd nesta verdade tio

~

simples: quando se fala de um editor com tais  /

virtudes, ¢ impossivel confusio; um nome sal-
ta logo a lembranga de todos, num consenso
geral. Sem desmerecer das qualidades aprecid-
veis de outros, ¢é justo dizer-se que José Olym-
pio é inconfundivel na histéria das edigdes na-
cionais. O seu aparecimento na industria do
livro marca uma fase nova, abre um novo ca-
minho. Quando se fizer o estudo do que ja se
publicou e do que se publica no Brasil, o his-
toriador naturalmente dividird a sua obra em
duas partes: antes e depois de José Olympio.
Ora, 3 de julho de 1934 assinala o instante
auspicioso em que esse homem concretizou
a sua obra nova na organizagio que dentro de
tdo pouco tempo se fez tio representativa e
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tio conhecida no pais inteiro. Hoje, ir a José
Olympio, passar pela sua livraria, ser ou nio
ser editado por ele, constitui um assunto did-
rio das rodas literdrias, um motivo de conver-
sa ndo s6 para Os que escrevem COmo tam-
bém para os que léem.

Dedicada as questdes da cultura brasileira,
existindo no radio para estimular o gosto do
povo pelas belas coisas da inteligéncia e das le-
tras, a “Biblioteca do Ar” ndo quis que o dia de
hoje passasse sem uma homenagem despreten-
siosa, mas sincera, a esse trabalhador de cabe-
ca tdo clara, de coragdo aberto para a simpatia
humana, que tanto j4 fez pelo livro brasileiro e
que tanto confiou na capacidade do Brasil pa-
ra corresponder a uma iniciativa como a sua.

Além de justa, essa homenagem ¢ neces-
sdria porque infelizmente ainda nio se com-
preendeu aqui, na sua verdadeira importincia
e significacdo, o grande papel desempenhado
pelo editor ou pela casa editora no desenvolvi-
mento e no amparo a vida intelectual. Talvez
por culpa dos que vieram antes, dos que nun-
ca estimularam os escriterés, dos que s6 viram
um negécio sob o ponto de vista comercial,

sem ver a influéncia da sua industria na civili-

zagio adolescente do pais, o editor ficou sem-
pre uma figura apagada, perdida na sombra
um tanto escusa dos seus interesses, sem pro-_
jegdo no verdadeiro plano da historia literria.

. Ora, o editor ndo é s6 isso. Ou, antes, quem

¢ 56 isso ndo representa o auténtico papel de
um editor. Este tem de ser, deve ser, uma for-
ca galvgnizadéra, um centro de convergén-
cia, uma fonte de irradiagdes estimulantes,
um animador, um coordenador, um elemen-
to de vida. Todas as grandes literaturas tive-
ram também os seus grandes editores, como
os seus grandes poetas, romancistas e criticos.
Quando a gente pensa em Zola, também salta
a0 pensamento a figura de Charpentier, o edi-
tor parisiense que amparou o génio ainda des-
conhecido ou desdenhado do formidével rea-
lista do romance francés. Se Zola nio tivesse
encontrado esse hom\em, o que seria dele? E
possivel que tivesse ido para adiante sem o seu
auxilio... Mas também ¢é possivel que desani-
masse, que perdesse a esperanga, que desistisse
de escrever e se absorvesse noutra ocupagao
qualquer... Quem sabe se Zola nio se tornaria
um pobre-diabo qualquer, um infeliz descren-

Depoimentos, cArtigos e (artas

te de si mesmo e do préprio talento? E o mms
do nio teria lido Nand, nem Germinal, nem 5=
reza Raquin. E talvez Dreyfus nio fosse safv

Imaginem o que seria de tantos escrioe=s
gloriosos da Inglaterra atual se ali ndo tvess
aparecido o americano Frank Harris, cusz &
mosa revista decidiu editar as obras dos =
vens autores de talento que eram rejeitacas
pelas empresas ja estabelecidas e dedicadzs =
imprimir a bagaceira literdria de todas as ==
diocridades de medalhdo!... Bernard Shaw
por exemplo, ndo encontrava editor em Lom-
dres. Cinco livros seus foram devolvidos pefas
casas editoras como intiteis, indignos de s=
publicados. O génio da literatura britinicz o=
tltimos tempos confessa que cansou as permas
e gastou a sola dos sapatdes de pobre batends
de porta em porta, indo de Herodes para Pz
tos, encontrando sempre frieza, indiferencz.
desprezo, humilhagio. Cinco novelas rejesz
das, uma atrés das outras. Aos 40 anos, Shaw
ainda era um autor quase inédito... Mas, ==
dia, Frank Harris leu um artigo assinado pes
trés iniciaizinhas inexpressivas. Havia tansz
inteligéncia na pégina de jornal, um pensz
mento tio novo, um estilo tdo surpreendent=.
que o editor procurou descobrir quem erz &
homem escondido sob as trés letrinhas miss=-
riosas: G. B. S.... Soube, entio, que era um =
de George Bernard Shaw. Mandou chama-io.
Levou-o para a sua revista. Langou o primeir=
livro, uma das novelas desprezadas pelos o=
tros editores. E a gléria sorriu para BemnarZ
Shaw! Sorriu tanto que esse proprio Frank
Harris, tornando-se também escritor, compés
um livro inteiro sobre ele... E isso depois d=
ter escrito uma obra sobre Shakespeare e outrz
sobre Oscar Wilde...

Quem 1¢ a vida de Jack London, essa be-
la vida tdo cheia de poesia e de aventurz.
que inspirou a Irving Stone o mais notave!
dos seus livros biogrificos, ha de ficar im-
pressionadissimo com a influéncia decisiva
que certo editor de Nova York exerceu so-
bre a carreira do mais popular dos escritores
americanos. Na edigio brasileira de A vida
errante de Jack London - e esse livro aparecex
gragas também a José Olympio -, vocés vi-
ram que o mestre dos mestres no romance
de aventura deve todo o seu destino literé-
rio a um editor. Foi num momento culmi-
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nante da existéncia de Jack London. O po-
bre rapaz, que de seu s6 tinha o génio de
brilhar na cabega, enquanto a fome gemia
no estdbmago, o pobre rapaz chegara ao ci-
mulo da miséria e do desespero. Lutara co-
mo um her6i para vencer nas letras, mas tu-
do parecia esfor¢o inutil. Mandava os seus
originais s empresas de publicagio e os ori-
ginais voltavam sem ao menos uma pro-
messa, um consolo, uma palavra qualquer
de estimulo. Ora, um dia ofereceram a Jack
London um emprego de carteiro na Admi-
nistragio dos Correios de S. Francisco. O
mogo ficou numa dudvida ansiosa. Aceitar
ou nio aceitar? Aceitando, teria afinal o que
comer, 0 que vestir; poderia ajudar a mie
que passava privagdes a seu lado, poderia
casar com a moga que adorava... Mas seria
também renunciar de uma vez a vida literé-
ria, seria levar a existenciazinha tola e triste
de um pequeno burocrata postal, de maleta
nas costas, entregando de porta em porta o
que os outros escrevessem. Nio aceitar, po-
rém, seria viver na miséria como tinha vivi-
do sempre, seria a roupa esfarrapada, a des-
pensa vazia, a mie nio agiientando mais
aquele horror de pobreza total... Jack Lon-
don parecia decidir-se finalmente. Aceitaria
o emprego. Seria carteiro, renunciando ao
sonho de ser escritor... Mas uma duvida tei-
mava em ficar, uma esperan¢a nio queria
morrer... Nisso, batem 2 porta. Jack vai abri-
la e vé alguém que parece a imagem irbnica
do seu destino falhado. Era o carteiro a lhe
entregar um envelope com o carimbo de
Nova York. O mogo sorriu com amargura.
Naquele envelope devia estar de volta mais
um dos seus manuscritos, rejeitado como os
outros. Seria o argumento final para levé-lo
a desistir do sonho e enfrentar a vida prati-
ca na posi¢do de empregado dos Correios.
Mas, quando rasgou o envelope e comegou
a ler o papel que estava ld dentro, os olhos
fuzilaram de alegria, as mdos tremiam tanto
que ja nem podiam segurar direito a carta,
um arrepio passou pelo corpo todo. E alu-
cinado, quase chorando de tanta felicidade,
tonto de entusiasmo, com a vida cantando
dentro dele, Jack London correu para a co-
zinha, abragou a mie, saiu dangando com
ela como um louco, a gritar: “Mamae, ven-
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ci! Venci, mamae! Encontrei afinal um edi-
tor que me compreende, que me ajuda!”

Era Mac-Clare, de Nova York... A inteli-
géncia desse homem, o seu dom de reconhe-
cer e ajudar os jovens talentos, salvara toda a
obra de um grande escritor. Se ele ndo tivesse
aparecido, se fosse como os outros que s de-
ram a Jack London frieza e indiferenga, o au-
tor de Caninos brancos teria sido um obscuro
carteiro da Califérnia e nds nio estariamos fa-
lando dele aqui. Um mundo de beleza, cente-
nas de personagens, historias maravilhosas,
romances de terrivel intensidade dramética e
contos de heroismo e aventura teriam ficado
escondidos, ignorados, na cabega sem gloria
de um amargo e triste funciondrio postal.

Por ai se pode ver a importancia do papel
desempenhado pelo editor. £ o empresrio
das inteligéncias. Cabe-lhe langar no palco os
intérpretes da grande peca que a literatura re-
presenta em colaboragio com a vida. E claro
que o valor do espeticulo depende do valor
dos atores em cena. Mas depende também do
homem que fica por trés da cortina, daquele
que prepara os cendrios, do que sabe escolher
os artistas novos, do que deixa entrar no tea-
tro literdrio o astro futuro, ainda sem fulgor
na obscuridade que envolve o seu nome.

Se a “Biblioteca do Ar” estd hoje home-
nageando José Olympio, é porque esse ho-
mem tem sido o editor na plena significagio
dessa palavra, porque tem desempenhado no
Brasil um pouco do papel desempenhado na
Europa e na América pelos Charpentier, pe-
los Frank Harris, pelos Mac-Clare...

A sua obra ainda tem maior valor porque
as condigdes livrescas do nosso pais sio mais
dificeis do que em qualquer outra parte do
mundo. Aqui até os homens de letras des-
créem de qualquer iniciativa nova para desen-
volver a produgio literaria. Desanimar, ser de-
sanimado em questio de livros ji foi e talvez
ainda seja um vicio, um hébito, uma pose de
intelectual... E isso vem criar mais uma difi-
culdade onde tudo ja é tdo dificil e penoso.

Mas José Olympio acreditava! Essa é a
qualidade central que marcou a importincia
da sua intervengdo na industria livresca do
pais. A crenga! Crenga no Brasil, na capaci-
dade do Brasil para ler mais, ler melhor do

que estava lendo. Crenga no escritor, no pro-

Fosé Blympio: O editor ¢ sua (asa

prio escritor que ndo acreditava em si mes-
mo. E todas as crengas novas espantam. Ho-
je, o que José Olympio faz, o que os outros
também deram para fazer depois dele, pare-
ce muito natural, muito simples... Mas, no
momento em que surgiu, como tudo era di-
ferente! Como parecia absurdo o que ele ti-
(20020

Um exemplo, um pequeno mas expressi-

vera a coragem de fazer!

vo exemplo serve para ilustrar essa observa-
¢a0... Era em 1934. Nesse tempo, um escritor
provinciano aparecera de repente com dois
pequenos romances que impressionaram. O
autor chamava-se José Lins do Rego. Os li-
vros intitulavam-se Menino de engenho e Doidi-
nho. Os romances sairam em modestissimas
edigdes. Menino de engenho - que obteve logo
depois o prémio da Fundagio Graga Aranha
e tornaria José Lins do Rego famoso - teve
sua edi¢io de mil exemplares custeada pelo
proprio autor! E ndo se pensava mesmo que
um livro de fic¢do pudesse ter maior tiragem.
O autor estava resignado com a sorte, que
era, alids, a de todos os romancistas da terra...
Mas José Olympio lera os dois livros. E
viera para o Rio para desenvolver aqui a car-
reira de livreiro esbogada em Sio Paulo. Num
gesto de audacia, decidiu propor a José Lins
do Rego uma 1* edigio de 5.000 exemplares
para o seu novo romance ainda inédito.
Quando anunciou isso a alguns amigos, nio
foram poucos os que sorriram ou procuraram
demové-lo de tal loucura., Um editor pobre,
no comego da vida, a fazer tais absurdos! On-
de ja se vira alguém comprometer-se a tirar
5.000 exemplares de uma obra literdria? E,
ainda por cima, de um autor novo que mora-
va numa provinciazinha do Norte! Era malu-
quice. Mas a fé, a fé que morava em José
Olympio, ndo se deixou intimidar. Partiu ele
mesmo para o telégrafo a fim de enviar a pro-
posta... Voltou minutos depois, com um ar es-
tranho na fisionomia... Teria desistido a ulti-
ma hora? Nao! Acontecera apenas isto: na
hora de passar o telegrama, uma inspiragao
misteriosa, uma forga irresistivel da inteligén-
cia ou do coragio, um impeto de coragem fi-
zera o editor escrever dez em vez de cinco!
“E um homem perdido”~ disseram muitos.
Conta-se que o proprio José Lins do Rego nio
quis acreditar no que lia quando recebeu o te-
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Anexo n°. 4 - A Livraria José Olympio
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Anexo n°. 5 - O meu amigo José Olympio

Editor entre a fic¢do e a poesia: ]vséOlympw ﬂZrag;a Guimardes Rosa

wta) e Luis Jardim (de paleté branco). Outra gravata borboleta importante, a do r

“ta Mdrio Palmério que tem a sua direita o poeta Thiago de Melo. Cyro dos Anjos, ao lado
de Cu "4CS efor ira. ] il i

a b

ada

7L

0 Meu Amigo Jose Olympio

José Lins do Régo

)YUANDO ainda era um_qué.se menino e ja gerents
de vérias livrarias de Sado Paulo, José Olympio re-

cebeu de Antdnio de Alcantara Machado um livro com -

esta dedicatéria: “A José Olympio, que serd um dia
o editor dos novos do Brasil”, A profecia do admira-
vel Antdénio de Aleantara Machado realizou-se em sua
amplitude. José Olympio se transformou no maijor
editor de literatura ja aparecido no Brasil. Foi editor
de novos e de velhos, conseguindo para a sua casa um
prestigio universal. Para tanto conseguir, José Olymplo
ndo precisou somente de ser o editor perfeito, o edi-
tor que se apaixona pelos livros gue faz: transfor-

mou-se no amigo que é o mais dedicado amigo que

‘conheco. Ai estd o segrédo do seu sucesso. O sucesso de
um homem que ndo mede sacrificios para servir aos
outros. Muitas vézes toma-se de tamanha paixdo pe-
las causas dos amigos, como se estivesse numa com-
peticdo pela prépria vida. Homem desta natureza ha
de ser o mais querido dos homens. ¥ o que acontece
com José Olympio. Os seus amigos, desde o Zé Luls,
o espléndido Zé Lufs, ao ministro Oté4vio Tarqgilinio de
Sousa, sdo amigos que o tém na conta de irmao. Jose
Olympio ndo dé um minuto de trégua as aflicbes do

seu_coracfio. £ amigo em todos os instantes, em todas -

as horas, em tddas as circunstancias. As vézes parece
um furacio da Jamaica. Mas & s6 parecer. Atras da
- fria est4 a ternura de quem tem sangue baiano nas

veias, a doce ternura do homem de lagrimas que estio

- & flor dos olhos, como. fonte bem. em pé de serra. Es-

- paulista .de Batatais. Tem éle os quatri

‘no Brasil, acreditando nos livros que faz, com a ale~
~gria do pai que €m cada tilho - descobre uma_ revel

te $ o maior José Olympio. Maior do que o editor gque

tem sido um gigante na tormenta, o editor de litera-
tura ‘que se projetou nos centros de cultura do mun-
do, com a sua casa que é modélo em tudo: na seleciio
de valdres, na honestidade de comércio, no bom gbésto
da matéria que trata. Conheco-o ha vinte anos, tenho-o
na conta de amigo de meu peito, sei o que vale éste

: e
dos Junqueiras para- a sua autenticidade de antigo
sangue. bandeirante, mas tempera-lhe os orgulhos de

- paulista aquela bofmia do velho major seu pai, baiano

que nunca deixou de ser. Quando vejo o grande edi=
tor com os seus planos, com as suas iniciativas fabu-
losas, rapaz pobre que se projetou no Brasil com a
forca de um pioneiro, nio me posso esquecer do oU=~ .

- tro, do José Olympio da  mesa da Brasileira, das To-
das do Hipdédromo, cercado de amigos que o amam,

que o colocam em ponto alio no grau de afeicdo. Al
se expande o bom baiano do major. o que nio traba=
Iha para ser rico, mas que ama a vida pelas suas ex--

pansdes de alegria. De quando em vez entristece, fe-'

cha-se em nuvens de nevoeiro, e todo éle entra nos ™%

pensamentos, que doem como feridas al . Quando,
porém, lhe nasceu o dia na alma, o verdor da vida
da-lhe aquéle fulgor de aurora que o conduz a editar

- 0 Quixote, o Dickens, a travar batalhas.-tremendas com. |
0 desconhecido. Vemos, entfio. o otimista acreditando

4 -
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Anexo n°. 6 - Um editor de politica
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Anexo n®. 7 — A Casa

A Caso

Dassei uma dltima vez pela Livraria José Olympio, na rua do Ouvidor, para confe-
rir minhas recordagdes com os objetos que  elas estio ligados. Daqui a um meés,
esses objetos quedardo guardados em nds, numa caixa invisivel, que abrange pratelei-
ras, balco, vozes, pensamentos, pessoas. Bem sei que a vida é “duracio” e mobilidade,
como ensina o filésofo, e ndo h razio de melancolia: a loja serd desmanchada para se
recompor em edificio novo, nés mesmos, com o tempo, seremos recompostos sob
novas espécies, € o fato de no termos consciéncia fisica da permanéncia na transfor-
magdo ndo impede o seu alegre desenvolvimento. Olhei para o velho Castilho € o
Altamit, procurei o rapazinho Athos, que hoje ¢ homem feito, perguntei pelo Daniel,
que defende outro setor, por todos da velha guarda, e verifiquei de sibito que a pré-
pria saudade ¢ dindmica; eu estava ali hd vinte anos passados, desembarcado de Minas,
como o prdprio José Olympio, de Sio Paulo. Se alguns “viciados” da casa, como
Graciliano Ramos, aparentemente tinham morrido,  gléria do nome provava a men-
tira do desaparecimento. J.O. criara uma coisa que no acaba mais.

Alivraria, a principio, no tinha aquele lugarzinho nos fundos, com o banco para
0s escritores se sentarem para baterem papo (uma ou duas vezes, trocaram sopapos),
esse banco preto que viera da biblioteca de Alfredo Pujol e estd agora recolhido 4 sala
de trabalho do editor como “o banco do Graciliano”. L4 era o escritério de José
Olympio, que depois passou a0 andar superior. Os literatos foram chegando, José Lins
do Rego, Hermes Lima, Jorge Amado, Murilo Mendes, que acabara de converter-se 20
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catolicismo ortodoxo, Marques Rebelo, a formosura de Adalgisa Nery, o pessimismo
de Graciliano, Eneida cordial e sua gargalhada, a ironia de Tarquinio, os derrames de
um, as mentiras de outro, e o local foi-se convertendo no que se chama um foco.
Rapazes que desembarcassem de um “ita” do Norte ou do trenzinho fumacento de
Minas tinham de ir, correndo, respirar aqueles ares ilustres.

Com esse colorido de vanguarda, ndo havia outra casa no Rio. Mesmo tendo o
h4bito de percorrer livrarias, era naquela que o escritor pousava para confrontar suas
idéias com as dos confrades, para se sentir, ndo um consumidor de livros, mas um ser
caracterizado e participante, s voltas com as dividas e complicagbes inerentes A sua
natureza imaginativa e hipersensfvel, e desejoso de apoio e comunicagao.

Por outro lado, nio se tratava apenés de uma loja simp4tica. Era também uma
editora revoluciondria, que langava com {mpeto nomes conhecidos de pouca gente ou
de ninguém. Apresentava um livro diferente e elegante, formato padronizado, capa
desenhada por Santa Rosa (0 que nem sempre era ficil de conseguir, pois o Santa,
como a felicidade, ndo estava onde o procurassem, ou nunca o procuravam onde pode-
ria estar), e o aspecto grifico e o prestigio da casa acendiam nos escritores o desejo de
figurar em seu catslogo. José Olympio editou com o mesmo espfrito autores da direi-
ta, do centro, da esquerda e do planeta Sfrio, e se aos de determinado matiz tocou um
papel mais saliente durante certo tempo, isto se deve A tendéncia da época, aos rumos
da sensibilidade, tangida pelos acontecimentos mundiais. J.O. logo se revelou excelen-
te praga, pois ndo editava apenas, ficava querendo bem aos editados, interessava-se por
eles junto a quem de direito, ajudava-os em siléncio, criava em torno da materialidade
das relacBes profissionais uma coisa abstrata mas imperante, a que ele chamou a Casa.
J.O. em geral nio emprega a primeira pessoa; diz: a Casa. A Casa nio pode editar um
livro nessas condicBes, a Casa ficou magoada, a Casa estd feliz... O fato € que ndo sc
pode compreender a efervescéncia de idéias, de planos, o sentido socializante da litera-
tura por volta de 1935 a 1937, sem a presenga da Casa. O romance sofrido do

Nordeste, situado em 30, ganhou ali direitos de cidade. O modernismo, entao ainda
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ridicularizado por jornais e saldes, comegou a funcionar como produto editorial, que
o ptiblico julgaria diretamente. Os Documentos Brasileiros se converteram num labo-
ratério de critica, pesquisa social e interpretagdo histérica do Brasil. De modo que
aquilo era uma loja de livros, & primeira vista; mas tinha alma.

A Casa continua.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

;\/ 3010?'65

Cronica publicada originalmente no Correio da Manha, e, em
Fala, amendoeira, Record, 17. ed., 2002.

Carlos Drummond de Andrade © Grafia Drummond -

www.carlosdrummond.com.br



Anexo n°. 8 - A Cronica de uma livraria
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” JORNAL LITERARIO ’ S

X cromica de uma livearia

.
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E’ fato bastante comum tornar-se determinada livraria ems

:ponto de reunido de escritores e artistas em geral. Ainda que haja

outras casas mais lurxuosas, em locais mais accessiveis, a pv_-eferes-
cia conrinua sendc por aguela primeira, sem que os "hdb_?f:le_‘s" DOS-
sam explicar. afinal, as razées que os levam a tal prednm;ao__

Por volta de 1900, o intelectual que se prezasse ndo deiraria
de passar pela Livraria Garnier, ponto de reunido das mais desta-
cadas figuras de mosso meio literario. Machado de Assis, Coelko
Neto e muitos outros demoravam-se ali em memoraveis chacrinkas
em_que se¢ discutiam os destinos das letras brasileiras bem coma
se- profetizava e permanéncia oux o esque-mento-dos-nomes que se
vinham evidenciando na imprensa do pais.

Também mo Rio de Janeiro, mas em época atual, uma casa
‘logrou atrair as atencées dos intelectuais, convertendo-se em pon-

4 to obrigatorio de reunido ae NUMErosos e consagrados escritores. nio
't.s6 os da Capital da Republica, mas também aqueles que para lg se

dirigem em busca de movidades para a sua provincia. Trata-se da

fronte da célebre Garnier de dias idos.

Hd& cerca de vinte anos, a casa de José Olymnio se dedicos
& atividade editoricl com sucesso surpreendente, pub’ » 'ndo livrosz
de autores entdo descomhecidos como José Lins do Régo, Gracilia-

| mo Ramos e ‘muitos osutros. Fato curioso, na historia da livrarin,

s@o as anedotas que surgiram do longo convivio dos escritores. mauri-
tas delas fatos veridicos, que. enriquecem a cronica literéria do
Ri :

- cceevcctccscacse

Conta-se por exemplo. que Graciliano passava as tardes sen-
tado muma cadeira nos fundos da livraria, fumando os seus insee

‘paraveis cigarros “Selma” e Tuminando o seu pessimismo. Um dia,
Oto Maria Carpeauxr. alarmado com o descrédito que cardcterizavn
o intelectual moderno, sem possibilidade de sobrevinéncin econéd-
mica e sem o menor prestigio junto ds massas, assim lhe falous
“ — Graciliano, nessa marcha nos vamos terminar pedindo esmolas.
“Ao que o velho Graca, mais pessimista ainda, perguntou: “ — A
quem?” sieie sioials e 0'e
: Em torno do autor das “Memorias do Cdhrcere” contam se gin-
da outras anedotas. Comprando o romance Sdo Bernardo, comen-
tou uma senhora com o caireiro. na vista do escrifor: “ — Lepo
éste, porque gosto muito de ler biografias de santos”. E certa

tos: “ — E’ perdade que o senhor voltou da Russis como André
Gide? Gracilicno, lembrando se de uma narticularidade de André
Gide, que também contribuira para sua fama internacional tomou
um susto e repeliu a pergunta: “ — Como Gide nio. minha senhora”,
Mas nem sempre foram de riso os dias da tradicional casa
da rua do Ouvidor. Hougpe brigas também Umn delas. a unica
alias que terminou em “vias de fato”. se deu entre o romancista
Marques Rebélo e o académico Osvaldo Orico. Ezxaltados os. dAni-
TMO0s, os escritores lembraram-se de que suas maos poderiam transe
formar-se em meios de exrpressdo- mais vigorosos que as letras ra-
biscadas mo vapel.

H& dias, poréim. as portas do fgmosa loja se fecharam parae
que seja consiruide mo lucal do antigo- predio um arande edificio.
Mas os escombros das velhas paredes nao consemiirie =epiltar o
crc‘)‘(zica de livraria. sem as amizades que ali se firmaram. nem as
wdéias que ali se discutiram e se cconcretizaram, muitas delas, ¢r»
valiosos volumnes bara as nossas esiantes, 3 =

CSseeeie s aniiieasie i, : M.L.R.

Livraria José Olympio. situada na T1ta do Ouvidor. justamente dee’

-
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Anexo n°. 9 - 25 anos de atividade Editorial

25 ANOS DE ATIVIDADE
EDITORIAL

GILBERTO FREYRE

FRATERNA amizade que

hd anos me prende ao edi-
tor José Olympio Percira nao
deve impedir-me de juntar o meun
aplause as wdrias homenagens
que éle wvem recebendo pelo 25.°
aniversario da sua atividadé edi-
torial. Quem diz José Olympio,
ndo diz apenas um individuo, mas
uma instituicdo. Quem diz Edito-
ra José Olympio ndo diz apenas
ums  estabelecimento comercial,
mas uma [orca, uwmt animo, um
_espirito, hda anos inscparavel da
cultura brasileira. Mais do que
isto, José Olympio é um exemplo
de gque a iniciativa particular pode
tornar-se itao nacional, tao publi-
ca, tao esplendidamente superior
ao simples interésse privado quan-
O wan WARISIErio OW U SCTUICO,
dos que existem oficial e ostensi-
vamente para atender as necessi-
dades de wm povoe neste ou na-
quele setor. Ministrar quer dizer
servir; ¢ neste nobre sentido, José
Olympio vem sendo wum dos me-
lhores ministros que a chamada
Repiblica das Letras tem ha 25
anos a seu scrvico no Brasil._Sua
atividade editorial desde os seus
comegcos vem  se destacando da
pura atividade comercial para ele-
rar-se a servica piublico; para
assumir dignidade ministerial;
para concorrer para o bem do
Brasil ¢ para o desenvolvimmento
da cultura brasileira com uma
série de esforcos organizados e
sistemdticos que tornam a cons-
telacao dos Irmaos Perecira wum
grupo raro de beneméritos. Por-
que José Olympio contagion a to-
i dos os seus irmdos comt o seu
exemplo: ¢ hoje os Percira for-
mam no Brasil uma constelagao
editorial que até no estrangeiro
é conhecida pela coesao do seu
animo fraternal ¢ pelo wvigor do
seu espirito publico. Agem todos
como se fossem wm s6. Animados
dos mesmos propositos. Fiéis ao
mesmo programa. F ésse proora-
ma, tracado por José Olympio,
quando ainda moco ¢ romdantico,
vem sendo ¢ de servir a “Casa”
a cultura brasileira menos como
uma emprésa particular, avida de
lucros, que como wm ministério,
a servigo de wum interésse ow de
uma causa nacional.

.

AU

L
4

- - - e -

Caheci pesada... dolorida...
indisposi¢cdo apés as
refeigdes...tome fogo

em seu inconfundivel
envelope amarelo

E evidente! Se vocé sente
azia... excesso de acidez...
ou a cabecga “eétourando". =5
normalize as fumedes diges-
tivas, com o $al de Uvas q
Picot - um anti-acido refres-
cante e suave l#.;ante. A vi-

da ¢ bem melhor com Picot!
$ = s




Anexo n°. 10 - Trinta anos de cultura e livros

@0 Ouvidor, 20 fundo do gual =

1 "o

@7

[E2ndes”, num maravilhoso aquéario inacessi-
w=l_. E para nds mais inacessivel ainda era o
sobrado da Rua Primeiro de Marco, no qual
José Olympio, no seu pequeno e imenso
Olimpo, sancionava se deviamos ou ndo “en-
#=ar para a literatura”..

Lembro-me do temor que me acometeu
2o tentar a dificil prova. Compareci enfiado,
2 pasta dos originais sob o brago, uma carta
2= Menotti del Picchia para garantir, a0 me-
nos, a seriedade da minha audécia. Para José
Olympio, aquela visita era mais uma entre
Zezenas que lhe faziam diariamente. Sope-
sou as laudas escritas, sopesou-me, leu as li-
=has de Menotti. Era breve como um “Esta
entregue”, mas corria-me um frio fino nas
wertebras. Disse que eu aparecesse — e seu
wasto ar imperial tinha - ou me parecia ter -
=m halo de condescendente ironia. Apareci,
wergado como um postulante; e o Leviata
me disse que os originais estavam com o
Graca. O Graga, sim, Graciliano Ramos. Fu-
=. espavorido. Durante um més nem passei
o<la porta da Ouvidor, onde, 14 dentro, o
Graca fumava um cigarrinho, como se chu-
oasse as minhas laudas. Quando ousei surgir
Z= novo, Jupiter fulminou-me: “O Graga
zostou; mas os seus originais se perderam.
Tem copia?” Nio tive coragem de dizer que
=30 tinha, e me prometi imediatamente es-
crever tudo de novo, porque a sua frase en-
wolvia uma aceitagio, um vislumbre de acei-
2c30... Recomecei; mas, dias depois, Jupiter
s=lefonou. Achara os originais, ia publicé-los,
© Graga queria conhecer-me. E foi Japiter
‘gue me apresentou a amigos queridos, a Ge-
=olino Amado, a Murilo Mendes, a José Lins
2o Rego e ao Graga, o impenetrével Graga
gue me fumava pelo seu cigarrinho, e a0 me-
=mo José Condé, que se divertia ao ver os
sustos dos autores ante os recortes de critica,
= 20 dificil, labirintico Osério Borba, e ao
Som mano Athos, e ao Altamir, que me en-
czminhou a0 fundo do aquério da Ouvidor,
= 20 prestidigitador Luis Jardim, e

O seu nome, no rodapé do meu livro, é
gue fez 0 meu, no cabecalho. Nio o digo
sor vaidade do meu, mas pela vaidade de
suantos outros nomes que José Olympio fez

com o seu, dando-lhes o carimbo de validez,
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a carteira de identidade para poderem existir,
nomes andénimos aos quais seu nome abriu
as vitrines, os jornais, as proprias paginas dos
volumes que edita. Fui um deles, pequeno,
humilde nome. Nio o teria sido, e nem teria
o melhor que me deu, os meus melhores
amigos, se ndo fosse Jos¢ Olympio Pereira,

fazedor de constelacdes e de meteoros.

RacHEL DE QUEIROZ

Trinta anos de cultura e livros

A imprensa e os escritores brasileiros tém co-
memorado este fim de 61, com grandes fanfar-
ras, os 30 anos de fundagio da Livraria José
Olympio Editora, ou, como a chamam os
seus intimos, “a Casa”. E uma marca para a
cultura nacional esse aniversario. Trinta anos
de livros na rua, 30 anos a langar nomes obs-
curos que se tornam ilustres, 30 anos de edi-
¢des primorosas, 30 anos de tradugdes das
obras mais importantes na cultura ocidental;
obra de um grupo de homens ligados quase
todos por lagos de familia, mas ligados princi-
palmente por um ideal comum: a fé na cultu-
ra e a confianga nos seus valores.

Curioso esse tipo de chefe do cli e da fir-
ma, o editor José¢ Olympio. Procuro afastar,
para falar nele, as interferéncias pessoais,
meus sentimentos pessoais, 0s quase 30 anos
de amizade e convivéncia que nos fazem
praticamente irmdos. Procuro ver com olhos
estranhos esse homem grande, de fala lenta,
de miscara imperial, de modos autoritérios:
e fico a discutir comigo o que é que faz a sin-
gularidade do homem José Olympio entre os
seus contemporineos. Ndo ¢ um letrado,
embora viva entre os livros, dos livros, para
os livros. (Ele cultiva mesmo a faceirice de se
fazer muito menos letrado do que o é - tal-
vez para evitar qualquer idéia de competi¢ao
entre os seus editados. N6s gostamos de di-
zer, cagoando, que ele ndo quer é ser confun-
dido conosco.) Nio é um capitio de indus-
tria, nem politico, nem militar, nem do
society. Nao possui jornal nem estacio de ra-

dio (no entanto, ninguém tem melhor im-

Fosé Glympio: O editor ¢ sua (asa

prensa neste pais). O que eu acho que J.O. ¢,
na sua plenitude, ¢ um homem. Na sua inte-
gridade, na sua generosa autenticidade, pri-
meiro e acima de tudo um homem. Que par-
ticipa como ninguém das angustias do seu
tempo, que se aproxima como nenhum ou-
tro homem do seu semelhante. Entre os
dons que Deus lhe deu, um dos mais impor-
tantes serd, imagino eu, o dom de ser amigo.
Na hora boa e na hora ruim. Para abrir
champanhe e festejar um vitorioso, como pa-
ra visitar, socorrer, consolar o que estd so-
frendo. O amigo que, no grande escritor, co-
mo no mais humilde auxiliar de balcio, sabe
encontrar o traco comum de humanidade
que os iguala a ambos, dando-lhes o mesmo
testemunho de compreensio e fraternidade.
Dizemos que ele ¢ editor porque ama os
livros, mas isso é apenas uma parte da verda-
de. Pois J.O. ama os livros, mas ndo com aque-
le amor egoista ou fetichista do biblitfilo, ou
o do rato de biblioteca; o que ele ama nos li-
vros ¢ principalmente o seu significado social,
o seu alcance e forca civilizadora. Nio lhe in-
teressam grupos ou igrejinhas; nio visa ao
triunfo do momento, ao ficil best-seller. Pelo
contrério, tem deixado lhe fugir muitos best-
sellers legitimos, como se considerasse que es-
ses ndo precisam mais de sua ajuda. Langou-
os, sustentou-os quando obscuros; ou em
dificuldades; agora ja podem voar com as pré-
prias asas, deixa-os partir, com a sua béncio...
O que ele acredita é na cultura. No que ele
tem fé nio é neste nem naquele escritor, mas
no escritor. O que ele procura ndo ¢ vender li-
vros indiscriminadamente, como quem vende
repolhos; mas produzir, distribuir, tornar co-
nhecidos os livros que meregam divulgagio.
E a sua paixdo pega, como doenca. De
um a um os irmios lhe foram seguindo as
pegadas: Daniel, o vice-presidente da edito-
ra, o que tomou a si a “parte de Marta”: des-
denha o brilho, nio aparece nunca, ¢ um
trabalhador infatigavel e uma das vigas mes-
tras do complexo arcabouco da Casa. Anto-
nio Olavo, que mais do que editor ¢ escritor,
excelente escritor, mestre da forma e um dos
grandes introspectivos, talvez o mais dotado
dos atuais representantes da linha Machado-
Graciliano. Athos, um dos mais jovens em

idade, mas dos mais antigos na editora, é o
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seu diretor-gerente. Espirituoso, homem de
visdo larga, socidvel, é por isso mesmo o pu-
blic-relations da Casa, o que a representa nas
assembléias de classe, o que faz os discursos
nas festas, o que trata com os editados. Fli-
vio, 0 cagula, serd talvez o mais brilhante
da irmandade, o homem das idéias novas,
dos estudos cientificos atrevidos, professor
de Astrondutica e de outras matérias assim
inusitadas; faz parte do estafe paulista, onde
divide responsabilidades com o seu cunha-
do Luis. E preparando-se para tomar o po-
der a segunda geragio, para a qual suspeita-
mente auguro os mais altos destinos, com a
ternura de quem a carregou ao colo: o
nosso Coley, que ja funciona como diretor-
adjunto, e, pintando, o meu afilhado Dan, o
jovem Gabriel...

Mas nio € 56 por via de parentesco que
na Casa se recebe o contigio da paixio pe-
lo oficio: vede, por exemplo, entre os auxi-
liares da Casa, mestre Castilho (que ji traz
o mal da sua prépria familia); ou o meu
amigo Altamir, que desde S. Paulo acompa-
nha J.O. e participa de todos os trabalhos,
sonhos e alegrias da Casa; ou outro velho
amigo, Adalardo, antigo chefe de revisio,
que nos policiava os pronomes e os solecis-
mos e hoje funciona em esferas de ainda
maior responsabilidade. Para nio falar - /ast
but not least - nesse fabuloso Luis Jardim,
que podia se resumir a ser uma das estrelas
entre os editados da Casa - grande escritor
que ele ¢ -, mas se contagiou da paixio pe-
lo livro também na sua forma material e se
fez o indispensivel colaborador do vice-
presidente Daniel.

Isso deveria ser uma reportagem e dar
apenas um retrato objetivo, em fotos e pala-
vras, do que ¢é a Casa Editora José¢ Olympio
no seu trigésimo aniversario. Se a reporta-
gem virou louvagio, a culpa ¢ do assunto,
ndo do repérter, que até se coibiu muito e
abafou o coragdo o mais que pode para dis-
correr sobre tema tio do seu afeto. Mas o
que ¢ bom de verdade tem luz tio forte que
nao bastam as sete capas da modéstia e da
prudéncia para abafar: essa luz aproveita
qualquer frincha e irrompe resplandecente
como a luz do Sol.
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OscAR MENDES

Gs 30 anos da (asa
O Dudrio, Minas Gerais, 28 )6
Amanha, estard a Livraria José Olympio Edi-
tora completando seus 30 anos de atividades
editoriais. Para os meios literérios do pais,
para todos os amigos de José¢ Olympio e de
sua editora, ¢ esta uma grande data que me-
rece festas e comentérios.

...Ha 30 anos, um jovem, natural da cidade
paulista de Batatais, que iniciara a sua vida po-
bre de empregado no comércio trabalhando
num balcao de livraria, tendo depois galgado
postos até fazer-se dono de livraria, resolvia
aventurar-se na industria editora, entio muito
mais aventurosa e perigosa e sem um mercado
consumidor tio grande como o de agora.

Foi feliz nos primeiros langamentos, to-
mou coragem e impeto e abalangou-se a pla-
nos mais ambiciosos e mais remuneradores. E
embora sem abandonar as edicoes de livros es-
trangeiros, de mercado mais garantido e mais
amplo, foi dando preferéncia aos autores na-
cionais, a0 mesmo tempo que fazia dos escri-
t6rios de sua casa editora um centro de irradia-
¢ao intelectual, onde se reuniam os nomes
mais em evidéncia de nossas letras. E a Edito-
ra José¢ Olympio transformou-se na “Casa”
com um espirito, um objetivo, um corpo de
trabalhadores e um maior niimero de amigos,
que a estimam e a prestigiam. Hoje, todo o cla
dos Pereira de Batatais se irmana num trabalho
de todas as horas pela Casa.

Dando-se hoje, volvidos esses 30 anos,
um balango 2 obra realizada por José Olym-
pio, nio se pode deixar de admirar, de louvar
e de aplaudir o que tem ele feito pelas letras
nacionais. Mais da metade dos 2.000 titulos
de obras editadas pela livraria nesses 30 anos
¢ de autores brasileiros. E nio apenas autores
consagrados, mas numerosos estreantes cujo
talento o editor reconheceu e aos quais pro-
porcionou possibilidade de divulgagio certa.

Numa rdpida revista do que tem realizado
a Editora José¢ Olympio, podemos assinalar,
além das obras completas de poetas como Car-
los Drummond de Andrade, Manuel Bandei-
ra, Cassiano Ricardo, Ribeiro Couto, Augusto

Depoimentos, cArtigos e (artas

Frederico Schmide. Cliesa
queta Lisboa, Muriio Mendl
a publicagio sistemdncs &4
Gilberto Freyre, 2 Collegin §
leiros, que tanto signsics s
nal, com seus estudos semos(
NOSSAs COisas € 2 nossa Sy
Historia dos fundaderes ds Sn
Octavio Tarquinio de Sousal
do D. Quixote, na raduciad
a edigio dos romances &= i
Histéria da literatuns bnasliems
e de seu Foldore brasties, o4
delino Freire, a Hestims del
de José Verissimo, 2 momum
Brasil, de Pedro Calmen. =8
tras obras de valor nz poesa,
t6ria, na sociologia, mo Soldl
pesquisa, na biografia. ma S
Ja tive oportunidade dey
que, numa histéna da Seemn
se fizesse futuramense, s
deveria ser escrito 2 sespenl
José Olympio como edisas|
res e langador de edigies =
imenso servigo prestam & &
também & nossa ame giten
O mais admirivel & wemi
do o ponto que atingss me
tora José¢ Olympio nio s
louros colhidos, mas s= zusy
forgo maior e mais ample, 8
magio para os 2nos Sumumes
do langamento dos escoman
obras que constituam sealm
buigio meriténa pasz o =g
valorizagio de nossa culeasm
Casa continuardo 2 suz obes
lho chefe e seus irmios « &
g0s e os editados, sodos e
de um trabalho que £ == da
gulho da nossa vida ol
A José Olympio cabe|
nesta data, um aplasso g=all
tos no Brasil lidam com Snfsy
sua clarividéncia, 20 sew =i
momentos, 20 seu trabalie &
alma acolhedora, 2 suz zmg
ta deve a Casa o que € = dewet
vemos das letras parz a5 lemal
luna, onde freqientemenne §
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Anexo n°. 11 - Carta a José Olympio

O que pensava o vitorioso
romancista de:

® CAPITAES DE AREIA
e MAR MORTO
@ JUBIABA

Sobre a Editora José Olympio
em Dezembro de 1962

Rio, 19 de dezembro de 1962
Meu querido José Olympio:

m dos motivos que me trouxeram ao Rio foi o desejo de
participar da homenagem que seus amigos e admiradores vao
lhe prestar, depois de amanha, pelos seus sessenta anos. Seu
amigo e seu admirador dos mais fiéis e antigos., seria uma
alegria para mim abraga-lo pessoalmente. No entanto, sou
obrigado a embarcar amanha para a Bahia, e, assim, ndo estarei
presente. O nosso Enio Silveira — uma espécie de Joseée
Olympio da nova geragao — € portador de meu abraco de
calorosa afeicao.

Meu caro José, nenhuma homenagem mais justa, perdoe

o lugar comum. Se em Nosso pais ja se prestasse atengao real

as coisas da cultura, se o governo atentasse nelas, vocé teria

todos os titulos e condecoragdoes e vantagens e consideragdoes,

um bocado de coisas as quais vocé& nao da maior importancia.
Vocé tem muito mais do que isso: tem a amizade dos
escritores, artistas ‘e editdres brasileiros, conscientes da obra
que vocé realizou. Nesse quarto de século é dificil apontar-se
um nome com maior contribuicdo ao desenvolvimento de
nossa cultura. Se comegamos a ter, no Brasil. a profissao de
escritor, moral e materialmente importante, a quem o devemos
mais do que a vocé?

No dia em que se escrever a histdria da grande obra
realizada por José Olympio, terei um depoimento a prestar.
Sinto hoje a satisfacao de ter sido funcionario e editado da Casa
nos seus inicios, Nnos tempos herdicos, quando vocé iniciou
uma revolugcao em nossa industria editorial. Outros haviam
realizado algumas escaramucgas, entre eles o inesquecivel

Gastao Cruls. Mas foi vocé quem fez a revolugdo, mudou os

dados do problema. acreditou na literatura nacional, em nossos
escritores. Eramos uns meninos rebeldes e agressivos e o
moco paulista nos deu o apdio necessario. Vocé se lembra do
telegrama para Zé Lins propondo a edigao de dez mil exempla-
res para “‘Bangué’’? Zé Lins pensou que fosse uma brincadeira.
Ja naquele tempo sua virtude fundamental era o poder de ser
amigo e solidario. Eram tempos de briga e andavamos, com as
coloragoes mais diversas, sendo presos, perseguidos, nao
havia dinheiro. Vocé procurava tirar gente da cadeia, arranjava
dinheiro, editava mesmo os mais subversivos inimigos do
Estado Novo, generoso e intrépido. Vocé e sua obra cresceram
junto com a literatura brasileira moderna. estdo para sempre
ligadas. No fundo das provincias os jovens literatos sonhavam
ter seu livro editado pela José Olympio. Tanto quanto qualquer
muiher fatal, vocé perturbou o sono dos jovens com talento.
Uma beleza de vida, José Olympio. 2
Mesmo depois de deixar de ser funcionario e editado seu,
jamais me considerei desligado de sua obra e de voce
pessoalmente. Seu amigo — vivemos tanta coisa juntos que a
nossa amizade nao poderia jamais ser abalada — e seu
admirador, estive, por assim dizer, presente a cada sucesso
seu, a cada iniciativa em beneficio da literatura e do escritor
brasileiros, vi crescer em monumento de cultura aquele sonho
Eue vocé plantou e floresceu. Feliz de ter nele colaborado.
stou batendo esta carta € ao mesmo tempo, ermocionado,
recordo dezenas de fatos acontecidos naquele tem inicial.
Vocé se lembra de Graciliano preso e vocé editando ““Angustia’’
com o velho na cadeia, cometendo assim um crime contra os
donos do poder e, ao mesmo tem . fazendo maior a nossa
ficgao, para sempre maior? Mas nao vou contar casos, ainda
naoc me sinto na idade das memédorias. Um dia, contarei.
Quero & lhe trazer meu abraco, José Olympio, estar de
qualquer maneira gresente a esta festa de amizade e gratidao.
Dizer-lhe muito obrigado e desejar que vocé viva muitos e
muitos anos prosseguindo seu trabailho, dando a seus amigos o
calor de sua afeigao, mestre Jose Olympio, grande brasileiro.

Seu o a tuoso
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Anexo n°. 12 - Retrato de um Pais e de um Povo
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w:inas de Melo Franco ctmalersa com o presidente da Repubtw-
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sboa, de vestido es tampado, é téda atenga 0s
também branca) apdrece a Mt@ Getiilio

tica do Brasil".

e

ROMA, 24 de setembro de 1971.
Meu Caro José Olympio.

lho, a Colecao Documentos Brasileiros com-
pleta 150 titulos.

E uma feliz oportunidade que isto acon-
tec’a através da recordacio de uma existén-
cia exemplar, como a do ilustre brasileiro de
Sao Paulo, sempre presenoe, e muivas veé-
#zes na primeira linha, aos s )v s e
complexos episédpios da gestagio egk-
moderno. Nas letras, C: > ‘Filho
foi atuante no movimento mode'rnista de
1922, para evoluir, com outros companheiros
daquela rebelifio hbereﬂﬂa, até a Academia

sileir a poli continuador da  tra-

to, alcangou as
laureas mals altas que essa ciéncia oferece,
na catedra da Faculdade do Largo de Sao
Francisco e no hemiciclo do Supremo Tri-
bunal Federal.

Mas todos ésses titulos correspondem e
consagram apenas as qualidades humanas do
escritor paulista, a riqueza da sua afetivida-
de, a sua austeridade sem alardes, a sua do-
ce filosofia, ao mesme tempo crista e ho-
raciana.
Com o numero comemorativo de uma
etapa v ida, nossa C
sileiro que enobrece o tempo em que vive.

Mas ela prépria, a séﬂe de livros me-
moriveis editados pela Casa, iniciada
Gilberto Freyre, continuada por Octavio Tar-
quinio de Sousa, e que hoje tenho a honra,
de coordenar, ela prépria, a nossa Documen-
tos Brasileiros, constitui um dos maiores mo-
numentos da cultura nacional.

Parodiando a frase latina, pode-se dizer
" que nada do que f6r brasileiro lhe seri es-
tranho.

Nossa terra e nosso povo nela aparecem
de corpo inteiro, em estudos muitos déles
clisndcns, (no sentido que Sainte-Bereve atri-
bui a éste qualificativo). alguns nio s6 de
reputacio nacional, como de repercussiio in-
ternacional.

A geografia, a histéria politica, a his-
téria literaria, a critica, a sociologia, a bio-
tipologia e a caracterologia, a histéria das

idéias, a filologia, o i’olclure 7o urbanismo, a '

interpr ao litica, a evolugio
da técnica e do trabalho, a biografia, a his-
téria administrativa, a etnografia, a coloni-
| & a misci ; a histéria religlosa,ﬁa
TR ekt 1 & hist6r 7

3
nalmente,  as.

Com as memérias de Candido Mota Fi-'

'woluqi’o,, suas ca- que e “achs

reunida ao vivo, em 150 obras todas belas,
algumas excepcionais. O conjunto de
ma uma ccmstruqaa bibliografica que z hon-
ra a nnmonnhda

A Colecio é a mau caxpua,nla de sua fto-
ta numerosa, meu caro josé

cumentos Brasileiros represen S, como
féz ontem e como fara amanhia, o sentido
puramente brasileiro da obra empresarial e
cultural a que vocé dedicou a existéncia,
com o apoio dos seus irmaos e filho, e com

<

Percorrer o indxce dd Documentos Bra-
sileiros é uma ao tem-
po melancélica e comsoladora. £ relembrar,
ao lado de nomes de mestres consagrados,
dague~

ha muito desaparecidoe, as

que também ja se
guras de
¢ao em plena produtividade, ou de jovens
que abrem a sua rota e seriao os mestres. de
amanha.

Um pais tem sua perenidade cultural
nesse constante movimento. O aprimoramen-
to de uma cultura em expansio processa-se
por esta incessante afluéncia, gue aumenta
a heranca mnacional sem desfigurd-la.

O circulo perfeito uma cultura fe-

chada indica estabilidade e primor, mas

também morte. Assim o helenismo, o  ara-
bismo, o renascentismo, o enciclopedismo
‘completaram secus ciclos. Nossa cultura, com
tantoes e tdo varias influéncias, lusas, africa-
nas, asidticas, nérdicas, indigenas, além de
outras, nio se estiola em realizacbes finais;
antes sua marca permanente estd mna muta-
¢do. Esta mutacio coordemada, em térno ao
que podemos comsiderar os péloe de atracio
de tradicdes e de esperancas comuns, é gue
faz a férca do Brasil névo, isto é, ‘do Bra-
sil de sempre, que acompanha o tempo uni-
versal.
Ifoje um homem da minha geracdo po-
de olhar com confianca — além de amor —
o futu seu povo,

Fle estd indicado, no mais alto nivel de

“xmdadea. nos mais altos. padrbes da in-
teligé'ncis‘ pela estante de livr(]);s que ji cons-,
1

tu-ul a’ Colecao Docurny

dizer -a wtandade do Braeil, no seu

permanencla do Braﬁﬂ.’ 15y

&
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Anexo n°. 14 - José Olympio
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733 creio que se possa le-

vantar a histéria da cultura

brasileira, nos ultimos 50
anos, sem que se torne obrigatdria
a imediata citacdo de José
Olympio. Hoje, quando a casa que
fundou completa o cinqiientend-
rio, € bom lembrar o paulista de
sangue baiano que chegou ao Rio
ap6s a Revolucao de 30. E chegou
para cumprir uma missdo comple-
xa e dificil que era a de articular o
escritor brasileiro com o povo.
Tornava-se evidente, naqueles idos
que, apesar de todos os obstdculos
que bloqueavam a industria do
livro - como a falta de equipamen-
to moderno no parque grafico e a
auséncia de uma rede de transpor-
tes para a distribuicdo -, havia um
povo a reclamar o Pais nos proble-
mas e nos costumes, em sua leitu-
ra. Monteiro Lobato demonstrara
antes que, se louco existisse, to-
masse a missdo quase impossivel:
editar escritores brasileiros para
brasileiros.

O livro de autor brasileiro era
nada mais e nada menos que um
6rfao. Procurd-lo -e fazé-lo, pois,
era mais sacrificio de sacerdote
que trabalho de industrial. Sempre
'h4d um inovador, porém, que tem a
coragem de quebrar a rotina e
enfrentar os fantasmas. E foi mes-
mo essa vocagao de insurgente e
inconformista que trouxe José
Olympio de Sdo Paulo para, cum-
prindo um destino, impor novas
relacdes entre 0 povo e o escritor
brasileiro.

José Olympio, ao se estabelecer
na Rua do Ouvidor, e apesar das
aparéncias, ndo abriuumalivraria.
Ergueu uma praca de guerra como
L se fosse um selvagem a lutar pelo

José Olympio

maior veiculo de uma civilizacdo
que € precisamente o livro. E guer-
ra dura que tantas vezes provoca 0
desdnimo, mas ele ndo permitiu
que perdesse a ofensiva até que a
orfandade do livro brasileiro aca-
bou. As colecoes realizadas, de ro-

mances, poesias e uma brasiliana’

como a Documentos Brasileiros,
estdo nas bibliotecas a provar co-
mo José Olympio fez a guerra em
favor do livro brasileiro. As gera-
¢des literdrias durante este meio
século, que foram herdeiras dos
modernistas porque concretizaram
as suas reivindicacdes, encontra-
ram naquela casamata a base da
irradiacdo. Ndo seria justo citar-se
um ou outro nome - como José
Lins do Rego, Graciliano Ramos,
Octavio de Faria, Licio Cardoso
Guimardes Rosa - porque a verda-
de ¢ que todos os estreantes, a
partir de 30, ali tiveram a oportuni-
dade e encontraram 0 sucesso.

O escritor brasileiro, alguns anos
depois que José Olympio se insta-
lou na Ruado Ouvidor - com a
velha livraria logo se convertendo
em ponto de encontro da inteligén-
cia -, ndo tardou a saber que
contava com ele para tornar seu 0
mercado do seu préprio Pais. A
autonomia do livro brasileiro de
literatura, em conseqiiéncia, que
passou a circular como mercadoria
de interesse econdmico através de
uma industria de fato e que hoje
responde pelos best-sellers nacio-
nais, foi uma conquista dele, José
Olympio. E, se agora temos um
campo editorial feito, que reclama
a ficgdo brasileira como género de
primeira necessidade, ndo ser diff-
cil concluir o que exigiu de esfor-
¢o, perseveranga e trabalho.

E preciso ndo esquecer, porém,
que José Olympio, ao tempo em
que integrava o livro brasileiro no
processo industrial e comercial, re-
novava-o graficamente com a mo-
bilizacdo de artistas como Santa
Rosa, Osvaldo Goeldi, Poty e Luiz
Jardim. E, efetivamente, um pouco
mais do que isso porque, ao lado
da preocupacdo artistica, sobressai
0 programa que - partindo da pré-
pria afirmagao do livro brasileiro -
ndo ignorou as reedigdes. Silvio
Romero, por exemplo, retornou as
geragdes mais recentes. Mas, edi-
tor de brasileiros, sem cdlculo pos-
sivel dos estreantes que lancou por
instinto profissional, José Olympio
jamais ignorou que a literatura ¢
uma s6 na variacdo nacional de
suas manifestacdes. E o que expli-
ca se tornasse o lancador criterio-
s0, em lingua portuguesa, de gran-
des romancistas de todos os povos
e a eles associasse, como traduto-
res, os melhores ficcionistas brasi-
leiros. A incorporagdo que conse-
guiu, e se consultarmos o catdlogo,
€ realmente extraordindria.

E por tudo isso que, ao pressen-
tir-se a biografia de José Olympio -
a convivéncia larga e intima com
0s escritores contempordneos -,
serd inevitdvel a evocacdo de um
tempo cultural & sombra dos acon-

tecimentos e das figuras. Muito do

Pais, e da melhor parte do Pais,
esteve nesse tempo. Hoje, porém,
tudo o que conta, quando tantos se

abastecem da semente da Rua do
Ouvidor, € a certeza de que ndo hd .

comenda ou moeda que pague a
José Olympio. A gratiddo, e tdo-
sorpeﬂte a gratiddo de todos, é o
uinico resgate possivel para tama-
nha contribuicdo cultural.
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Anexo n°. 15 - Retrato humano de um editor

de Andrade

C‘arlLL 4

Drumond -

Retrato humano
de um editor

No momento, os escritores prestamm homenegem
a José Olympio Pereira pelo cinquentendrio de
fundacip de sua famosa livreris-editora. Unanime,
o louvor é centrado neste ponto: o que o JO faz
pela literatura brasileira, lancando autores inéditos
e criando mercado para o livro em geral, torna-o
benemérito da cultura: um civilizador.

Mas sua personalidade nzo se esgola nesse fa-
zer profissional de interesse piblico. Efe é também
© homem que se apaixonou pela vids como oportu-
nidade de relacdo com o Outro: a vida como ponto
de encontro de sensibilidades e consciénclss.

José Olympio, desde o©s primeiros terupos até
hoje, recebe os amigos da Casa com & dogura e a
gravidade de quem marcou reuniio para ezaminar
os negécios do mundo e “resolvé-los” afetuosamen-
te. Ouve, pondera, diverge e discute, sempre fiel 8
este principio: & discordincia nfo importa. ¥Impor-
ta € a2 convivéncia pacifica em torno da xicara de
café, quando todas as opinides, inclusive as absur-
das, podem ser enunciadas sem que nada altere a
mistura curiosa de otimismo-pessimismo (ou pes-
simismo-otimista) que faz do dono da casa um ho-
mem preocupado com & sorte da Terra, especial-

mente do pais, mas possuidor de umsa imbativel
esperanca.

.:,,..'v.

_Ach quepmsa.moshdsdoiseomoo!e'

O papo na sala do editor prolonga-se em bilhe-

tes que ele manda aos interlocutores mais chega- .

dos, seja comentando O que cada um escreveu RO
jornal, seja enviando-lhe recortes de matérias jor-
nzalfsticas que tenham escapado ao amign. Devora-
dor de jornais, gosta de catar aeles a referéncia
simpética, que sublinha a grossos tragos vermelhos,
para que niao escape a atencdo do destiratario.
Nessa correspondéncia, o avd ocupa lugar saliente,
E ele quem escreve este bilhete:

“Vocé deve ter visto essas declaracoes do ®osso
colega Erico Verissimo ai espalhadas pelos jomnais,
Ainda ontem & tarde conversamos aqui sobre a
nossa maconaria de avés. Acheio tembém colega

nosso _ além de avd — em pencamenio volitico.

3 %
i Tt e Sl w2 A

.

s

e p———

- Rénai, Geu-(hmpos

T
Ty S i

£ sinda o avd instiucional que perdura em '
JO, o autor deste outro bilhete, emwmpoaeilu- ,;
soes logo fenecidas: !

“Por que vocé Nao escreve Bo nosso Correio @a |
Manhi ume carta ao Castelo mais Luis Viats mais
Eugénio’ Gomes (0s dois primeiros sei que também
sﬁnavés.onossograndeensﬂstamoselsetam-'
bémé’)mseﬁndolheaacriacaodemadsmw
nistério: o da Crianca desamparada, abandonada,
desgracada. Quem sabe daria certo?”

Gosta de dizerse velho (“velho amigs velho®)
mas exalta nos companheiros tio idosos quanto |
ele e até mais, a mocidade radiante. Se s leitura
de um texto jornalistico o seduz n3o se ~ontenta
emaché-lobom mndaaoautor nn.ed:atamenbe.
al deenugra.uamﬂcﬂ,l
queteetemmhaavelwidadethmogﬁo Fsté sem-
pre disposto & proclamar o’ talento alheip e sua
eapaddadedeadnnrarleva-oamandsrumm
dos textos felizes, para distribuicio entre amigos. |

e i
Editor solicitado por tentos autores antigos €
novos, implumes ou tarimbados, nio se esquece de
‘reclamar de escritores e poetas esquivos a obra que
eles poderiam organizar e que jamais organizaram,
Ficou célebre o telegrama que, por iciatlva suz,
se expediu em 1954 a notavel intelectual brasilei-
ro, e que até hoje nio alcangou o objetlvo visado,
néo obstante respostas paliativas do querido des-
tinatdrio. Vai transcrito a seguir:

“Transmitindo-lhe cordial! mas engrgica Intima-
g30 para que prepare com urgéncia originals seu
livro estamos certos interpretar sentimento grande
nimero amigos poesia inconformados-sua esquu-
vanga que vem privando nossa literatura duma cbra
alta cztegoria artisuca. Afetuoso abrago. — BAla-
nuel Bandeira, José Olymplo, Otivio Tarquinip ce
Sousa, Rodrigo MF Andrade, Anfbal Machado, Ones.
taldo de Pennafort, Ou:o Mana Carpeauxz, Pau!o

Analisandp o telegrama nio vejo nele o sinal
de um editor ezapenhado em ganhar dinheiro com
obra de largo consumo, sabido que a poesia é nec-
gécio de poucos, produzindo msis éxlase Qo quo
lucro. Mas encontro o homem sensivel que cousi-
dera o livio objeto especial, destinado a recolher,
ezpor e preservar & esséncia imaterial Go homem:
sua espiritualidade.

Assim € JO, em tragos brevissimos: o ser com-
vivente com oOs demais seres, e que aplicou esse
inclina¢ao natural na produqao de lvros, instra:-
mento de comunicacio e compreensio Pntre os ko
mens, nao pcla unidade dGespersonalizadora, mas
pela variedade. Autores de tendéncias diversas e
até opostas, reunidos em volta de um editor, evi-
@enciam a possibilidade de existir uma unlversidade
de idéiag sem cursos e instalacoes aparenies. Esta,
a faganha cinquenteniria de José Olympio Pe
paulista de Batatais e .residente na cidade dos bh-
vros — cidade de mil avenidas, governada pelo
espdrito.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
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Anexo n°. 16 — Quixote

AN
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Em homenagem aos 80 anos de José Olympio os
um prémio anual para aquele que
mais se distinguir no apoio ao livro

editores criam

OMPLETANDO 80 anos

ontem, José Olympio Pe-

reira — mais de 60 traba-
lhando com livros, sobretudo de
autor nacicnal — procurou fugir
&S comemoragdes que seus cole-
gas editores organizaram para fes-
tejar a data. Na antevespera, a
filna Vera Teixeira Soares, mae de
cinco dos seus nove netos e parti-
cipando da vida da editora desde
1979, infermava:

— Ele deve sair do Rio por uma
semana. Vai para-um hotel-
fazenda, em companhia de uns
amigos, como fez o Carlos Drum-
mond de Andrade. E esta lazendo
segredo do lugar até para nos.

Mas se o reservado José Olym-
pio pensou que saindo da cidade
— na qual se instalou em 1934, 2
Ruz do Ouvidor 110, para em pou-
co tempo erguer uma casa edito-
rial gue fez historia —estana fora
do alcance das homenagens, en-
g=nou-se. A partir deste ano, seu
nome pzssa a ser sindnimo de
prémio. Um prémio criado pelo
Sindicato Nzcional de Editores de
Livros (SNEL), a ser atribuido
snualmente 2 institui¢do nao liga-
da ao mercado livreiro mas que se
tenha destacado no apoio e divul-
gacdo do livro, bem como a uma
obra literaria de qualquer género,
selecionada por um minimo de
100 pessoas como a melhor do

— O primeiro a ganhar o pré-
mio sera o proprio José Olympio
— informa Regina Bilac, presiden-
te do SNEL, 6rgaodoqual J. 0. —
como € chamado pelos mais inti-
mos — foi dirigente nos anos 50. —
Ele recebera uma estatueta con-
cebida por Mario Agusu. relli, re-
presentando a figura de Dom Qui-
xote. Esse e o premio que destina-
remos &s instituigoes. Os autores
distingiiidos receberao wma certa
quantia em dinheiro.

“Sempre fomos um pouco
Dom Quixote”, disse ha alguns
anos Jose O‘\m i £
sta propria editora, que m ou co-
nhecida nos anos 33 e 10 por pubh-
car “aut ( &
vessem deste ou o.x';”me lado. Co~
rajoso, atirado, José Olympio ini-
ciou-se cedo no ente livreiro.
Nascido em B
comegou a tro
lavando vidros na farmacia de
Carlos Grau. Acs 14 loi para a

capital com a intencao de traba-
lhar na Casa Araujo Costa, que
dava pousada e comida aos em-
pregados. Quis o destino, porem,
que seu padrinho Altino Arantes
arranjasse para ele um lugar na
Casa Garraux, uma livraria.

— Logo me apaixonei peios li-
vros, que tratava com carinho,
tirando um a um das estantes,
escovando-0s — recorda o editor.
— Trabathava de sete da manha
as sete da noite para ganhar 30
mil réis. No resto do tempo lia
muito. Esqueci o sonho de ser
advogado e encarei a possibilida-
de de sér livreiro.

Passados mais de 10 anos, gra-
¢as ao dinheiro obtido com a ven-
da dos iivros da biblioteca que
havia pertencido ao jurisconsulto
Alfredo Pujol, J.O. inaugurava em
Sao Paulo, na Rua da Quitanda,

uma livraria com o seu nome. A
merencm para o Rio deu-se
trés anos depois. Da Rua do Ouvi-
dor, que logo se transformou em
ponto de encontro dos mais co-
nhecidos escritores, a livraria e
editora mudou-se para o Beco das
Carmelitas e depois para a Nilo
Pecanha. Por fim construiu sede
propria na Marquées de Olinda,
Botafogo, onde permanece até
hoje.

Meédico e escritor, Pedro Nava
é um dos 900 e tantos autores
nacionais publicados pela Joseé
Olympio, que em 51 anos de exis-
téncia formou um catalogo de
mais de 4 mil 500 titulos, ao qual o
romancista e académico José
Candido de Carvalho se refere jo-
cosamente como “Os Lusiadas do
J.0”. Em uma lista que inclui no-
mes como os de Afonso Arinos,
Carlos Drummond de Andrade,
Raul Bopp, Gilberto Freyre, Ra-
chel de Queiroz, José Americo de
Almeida, Jorge Amado, Josue
Monteilo, Rachel Jardim, Joao
Cabral de Melo Neto, Nava € um
dos poucos que até hoje foram
publicados exclusivamente pela
José Olympio.

— Fiquei la pela profunda ad-
mira¢ao nutrida pela figura de Jo-
sé Olympio — explica Nava. —
Conheci-0 nos anocs 30, quando
comecei a freqlientar a sua livra-
ria. Ele atendia pessoalmente,
apesar de ser o dono. A primeira
impressao que tive dele ¢ a que
conservo até hoje: a de um amigo

perfeito, que fez muito por gran-
des escritores, tirando-os da obs-
curidade.

Da dedicacao de José Olympio
as suas amizades fala Carlos
Drummond de Andrade, lembran-
do que ele, pouco dado a sair de
casa. “nunca vacilou em ir a uma
reparmcao publica pedir por um
amigo”. Mas se e de pouco andar,
J.O. é de muito conversar. Gosta
de uma prosa e 0s que integram
seu circulo sa0 unanimes em refe-
rir-se a ele como um grande conta-
dor de casos. Mas os elogios, como
¢ natural, vao fundamentalmente
para o editor de visao que iniciou
sua atividade editorial publican-
do Conhece-te pela Psicanilise,
de J. Ralph, isto guando a teona
de Freud era praticainente desco-
nhecida no Brasil

— Ele inventou no Brasil a
profisséo de editor e fez dela um
sucesso — reconhece Alfredo Ma-
chado, diretor da Record, hoje de-
tentor dos direitos de pubiicacéo
de varios autores que tiveram de
sair da José Olympio quando esta
entrou em turbuléncia e acabou
nas maos do BNDE. Machado
lembra que ha dois anos fez uma
proposta ao Banco no sentido de
assumir o controle da editora,
mantendo sua marca e seu funda-
dor em posto de direcao. Nao rece-
beu resposta. Lamentavel, diz Ma-
chado, porque J.O. “chegou acnde
chegou porque quis fazer coisas
que o Ministério da Cultura nao
faz, assumindo responsabmdades
excessivas para um comerciante”.

Diretor-presidente da Nova
Fronteira, outra grande editora
do Rio, Sérgio Lacerda lembra
uma frase célebre de Wellinzton
sobre Napoledo para iustrar ¢
que pensa dos percal¢os de Jose
Olympio. Quando o Imperadol
francés, as vésperas de ser derro
tado em Waterloo, cruzou o Ric
Meuse, chegou a eidade belga ¢
Charleroi e dividiu o exercito bri
tanico em dois, Wellington fez-1ht
o seguinte elogio: “This man doe:
war honour” (Esse homem honre
a guerra).

As dificuldades comeg
para José Olym,no em 1 1
do abriu o capital da editora, a in
de dinamizar o ritmo dos seu
lancamentos. Ampliando o0 set
campo de atuagao para a are:
educacional, criou duas subsidia

e |
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Anexo n°. 17 - José Olympio, octogenario

08

| ESTE comego de dezembro, o
| N editor José Olympio completa
-\ M Gitenita ancs, Recolhido, tim
‘1 do, ele nio gosta de festas, Mas a da
nao Jhe pertence. Pertence 2 cultura.
brasileira ot e s e L
Porque José Olympio Pereira € uma
figura hoje da histéria do Brasil. Jd
ultrapassou de muito o ciclo da vida
| privada, para projetar-se no plano
| maior do destino do Pais, como um
dos seus construtores.- . e
Ele pode ser avesso a ruidos e .
‘homenagens. Mas nés vamos. buscd-
lo no seu introspectivismo, para reve-
renciar nele o brasileiro que soube
antecipar-se a seu tempo e anunciar o
futuro. Sdo apenas cingiienta anos de
atividade editorial a servigo de um ,

povo. ., T
P assim, de fidelidade e coragem
discreta, silenciosa, para atra-
vés deles renovarmos a nossa con- .
fianga na prépria vida. José Olympio
vem de longe, vem de Batatais, 14 no _
interior de Sio Paulo, pertinho da
humilde Brodosqui, em que nasceu
Portinari. Ele vem da terra roxa, qua-
se fronteira com Minas. &
Menino ainda, seu padrinho de cris-
ma Altino Arantes, entdo presidente

o N L

RECISAMOS de testemunhos

dos Campos Elisios, em cujo pordo
morou deslumbradamente. Foi entdo
trabalhar na Casa Garraux, como

homem com o seu destino pessoal.
José Olympio garoto se encontrava
com o livro. E nunca mais se separou
do livro. Pois a livraria foi a sua vida,’
a sua razio de ser, 0 seu rumo exclu-
sivo. ; e e g

Morre Alfredo Pujol, o estudioso de
Machado de Assis, cuja cadeira ocu-
para na Academia, depois de Lafaiete
Rodrigues Pereira. José Olympio
compra-lhe a biblioteca. Assim, e com
dinheiro emprestado, inicia a sua ati-
vidade independente. . .

Em 1932, funda a Livraria José
Olympio Editora, em Sio Paulo. E
apenas um rapaz de ainda vinte e 0ito
anos. Mas logo percebe com seu faro
que o futuro estd no Rio de Janeiro.
Transfere a diregdo da Editora para o
Rio. E aqui edita as obras completas
de Humberto de Campos, num plano
editorial ousado para.o tempo. -

ele quem lanca José Lins do
Rego, desde o segundo romance, des-
de Bangué. José Lins se considera um
filho da Casa, uma criagdgo da J. 0. E
atrds dele vem Gilberto Freyre. Em
1942, sio publicadas as Poesias de
Carlos Drummond de Andrade, que
entdo completava quarenta anos €
ainda ndo tivera uma edi¢do adequa-
da de sua obra.

José Olympio confunde-se com a
prépria atividade editorial no Brasil.
Ele é por exceléncia o editor da litera-
tura brasileira, como gostava de dizer

é Ulympio,ociog

- fogo.Quando a Casa completou vinte

. te constitucional) compareceu 2 festa
empessoa. Oprestigiode José Olym- -

i oA AR

" to Amado:*‘qu

de Sao Paulo, o acolheu no Paldcio

simples caixeiro. Era 0 encontro do - :

Antonio Carlos Villaca

anos, Getiilio Vargas (entao Presiden

OUVE sempre um profundo
sentido nacionalista, no traba-

' Tho de José Olympio. Acima de

tudo, ele afirmou e afirma o seu.amor
ao Brasil. De tal modo que pode fazer
suas as palavras deliciosas de Gilber-
n3o gosta do Brasil,

" necid

enario

ARIAS geracoes de
por aquela sala famosa. Alj, o}
as salas anteriores da Pra

" do Rego enchia a sala com 0 seu riso.

_ Gilberto Freyre, quando vem ao Rio,

~ almoga religiosamente na Casa. Car-|
los Drummond de Andrade e Rachel

de Queiroz aparecem de vez em quan-

_ do com a sua timidez invencivel. Gil-

~ berto Amado, no iltimo ano de vida,

1969, 'vinha todas as manhas para

conversar com José Olympio,

- E ali se sucedem ou se sucediam
homens' 0s mais opostos, do general
Nelson de Melo a Tristdo de Ataide,
de Peregrino Junior a Genolino Ama-
do, de Francisco de Assis Barbosa a
Geraldo Franca de Lima ou Afonso
Arinos. Casa histérica, indubitavel-
mente, que foi a editora de Manuel
Bandeira e Guimaraes Rosa, como € a
editora ainda hoje de Pedro Calmon e
Dinah Silveira de Queiroz. .

. José Olympio gosta de dizer, enter-

: Rachel e Dinah sdo co-

BT e SR TR Mg TR

nao me interessa.” E € a pura verda-
de. Em 1936, fundou a Colecao Docu-
mentos Brasileiros, dirigida até o vo-
lume dezoito por Gilberto Freyre. E,
depois, por Otdvio Tarquinio de Sou-
sa até o volume 110, em 1859. A partir
de janeiro de 1960, o diretor da Cole-
cao € Afonso Arinos de Melo France.
Sao guase duzentos volumes publica-

dos, desde Raizes do Brasil, de Sérgio
Buarque de Holanda, que foi o primei- -

TO, %5k f
O Brasil estd no centro das preocu-
pagoes de José Olympio. Toda 2 suz
vida, toda a sua conversa, todo o seas
dia € Brasil.' José Olympio € um con-
versador fascinante, informadissima,
atualizado. LE todos os jornais, todos
os editoriais, todos os artigos. Recebe
pessoas as mais diversas. A sua sala
ampla e cheia de livros e jornais

| vo Pereira, o autor de Marcoré. Outro

1 . Cunha, que trabalha na Casa h4 exa-

~ jovem Sebastiao Macieira, secretdrio

| deJ. O. Casa aberta, Casa acolhedo-
* ra, Casa bem nossa, que mais parece

‘{. umaCasadoBrasil. -~ 2

_mo duas irmas minhas. E hd o0 irmao
“de sangue, o romancista Ant6nio Ola-

_irmdo, Daniel Pereira, também traba- |
_ lha na Casa. E hd as dedicagoes de
vida ‘inteira, como o sutil Adalardo

- tamente quarenta anos, € o ainda

o menino de Batatais ali est4,
Epatriarca dessa Casa Grande
da Literatura. Hoje, apoia-se
na sua bengala. Mas ainda vai 14, com
o0 seu gosto pela vida, com a sua
paixao pelo Brasil. H4 dois nomes na

__histéria do livro neste Pais: Monteiro

Lobato ‘e José Olympio. Dois pionei-~
ros, dois abridores de caminhos, dois
patriotas. José Olympio precisava es-
crever as suas Memdrias. Que grande
livro de fato ele nos daria, se'decidisse
contar a sua vida, desde a casa de
Batatais, na aurora do século, até a
Rua Marqués de Olinda. * o
Tristao de Ataide gosta de cham4-
lo Duque de Olinda. Hd em J. O. uma
gristocracia natural, uma elegancia
de maneiras, uma dignidade constan-
te que o torna uma das figuras mais
respeitadas da vida brasileira. Jamais
fez discriminagdes mesquinhas. Edi-
tou Getiilio Vargas e Graciliano Ra-
mos. Langou Otdvio de Faria, Luis"
Jardim e José Candido de Carvalho,
Trata-se, pois, de uma personalidade
solar, de um lider da cultura brasilei-
ra. O seu prestigio pessoal salvou a
Casa. 2 ; : :

\ -
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Anexo n°. 18 - José Olympio: um semeador de livros
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Anexo n°.19 - José Olympio, o mais brasileiros dos paulistas

SEXTA-FEIRA, 11 DE MAIO DE 1990

- CRONICA
J.0., 0 mais

brasileiro
dos paulistas

Rachelo de Queiroz

As pessoas morrem: € a lei da vida, B, pois, a gente
deveria receber com naturalidade a presenca da
morte. Mas ndo: cada morte ¢, para nos, um choque
terrivel, como se 0 NOSsO Morto fosse o nico.
Morreu, semana passada, José Olympio Pereira

Filho, o editor José Olympio, 0 ].0.. Tinha 87 anos ¢
vinha sofrendo muito; ele proprio ja deveria desejar a
indesejada. Mas que dor e que falta para nos todos
(ue 0 amivamos.

—NGS, 08 r_}n}* POMOS-RO. P’lpl’l ROSSOSs

|_Soboseu selo, nos escreviamos trangiilos, ;
certos de que cada traBialho concluldo Mrarka Gin befo T

pensamentos, sonhos e imaginacdes, dependemos do
editor, espécie de magicefjue tem o poder de
transformar em livro aquilo que eram apenas palavras,
‘palavras. E quando temos o bom editor que nos
solicita escritos, que pde em nos a sua confianca e seu
dinheiro, ele vira a propria figura paterna. i
-J.0. editor, preencheu, melhor que nenhum e
outro, essa fungdo. Os seus editados viraram seus
amigos o intimos como $O.1rmios o seriam,

livro, preparado carinhosamente pelo Daniel, com
capa e dlustracoes do Santa Rosa, do Luis Jardim, do
Eugenio Hirsch, do Poty ¢ dos demals artistas que
foram sucedendo a esses, sempre o melhor do |
melhor. Depols de entregues os originals, nio |
tinhamos que nos preocupar com mais nack: da por
diante, 0 problema erado J.0..

Falei em figura paterna? Na verdade, par os

mais velhos, seria melhor dizer o Trmito. Sabia da

nossa vid, interferia nos nossos problemus, chegava o

w
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—ms detTminar o que zer, Casinentos, divorcio
emprego, encrencas com policia ou com patriio, falta
de dinheiro! Ele
“opinava, ralhava,
ajudava, coma
autoridade de quem
tinha sempre a boa
soluciio. Aquele seu
salio, decorado com as
capas dos nossos livros,
‘quanta vez senviu de
confessiondrio e de
chorador; de L saiam
sempre o telefonema, a
carta de recomendagio
ou de reclamacio para o
grandola amigo dele,
que nos oprimia ou NOs
ameagava. Saia uml)un 0 cheque providencial, na
hora dificil.
SO em um ponto jamais $aia dos labios ouda
pena de J.O. qualquer interferéncia: Era na nossa
obry, naquilo que escreviamos. Ele semipre foi amigo
dos poderosos — presidentes, ministros, generais —,
os grandes do nosso mundo conviviam com ele ¢ o
prestigiavam. Mas nos, seus autores, podiamos dizer o
que quiséssemos contra ou a favor de autoridade,
fardada ou paisana — ele ndo tomava conhecimento e
nio recusava publicagdo. Nao conheci ninguém que
tio completamente respeitasse a livre manifestacio do
pensamento. E, nessa sua posigio, ganhou tal
autoridade que publicava tanto os discursos de.
Getulio, ditador, como as memorias de Graciliano,
com suas, terriveis recordagtes do circere getulista,
Editava Plinio Salgado e Jorge Amado; parnasianos e
antropolagos. A Casa era o asilo seguro onde se
acolhiam e respeitavam todas as opinioes.

:Verdade que ele tinha uma ternura particular

por um grupo fiel de autores. Fazia sentirisso a cada
um de maneira sutil, mas iniludivel, Era uma- ;
solicitude, um interesse, até mesmo uma certa
severidade, uma cobranga; a gente 3s vezes revidava,
dizia que ele tinha “complexo de Luis XIV"; 0 José
apenas ria e continuava mandando — e a gente
acabava “obedecendo”.

,J_lmmndddcmgmnd!_..&dmw Imiy,

como filhos. Depois o procu,sode adouo se alargou
e irmaos éramos nos umb;.-m Irma fui ey, que hoje
me doo da sua morte, como me doeu ados dois
jirmdos de carne, que perdi. Sempre me escrevia cartas
e bllhuu me chamando carinhosamente de “ma
soeur” — porque em francés, ndo sei. Eke nio
cultivava linguas estrangeiras. "
‘Cultivava coracoes, lealdade, amizade. Dava e 4
tinha retorno. Foi um grande, neste mundo desigual:

5
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Anexo n°. 20 - José Olympio: O homem e a Casa

_[_\UAU ; 22, 2! i 2750

JORNAL DO COMMERCIO

e 2pc

J 0sé Olymp1o 0

MARCOS ALMIR MADEIRA

ESCRITOR E SOCIOLOGO. PRESIDENTE DO PEN. CLUBE

i 3ﬂ . Perdemos um lidador: José Olympio Pereira. Ndo des-
- ses lidadores que apenas insistem, simples expressdo de
5 “contumécia, de produtividade pela constancia, tanto pode
‘na 1 0 habito... O trabalho, no meu velho amigo, vmha carrega-

v - do daguele &nimo, o élan vital que fascinava Bergson; ndo
_era 50 necessidade ou imperativo de vida — era <ﬁ:sdc logo
~esperanga. Esperanga natural no produto da sua faina, a
Clufa-lufa contagiosa, Esperanca, antes de mais, no Brasxl

*{' SAlém de ter promovido a canonizacgdo literdria de tantos

yI' leigos da gloria (revelou &s elites bardes nunca dantes assi- |

- nalades...), empilhando talentos novos nas estantes do
% °  Brasil, — além disso, que ja seria muito, editou exatamente
{ 08 contrarios, Superjormente. Sans peur et sans reproche

~ agora, sim, vein a ponto. Logo compreendi que ele tanto
gostasse do lema que me acudiu propor para o P.E.N. Clu- -

 be: ““Pela convivéncia intelectual acima da politica ou ape-

- liano Ramos e um Getilio Vargas, embora se deva ressal-
var que no plano da cultura, especialmente a literaria, Var.

gas teria sido, provavelmcntc. um eleitor de Graciliano...

Separou-os a tirania das circunsténcias.

Outra ligdo de superioridade de José Olyhpio: estava

no auge a dissencao entre Oliveira Vianna e Gilberto Frey- ¢

re. Apipucos bombardeava Saquarema e a contra-ofensiva
era forte. José Lins do Rego ndo vacilou: suspendeu a pu-
blicagio de um artigo que havia escrito para O Globo, em
louvor do pionciro.fluminense. PorstaVez, n&o hesitod o -
“outro £é,
so da Casa, dizia-me ele, éra com a' “‘cultura do'Brasil”’.
_Pergunt -Ihc por que ndo dizia culturs brasileira em vez
. de cultura do Brasil. E ele, instantdneo, muito a seu jeito:
“Comecei dizendo do Brasil e o pessoal j& se habituou®’.
Fosse como fosse, compreendeu a exploragdo sentimental
de Z¢ Lins. E como compreenderia o autor de Moleque Rl
cardo se nao compreendesse explosf)es?.. b

Mas nao vinha apenas da sua 1m arcmhdade ou da sua.

isengao, a autoridade do editor; vinha também da sua niti-
da convergéncia para os valores novos. Na reahdade era
ele um grande empmco. um intuitivo’ dos maiores: tinha o
sentido do mérito alheio, um espontaneo respeito pela inte-
ligéncia trabalhada e uma rapidissima percep¢ao dos seus
valores, dos seus beneficios, da sua beleza. Intuitivamente,

discernia a utilidade social e politica da literatura. Mas dis-. .

cernia calado. Via machadeamente: “‘claro e quieto’’. Era

_ todo agao, muito principalmente quando contratava com
“as inteligénceias nascentes, as vocagoes em botdo. De longe

- as percebia. Disse José Américo que ‘*ver bem ndo é ver tu-

do; ¢ ver que 0s outros ndo viram® (estd n’A bagaceira).

_ De fato, muitos oltham sem ver, cOmo quem ouve, mas nao
escuta ou como guem apreende, e ndo aprende. Outros j&
tinham visto, na Rachel de Queiroz d’0Q Quinze, a escrito-
ra. Mas a sua carreira se consolida e a fama vai vicando
~quando a bafeja merecidamente a visio do grande intuiti-

. 'vo. A moga do Cear4 tinha a ninharia de uns vinte e sete
. anos. E José Olympio contratou-lhe o talento por tempo
indeterminado. Ao escritor nao basta a festa de langamen-

© to; o decisivo ¢ aparecer nas prateleiras do pafs — se possi-

* vel, de Manaus a Porto Alegre. A José Olympio fazia isso,
essa boa socializagdo do livro e da popularidade dos auto-

res. Bem poderia dizé-lo o préprio Jorge Amado, de reno-

me hoje mundial, traduzido torrencialmente, como por sua
vez o conﬁrmaria Guimaraes Rosa, também editado aos
borbotdes em certa época. De outros que a Academia
- igualmente acolheu, um bom punhado, além de Jorge e
. Rosa, pode ser considerado da Casa, onde ‘‘sentaram pra-
¢a’’, como dizia o préprio Z¢é. Foi ele quem lhes assegurou

- acontinuidade ou a estabilidade do prestigio litprério, con-
~ quistado por suas vitérias iniciais em outras editoras, cada

qual em sua provincia ou no Rio. Estou pensando em José

- Américo, Oliveira Vianna, Gilberto Freyre, Alceu Amoro-.

- 50 Lima, Manuel Banden‘a, Gilberto Amado, Cassiano Ri
cardo, Pedro Calmon, Octavio de Faria, Aurélio, José
Céndido de Carvalho, Origenes Lessa, além dos que conti
. nuam transitando por este mundo e fregiientando o 3¢ an
; dar don? 12 da Ma:qués de Olmdw mo Lmz anna Fi

que 1¢; esperanga, por isso mesmo, no escritor brasileiro.,

. sar dela’. Foi de fato acima dela que el¢ editou um Graci- '

dimr de geracoes: edifou® o§ ois O compromis<

homem ca Casa

lho c Josué Montello, um contando wdas € 0 outro inven-.
tando, em expedientes de romance. Afonso Arinos nao 50

'_ fez tradigdo na Casa, como ld em funcdo: dirige a Colegdo

Documentos Brasileiros, onde aparecem Américo Lacom-
‘be e Francxsco de Assis Barbosa, seus “conddminos vitali-
. cios’’, como diria Alcantara Machado, na Casa de Macha-
do de Assis e Liicio de Mendong¢a. Mineiros como Melo,
Franco, sdo Cyro dos Anjos, Mdrio Palmério e Geraldo
Franca Lima (este de farddo e discurso prontos). B quem,
. esqueceria, entre.0s mineiros ndo-académicos, o magrinho,
de Itabira, aquele exfmio Drummond? i 0i das mdquinas
da José Olymplo que saiu o principal da sua obra de poeta
¢ de cronista. Abgar Renault, seu companhcn'o de moder-
(nismo prudente nas Gerais, néo foi dos mais assiduos & edi-’
tora, mas supriu as suas imcrmiténicas, mostrando-nos, de
14, A ouira face da lua. L4 também foi ter, egresso de Sio
Jodo del Rey ¢ levando contos, Otto Lara Resende. J& Mé-
‘rio Palmério acampou, com todo 0 seu sertanismo, nos do-
minios de José¢ Olympio. Nunca mais saiu. E o grande teli-
rico do Recife — o inventivo Jodo Cabral? Por bom lem-
- po, habitou a cidadela inconfundivel. Dos baianos da Aca-
" demia, o mais constante ultimamente ¢ Herberto Salles,
* ‘com a-sua fic¢do ¢ sua realidade pessoal em memorias.
Quanto a Adonias Fllho. registra a cronica da empxcsa que
. 14 foi rodado seu primeiro romace. O conterrdneo Afrinio
Coutinho compensou seus hiatos, reunindo em cinco volu-
mes o que afinal colheu d’A literatura do Brasil — um tra-
tado diferente. Com suas pdginas de erudigao, incursionou
o carioca Antdnio Houaiss pelo antigo império editorial. A
ele ndo faltou a presenca, igualmente honrosa, de um Pon- .
tes de Miranda e um Barbosa Lima Sobrinbo. De envolta, a
. mocidade madura de Jos¢ Guilherme Merquior, a a poesia ¢
“aprosa de Ledo'Ivo, a pesquisa historica de¢ T,yra Tavares,
o folclore poético de Ariano Suassuna, a fic¢dao regmnal de
Bernardo Elis, a lirica de Carlos Nejar. As vezes, uma tini- *
ca apari¢do consegue marcar. E o caso de Evaristo de Mo- !
raes Filho. Das trés grandes damas da Academia e da edito- :
ra veterana, uma passou a viver em nossa saudade: Dinah
Silveira de ‘Queiroz, tdo querida, tdo lida, tdo traduzida..
“Lygia Fagundes Telles e Nélida Pifion também j4 transpu-,
seram a barra, como aconteceu com Rachel de Queiroz
' Sdo as pérolas do adere¢o que José Olympio nos deu. De
mim posso dizer que tive a sua amizade. Data dos anos 40,
Um belo dia, sem qualquer espécie de aviso, mandou in-
cluir livro meu em noticidrio de jornal, na lista de langa-"
mentos proximos. Como lhe confessasse' minha surpresa::
(eu ndo tinha escrito coisa alguma), entrou logo com a res-
posta: — *‘E para criar 0 compromisso”’. Tudo aquilo vi-’
nha a ser afeto — um afeto autoritério e prestimoso. Era .
carinhoso nos atos, ndo nas palavras. De SOrTisSo relativo,”

econémico nos abracos. dava-me as vezes a inpressao de.

que preferia isolar-se, recolher-se, estar consigo inesimno; e
ndo era isso. Gostava da roda, do grupo, dos amigos em
torno; mas no préprio olhar, meio cismador, mais ou me- -
nos amortecido, havia uma fimbria de melancolia, uma no-

. ta quechegava a me parecer de saudade — uma saudade in-

. definida.;Como que o mundo ndo lhe estava bastando.
" Bem apesar disso, era capaz de pilhi¢ria fécil, da ancdold
salgada. Nao cultivava sutilezas; era uma alma incisiva.
Disse-lhe, numa conversa no Joquei, que nao havia remen~ :
cias dentro dele; havia pontos de exclamagdo. £ ele, posi(i~ Z
VO como sempre: — .‘“Nessa pontuagdo cu nao erro’
Tragos do seu cardter, caracterfsticas da sua complexc’io v
moral que me ficaram: a bondade para como os humildes ¢
o estimulo que lhes dava. Interessava-se pela vidinha de to-
“ dos. Um dia pediu-nos, a Octavio de Faria € a mim pro-'-
pno naquele’seu tom imperativo, que felicitdssemos o fa-
xineiro da editora. E que o filho passara de ano na escola, e »
com boas notas. Quando Octavio lhe gabou o gesio ‘com <
* palavras significativas, o incisivo fechou-se e partiu para -

outro assunto. A bem pensar, era um sentimental envergo-.

nhadoj; tinha o pudor de néo parecer sensfvel — uma bon- |
dade orgulhosa. Mas 0s atos, 0s gestos, as atitudes the anu-, ol
- lavam as resisténcias... E como se comprazia, ainda quea *
seu modo, em assmalar os &xitos da Casa e dos escritores '
aficionados! Nisso ndo dmsnmu]ava asua vaxdadc - uma
vaidade de utilidade publica...

'O editor, coletor de talentos, passou a hxstbna danossa *
vida literéria; o homem, por scus u'npulsos gcncrosos hcou- A
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