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RESUMO

Este trabalho toma o termo ‘pequenas memorias’ para com ele trazer algumas relagdoes da
memoria com a obra do psicanalista Sandor Ferenczi (1873-1933) e a do filosofo Walter
Benjamin (1892-1940). A temaética relativa ao trauma e a memoria € comum a ambos, bem
como o privilégio que dao a catéastrofe, ao sensivel e ao pequeno. Procuramos mostrar a
psicanalise de Ferenczi e a obra de Benjamin como conduzindo a formas criativas e positivas
frente a abordagem do trauma e da memoria, quer seja na clinica psicanalitica como na
cultura de modo geral. Alguns conceitos de Benjamin permitem pensar num avango nas

proposicOes ferenczianas.

Palavras-chave: memoria, trauma e criagdo



ABSTRACT

This work takes the term ‘“small memories” to bring some relations of the memory with the
work of the Psychoanalyst Sanddér Ferenczi (1873-1933) and the Philosopher Walter
Benjamin (1892-1940). The theme related to trauma and memory is common to both, as well
as the privilege given to catastrophe, the sensitive and the small. We aim to show Ferenczi’s
Psychoanalysis and Benjamin’s work leading to creative and positive ways forward to the
approach of trauma and memory, whether in Psychoanalytical clinic or in the culture in
general. Some of Benjamin’s concepts allow us to think of a breakthrough in Ferenczi’s

propositions.

Key-words: memory, trauma and creation



SUMARIO:

Este trabalho, através do uso do termo ‘pequenas memorias’, procura refletir as relagdes que
existem entre memoria e psicanalise. A afinidade temética presente nos universos do sensivel
e do pequeno, inquietacdes que envolvem o lembrar e 0 esquecer e o surgimento de certos
acontecimentos na pratica da psicanalise que escapam das abordagens sobre a memoria

calcadas nas representacGes, foram o motivo e o0 impulso nesta pesquisa.

Questdes relativas ao trauma ligam-se a tematica apontada. Foram desenvolvidas por Sandor
Ferenczi (1873-1933), psicanalista amigo e discipulo de Freud (1856-1939), autor cujas ideias
partilhamos. Usamos alguns intercessores cuja producdo tedrica se aproxima do que
pensamos e dentre eles privilegiamos Walter Benjamin (1892-1940), filésofo critico e
importante pensador da cultura. Suas ideias se destacam, principalmente no tocante a seu

posicionamento frente aos traumas, catastrofes e fragmentos por eles deixados.

O termo ‘pequenas memorias’ pode ser pensado como um operador que amplia nossa
perspectiva acerca da comum naturalizagdo de cunho pessimista feita ao nos referirmos a
traumas e catéstrofes, ligando campos distintos nos pontos que apresentam em comum.
Procuramos tomar o referido termo no sentido de, com a leitura de Benjamin, aumentar o
entendimento dos processos de lembrar e esquecer além de contribuir para um avanco na lida

com a psicanalise proposta por Ferenczi.

O trabalho possui uma introducdo, dois capitulos e uma peguena consideracao final, sendo o

primeiro capitulo dividido em duas partes.

Na introdugdo procuramos delimitar o tema trazendo uma visdo geral do que entendemos
como pequenas memorias. Dentro do referencial da psicanélise colocamos a questdo da
compulsdo a repeticdo em Freud e nos referimos as marcas, modo de colocagdo das
impressdes no aparelho psiquico, que no primeiro capitulo abordaremos mais detidamente

com Garcia-Roza.

Ainda na introducéo, colocamos nossos olhos sobre as pequenas percepcgdes de Leibniz, que
mais adiante aprofundamos com José Gil. Trazemos também Ferenczi, nosso principal autor,
com sua leitura acerca do trauma, e Benjamin, cuja producéo teorica nos remete a psicanalise

ferencziana.
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No primeiro capitulo, composto de duas se¢Bes, trazemos uma leitura da Carta 52 da
correspondéncia havida entre Freud e Fliess nos primdérdios da psicanalise. Enfatizamos
nessa carta 0s signos de percepcdo, parte componente de nossa memoria que esta fora da
memoria inconsciente, fora da representacdo. Trazemos Garcia-Roza falando da diferenca
entre marca e trago, formas de inscricdo das percep¢des no aparelho psiquico, para
aproximarmos as pequenas memorias dessas marcas, 0s signos de percepcdo freudianos.
Apontamos com José Gil as impressdes sensiveis, pequenas percepcbes de Leibniz,

aproximando delas nossas pequenas memarias.

No segundo capitulo traremos a articulacdo entre Ferenczi e Benjamin naquilo que podem
aproximar-se e procuramos em Benjamin uma intercessdo no sentido de lancar luz e até

mesmo avangcar na perspectiva clinica de Ferenczi.

Nas consideracdes finais buscamos um breve apanhado da pesquisa levantando os pontos que
entendemos como 0s mais importantes existentes entre a relacdo da memdria com a clinica

psicanalitica articulando-os com os autores e com as pequenas memorias.
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“Uma das principais caracteristicas do tecido
nervoso é a memoria; isto €, em termos muito
gerais, a capacidade de ser permanentemente
modificado por ocorréncias Unicas — carater
que contrasta tdo flagrantemente com a
conduta de uma matéria, que permite a
passagem de um movimento ondulatério para
logo voltar a seu estado primitivo. Toda teoria
psicoldgica digna de consideragdo tera que
fornecer uma explicagdo para a ‘memoria’”
(FREUD, Projeto para uma psicologia
cientifica, 1896)
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Introducéo:

A ideia deste trabalho ¢ trabalhar o termo ‘pequenas memorias’. Esta ideia partiu da afinidade
pela tematica presente nos universos do sensivel e do pequeno, de inquietacGes que envolvem
o lembrar e o esquecer e do aparecimento de ‘acontecimentos’ na pratica da psicanalise que

escapam das abordagens sobre memoria calcadas na categoria do representacional.

As questdes relativas ao trauma se ligam a este tema. Foram amplamente desenvolvidas por
Sandér Ferenczi (1873-1933), psicanalista amigo e discipulo de Freud (1856-1939), e foram
também o fator propiciador deste projeto, que traz aquele autor como base. Nosso intuito é

buscar elementos que permitam avangar em pontos tocados pela teoria do trauma ferencziana.

Usaremos alguns intercessores cuja producdo teorica se ligue com o que procuramos e dentre
eles privilegiamos Walter Benjamin (1892-1940), filosofo critico e importante pensador da
cultura. Ele ganha destaque, como veremos, principalmente no que toca seu posicionamento
frente as catastrofes e aos restos e fragmentos por ela deixados. Ao longo do desenvolvimento
deste trabalho, vemos grandes semelhancas entre o que Ferenczi propde na psicanalise e o que

Benjamin traz em sua critica & modernidade.

O termo pequenas memorias pode ser pensado como um operador que, ligando diferentes
campos numa série de pontos comuns, procura ampliar nossa visdo acerca da frequente
naturalizacdo feita quando nos referimos a traumas e catastrofes, seja a nivel individual ou
coletivo, que sdo comumente tidos como sinais apenas de destrui¢cdo. Entendemos que este
‘operador’ pode ampliar significativamente a perspectiva acerca dos processos de lembrar e
esquecer, componentes de nossa memaria, além de contribuir para a clinica psicanalitica de

modo geral.

Traremos nesta introducdo alguns pontos que podem circunscrever nossa busca e

desenvolveremos adiante o qué deles entendemos como pertinente.

As pequenas memorias fogem de quaisquer avaliagdes quantitativas, sendo o termo
‘pequenas’ mais usado no sentido de forma e funcionamento do que no de tamanho.
Colocam-se em nosso aparelho psiquico como marcas, impressdes sensiveis, que sdo a
matéria-prima de toda memoria. Recorrendo a Freud (1856-1939) com o0 conceito de
compulséo a repeticdo, podemos refletir e inicialmente marcar o que mais nos interessa nesse

fendmeno que é seu funcionamento, algo que entendemos também se dar nas pequenas
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memorias. Tomando a Introducdo a metapsicologia freudiana de Garcia-Roza (1936- )

veremos do que se trata quando falamos marcas.

Em 1920 Freud escreve Para além do principio do prazer, ensaio onde a no¢do de compulséo
a repeticdo ocupa lugar central. No texto Freud questiona conceitos tedricos fundamentais
marcando o inicio da elaboracdo de sua segunda teoria topica. Adentra pelas vicissitudes da

pulsdo de morte, tema que o acompanharé até o final de sua producao.

O fendbmeno da repeticdo, como um todo, confronta a psicanalise desde seus primordios.
Pensando nos sintomas, de um lado vemos que sdo manifestamente repetitivos (por exemplo
os comportamentos obsessivos) e, de outro, em sua propria defini¢do, ‘sintoma’ ¢ algo que
reproduz, mesmo que escamoteado, elementos de um conflito pertencente ao passado.

Sabemos também que a categoria do trauma e a dindmica da memdria estdo sempre presentes.

Freud nos ensina que o recalcado retorna ao presente de diversas formas, a saber, por
exemplo, nos sonhos, sintomas e nas atuagdes. Aponta que aquilo que ndo foi ‘entendido’ vai

retornar aos moldes de uma ‘alma penada’, que sem descanso busca solugdes ¢ liberdade.

Se pensarmos no tratamento psicanalitico, vemos que sua eficacia se encontra diretamente
ligada ao fendbmeno da transferéncia, que pode brevemente ser entendida como uma re-edi¢éo
na figura do analista e na relacdo com ele estabelecida, de ocorréncias do passado do
analisando. Freud coloca a rememoracao, a repeticdo na transferéncia e a perlaboracdo como

0s modos dominantes no processo analitico.

Do ensaio freudiano de 1920 destacamos trés fendmenos onde vemos um funcionamento que
apontamos como semelhante ao das pequenas memdrias. Sao eles o jogo do fort-da, os sonhos

da neurose traumatica e a ja citada transferéncia analitica.

No referido texto Freud discute as teorias sobre a brincadeira das criancas e foca em primeiro
plano seus motivos econdmicos, ou seja, considera a producdo de prazer envolvida. Tendo
observado a brincadeira de um menino de um ano e meio, questiona-se sobre o significado de
uma atividade que a crianga repetia constantemente em seu brincar. O menino tinha o héabito
de pegar e jogar longe quaisquer objetos que pudesse; enquanto fazia isso emitia um ‘0-0-0-
6’, som que tanto Freud quanto a mde do menino ndo tomam como apenas uma interjeicao,
mas sim como representacdo da palavra alema fort, que se traduz pelo inglés gone, participio

passado de to go, ir, partir.
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Freud compreende que se tratava de um jogo e que o uso feito pelo menino de seus
brinquedos era ‘brincar de ir embora’ com eles. Um dia, o garoto tinha um carretel de madeira
com um corddo amarrado na ponta e fazia com ele arremessos sobre a borda de sua cama de
modo que o objeto desaparecia; junto a isso emitia seu ‘0-0-0-6’ e depois puxava o carretel
pelo corddo e saudava seu reaparecimento com um feliz ‘da’ (ali). Era essa a brincadeira

completa, conhecida como o jogo do ‘fort-da’: desaparecimento e retorno do carretel.

A interpretacdo deste jogo que era repetido incansavelmente pelo menino é 6bvia para Freud
- trata-se da renuncia a satisfagdo pulsional relativa ao fato de deixar a mae ‘ir embora’ sem

protestar. Ele se pergunta:

A crianga ndo pode ter sentido a partida da mde como algo agradavel ou
mesmo indiferente. Como, entdo, a repeticdo dessa experiéncia aflitiva,
enquanto jogo, harmonizava-se com o principio de prazer? (FREUD, 1920,

Pg 27)
Destaca nesse ponto questdes acerca da experiéncia passiva de dominacao ser, no jogo que
observou no menino, substituida por uma experiéncia ativa; uma pulsdo de dominacao estaria
atuando independentemente da lembranca por si mesma ser agradavel ou ndo. Aponta o fato
de um impulso mental dirigido a elaboracdo de uma experiéncia de dominacdo poder

expressar-se num evento primario que independa do principio de prazer. Freud nos diz:

Isso porque, no caso que acabamos de estudar, a crianga, afinal de contas, so
foi capaz de repetir sua experiéncia desagradavel na brincadeira porque a
repeticdo trazia consigo uma producdo de prazer de outro tipo, uma produgéo

mais direta.(FREUD, 1920, pg 27)

Sem discutirmos a fundo questbes que envolvam o prazer e o desprazer, gostariamos de
marcar no jogo do fort-da o seu funcionamento. O repetir sem parar aponta para uma possivel
solucdo do que é aflitivo para a crianga, a saber, a experiéncia do desaparecimento da mae.

Entendemos que esta experiéncia tem como central uma pequena memoria.

Em outro momento do referido texto, Freud fala da neurose traumatica, colocada como
condicdo que pode ocorrer apos graves acidentes, desastres ferroviarios ou diferentes eventos
gue envolvam risco de vida. Sabemos que a época que produziu este ensaio, 1920, vinha logo
apos a primeira Grande Guerra, conflito mundial cuja imensa amplitude traumatica so viria a
ser superada pela segunda Grande Guerra. Os combatentes daquele evento, que adquiriram

esta neurose, apresentavam um estranho sonho.

Os sonhos da neurose traumatica traziam o paciente de volta a situacdo de seu acidente, que

fora traumatico; entdo, algo que se entende que gostariam de esquecer e ndo continuamente
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lembrar, a0 menos quando despertos, era repetido a cada sonho. Na Interpretacdo dos sonhos
(1900) Freud chega a méxima de que os sonhos seriam a realizacdo de desejos; neste caso,
qual seria entdo esta realizacdo? Repetir sem parar algo ruim?? Como articular isto com o

principio do prazer, soberano nos processos mentais??

Estes sonhos trazem, tal como a brincadeira do fort-da, um tipo de funcionamento que lembra
um automatismo repetitivo e parece apontar para a busca do esquecimento, que seria bem
vindo, mas que ndo acontece; € como se tivéssemos num antigo disco de vinil um arranhdo —
ao tocar, repetidamente a agulha pularia sem seguir adiante. Entendemos que estes sonhos

também como pequenas memorias.

Por dltimo, a transferéncia na anélise. O analista procura estabelecer com seu analisando o
que Freud chamou de ‘neurose de transferéncia’, que pode ser brevemente entendida como
uma re-edicdo, dentro do processo terapéutico, daquilo que ndo pode ser recordado. O
terapeuta prefere uma recordagdo mas em seu lugar, por motivos que ndo cabe aqui

desenvolver, acontece uma atualizacdo do passado na forma de uma repeticao.

Isto estabelecido, o esfor¢o do analista sera ‘provocar’ cada vez mais o aparecimento da
recordacdo e cada vez menos da repeticdo, que ndo deixa de surgir apesar dos esforcos que
possam haver de ambas as partes. Freud nos ensina que na neurose transferencial o paciente
repete na transferéncia seus conflitos sexuais infantis; assim, substituindo sua neurose comum

pela neurose de transferéncia, ha a busca da cura através do trabalho terapéutico.

N&o cabe neste ponto um aprofundamento nestas questdes; queremos antes marcar, como
intuito de corroborar nossas pequenas memdrias, que na transferéncia analitica acontece uma
repeticdo compulsiva de eventos que foram do passado e que tém conotagdo traumatica. Esta

repeticdo é constituida por pequenas memadrias.

Tendo colocado brevemente estes trés exemplos, o jogo do fort-da, os sonhos traumaticos e a
transferéncia na analise, gostariamos de trazer outro ponto que pode ajudar neste
entendimento. Trata-se do fato de que vemos as pequenas memarias colocarem-se em nosso
psiquismo como marcas, impressdes sensiveis. Estas marcas, como veremos no primeiro
capitulo, ndo se pdem no interior de nosso aparelho psiquico descrito pela psicanalise como
fazendo parte de nossa memdria stricto sensu, mesmo que algumas possam ser recordadas. O
que sabemos é que Freud, em sua Carta 52 (1896), que faz parte da correspondéncia

estabelecida entre ele e Fliess ocorrida nos primérdios da psicanalise, coloca que inicialmente



17

recebemos as impressfes e somente num segundo momento elas adentram ao nosso
inconsciente, podendo ser entdo reconhecidas como ‘memoria’. Assim, as marcas de que
falamos estdo fora desta segunda inscricdo, referente as representacées, revelando-se como
impressdes sensiveis. Traremos nesse capitulo Garcia-Roza (1936- ) com o segundo
volume da Introducdo a metapsicologia freudiana (2008), onde define o estatuto das marcas
de que falamos, e uma releitura da Carta 52 (1896) onde Freud descreve nosso aparelho

psiquico como um aparelho de memoria.

As impressfes sensiveis serdo abordadas em referéncia as pequenas percepcfes de Leibniz
(1646-1716), da qual o filésofo portugués José Gil (1939- ) se aproxima em sua producao.

Faremos também no primeiro capitulo uma aproximacéo a estes autores.

Ainda dentro do referencial da psicanalise, gostariamos de também trazer o registro auto-
erotico relativo ao desenvolvimento psicossexual que ela descreve. Recorremos a este
conceito por entender que podemos defini-lo dentro de um estado de fragmentacdo que
aproximamos ao nosso conceito. O universo auto-erdtico sera aproximado ao conceito

benjaminiano de limiar.

Dentro do desenvolvimento psicossexual da psicanalise o registro auto-erético antecede o
registro narcisico, onde temos referéncia ao ‘eu’ como instancia psiquica unificada; podemos
brevemente entender o narcisismo como constituido num ‘momento inaugural’ onde um
processo (a introjecdo) unifica a parcialidade das pulsdes auto-eréticas delineando nosso eu.
No auto-erotismo o funcionamento pulsional se da num estado de dispersao de intensidades,
num jogo de forcgas, tal como pensamos funcionar as pequenas memorias. Vemos ai 0
fragmentéario, o pequeno e o sutil, que também entendemos como modo de funcionamento

dessas memorias.

Gostariamos de enfatizar o fragmentario como uma categoria que carrega, mesmo que em
pequenas doses e com grande sutileza, a possibilidade da criagdo. Positivamos desta forma
aquilo que pode estar estilhacado, quebrado e disperso, colocando énfase na dimensao criativa

aqui envolvida.

Ferenczi (1833-1933) foi um psicanalista cuja matriz tedrica repousa predominantemente no
estadio auto-erotico que destacamos. Propde conceitos que vao ao encontro da abordagem
clinica de pacientes cuja subjetividade se d4 num registro que chamou ‘clivagem narcisica’.

Brevemente falando, o que Ferenczi entende como clivagem narcisica, seria uma
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personalidade que apos ter sofrido algo traumatico se ‘quebra’, se esfacela em pedacos; ndo
tendo sucumbido, pode com esses cacos procurar sua sobrevivéncia; é como se nessa quebra,
pequenas partes ainda intactas pudessem recolher e unificar de algum modo aquilo que se
quebrou, criar com os fragmentos (que entendemos como pequenas memaorias) uma possivel

unificagéo.

Ferenczi toma o trauma numa visada criativa — é nele, por causa dele, que se ddo as
possibilidades de criagdo. Devemos também pensar como traumatico algo da ordem do
excesso no sentido de ser ‘indomavel’, podendo ser tomado tanto no individual quanto no
coletivo. Para Ferenczi o que define o trauma € o desmentido, conceito que o autor desenvolve

e que também abordaremos.

Walter Benjamin (1842-1940), nosso principal intercessor, parece ter semelhante postura
quando se refere ao trauma e seus resultados. Nos aproximando de sua producdo pelo viés da

narrativa, podemos apontar algumas coisas.

Em seu texto Experiéncia e pobreza (1933) Benjamin descreve uma modalidade de
experiéncia (Erfahrung) a qual diz ndo mais ser encontrada na modernidade. O autor se refere
a uma ‘queda’ desta modalidade de experiéncia que apresenta algumas caracteristicas dentre

as quais o compartilhamento dentro do coletivo e a transmissibilidade através das geragdes.

Esse texto inicia com uma fabula que traz a histéria de um vinhateiro no leito de morte. Ele
chama os filhos para revelar-lhes que, enterrado em seus vinhedos eles achariam um tesouro.
Apo6s a sua morte, os filhos correm e escavam toda terra em busca do tesouro e nada
encontram; porém, na proxima estacdo nascem as mais belas uvas que as terras ja produziram.
Este era o ‘tesouro’, isto ¢, uma mensagem de que a riqueza advém de uma labuta, advém

dessa experiéncia.

Para Benjamin o que importa nessa fabula é que o pai fala do leito de morte e que os filhos o
escutam, respondem a essa palavra paterna reconhecendo em atos que algo passa
transgeracionalmente, algo bem maior que as suas experiéncias individuais, maior mesmo que
sua proépria existéncia individual — o pai passa algo que transcende a vida e a morte

particulares, algo que fala aos descendentes. Seria a Erfahrung acima referida.

As experiéncias da modernidade, que ndo levam em conta as caracteristicas apontadas,
Benjamin chama Erlebnis; é uma experiéncia individual, ndo compartilhada e solitaria, tipica

do homem moderno.
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Benjamin realiza uma critica a modernidade fazendo um contraponto entre essas duas
experiéncias, apontando o que chama de um ‘declinio’ no que diz respeito as narrativas
tradicionais. Analizando O narrador, texto benjaminiano escrito entre 1928 e 1935, podemos
entender que o autor coloca como exigéncia posta pelo término das narrativas tradicionais
uma outra narragdo, vinda das ruinas da narrativa, dos cacos de uma tradi¢cdo esmigalhada.
Esta outra narracdo seria produzida por um novo narrador que estaria pronto para, no meio
das grandes cidades modernas, fazer do caco, lixo e sucata que encontra, material para suas

historias.

Entendemos que Benjamin propde uma modalidade narrativa vinda do recolhimento dos
fragmentos deixados pelo esfacelamento da narrativa tradicional. Assim, da destruicdo, mais
especificamente dos fragmentos que dela restaram, ele propde a criacdo. Isto parece ir ao
encontro do posicionamento da psicanalise de Ferenczi, isto é, do traumaético e através dele,

advir o novo.

No segundo capitulo traremos uma possivel articulacdo das pequenas memdrias com alguns
pontos da teoria do trauma de Ferenczi. Procuramos, fazendo um breve apanhado de uma
vertente da mistica judaica da qual Benjamin parece seguir, corroborar nosso conceito e
avancar dentro da psicanalise proposta por Ferenczi. Além disso, colocaremos onde a

abordagem de Benjamin traz conceitos que se mostram pertinentes na psicandlise ferencziana.
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“Essas pequenas percepcdes, devido as suas
consequéncias, sdo mais eficazes do que se
pensa. S&o elas que formam esse ndo sei qué,
esses gostos, essas imagens das qualidades dos
sentidos, claras no conjunto, porém confusas
nas suas partes individuais, essas impressoes
que 0s corpos circunstantes produzem em nos,
que envolvem o infinito, esta ligacdo que cada
ser possui com o resto do universo”
(LEIBNIZ, prefacio dos Novos Ensaios sobre
0 entendimento humano, 1701/1704)
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Capitulo I: pequenas memorias e a Carta 52 — o que seriam ‘impressdes sensiveis’?

Parte (1):

O intuito deste sub-capitulo é nos aproximarmos do entendimento do que chamamos de
pequenas memorias no interior do psiquismo. Para fazé-lo realizaremos um mergulho na
Carta 52 (1996) de Freud, parte de sua correspondéncia com Fliess, onde ele nos apresenta

seu modelo de aparelho de memoria da psicanalise.

Faremos uma distingdo entre as duas formas de impressao psiquica, o traco e a marca, que
para nds e importante para entender o funcionamento das pequenas memorias, uma vez que as

vemos como marcas. Para isso vamos nos valer do ensino de Garcia-Roza (1936- ).

No segundo volume da sua Introducéo a metapsicologia freudiana, intitulado A interpretacéo
do sonho, Luiz Alfredo Garcia-Roza tece uma explanacdo acerca da memdria em Freud.

Neste trabalho ele coloca a questdo das marcas. VVejamos.

Garcia-Roza pontua o fato de que desde seus primeiros textos Freud vé a memaoria como a
principal referéncia quando pensa o aparelho psiquico. Em 1891 em Sobre as afasias Freud
coloca o aparelho psiquico como um aparelho que articula representacdes e linguagem, isto &,

um aparelho que se concebe como aparelho de memdria e de linguagem.

A memoria freudiana se constitui de tracos, sendo estes impressdes, que apos a Carta 52
(1896) e a Interpretacdo dos sonhos (1900) sdo pensados como um texto. Garcia-Roza coloca

a questdo de diferenciar uma impressdo e um traco.

A impressdo (Eindruck) seria para Freud um momento priméario de nossa memoria; é distinta
do estimulo, da sensacdo e também da representacdo. Melhor dizendo, a impresséo estaria

situada antes da inscricdo propriamente dita e apds a sensagao.

Nos aproximando da discussdo que Freud faz do caso ‘Katarina’, em Estudos sobre a histeria
(1893-1895), vemos a nocdo de impressdo ligada a nocéo de trauma psiquico e de histeria.
Nesse momento o trauma ndo é tido como a impressao por si s6, mas sim € visto a partir do
entendimento sexual que seria posterior ao evento traumatico; Freud afirma que nas histerias
cuja etiologia € um trauma sexual encontramos ‘impressdes da época pré-sexual’ que

posteriormente, como lembrancas, irdo adquirir um valor de trauma.
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Neste sentido, o caso de Katharina é tipico. Em toda analise de um
caso de histeria baseado em traumas sexuais, verificamos que as
impressbes do periodo pré-sexual que ndo produziram nenhum
efeito na crianca atingem poder traumatico numa data posterior
como lembrancas, quando a moca ou a mulher casada adquirir uma
compreensdo da vida sexual. (FREUD, 1893-1895, pg 182)

Assim, como bem pontua Garcia-Roza, a impressao posteriormente traumatica deve passar
pela mediacdo de algo que a represente, uma lembranca que se ligue a ela e a coloque nédo
mais como impressdo mas como simbolo mnémico; deste modo a histeria usa o simbolo como
recurso para unir a impresso e o acontecimento que reatualiza essa impressdo. E a nocio de a
posteriori que esta em jogo — o simbolo mnémico designa essa memoria que articula a

impressdo da infancia e o0 acontecimento nesse depois.

Garcia-Roza lembra que nos primeiros trabalhos freudianos o termo impresséo leva a uma
infinidade de fenbmenos que se referem a primeira infancia e que nem sempre se ligam a
situacOes traumaticas; faz uma diferenca entre impressdo passiva e impressao ativa. Diz:
Neles a impressdo é tomada num sentido mais passivo, préximo da
nocao de impressao sensorial a diferenca do sentido mais ativo que
Freud posteriormente confere a nocdo de impressdo, como, por
exemplo, no caso do ‘Homem dos lobos’(1917), em Além do

principio do prazer (1920) e em Inibicdo, sintoma e angustia
(1926). (GARCIA-ROZA, 2008, pg54)

Mas, o importante a observar é que Freud ndo considera a possibilidade da impressdo ser
conservada pela memdria a ndo ser como um traco ou representacdo. Desta maneira, vemos
gue a impressdo é exterior a linguagem e ao sentido, ndo se inserindo dentro daquilo que é

passivel de ser lembrado ou esquecido.

Isto pode parecer estranho, paradoxal, mas esta impressdo que ndo entra na memoria stricto
senso é a que nos interessa. Garcia-Roza vai designa-la como marca. Ele diz:
A impressdo tem muito mais o estatuto de uma Pragung do que de
um significante, ou, a se considera-la como um signo, ela é mais da

ordem do sinal ou indice do que da ordem do significante.
(GARCIA-ROZA, 2008, pg 54)

Garcia-Roza lembra ainda que esta impressdo, a marca, ndo € uma memoria —lembranca mas
sim ¢ algo que permanece ali sem ser inscrito no inconsciente na forma de uma ‘pura

intensidade’.

Né&o se trata de uma memoria-lembranga, mas da permanéncia de
algo que ndo foi inscrito no inconsciente mas que permaneceu como
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pura intensidade, memoria da pura impresséo e ndo do traco que a
representa. (GARCIA-ROZA, 2008, pg 55)

Mais adiante, baseando-se na Carta 52 de Freud, Garcia-Roza equivale a marca aos signos de
percepcdo (Wahrnehmungszeichen), que falaremos adiante, entendendo-os como signos nao
ligados, isolados. Lembra que Freud corresponde nessa carta 0s tracos as inscricdes destes
signos no interior do sistema inconsciente formando entdo um sistema de signos e ndo mais

um registro de impressoes isoladas.

Vamos agora a Carta 52 (1896). Nela Freud apresenta a ideia de uma memdria muito seletiva
e marcada por rearranjos e retranscricdes dos tragos que a compde. O aparelho mnémico é
apresentado como tendo uma entrada pelas percepc¢des (W — Walhrnehmungen) e uma saida
na consciéncia (Bewusstein); entre esses pontos estariam localizados basicamente trés tipos de
registros que levariam em conta 0s neurdnios que sdo seu veiculo. W, o polo das percepcdes,
nada conserva do que acontece e liga-se a consciéncia o que implica dizer que memdria e
consciéncia sdo excludentes. O primeiro dos trés registros é o das indicac6es de percepc¢ao (0s
signos de percep¢do, as marcas que trouxemos anteriormente); simbolizados pela sigla Ws
(Wahrnehmungszeichen), Freud coloca o contetdo deste registro como praticamente incapaz
de chegar a consciéncia, dispondo-se conforme associa¢@es por simultaneidade. O segundo
registro, Ub (Unbewusstsein), é o inconsciente; dispde-se talvez por relacdes causais e nao
tem também acesso a consciéncia. O terceiro registro, Vb (Vorbewusstsein), é nossa pré-
consciéncia e se liga as representacfes verbais, correspondendo ao nosso ego e tornando-se

consciente segundo certas regras.

Freud pensa esses registros como representando realizagdes psiquicas de épocas sucessivas do
desenvolvimento e afirma que entre eles deve haver uma ‘traduc¢do’ do material psiquico. A
cada traducdo a anterior é inibida e dela é retirado o processo de excitacdo; se ha falta de uma
transcricdo subsequente, a excitagdo sofre um manejo segundo as leis do periodo anterior.
Freud fala de um ‘anacronismo’, isto ¢, h4 a presen¢a num determinado registro de contetidos
gue podem ndo estar de acordo com a sua época.
Cada transcri¢do subsequente inibe a anterior e Ihe retira o processo
de excitacdo. Se falha uma transcricdo subsequente, a excitagdo é
manejada segundo as leis psicoldgicas vigentes no periodo anterior e
consoante as vias abertas a essa época. Assim persiste um
anacronismo: numa determinada regido ainda vigoram determinados

‘fueros’, estamos em presenca de ‘sobrevivéncias’. (FREUD, 1896,
pg 319)
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Fueros sdo certas inscricbes que vigoram segundo suas proprias leis, numa localizagdo do
aparelho onde vigorem outras leis. Freud usa este termo retirado do direito. Fueros eram os
estatutos juridicos aplicaveis em certas localidades com a finalidade de regular a vida destes
locais, estabelecendo ali um conjunto de normas, direitos e privilégios outorgados pelo rei ou
senhor da terra. Foi um sistema de direito local usado na Peninsula Ibérica a partir da Idade
Meédia, sendo importante fonte do direito medieval espanhol.

Freud aponta que uma ‘falha na tradugdo’ ¢ conhecido clinicamente por recalque e é gerado
pela producdo de desprazer que seria causada se o registro fosse traduzido — é como se o
desprazer provocasse um movimento no aparelho impedindo o trabalho de traducéo para um
registro adiante.
Uma falha na tradugdo — isto € o que se conhece clinicamente como
‘recalque’. Seu motivo é sempre a producdo de desprazer, que seria
gerado por uma traducdo; é como se esse desprazer provocasse um

distlrbio do pensamento que ndo permitisse o trabalho de tradugdo.
(FREUD, 1896, pg 319)

Vamos agora nos aproximar mais da diferenciacdo que podemos realizar entre as marcas e 0s
tracos, estes Ultimos definidos como impressdes que se inscreveram no inconsciente sendo o

gue Freud toma como memoria.

E em torno do conceito de traco (Spur) que Freud desenvolve sua teoria sobre a memoria.
Vemos que tanto o traco e a marca sdo conceitos diferentes. O traco é traco de uma
impressdo, € a forma que uma impressao mantém seus efeitos; o traco, no entanto, é diferente
da impressdo por supor uma ‘inscricdo’. A marca ndo possui esta inscri¢do. O conjunto das
inscricdes forma um sistema de signos que é nossa memdria. Garcia-Roza cita:
Traco é traco de uma impressdo. O traco € a forma pela qual a
impressdo mantém seus efeitos. Diferentemente da impressdo, ele

supde uma inscricdo, sendo que o conjunto das inscri¢des forma um
sistema de signos. (GARCIA-ROZA, 2008, pg 58)

Garcia-Roza comenta que, em geral, quando Freud toma o aparelho psiquico estruturalmente,
usa o termo tracgo para falar do material mnémico; quando fala da génese do aparelho, usa o
termo impressao. Porem, isto ndo é seguido a risca por Freud, o que torna fragil a distingéo

entre os dois termos.

Para os fins deste projeto, que trata principalmente da teoria do trauma em Ferenczi, interessa-
nos frisar que nossas pequenas memorias se aproximam do que trouxemos como marca; Sao

impressdes que ndo estdo inscritas como um sistema de signos e ndo se encontram na
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memoria inconsciente stricto senso nem no pré-consciente, sistemas do aparelho psiquico

entendidos como nossa memoria representacional.

Arriscamos apontar que essas marcas, que sao pequenas memorias, sdo um ‘tipo’ de memoria
dotada de determinada forma e funcionamento, podendo assim se constituir como lembrancas,
embora dotadas de certas caracteristicas das quais destacamos em nossa introducdo a

compulséo a repeticao.

Entendemos que as duas modalidades descritas, o traco e a marca, se definem por nocdes
distintas. Essa diferenca ¢ importante pois distingue dois fenomenos clinicos: a ‘compulsio’ e
a ‘compulsdo a repeti¢do’, o primeiro remetido a esfera do recalcamento e a memdaria inscrita
por tragos, e o segundo remetido a um ‘para além’ do recalcado, fora das representabilidade,
no registro das marcas. Pensamos que esta memoria de marcas tem como caracteristica

marcante o ‘aparecer’, ao invés do ‘representar’.

De acordo com Freud, os tracos mnémicos estdo sujeitos a arranjos e rearranjos feitos em
inscri¢Oes e retranscricdes; com as marcas ocorre algo diferente — sua energia ndo passa por

estes processos descritos na Carta 52.

Em 1920 Freud escreve Além do principio do prazer. Nesse texto ele fala do choque e do
trauma retomando argumentos contidos em seu trabalho de 1896. Refletindo sobre os
sentimentos de prazer e desprazer, diz que adotamos um modo especifico de tratar dos
sentimentos internos que causam desprazer que € trata-los como se fossem externos,
colocando o escudo protetor de estimulos como defesa contra eles. Descreve como
‘traumaticas’ as excitagdes externas que possam atravessar esse escudo apontando o conceito

de trauma como ligado a este modo de ruptura de uma barreira.

Freud marca que o trauma estaria destinado a desorganizar o funcionamento do aparelho
psiquico colocando em acgéo todas as defesas possiveis e pondo fora, a0 menos por um tempo,

o0 principio do prazer. Coloca assim o problema da dominacéo dos estimulos.

Quando se esta frente a um trauma, o principio do prazer é posto em xeque; a angustia de
‘sinal’ ndo cumpre sua missdao e qualquer estratégia defensiva ndo € o bastante para conter
uma ‘inundagdo’. O ego ameacado em sua integridade tem a compulsdo a repeticdo como
forma de lidar com o excesso, que ndo se inscreve como traco, ndo se vincula. Essa
impresséo, cujo efeito é a compulsao a repeticao e o estatuto € de uma marca, € uma pequena

memoria.
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Tentemos resumir. Estimulos chegam ao nosso aparelho psiquico e podem tomar basicamente
duas direc0es; estas direcdes tém a ver com a capacidade do aparelho de dominar ou ndo estes
estimulos — se sdo dominados, adentram no pre-consciente e no inconsciente constituindo-se
como tracos mnémicos formando nossa memoria representacional. Se ndo sdo dominados, 0

qué ndo caracteriza de modo algum um ‘defeito’ do aparelho, s3o o que vimos como marcas.

Entendemos que estas marcas podem ser caracterizadas como impressdes sensiveis e para
pensa-las vamos abordar o campo das pequenas percepcdes de Leibniz, que falaremos no sub-

capitulo que se segue.
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Parte (2):

Ao colocarmos nosso aprofundamento na Carta 52 (1896) de Freud, fizemos questdo de
apontar a diferenca entre duas modalidades de inscricdo possiveis em nosso aparelho
psiquico; dissemos das marcas e dos tragcos, ambos percebidos e capturados em nossa
memoria, e privilegiamos as marcas para o entendimento de nosso conceito, as ‘pequenas

memorias’.

Elas funcionam tal como os signos de percepc¢do freudianos descritos naquela carta, cuja
expressdo se faz notar no fendmeno da compulsdo a repeticdo, como trouxemos na

introducdo; dissemos também que sdo impressdes sensiveis.

Neste sub-capitulo vamos procurar um maior entendimento dessas impressdes, uma vez que

sd0 a matéria-prima de nossas ‘pequenas memorias’. Para falarmos disto vamos a Leibniz

(1646-1716) e a José Gil (1939- ).

No prefacio dos Novos Ensaios sobre o Entendimento Humano (1701/1704), Leibniz (1646-
1716) conversa com Locke (1632-1704) sobre suas producdes. Coloca-se radicado no
platonismo, apontando sua diferenga com o colega que se mostra aristotélico, e diz que suas
diferencas versam sobre ‘matérias de alguma importancia’. O assunto em pauta ¢ saber se a
alma em si é completamente vazia ou se contém originalmente principios de varias nogoes e

doutrinas que se despertariam por objetos externos e na ocasido certa.

Esta reflexdo, alias muito interessante, leva Leibniz a ndo negar que exista em nos Ser,
Unidade, Substancia, Durac¢do, Mudanca, Acdo, Percep¢éo e outros objetos 0s quais temos em
nds na qualidade de inatos e que ‘apareceriam’ mediados por N0osso entendimento — mesmo

gue ndo sejam sempre percebidos por nossa vida do dia-a-dia.

Num trecho da referida obra, Leibniz nos fala de virtualidades inatas em nés. Diz:

E desta forma que as ideias e as verdades estdo inatas em nds: como
inclinagdes, disposicdes, habitos ou virtualidades naturais, e ndo como agdes,
embora tais virtualidades sejam sempre acompanhadas de algumas acdes,

muitas vezes insensiveis, que lhes correspondem. (LEIBNIZ, 1988, pg 6)

Leibniz segue comentando Locke até colocar que acredita existirem em nds a todo momento
muitas percepgdes sem apercep¢do ou reflexdo, entre elas fala de ‘mudangas na alma’, as
quais ndo nos damos conta por inumeras raz@es: pelo fato das impressfes serem ou muito

insignificantes ou em numero elevado, ou muito unidas, de modo que isoladas nada tem de
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distinto, porém, associadas a outras produzem efeitos e se fazem sentir ao menos

confusamente.

Leibniz traz o exemplo do bramido do mar para falar das pequenas percepcées. Para ouvi-lo
precisamos ouvir as partes que compdem o bramido, isto é, cada pequeno ruido de onda.
Afirma que somos afetados, por menos que seja, pelo movimento de cada minuscula onda
contida no bramido; se assim nédo fosse, ndo poderiamos ouvir o todo. Cada pequeno ruido
seria uma pequena percepcao. Ele diz:

Essas pequenas percepcBes, devido as suas consequéncias, Sdo por
conseguinte mais eficazes do que se pensa. Sao elas que formam este ndo sei
qué, esses gostos, essas imagens das qualidades dos sentidos, claras no
conjunto, porém confusas nas suas partes individuais, essas impressdes que
0S corpos circunstantes produzem em nos, que envolvem o infinito, esta
ligagdo que cada ser possui com todo resto do universo. (LEIBNIZ, 1988, pg
8)

Mais adiante Leibniz aponta que essas percepc¢des insensiveis sdo tdo usadas nas ‘ciéncias do
espirito’ quanto corpusculos insensiveis o sdo na fisica, lembrando que na natureza nada se
faz aos saltos; um movimento ndo nasce imediatamente do repouso ou se reduz de repente.
Assim corrobora sua tese de que as percepcdes grandes e notaveis provem de uma gradacgédo

daquelas insignificantes para serem notadas.

No prefacio de A imagem-nua e as pequenas percep¢des (1996) José Gil nos aproxima da
leitura de fendmenos relacionados a limiares onde percepcdes infinitesimais entram em jogo.
Sua abordagem parece servir ao entendimento que buscamos, a saber, como podemos pensar

uma impressao sensivel, caracterizacdo que trazemos para nossas pequenas memaorias.

Gil comenta Merleao Ponty quando este analisa a nogdo de ‘invisivel’ lembrando que nenhum
outro filésofo dentro da fenomenologia explorou com tanta agudez as questdes ligadas a
percepcao estética e ao fendmeno artistico. Gil traz que Ponty forja um conjunto de conceitos

dos quais privilegia o de ‘invisivel’.

Gil avanga com a questdo do ‘invisivel’ nos pondo a refletir acerca de dominios onde o estudo
das percepcOes infinitesimais de Leibniz se faz imprescindivel. Fala-nos da comunicagéo
artistica como um fenbmeno ndo-consciente, de osmose, préprio de fenbmenos de limiar e
assevera que 0 campo das pequenas percepces, a0 menos numa primeira aproximacao, €

apreendido como um fendmeno dessa ordem.
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As ciéncias humanas, tal como a psicandlise, psiquiatria, antropologia ou sociologia, sdo
vistas por Gil como conhecedoras desse tipo de fendmeno; a situacdo de transferéncia
analitica ou psicotica, por exemplo, revela estados psiquicos ‘crepusculares’, ‘simbidticos’ ou
indefinidos. Também podemos pensar com o autor nas relacées de influéncia, que véo desde a
publicidade até as relagfes politicas, ou ao mais sutil contato entre dois seres, que gera essas

‘forcas ndo-conscientes’.

O autor fala do grande dominio ainda mal explorado ligado & magia ou feiticaria e dos estudos
de rituais e adivinhagdes como campos onde se faz presente as ‘pequenas percepgdes’, € para

nos as pequenas memorias.

Sabemos que em muitas disciplinas das ciéncias humanas recorremos a no¢ées homoénimas
gue ao mudarem seu campo operatorio ndo tém o mesmo significado. Por exemplo, o
‘inconsciente’ referido na psicanalise ndo € 0 mesmo que opera nos rituais de transe ou cura
mostrados na etnologia; estas no¢des, que atravessam aquelas ciéncias, sdo vistas por José Gil
como necessitando com urgéncia de um rigor ainda inexistente; este rigor € uma condicao
indispensavel a interdisciplinaridade. Entram neste rol as nocdes de corpo, forca,

identificacdo, osmose, caos, memdria e outras.

Essas nogdes descrevem fenomenos relacionados a ‘limiares’ de campos bem definidos e
podem ser vistos como fendmenos de fronteira no que se refere ao inconsciente e a
consciéncia. Eles ndo possuem campo operacional préprio e podem ser pensados como

dependendo em geral do movimento das pequenas percepcdes de Leibniz.

Gil aposta numa fenomenologia desses fendmenos de fronteira. Lembra do ensaio freudiano
de 1915, O inconsciente, onde Freud chega a caracterizar os conteidos psiquicos
inconscientes como ‘uma representagdo de coisa s¢’, separada da representacdo de palavra
correspondente, e avanga nomeando de ‘imagem-nua’ um tipo de imagem que seria despojada
de sua significacdo verbal.
Ndo se trata unicamente de conteildos psiquicos tais como as imagens do
sonho ou do fantasma recalcado, mas — afastando-nos agora de Freud — de

toda espécie de imagem, desde o bocado do muro cinzento que , entrevisto ao
virar da esquina, nada significa, ao conjunto de formas e cores que constitui

uma pintura. (JOSE GIL, 1996, pg15)

Estas imagens carregariam consigo conteudos nao-conscientes ‘produtores’ de pequenas

percepcOes e seriam muito mais ricas do que as mensagens verbais que a elas pudessem ser
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remetidas. Ndo podemos deixar de pensar numa associagdo destas imagens com o conceito

que procuramos neste trabalho - nossas pequenas memdarias podem ser vistas neste registro.

Ainda falando das imagens-nuas, Gil as associa a forcas, tal como Leibniz ja notara, e
provocam um tipo de ‘apelo’ aos sentidos, como se empurrassem o espirito a procura das
significacdes verbais ausentes. Nao podemos pensar aqui no ‘funcionamento’ daquilo que

trouxemos em nossa introducdo, as compulsdes a repeticao??

Noutro momento do livro falando do ‘olhar’ e da ‘visdo’, Gil coloca o olhar como uma
espécie de linguagem ndo-verbal que surge na visdo; seria uma linguagem relativa as

pequenas percepcdes, que buscam caminhos para significagdes ainda inexistentes.

Esta linguagem ndo-verbal do olhar, que entendemos ser também de nossas pequenas
memorias, visa constituir atmosferas para melhor lancar e captar forcas, energias. Podemos
pensar que as nocdes de forca, inconsciente e atmosfera ampliam e modificam o campo
operatério da fenomenologia abrindo brechas para estudarmos os ditos fendmenos de limiar.
Gil traz essas nogdes retomando os estudos pontyanos acerca do fenbmeno artistico e da

percepcao estética.

Estas ‘atmosferas’, feitas de pequenas percepc¢des, formam o0 que Leibniz descreve como
gostos, imagens das qualidades dos sentidos, enfim, ‘impressdes’ que os corpos realizam

ligando-nos ao universo.

Um ‘olhar’ ¢ uma entrada numa atmosfera de pequenas percepc¢des, uma ‘poeira’ de infimos
movimentos que nada tem de preciso, traz ‘anuncios’, ‘pré-sentidos’. Assim um olhar
entrando noutro olhar pode construir uma coreografia de forgas — uma tensdo, um jogo de
forcas onde temos atracdes, repulsdes, enfim uma dindmica que apostamos existir nas

pequenas memadrias.

Outros pontos aproximam nosso conceito das ideias trazidas por Gil. Eles nos remetem

também ao que trouxemos na Carta 52 de Freud com os signos de percepcéo.

Com o olhar Gil nos convoca a refletir na possibilidade da existéncia de uma vocagdo, um
tipo de ‘quase-linguagem’ que comunica o invisivel por um contato onde sutileza e leveza se
fazem presentes. Ao inves da linguagem, uma atmosfera de forcas, quase-forcas que se agitam

num envolvimento, fazendo emergir ‘contornos’, formas vazias, de onde podem (ou nao)
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emergir significados. Vemos aqui possibilidades criativas, que apontaremos adiante nas

relagbes que vemos entre o trauma, a criacdo e a emergéncia do novo.

Os movimentos das pequenas percepces podem originar macropercepgdes — aquelas formas
invisiveis sdo investidas de muito mais possibilidades que as visiveis. Entendemos que essas
‘formas’ sdo pequenas memorias; sdo ‘formas de for¢ca’ que embora sutis revelam o que

percebemos ‘sem perceber’.

Podemos falar de pequenas percepcdes (e pequenas memdrias!) pela via da percepcéao
estética, tal como nos traz Gil quando fala da percepcdo estética. Num pequeno ensaio
intitulado As pequenas percepcdes, no livro Razdo Nomade (2005), Gil nos leva a refletir
sobre o papel que desempenham as pequenas percep¢des no processo perceptivo de um objeto

artistico visual.

Toma um quadro e descreve trés regimes de olhar; no primeiro, ‘trivial’, percebemos as
formas, linhas e figuras geométricas; no segundo regime, nosso olhar descobre outros
movimentos e relacdes entre as formas e cores; é percebida outra combinacdo do espaco e do
tempo e nos tornamos parte integrante do quadro. No Gltimo regime, modifica-se a percepgéo

do conjunto das formas que se ‘animam’ como se tivessem vida propria.

Este terceiro nivel de percepcdo pode ser chamado de ‘estético’ ou ‘artistico’ e traz consigo
algo que ndo ¢ somente cognitivo ou sensorial, mas sim uma ‘percepcdo de forgas’, uma
verdadeira linguagem de forcas. Aqui apontamos 0 movimento das pequenas percepgoes e

apostamos que seja também o de nossas pequenas memorias.

Nossas pequenas memdrias, como as pequenas percepcdes, ttm o poder de transpor
determinado codigo sensorial para outro; uma ‘poeira’ de percepgdes de cor pode produzir
uma ‘for¢a’ semelhante a emanada por uma ‘nuvem’ de pequenas percepgOes sonoras. Isto
ocorre pois as pequenas percepcdes surgem em atmosferas de inimeras tensdes cadticas onde
mundos se anunciam através de ‘formas de forgas’ que sao resultado da totalidade dos jogos
de forcas que movem a atmosfera e nela desenham uma ‘curvatura’, que pode ser pensada

como uma tendéncia maior, direcdo de um movimento.

Por esta perspectiva, um movimento qualquer pode ser pensado como um ‘aparecimento’ que
veio deste caos perceptivo e que este ‘aparecer’ teve que levar a melhor sobre todo o ‘peso’

do mundo que a ele se opunha. Gil diz:
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Num outro plano, a situacdo de qualquer homem a qualquer momento é a
mesma: tem de agir, falar, comunicar, pensar. Devera portanto inscrever na
superficie das coisas (superficie que se encontra ja no seu espago interior)
uma expressdo qualquer; é obrigado a fazer um esforco para conseguir pesar
0 bastante sobre o conjunto do mundo que lhe opde uma resisténcia. (JOSE

GIL, 1996, pg 278)

Podemos pensar que para que haja ‘vida’ ha de se vencer uma resisténcia, ha que se formar
um vetor dentro desse caldo de pequenas percepcdes dirigido no sentido de uma organizacao
que possa promover a inscricdo de nossos desejos. Entendemos que nossas pequenas
memorias fazem parte desse caldo cadtico. E mesmo e apesar das resisténcias, elas

‘aparecem’, se fazem sentir.

Gil reflete acerca de uma manifestacdo desta ordem lembrando que ha sempre no mundo uma
resisténcia manifesta, mesmo quando a expressdo de uma forca seja favoravel; aponta que
toda passagem a expressdo modifica e perturba a ordem do mundo num dado instante e

lembra que essa passagem ¢ uma manifestacao de ‘poténcia’.

Gostaria de marcar que estamos falando de quaisquer movimentos, mas enfatizo aqueles cuja
aparicdo € da ordem da invisibilidade, da sutileza, pois entendemos que é dentro desse

universo que encontramos fios condutores de criatividade.
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“Diante deste dilema (a possivel interrup¢ao do
processo de analise), a analise parece fracassar; o
unico ponto que se oferece para uma posicao de
recuo estratégico é que o analista manifeste sua
pena quanto a essa saida e compreenda, a partir
de sua propria experiéncia, que aquele que sofreu
um ataque traumatico, se se quiser que 0 processo
encontre uma outra saida que ndo a original,
cumpre oferecer algo na realidade, pelo menos
tanta solicitude, ou a intencdo real de té-la,
quanto a que deve receber uma crianca duramente
afetada por um trauma....Se isto ndo lhe for
oferecido, fica entdo entregue a um sofrimento
mudo e feroz, e se ndo estiver presente pelo
menos um ser humano com quem possa abrir-se,
ficarad pairando numa soliddo majestosa acima das
circunstancias...” (FERENCZI, Diario Clinico,
02/02/1932)

“A felicidade capaz de suscitar nossa inveja esta
toda, inteira, no ar que respiramos, nos homens
com 0s quais poderiamos ter conversado, nas
mulheres que poderiamos ter possuido. Em outras
palavras, a imagem da felicidade esta
indissoluvelmente ligada a essa salvacdo. O
mesmo ocorre com a imagem do passado, que a
historia transforma em coisa sua. O passado traz
consigo um indice misterioso, que o impele a
redencdo. Pois ndo somos tocados por um sopro
do ar que foi respirado antes?...Se assim &, existe
um encontro secreto, marcado entre as geragoes
precedentes ¢ a nossa” (BENJAMIN, Sobre o

conceito da Historia, 1940, tese n°2)



34

Capitulo I1: Ferenczi e Benjamin

Trouxemos na introducdo e no capitulo precedente pontos que consideramos importantes para
refletir acerca do termo de pequenas memdrias. Procuramos defini-las principalmente dentro
da psicandlise tomando como impulso a Carta 52 (1896) da correspondéncia havida entre
Freud e Fliess, e a partir dai colocamos o diferencial que existe quando pensamos em

‘marcas’ e ‘tragos’ que sao inscritos no aparelho psiquico.

Marcamos que os ‘tragos’ fazem parte de nossa memoria Strictu senso e as ‘marcas’, que
embora também fagam parte de nossa memoria, estdo inseridas no aparelho psiquico numa
localizacdo fora daqueles primeiros. Colocamos varios pontos que diferenciam estas duas
formas de inscricdo e privilegiamos as ‘marcas’ especialmente pela sua forma e

funcionamento, caracterizando-as como pequenas memdrias.

Além disso, no intuito de esclarecer a forma e o funcionamento citados, procuramos pensar
nossas pequenas memarias recorrendo as pequenas percepcdes de Leibniz por encontrarmos
nele definicbes que cabem aqui; com isto trouxemos a leitura de José Gil e conceitos

levantados por ele, os quais usamos para operacionalizar nossa ‘invengao’.

Porém, 0 mais importante para nos é a leitura de Ferenczi na sua chamada teoria do trauma.
Nela vimos as ‘pequenas memorias’ criarem forca em momentos onde o autor coloca seu
posicionamento mediante inimeros fatos clinicos que envolvem a fragmentacdo psiquica
frente a acontecimentos traumaticos. Sdo conceitos de dificil manejo e pensamos que um
aprofundamento poderia ser interessante. Ousamos entdo procurar avancar onde entendemos

Ferenczi colocar-se de modo implicito ou pouco desenvolvido.

Nesse momento pensamos em Walter Benjamin como nosso principal intercessor uma vez
que traz em sua obra conceitos que permitem um avanco na teoria do trauma ferencziana, a
saber, em sua leitura acerca das catastrofes e do despedacamento que podem deixar.
Gostariamos de lembrar que nossas pequenas memdrias incluem em si a categoria do

fragmentario, que encontramos em nossos autores. VVamos entao prosseguir.

Abordar a obra de Ferenczi ndo é tarefa facil devido ao seu carater ao mesmo tempo denso e
fragmentario. Sua producdo € instigante e grande parte de sua escrita é apresentada em

pequenos capitulos, as vezes até de um unico paragrafo, porém nunca deixando de apontar
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pequenos fatos da clinica psicanalitica que quando melhor observados se mostram

extremamente pertinentes.

Isto mesmo: pequenos é algo que desde o inicio privilegiamos, ainda que ndo colocando

apenas critérios de tamanho. Vejamos.

Ferenczi foi amigo e discipulo de Freud tendo pertencido a primeira geragdo de psicanalistas.
Como sabemos, gozou de grande intimidade com este tendo sido por ele chamado de ‘caro

amigo’ e até mesmo permitido que participasse de suas férias, que eram bastante protegidas.

A producéo tedrica ferencziana se inicia logo apds seu contato com Freud em 1908 seguindo
até sua morte em 1933. Realiza questionamentos importantes e fundamentais na técnica e
teoria psicanalitica que impactam por sua ousadia e originalidade, fazendo com que seja alvo

de criticas ferrenhas de seus pares por toda sua vida.

Suas contribuicdes podem ser tomadas basicamente por trés vias: a tedrica, que se liga a
constituicdo e funcionamento do psiquismo, a técnica, onde privilegia o real dentro da pratica
clinica, e por fim a de cunho ético-politico, onde o alvo € a institucionalizacdo da psicanalise

e a formagé&o dos analistas. N&o raro encontrarmos as trés vias em todos 0s seus textos.

Apontamos também uma tendéncia em Ferenczi que podemos tomar como ‘afetiva’; por ter
quase sempre como mira a diminui¢cdo do sofrimento de quem o procurava e por tratar
predominantemente de pacientes considerados ‘graves’, Ferenczi nunca adotou postura de
distanciamento ou frieza com quem lhe procurava. Este seu ‘modo de ser’ aparece quando
entramos em contato com sua producgdo tedrica ou quando vemos seus apontamentos em seu
Diéario Clinico. As formas de tratamento que propunha e aplicava normalmente envolviam

‘riscos’ que os colegas ndo compartilhavam mas dos quais ele nunca fugiu.

Houve entre 1908 e 1933 uma ativa e importante correspondéncia entre Freud e Ferenczi. S&o
mais de 1200 cartas que entendemos como um documento histérico de primeira ordem por
retratarem décadas decisivas da histéria do movimento psicanalitico além de oferecerem
referéncias surpreendentes acerca do desenvolvimento da teoria e pratica da psicanalise, bem
como da historia dos conflitos no interior do movimento. As cartas retratam partes da vida
privada de ambos, a complexidade de sua amizade e o conflito nos Gltimos anos, até a morte

de Ferenczi.
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Nos inclinando na carta datada de 15 de setembro de 1931 da referida correspondéncia,

podemos apontar a forma apresentada por Ferenczi & Freud daquilo que seria seu Diario

Clinico, obra onde encontramos toda a riqueza ferencziana. Cito:
...Eu estava, e ainda estou, mergulhado num ‘trabalho de clarifica¢do’ interna
e externa, e também cientifico, muito dificil, cujos resultados ainda nao
deram nada de definitivo até 0 momento — e ndo se pode apresentar algo que
esta pela metade. O que é de ordem cientifica continua se organizando em
torno da técnica, mas a sua elaboragdo também faz com que muitas coisas da
teoria apare¢cam sob uma luz algo diferente. Como de costume , ndo me furto
a extrair as consequéncias, disso indo tdo longe quanto possivel —
frequentemente até um ponto onde eu mesmo me levo ‘ad absurdum’; mas
isso ndo me desencoraja, procuro progredir por outros caminhos, muitas
vezes radicalmente opostos, e tenho sempre a esperanga de acabar por
encontrar um dia o caminho certo. Tudo isso tem um ar bastante mistico —
rogo-lhe que ndo se assuste. Na medida que sou capaz de me julgar, ndo
transponho (ou n&o o fago amiude) os limites da normalidade. E verdade que

me esquivo frequentemente, mas ndo sou rigido em meus pressupostos.
(DIARIO CLINICO, 1969, pg 14/15)

Ferenczi sempre foi muito critico, interna e externamente a si. Indignou-se muito com o
funcionamento das instituicdes psicanaliticas principalmente no que dizia respeito a
hierarquizacdo e burocratizacdo que sempre houve nestes Orgdos. Esta sua postura sempre

critica fez com que fosse tomado como o ‘enfant terrible’ da psicanalise.

Encontramos em seu Diario Clinico, através de suas criticas as técnicas e dispositivo
psicanaliticos, um testemunho acerca de sua préopria analise com Freud. A relacdo entre eles,
faz parte, como um todo, da analise de Ferenczi, mesclada da amizade havida entre ambos.
Mediante a confiar a Freud seus detalhes mais intimos tanto da vida privada quanto dos
sentimentos, este vai reagir ora com interpretagdes, ora revelando ‘esforgos’ para sair dessa
situagdo de analise ‘permanente’, que ficava por vezes insustentavel. A transferéncia entre
eles mostra-se intensa e carregada de pontos ndo despreziveis de hostilidade, as vezes

expressa, outras latente.

Ao lermos o Diério percebemos a batalha travada por Ferenczi no sentido de livrar-se dessa
hostilidade e ultrapassar sua transferéncia a Freud, pincelada de ambivaléncia e dependéncia.
Vemos que aos poucos Ferenczi revela com clareza seus reclames e criticas, que foram

acumuladas no tempo.

Freud aponta em Ferenczi um ‘furor sanandi’, que Ferenczi devolve censurando-0 por seu
desinteresse pela terapéutica psicanalitica, seu relativo desprezo aos pacientes e repudio aos

psicoticos/perversos, ou seja, por todos 0s pacientes que se apresentassem por demais
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‘anormais’. Ferenczi pensava na rigidez do diapositivo analitico usado e estabelecido por

Freud, bem como pelo exagero do mestre no uso da técnica da frustracéo.

Claro que sabemos que Freud, para poder estabelecer a psicanélise dentro dos rigores
cientificos exigidos, ‘tinha’ que se furtar de inimeros afetos; em nome da cientificidade,
estabeleceu um ‘crivo’ técnico-tedrico rigido. N&o discordamos disto, porém o que
pretendemos aqui € mostrar resumidamente o posicionamento de Ferenczi dentro do

movimento psicanalitico, posicionamento este que é por nos partilhado.

Entendemos que uma das principais criticas de Ferenczi a Freud é o fato de ter ficado
‘pedagogo’ demais. Segundo ele, Freud educava seus pacientes antes de suas analises terem
desenvolvido o bastante, uma vez que era intolerante as suas fraquezas; para Ferenczi, Freud
se colocava incapaz de independer dele seus analisandos. Pensava também que a auto-analise

de seu mestre n&o fora levada suficientemente longe.

Ferenczi tomava a analise como um processo social e entendia que Freud desenvolvera uma
técnica por demais impessoal e pedagégica, que levava a uma transferéncia paternal

exclusiva, que apontava para uma superioridade e levava para uma dependéncia exagerada.

Ele porém, ndo se priva de criticas dirigidas a si proprio...! Via sua dependéncia a Freud como
um traco infantil e ndo pensava que isto se devia somente a Freud. No prefacio do Diario

Clinico, feito por Judith Dupont, temos:
Em sua nota de 15 de julho (1922) trata-se de esquizofrénico delirante,
parandde, emocionalmente vazio, que s6 funciona por supercompensagdo de
tudo o que lhe falta. Esse diagndstico parece caricatural, por certo; mas,
como toda caricatura, também exprime, sem duavida, algo da realidade
interior de Ferenczi. Seja como for, essa caricatura descreve uma grande
capacidade para se distanciar de si mesmo e da conta de uma notavel lucidez

e ndo de um enfraquecimento mental, como Jones queria acreditar e fazer
com que acreditassem. (DIARIO CLINICO, 1969, pg25)

N&o vemos possibilidade de aproximacdo & obra de Ferenczi sem que nos afetemos. Seus
ensaios, muitas vezes curtos e fragmentados como dissemos, nos levam diretamente a refletir
sobre nossa posicdo de analistas; ele escreve como clinica, abrindo de forma clara para
discussdo, muitos desconfortos que sentimos neste oficio, nas relacfes que temos com nossos

pares, com as instituicdes (psicanaliticas ou ndo) e com nossa propria analise.

Ainda no prefacio do Diario Clinico encontramos algo que diz respeito a forma de trabalho de
Ferenczi. O Diario contém a historia de diferentes casos clinicos que Ferenczi narra e extrai

muitas conclusdes que em sua maioria foram elaboradas em outros textos de sua autoria. Aqui
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nos interessa retirar o que Judith Dupont aponta acerca do que Ferenczi pensa sobre nossa

posi¢do como analistas.

Ferenczi também sublinha a hipocrisia de certas atitudes profissionais dos
analistas, o repudio por eles dos sentimentos contratransferenciais
desconfortaveis ou contrarios a sua ética, e considera essas praticas traumas
infringidos aos pacientes que vém reavivar traumas antigos que se presume
caber a andlise curar. Esta situacdo foi vivida por Ferenczi ndo somente desde
seu lugar de analista, mas também como analisando e como membro do
grupo psicanalitico. (FERENCZI, 1932, pg 19)

Estudioso das questfes que envolvem o trauma, Ferenczi sempre pensou que toda atitude que
envolvesse hipocrisia poderia reforcar algo que tivesse sido traumatico e estivesse em busca
de solucdo ou entendimento. Assim, pensava que o doente que pedia ajuda deveria té-la e o

analista seria responsével por criar maneiras para auxiliar seu paciente.

Um outro trecho de Dupont pode corroborar:

A vitima de trauma, a crianga ou o doente mental, devolve ao agressor uma
imagem caricatural de si mesmo, exprimindo assim, simultaneamente, seu
sofrimento, seu protesto e as verdades que o outro se esforca por eludir.
Depois, pouco a pouco, o traumatizado é colhido em seu prdprio roteiro, até
se ver com todas as saidas fechadas. S6 uma intervencdo do exterior pode
entdo romper esse enclausuramento. (FEREECZI, 1969, pg 19)

Desta maneira, para Ferenczi ndo existem casos ‘intrataveis’; existem sim analistas pouco ou
nada criativos que ndo tomam para si a responsabilidade inerente aos processos de tratamento
gue se mostrem menos faceis ou corriqueiros. Um pouco mais adiante Judith Dupont comenta
o fato de Ferenczi ter se tornado o ‘ultimo recurso’ dos casos clinicos considerados dificeis ou

intrataveis.

O fato de tomarmos a obra ferencziana pelo viés do trauma vem do reconhecimento em
encontrar num desenvolvimento tedrico-clinico questbes trazidas para o tratamento de
modalidades clinicas onde a psicanélise tradicional encontra impasses, modalidades essas que

marcamos se encontrarem fora da psicanalise classica, isto €, fora do regime representacional.

O trauma é por aqui tratado ndo apenas como aquilo que vemos de ruim, agressivo ou forte; o
traumatico é pensado dentro do excesso, que se da de modo diferente para cada um e é
independente de fatores quantitativos. E também caracterizado principalmente pelo

desmentido, de que falaremos adiante.

Se ndo nos prendermos apenas as questdes da clinica, alargamos sobremodo nossa visao
acerca do trauma. Estamos pensando na proposta de Walter Benjamin (1842-1940), fil6sofo

da escola de Frankfurt..
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Quando pensamos sobre a escola de Frankfurt em sua relagdo com psicanalise comumente
fazemos analogia entre os conceitos de ‘choque’ em Benjamin e ‘trauma’ em Freud. Esta
analogia acontece pois em Alguns motivos em Baudelaire (1939) Benjamin refere-se,
textualmente, a obra freudiana Além do principio do prazer (1920), ensaio no qual Freud

problematizou a questdo dos sonhos na neurose traumatica.

Estes sonhos, como ja abordamos em nossa introdugdo, foram observado por Freud nos
soldados que voltavam da Primeira Guerra. Alguns apresentavam repetidamente sonhos onde
aparecia o acidente de que foram vitima ou algo grotesco que viram nos campos de batalha.
Freud se inquieta no sentido de notar que, de acordo com o principio do prazer, estes sonhos
‘escapavam’, ndo faziam sentido — eles repetiam compulsivamente o acidente que, grosso
modo, seria tudo que os sonhadores ndo queriam recordar, isto €, queriam esquecer. Eles

geravam desprazer ¢ ‘as avessas’ pareciam buscar 0 esquecimento.

Colocamos énfase em nossa introducdo no formato desses sonhos, que serviram a Freud para
discutir as ‘compulsdes’, conceito que diferenciamos das ‘compulsdes a repeticao’; aquelas
se referem as marcas (que caracterizamos como pequenas memdarias) e as Ultimas aos tracos

mnémicos.

Benjamin nos traz nesse texto uma reflex&o sobre a lirica moderna, que estaria baseada numa
modalidade de experiéncia tipica do homem moderno, a Erlebnis, em detrimento da
Erfahrung que seria a experiéncia ‘genuina’ onde sdo compartilhadas a memoria e as
narrativas coletivas. Coloca que, pelo avan¢o da modernidade houve um declinio na arte de
narrar — este avango traria os ‘choques’, nogdo que conduz Benjamin a aproximar-se do
conceito freudiano de trauma, discutido nos sonhos da neurose traumatica. Benjamin reflete,
entre outras coisas, 0 que teria levado Baudelaire tornar-se um poeta; parece-nos trazer que
em sua narrativa o poeta faz uma aguda critica a modernidade, critica esta que se da justo com
0 que Benjamin traz de maior importancia para nés - Baudelaire cria sua poesia com 0s
fragmentos que enxerga deixados pela entrada traumatica da modernidade no mundo. E como

se estes ‘pedacos’ fossem resgatados e deles Baudelaire produzisse sua arte. Isto ¢ o que

Benjamin aponta.

Gostariamos de marcar algo no citado texto de Benjamin. Quando ele traz Freud no sentido de
que a consciéncia e o trago de memoria ndo fazem parte do mesmo sistema, traz também o
argumento proustiano de que so faria parte de uma memoria involuntaria o que néo fez parte

de uma vivéncia consciente do sujeito. Freud na sua Carta 52 (1896) coloca que nossa
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memoria se dd em diferentes tipos de indica¢des sendo uma delas designada pela letra “W’,
Wahrnehmungen (percepgdes). Estas sdo os neurdnios onde se originam as percepcdes, ligam-
se a consciéncia e nada conservam em si como traco de memoria, fazendo com que
consciéncia e memoria sejam excludentes. Ele diz:
W’ [Wahrnehmungen (percepgdes] sdo 0s neurbnios nos quais as percepgdes
se originam, a que se liga a consciéncia, mas que em si ndo conservam

nenhum traco do que aconteceu. Pois a consciéncia e a memoria se excluem
mutuamente. (FREUD, 1896, pg 318)

Benjamin fala em ‘residuos mnemonicos’ como partes dessa memdria involuntiria que
Proust coloca como intensos e duradouros, e aponta 0 processo que 0s imprime jamais chegar
a consciéncia. Estes ‘residuos’ sdo as marcas das quais falamos na Carta 52 em nosso
primeiro capitulo. Sdo pequenas memdrias, assim como os fragmentos resgatados pela

narrativa baudelairiana o sao.

Vamos voltar a Ferenczi. Entre os anos de 1919 e 1926 aproximadamente ele desenvolveu o
que chamou de ‘técnica ativa’. Este desenvolvimento veio de sua preocupacdo com a
resisténcia que notava em certos pacientes, onde o trabalho de anélise se estagnava. Prestando
atencdo aos pequenos gestos e posturas de seus pacientes, propOe inibir alguns atos e
estimular outros pensando assim provocar um rompimento no que estava ‘parado’ para o

andamento dessas analises.

Ele acreditava que agindo dessa forma estimulava um aumento de tensdo pela imposicéo
‘ativa’ que geraria uma abertura de novos trilhamentos por onde o material recalcado poderia
escoar, podendo entdo ser trabalhado. Entendia que havia alguns pacientes que permaneciam
comodamente instalados nos meandros do amor transferencial e que isto lhes impedia ou

blogueava a livre associagao.

No entanto, foi percebendo que essas injungdes impostas pela técnica ativa somente faziam
efeito por um tempo limitado e que a antiga ‘comodidade’ retornava. Atento, passa a refletir
com maior atencdo na posicdo do analista dentro do processo terapéutico e levanta a
‘audaciosa’ questdo de que o analista poderia estar usando do dispositivo clinico para auto-

defesa prépria deixando assim de focar o sofrimento do analisando.

Aponta com rigor a hipocrisia que poderia haver com o analista, estendendo sua critica a
pratica da psicanalise como um todo, ou seja, ao nivel da técnica e da institucionalizagéo.
Podemos destacar a hipocrisia dentro da teoria do trauma olhando um importante conceito
para o autor, a saber, o desmentido.
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Para Ferenczi o que caracteriza um trauma nao é o que acontece efetivamente, mas sim o fato
deste acontecimento ter ‘afetado’ a pessoa em questdo ¢ de ser desmentido por um terceiro
hipoteticamente confiavel a quem aquele busca ‘entender’ o que lhe aconteceu. Sendo entdo
desmentida, a pessoa em questdo fica ‘desacreditada de si’. O desmentido prejudica a propria

percepcéo das coisas, das situacdes e do si mesmo.

Em 1932 Ferenczi faz uma exposi¢cdo em Wiesbaden, no XII Congresso Internacional de
Psicanalise, intitulada Confusdo de Lingua entre os Adultos e a Crianga. Tomaremos este
texto para refletir sobre a hipocrisia e o desmentido.

Ferenczi analisa a situagdo de uma seducgéo incestuosa entre um adulto e uma crianga para nos
colocar frente aos conceitos que trouxemos.. Pensa que estas seducdes se fazem com a criancga
tendo fantasias ladicas com relacdo ao amor delas para com o adulto; estabelece-se um tipo de
‘jogo’ onde a forma erotica pode aparecer mas o que prevalece € o que chama de ternura, em
oposi¢cdo a paixdo do adulto. Tem-se a crianca na linguagem da ternura e o adulto na

linguagem da paixao.

Os adultos, sobretudo se tiverem tendéncias psicopatoldgicas ou tiverem o equilibrio e
autodominio revirados por infortanios ou drogas, confundem as brincadeiras infantis com os
desejos sexuais adultos e deixam-se levar para a préatica de atos sexuais livres de pensar em

quaisquer consequéncias disso.

Ferenczi procura entender o que se passa com as criancas apos este tipo de ocorréncia.
Discute longamente sobre o fato de terem sido fisica e moralmente esmagadas ficando sem
defesas pela fragilidade de sua personalidade. O medo esmagador as emudece, podendo até
perder a consciéncia entrando numa espécie de ‘transe’ e elas se obrigam a submissdo
automa@tica ao agressor, a vontade deste. ldentificam-se totalmente com ele, introjetam-no na
forma de seu sentimento de culpa e o tornam realidade interna. Entdo, pelo estado de transe
momentaneo, a crianga consegue manter-se na sua antiga situacdo de ternura. Por ela ter se
feito dona do sentimento de culpa do agressor, 0 jogo passa a ser algo que, do seu ponto de

vista, € merecedor de punicdo.

Se a crianga se recupera, carrega consigo grande confusao; divide-se entre culpada e inocente
e sua autoconfianca € desfeita. Nesse estado € natural que procure um adulto na busca de

entendimento; quer ser ouvida, principalmente testemunhada de que houve algo que a
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devastou, desorientou e que ndo entendeu. E 0 que pode encontrar nessa hora € o desmentido,

ato que faz com que o trauma se concretize realmente.

Ferenczi aponta que quase sempre 0 agressor, ou seja la a quem a crianga se dirija na procura
de orientacdo, se comporta com hipocrisia, como se nada tivesse ocorrido; basicamente isto €
0 desmentido que o autor traz como importante categoria dentro da clinica. E a ‘base’ do

trauma.

Se o0 analisando nos chega, traumatizado e em busca de explicacdes, Ferenczi coloca que se
agirmos sem acreditar no seu relato podemos ser tdo (ou mais!) hipdcritas do que aquilo que o
sujeito encontrou em seu passado. Desta forma corroboramos o trauma, reforcamos com essa
postura a desorientacdo e falta de autoconfianca que nos traz quem nos procura. Ferenczi
aponta neste texto, para além da hipocrisia do analista, a hipocrisia da prépria psicanalise, que

pode ser um poderoso instrumento de dominagao.

Vimos 0 modo que Ferenczi toma o trauma com o desmentido e a hipocrisia. Vamos agora

nos aproximar de um ensaio do autor que nos ajuda no entendimento que faz das catéstrofes.

Em 1924 Ferenczi nos presenteia com sua teoria da evolucdo Thalassa, ensaio sobre a teoria
da genitalidade. Nesse texto, extenso e causador de um certo estranhamento, ele elabora uma
teoria da genitalidade com base na filogénese. Em 1913 ele escreveu O desenvolvimento do
sentido de realidade e seus estagios, texto que comentaremos mais adiante, onde desenvolve
os processos envolvidos na constituicdo do ‘eu’ e do sentido de realidade; colocou neste
ultimo ensaio 0s processos de aquisi¢do do sentido de realidade fazendo-nos perceber que ao
invés de pensar em instancias psiquicas, pensa em movimentos e anexagdes de impressdes
sensiveis que vao paulatinamente dando ao humano o sentido de pertencer ao mundo. Para
nés o que se dao sdo anexacdes de pequenas memorias. Em Thalassa ele traca um paralelo
filogenético e tenta refletir como se da o sentido erdtico de realidade. Propde que a cada
grande transformacdo catastréfica que houve no desenvolvimento do mundo, as espécies
tiveram que adaptar-se para poderem sobreviver e, a cada adaptacdo nada seria deixado para
traz; a sobrevivéncia adaptada traria em si vestigios do que passou. Desta forma tudo muda e
tudo se mantém; cada ser carrega em si nessa ‘adaptagdo’ todo o passado catastrofico pelo que
passou, fazendo com que entendamos nossa existéncia como englobando pedacinhos de toda

historia da vida.



43

Inicialmente prop6e sua metodologia, a qual chamou de metodologia utraquista. Ferenczi, em
1909, declarava-se monista como ato de fé filoso6fica. Reconhece um principio Unico na base
dos fendmenos porém € levado a aceitar que a pratica cientifica levava em conta que certos
fendmenos seria vistos unicamente numa base ‘fisica’ enquanto outros numa base unicamente
‘psiquica’. Vé-se que apesar de aceitar o dualismo pragmatico, via a vida originar-se de um
principio Unico, de onde surgiria a diversidade da existéncia. Em 1909 no ensaio A respeito

das psiconeuroses vemos:

Entendo, porém, que o monismo é apenas um ato de fé filosdfica, um ideal
para o qual devemos tender, mas que supera de longe os limites atuais do
nosso saber, ao ponto de pouco mais se poder esperar, de momento, além de
extrair dele beneficio prético. Pois do que adianta nos iludirmos? Tal como
as coisas se apresentam atualmente, certos fendmenos naturais séo
analisaveis unicamente numa base fisica, e outros, unicamente psiquica.
(FERENCZI, 1909, pg42 v.1)

Em Thalassa (1924), desafiando o ‘como as coisas se apresentam’, Ferenczi propde como
método de investigacdo cientifica um dialogo entre a biologia e a psicanalise. E o utraquismo,
método que estabelece a conjuncdo de termos e concepg¢des vindas das ciéncias naturais
(especialmente da biologia), com conceitos vindos das ciéncias da ‘alma’. Considerava que
uma abordagem da realidade s6 seria confiavel se feita com a interacdo das categorias do
corpo e da alma, o que nos leva a perceber um posicionamento que visa diminuir o espaco que
separa sujeito e objeto, corpo e mente, razdo e sentimento, analista e analisando, t&o

arraigados no pensamento moderno do ocidente.

Ferenczi convenceu-se de que a introducdo na psicologia de conceitos vindos da biologia foi
fecunda. Estudando os Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905) de Freud, percebe
que o mestre ‘tirava partido’ de experiéncias vindas do dominio psiquico para construir um
importante desenvolvimento da biologia, a saber, a sua teoria do desenvolvimento sexual.
Pensa entdo que pode ser fecundo introduzir nocGes da psicologia na esfera das ciéncias

naturais.

Ferenczi nota que para tratar de nog¢des de seu campo, as ciéncias naturais se valem de nogoes
do dominio psiquico, tais como ‘forgas’, ‘inercia’ ou ‘resisténcia’ e que Freud coloca os
processos topicos, dindmicos e econdémicos, que sao fisicos, descrevendo o funcionamento do

psiquismo.

Podemos lembrar agora do que trouxemos com José Gil quando reflete acerca dos fenbmenos

de limiar. Eles ndo se encontram dentro de categorias distintas, ndo tendo outra forma de
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apreensdo sendo com as pequenas percepcdes de Leibniz. Gil aponta que os fendmenos que as
nogoes, por exemplo, de ‘forga’, ‘corpo’, ‘identificagdo’, ‘osmose’ ou ‘caos’, relacionam-se a
limiares de campos ja bem definidos mas ainda ndo possuem espaco proprio de operatividade.
Gil os remete a0 movimento das pequenas percepc¢des. Entendemos poder pensar o que Gil

nos traz associado ao que Ferenczi diz com seu método utraquista.

E como j& vimos, para n6s as pequenas memorias se ddo com o movimento das pequenas
percepcdes, logo pretendemos ousar neste momento e pensar o que Ferenczi aponta em seu
método com o que trouxemos acerca das pequenas memorias. Entendemos entdo que com a

metodologia utraquista ferencziana podemos pensar o movimento das pequenas memorias.

Retomando Thalassa, vemos que Ferenczi lanca um mito onde destacamos o relativo as

catastrofes. Vejamos.

Lembrando que Ferenczi positiva 0 trauma e a catastrofe no sentido de serem a causa e
possibilidade de criacdo, tomemos a experiéncia do nascimento para ele e para Freud. O
nascimento esté localizado dentro do desenvolvimento ferencziano de Thalassa na quarta das

cinco catastrofes descritas, a catastrofe da secagem dos oceanos.

Para Freud o que inaugura a histéria humana é uma ficcdo. O nascimento para ele é uma
experiéncia de desprazer, que seria nossa primeira ‘noticia’ do mundo. Este desprazer estaria
vinculado a privacdo que experimentamos fora da vida uterina e lancaria a pulsdo para fora
de nosso corpo e psiquismo em busca de satisfacdo, de prazer; assim é possivel investir nos

objetos, uma vez que eles se dao ao apetite pulsional.

Freud pensa nosso psiquismo dividido desde o nascimento, pois a experiéncia de satisfacdo se
inicia com o desprazer, que para ele é hipotetizado como o primeiro afeto experimentado na
vida. Considera que nosso objeto primordial de satisfacdo esta perdido desde sempre, antes de
qualquer encontro real com ele. O bebé freudiano pode ser tomado como impotente e
desamparado desde os inicios, trazendo o desprazer como a marca que inaugura o mundo e a

busca objetal.

Ferenczi toma a experiéncia do nascimento de modo diferente. E também catastrofico,
remetido filogeneticamente a secagem dos oceanos, a passagem do meio Umido e aquecido
onde todas as trocas eram realizadas por osmose para 0 meio seco. L&, dentro do Utero
materno, ele lembra que vivemos um ‘nada precisar’, uma totalidade thalassica. Para ele

temos ai um registro de memoria, ‘real’, inscrito em nosso corpo como uma impressao
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sensivel que vem da vida intra-uterina onde descreve uma ‘onipoténcia original’, que seria a

impressao ‘real’ de ter tudo o que se quer e de nao ter nada a desejar.

Este ‘paraiso’ dentro do tutero ¢ para Ferenczi ‘quebrado’ com o nascimento, visto como uma
catastrofe e carregado de desprazer; porém, ele ndo vé o desprazer da experiéncia do
nascimento como nossa primeira marca. Toma como marca primeva nossa memoria da vida

intra-uterina, uma memoria de prazer.

O autor vé a vida se dar enquanto procura desse primeiro prazer que é real, vivido no corpo
materno. O nascimento enquanto catastrofe, é positivado no sentido de ser o criador e
possibilitador da vida; é pela catastrofe que se da a busca de retornar ao prazer que se teve
um dia e essa busca é nosso viver. Entendemos essa memaria primeva como uma pequena

memoria.

Para Ferenczi nao é possivel separar corpo, mente e meio ambiente; sdo entidades que sempre
séo pensadas em conjunto. Quando nascemos ndo temos como sair sozinhos do desprazer ao
qual somos lancados; dependemos daquilo que vem de fora, de outro ser humano. O estado de
desprazer instaurado desde o nascimento ‘empurra’ nosso psiquismo a buscar fora de nés algo

gue o supere e 0 corpo, com suas necessidades vitais, parte para essa busca.

Entendemos com Ferenczi que o sentido da realidade é algo construido; ele pensa que o
construimos por catastrofes, que seriam as perdas de organizac@es que tivemos e que nos
levam a necessidade de construir outras, novas. Sdo perdas e ganhos que aos poucos VAo

‘constituindo’ o eu € o mundo.

Walter Benjamin também coloca a possibilidade da constru¢do ‘do mundo’ nesse balango
entre perdas e ganhos. E ainda, tal como Ferenczi propde em sua clinica, Benjamin vai

privilegiar aquilo que podemos tomar como fragmentario. VVejamos.

Procuraremos com dois textos de Benjamin, Experiéncia e pobreza, escrito em 1933 e O
narrador, escrito entre 1928 e 1935, levantar alguns pontos que corroborem nosso

pensamento.

Sabemos que a tematica do declinio da arte de narrar € central em Benjamin envolvendo
varias de suas reflexdes. Este tema é comumente retomado na literatura moderna e

contemporanea, na filosofia atual e nos estudos da histéria.
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Nos referidos textos Benjamin apresenta uma tipologia dos vérios tipos de memoria e
narracdo. Ele parte da constatacdo de que apos a Primeira Guerra (e a Segunda s6
aprofundaria o processo) os soldados que retornavam das trincheiras muitas vezes nao
conseguiam recordar ou contar suas experiéncias. Em Experiéncia e pobreza (1933) ele diz:
N&o, esta claro que as acdes da experiéncia estdo em baixa, e isso numa
geracdo que entre 1914 e 1918 viveu uma das mais terriveis experiéncias da
historia. talvez isso ndo seja tdo estranho como parece. Na época, j& se podia

notar que 0s combatentes tinham voltado silenciosos dos campos de batalha.
Mais pobres em experiéncias comunicaveis, e ndo mais ricos. (BENJAMIN,

1933, pg115 v.I)

Na mesma época Freud se depara com o fenémeno dos sonhos traumaticos, isto é, sonhos que
eram produzidos repetindo sem parar o trauma pelo qual os portadores das chamadas neuroses
traumaticas haviam passado. O desprazer que esta repeticdo involuntaria trazia inquietou

Freud por caminhar no sentido oposto ao principio do prazer.

Benjamin observa o mesmo fato por um outro viés — os soldados regressavam ‘pobres de
experiéncias’ comunicaveis. Isto pode ser pensado pelo viés das narrativas, isto &, pode
caminhar para uma reflexdo acerca de que tipos de narrativas pode haver com os ‘restos e
cacos’ deixados pela destruicdo traumatica trazida pela guerra. Benjamin coloca que nunca
houve experiéncias mais desmoralizantes que aquelas da guerra de trincheiras, da economia
inflacionada, do corpo faminto e da imoralidade dos governantes. Se estabelece segundo ele
uma nova forma de miséria, uma ‘barbarie’, vinda do desenvolvimento da técnica trazida pela

era moderna.

Benjamin coloca a figura do ‘novo bérbaro’, fruto do que pensa como produto deste
desenvolvimento da modernidade. Este sujeito estaria incumbido de uma missdo, que para
Benjamin tem a coloragdo de uma °‘salvagdo’ do mundo. Este personagem pode ser
comparado com o historiador materialista que Benjamin também traz e do qual ja falaremos.
Ainda no texto de 1933 Benjamin diz:
Pois qual o valor de todo o nosso patrimdnio cultural, se a experiéncia ndo
mais o0 vincula a n6s? A horrivel mixordia de estilos e concepgdes do mundo
do século passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores
culturais podem nos conduzir, quando a experiéncia nos é subtraida, hipdcrita
e sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova de honradez confessar nossa
pobreza. Sim, é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia ndo é

mais privada, mas detoda a humanidade. Surge assim uma nova barbérie.
(BENJAMIN, 1933, pg 115, v.1)

O ‘novo barbaro’ vem introduzir uma conceito positivo e novo de barbarie; o que ela carrega

de novo é uma pobreza de experiéncias partilnadas, da Erfahrung que dissemos
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anteriormente. Vem sim com algo que impele a prosseguir ‘com pouco’, construir com
pouco, sem olhar para os lados, ir em frente. Esse ‘novo barbaro’ ¢ por Benjamin comparado
a grandes personagens que partiram também do quase nada para suas criagdes; Descartes sai
de uma unica certeza, o ‘penso, logo existo’, Einstein perde o interesse pelo gigantesco
universo da fisica para notar uma pequenina discrepancia que viu acontecer entre as equagoes

de Newton e as observagGes astronémicas.

Benjamin cita outros exemplos de grandes personagens e cientistas que partiram do nada ou
do quase nada em suas criac¢des; Klee, e Brecht sdo exemplos. Todos estes ‘novos barbaros’
produzem grandes coisas com migalhas e fragmentos daquilo que restou de catastrofes ou
pela atencdo que colocam nas pequenas coisas do mundo. E a nos é isto que vale pontuar, isto
¢, esta nova forma de narrar que brota dos fragmentos deixados por catastrofes. O ‘novo
barbaro’ tem esta tarefa, que pode ser pensada como o trabalho de um catador de lixo, de um

sucateiro.

O ‘catador’ vai pegando e juntando 0s fragmentos que encontra deixados pela catastrofe e
com eles cria , avanca no sentido da criatividade e de um tipo de resgate daquilo que foi
‘quebrado’; faz com esses pequenos pedacos novas histérias e também as histérias ‘do que
poderia ter sido’ daquilo que arrebentou. Este pensamento, que percebemos aparecer em
Benjamin em diversos ensaios, faz parte de uma vertente da mistica judaica vinda de Isaac
Luria a qual comentaremos brevemente, s6 no intuito de entender o cerne do pensamento
benjaminiano que percebemos. Benjamin parece fazer parte de um entrelacamento entre
romantismo e messianismo. Vejamos entdo brevemente estes pontos sobre nosso intercessor
para depois retomarmos Ferenczi. Tratam basicamente do romantismo e do messianismo e da

mistica luriana.

Baseamos nossa busca acerca desses pontos em duas obras: Judeus Heterodoxos (2012) de
Michael Lowy (1938- ) e As grandes correntes da mistica judaica (2008) de Gershom
Scholem (1897-1982). Em Redencéo e utopia (1989), outra obra de Léwy, é trabalhado o
judaismo libertario na Europa Central no século XIX onde Benjamin é apontado como 0

melhor exemplo desse judaismo na passagem do século XIX para o XX.

O conceito ferencziano de ‘autoplastia’ pode ajudar a entender como vemos a aproximacao de

Ferenczi ao grupo do judaismo libertario que falamos. Vejamos brevemente.
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A autoplastia de Ferenczi combina concomitantemente dois movimentos: um para frente e um
para traés. Podemos encontrar em Thalassa (1909) o fato de que a cada conquista feita pelo
homem se repetem catastrofes ja vividas; mas vemos também que nas conquistas ha a
tentativa de retorno a situacdo que precede o trauma, ndo se tratando de um retorno ao
inorganico, mas de um retorno a vida sem o terror ou a angustia trazidos pelo trauma. O
movimento da criacdo envolve a repeticdo compulsiva das catastrofes e, a0 mesmo tempo, um

retorno a Thalassa, paraiso da quietude e do descanso.

Percebemos uma incompatibilidade dessa temporalidade paradoxal com qualquer concepcéo
unidirecional de desenvolvimento em Ferenczi. Nele encontramos um projetar-se para 0
futuro que ¢ ao mesmo tempo um regressar, de modo que até mesmo os termos ‘regressdo’ e

‘progressao’ se desconstroem continuamente em sua obra.

E possivel perceber, nessa reacdo a catastrofe que é uma promessa de redencio, a mescla de
restauragcdo e utopia vista no messianismo romantico. Em Redengéo e utopia (1989) Lowy
diz:
O messianismo judaico contém duas tendéncias ao mesmo tempo
intimamente ligadas e contraditdrias: uma corrente restauradora, voltada para
o restabelecimento de um estado ideal do passado (...) uma harmonia edénica
quebrada, e uma corrente utdpica, aspirando a um futuro radicalmente novo

(...) A idéia messianica ndo se cristaliza sendo a partir de sua combinagéo.
(LOWY, 2012, pg20)

Gostariamos de marcar que, ndo somente pelo privilégio dado & catastrofe, ideia arraigada a
cultura judaica, mas também por sua posicdo politica no interior da psicandlise e fora dela,
Ferenczi integraria facilmente o grupo que Léwy aponta como os protagonistas do judaismo
libertario na Europa Central no inicio do século XX. Sob esse aspecto, seu solo é muito

préximo ao de Walter Benjamin, nosso principal intercessor neste trabalho.

Nos atendo com maior rigor a Lowy, vemos que estudando a cultura judaica da Europa
Central, propGe-se falar de duas categorias politicas: os intelectuais Aufklarer e os
romanticos. O primeiro grupo é dos partidarios da modernidade ocidental e do racionalismo e
fazem parte dele, entre outros, H.Cohen, E.Bernstein e P.Singer. O segundo grupo € dos
romanticos, que partilham de uma visdo critica da civilizagdo industrial capitalista,
responsavel pelo ‘desencantamento do mundo’. Estes tém uma certa nostalgia de aspectos do
passado pré-moderno podendo ser conservadores ou revolucionarios, estetas ou utopistas.

Todos se voltam para suas raizes judaicas mantendo interesse pelos aspectos romanticos do
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judaismo, pelo profetismo, messianismo e cabala. Walter Benjamin faz parte desse ultimo
grupo, junto com M.Buber, G.Landauer, Ernst Block, Erick Fromm e outros.

Podemos considerar Benjamin como um romantico, utopico e revolucionario. Para ele
retornar ao passado ndo € o objetivo, mas sim desviar pelo passado rumo a um futuro parece

ser a aposta. Dirige sua critica contra a ideologia progressista em nome da revolucao.

Porém para Benjamin a concepcdo de revolucdo ndo é aquela que a toma como resultado
‘natural’ do progresso técnico-econdmico, mas sim € a interrupcdo da evolucao histérica
conduzindo a catastrofe; assim, ‘freando’ o progresso pela revolugdo chega-se a catéstrofe e
dela se abrem as saidas.

Isaac Luria (1534-1572), um dos maiores cabalistas que j& existiu, elaborou um sistema
mistico partilhado por toda comunidade judaica. Este sistema, que Scholem aborda com
detalhes e apresenta a Benjamin, nos ajuda a entender o modo que este Gltimo toma os
fragmentos vindos de uma catastrofe, que para nds tem muita semelhanca a positivacdo dos

eventos traumaticos que Ferenczi nos traz na clinica.

Luria tem uma teoria, a Tzimtzum, a qual diz que a existéncia do universo foi possivel por um
processo de ‘contragdo’ em Deus. O primeiro ato de Ein-Sof (0 Deus da cabala) seria um
passo para dentro, uma retirada para dentro de si; 0 segundo ato seria 0 da emissao por este
Deus de um raio de sua luz; a cada novo ato de emanacdo se precede um de retracdo de modo

que o processo cosmico € duplo — a luz que reflui a Deus e a que flui dele.

Paralelamente a esta cosmogonia Luria exprime duas ideias que séo tdo importantes quanto a
doutrina do Tzimtzum como um todo. S&o a doutrina do Schevirat, ou ruptura dos vasos, € a

do Tikum, que significa arranjo ou reparacdo de um defeito. Vejamos.

Na ruptura dos vasos temos o seguinte: 0 homem primevo, que seria 0 primeiro ser emanado
da luz Divina, é a primeira manifestacdo apds o Tzimtzum. De seus olhos, boca, ouvidos e
nariz jorram as luzes das Sefirot, que podemos entender como esferas de emanacéo da luz de
Deus. Esta luz emanaria atomizada e gerando um mundo de luzes puntiformes , confuso e

desordenado.

Do momento que Deus predetermina que os seres tenham formas finitas, é necessario que
essas luzes isoladas fossem capturadas e recolhidas em ‘recipientes’ — 0S vasos — para que

fosse possivel sua ordenagdo. Alguns desses ‘vasos’ se quebram e despedacam pois a luz
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capturada por eles foi emanada a um sé golpe e gerou um impacto tal que provocou uma

quebra. Esta quebra espalha centelhas da luz Divina pelo cosmo.

Luria toma como propdsito original da criacdo e também da existéncia, a reintegracao, a
restituicdo do conjunto original, que viria a ser a salvacdo. Esta se daria com uma espécie de
recolhimento dessas centelhas de luz Divina espalhadas na quebra dos vasos. Isto € o Tikum,

que sdo para Luria o cerne da sua teoria e prética.

O judeu, mantendo contato com a luz Divina pela Tora, pode acelerar ou retardar o processo
de restituicdo dessas luzes, centelhas espalhadas e exiladas, tal como o é o povo judeu. A
pratica religiosa delega ao homem parte da restituicdo destas luzes, responsabilizando-o

portanto pela salvacdo, que ndo viria apenas pela oracdo, mas por atos do homem.

Luria coloca que a tarefa do homem seria dirigir seus propositos no sentido da restauracdo das
origens onde a acdo humana passa pela restituicdo da unidade Divina que foi rompida pela

‘ruptura dos vasos’.

Pensamos que nossa aproximacao a esta vertente da mistica judaica ajuda a entender varios
pontos em Benjamin no que diz respeito ao positivar os eventos traumaticos. O que Luria traz
acerca das possiblidades de restituicdo das centelhas de luz vinda do estilhagamento dos
vasos, para nés tem muita semelhanca com o que Ferenczi propde quando fala do trauma.
Mais adiante veremos a comocdo psiquica, onde esses elementos surgidos de um evento
traumatico se revelam como pequenas ‘joias’ que levam a possibilidades de reconstituicdo

daquilo que se pulverizou psiquicamente pelo trauma.

Retomando Ferenczi, falavamos como vé a constituicdo da realidade e do mundo. Com seu
conceito de anfimixia podemos entender melhor como vai se dando a constru¢do do mundo

para ele.

Esse conceito € um instrumento que Ferenczi usa para mostrar que o sentido erético de
realidade é criado pela unido entre as formas que o corpo tem de encontrar prazer e sua
captura pelo psiquismo. Essas formas sdo pequenos modos de satisfacdo que sdo auto-
erdticos e nunca deixam de estar presentes, embora possam néo ser percebidos por nds. Ndo
podemos deixar de pensar neste processo como algo que lembra a captura das centelhas de luz

gue falamos da mistica luriana, a qual Benjamin se reporta.
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Auto-erotismo foi um termo introduzido por Havelock Ellis designando fendmenos afetivos
espontaneos que se ddo sem estimulos externos. Freud retoma este termo em 1905 nos Trés
Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade para definir a sexualidade infantil. Esta no¢do implica
uma relacdo do humano com os objetos onde as pulsdes se satisfazem cada uma por sua conta,

sem que haja qualquer organizacgdo de conjunto.

Assim, pensar em auto-erotismo é pensar em parcialidades, dispersdes, energias circulantes
sem direcionamento ou referéncia ao todo. No desenvolvimento psicossexual da psicanélise o
auto-erotismo antecede o narcisismo, momento este onde uma ‘nova acdo psiquica’ (uma
introjecdo) se da unificando a parcialidade das puls6es na direcdo de nossa unidade egdica, de
nosso ‘eu’. Ferenczi realiza sua produgédo privilegiando a modalidade auto-erética, e portanto
as pulsdes parciais; ndo se refere a ‘sistemas’ psiquicos mas sim aos movimentos € processos,
as destruicdes e construcdes que se ddo no psiquismo como um todo. Dai nos referirmos

sempre ao sensivel para pensarmos a subjetividade e a memdria.

Voltando a anfimixia, vemos que Ferenczi, ao trabalhar com as questbes relativas aos
processos de constituicdo do eu e do mundo, privilegia esses pequenos modos de satisfacdo
auto-erdtica. Escreveu sobre os tiques, sintomas transitorios, crises de panico e outras
modalidades clinicas onde os fenbmenos que emergem sao da ordem de pequenas descargas
de excita¢do, que aponta serem importantes, inclusive ao ‘aparecerem’ durante as sessdes de
analise. A anfimixia vai expressar 0 modo como Ferenczi via as coisas, uma mistura do

psiquico com o somatico na construcdo de nossa historia.

Logo, aquilo que percebemos, nos ‘entra’ pelo corpo na modalidade de impressao sensivel,
pequenas marcas que vao se ligando de acordo com as diferencas temporais, semelhancas,
sons e cheiros, sempre em pequenas doses. Quando a ‘dose’ excede a possibilidade de
captura, entendemos que se aloja num espaco que descrevemos anteriormente, fora da esfera
das representacGes, como um signo perceptivo, que, tal como descrevemos, tem uma certa
modalidade de ‘aparecimento’. Estas marcas sdo pequenas memorias. Nao podemos ousar

neste momento e nos reportar a ‘ruptura dos vasos’ que trouxemos anteriormente?

Vamos ao texto de Ferenczi de 1913, O desenvolvimento do sentido de realidade e seus
estagios para melhor entendermos . Vemos nesse ensaio uma ‘composi¢do’ dessas marcas,

pequenas memorias.
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Para Ferenczi, como vimos, o sentido de realidade é tomado como algo que construimos.
Logo no inicio do referido ensaio, aponta a necessidade de refletirmos sobre um hiato
perguntando como se daria a passagem do estado de prazer para o estado de realidade, isto é,

como a realidade se faz presente nos inicios.

Toma a argumentacdo freudiana acerca da neurose obsessiva de onde nota que estes pacientes
ndo se desfazem de sua crenca de onipoténcia de pensamentos e sentimentos e aponta essa
neurose como um retorno da vida psiquica a uma etapa infantil que tem como principal
caracteristica o fato da inibicdo, adiamento e pensamento néo terem ainda se colocado entre o
desejo e a acdo. Desta forma, o desejo € imediatamente seguido do gesto para realiza-lo,

evitando fontes de desprazer.

Nessa neurose uma parte da vida psiquica permaneceu nessa etapa infantil. Ferenczi elabora
entdo aquilo que ja apontamos, isto €, que ndo é uma ficcdo essa organizacdo escrava do
prazer e que despreza 0 mundo externo; ela realmente existiu e é o periodo de vida intra-
uterina onde ja ha um registro de memoria. Entendemos, para colocar nosso conceito, que este

registro € uma pequena memoria que pode ser ‘carregada’, aparecendo num periodo posterior.

Assim, a megalomania infantil ndo é pura ilusdo; tal como o obsessivo, a crianca ndo quer da
realidade nada mais do que ja teve um dia, os ‘bons tempos’ onde foram onipotentes. A estes

‘bons tempos’ Ferenczi chama periodo de onipoténcia incondicional.

Refletindo sobre o recém-nascido, o autor diz que se procurarmos nos identificar com ele
podemos admitir que o choro aflito e a agitagdo que demonstra sdo uma reacdo a
‘perturbagdo’ de ter nascido e que nos apoiando nas reflexdes freudianas podemos supor que a
primeira consequéncia dessa ‘perturbagdo’ foi reinvestir alucinatoriamente no estado de
satisfacdo que foi perdido com a catastrofe do nascimento — queremos retornar aquela
existéncia dentro da mée (Thalassa). E pensando do ponto de vista da crianga, 0o que era
onipoténcia incondicional somente modifica pelo investimento alucinatério — é o periodo de
onipoténcia alucinatéria magica, onde a crianga se vé dona de uma forga mégica capaz de

realizar seus desejos somente representando sua satisfacéo.

Segue-se a este periodo o periodo da onipoténcia com a ajuda dos gestos magicos, onde a
crianca, a medida que se seus desejos tornam-se mais complexos, aprende a executar ‘sinais’

demonstrando o que quer, uma vez que alucinar ndo basta mais. Ferenczi mostra que um
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equivalente deste periodo se d& conversdo histérica, onde as crises representam em gestos a

realizacdo de desejos recalcados. Para nos sdo também expressdes de pequenas memorias.

Nesse ultimo periodo a crianca ainda ndo diferencia o objeto (mundo externo) de si propria.
Para que isto aconteca, algo desejado vai se mostrar resistente aos poderes onipotentes e se
inicia entdo o que Ferenczi chama periodo de projecdo. Os estagios de onipoténcia, onde a
crianca ainda ndo separa sentimentos de impressdes sensorias, Ferenczi denomina de fases de

introjecao.

Neste momento, onde o0 eu onipotente entra em contato com o qué se nega a ele, € obrigado a
‘inventar’ o mundo com aquilo que introjetou; ¢ o faz projetando. Coloca nos objetos do
mundo qualidades que tinha em si. Entendemos que ao pensar a construcdo da realidade e do
eu, este momento é fundamental pois aquilo que era tocado de modo autoplastico, isto é, de

‘si para si’, passa a poder sofrer modificacdes aloplasticas, ou seja, fora do eu, no mundo.

Assim, de introjecdes e projecOes, vao se construindo o eu e 0 mundo — 0 que 0 eu ndo Vvé
como seu, projeta no mundo com um pedacinho de si e aquilo que lhe ¢ ‘bom’, introjeta com
um pedacinho do mundo. Sao movimentos que entendemos como que ‘transportadores’ de
energias e pensamos que sdo sutis, sensiveis. Envolvem o que trouxemos como pequenas
percepcdes e se constituem como pequenas memdarias. D&o-se por toda a vida, pedacinho por
pedacinho.

Gostariamos de trazer para nossa reflexdo algo que ndo se refere a Ferenczi, mas a Freud, que
foi seu mestre. Trata-se do que podemos entender como um ‘modelo de construgdo’ que
vimos acontecer tanto na historiografia benjaminiana quanto na psicanalise. Este modelo

privilegia o detalhe, o infimo.

O historiador Carlo Ginzburg (1939- ) escreveu em 1989 Mitos, Emblemas, Sinais.
Morfologia e Histdria. Gostaria de comentar o capitulo Sinais — raizes de um paradigma
indiciario onde ele traca um paralelo entre o detetive, o historiador e o psicanalista

privilegiando os detalhes. Vamos nos aproximar deste conceito.

Ginzburg cita Freud que, por sua vez, cita Giovanni Morelli, historiador de arte e médico
italiano. O ensaio freudiano ao qual Ginzburg se refere € O Moisés de Michelangelo (1914),

gue no segundo capitulo cita Morelli.
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A partir do texto de Freud chegamos ao ‘método morelliano’, que ¢ lembrado por Ginzburg.
Segundo Morelli, 0 método usado para a atribui¢do de quadros antigos deveria ndo se embasar
nas caracteristicas mais vistosas ou mais facilmente imitaveis, mas sim seria necessario
examinar os pormenores mais negligenciaveis e menos influenciados pelas caracteristicas da
escola a que pertencia o artista. Seriam privilegiados aos olhos de Morelli pequenos detalhes
tais como os l6bulos das orelhas, as unhas, o formato dos dedos. Observando estes detalhes
Morelli descobriu e catalogou, por exemplo, a forma de orelhas propria de Boticelli. Os livros
de Morelli despertaram interesse em E.Wind (1900-1971), historiador de arte e membro da

escola de Historia da Arte de Walburg.

Wind viu nos trabalhos de Morelli um exemplo da atitude moderna em relacéo a obra de arte,
atitude que leva a apreciar os pormenores, de preferencia a obra em sua totalidade. Wind
coloca que os livros de Morelli sdo salpicados de dedos, orelhas e outros registros de mindcias
caracteristicas que traem a presenca de determinado artista, tal como o criminoso é traido por

suas impressoes digitais; um museu estudado por Morelli pareceria um ‘museu criminal’.

Como aponta Ginzburg, o conhecedor da obra de arte € comparavel ao detetive que descobre
0 autor do crime baseado em indicios imperceptiveis a maioria das pessoas. Pensamos que
podemos ousar em colocar neste universo do pequenino detalhe que carrega a totalidade,

nossas pequenas memarias.

Ginzburg nos lembra que Freud traz com Morelli o fato notavel que podemos extrair quando
nos apropriamos dos detritos e refugos da fala; 14, em meio aos restos e fragmentos,
encontramos preciosidades, as vezes intactas, que lancam luz & uma histéria narrada num
trabalho de analise. O psicanalista trabalharia como o ‘novo barbaro’ que falamos
anteriormente; e desta forma, atentos aos pequenos detalhes, trabalha também o detetive e o
historiador de arte — para o detetive, sdo as melhores pistas, para o historiador é o que traz as
revelacdes e para o psicanalista podem surgir verdadeiras ‘joias’ que possibilitem a criagao de
novas possibilidades. Entendemos que estamos frente a pequenas memorias, razéo pela qual

trouxemos esta breve reflexao.

Encontramos em Freud pontos que podem ser lembrados quando pensamos no trabalho do
psicanalista. Trata-se do texto Construgdes em andlise (1937) onde podemos ver referéncias

a0 Nosso tema.
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Freud discute no texto o trabalho de uma psicanalise tanto no que cabe ao analista quanto ao
que cabe ao analisando. Referindo-se a este ultimo, fala que deve ser induzido a recordar algo
que foi experimentado e recalcado, esquecido; quanto ao analista, caberia a ele completar este
esquecido a partir dos tracos que o individuo deixou atras de si, construi-lo, diz Freud. E

importante frisar que Freud coloca tragos.

Como ja trouxemos, Freud trabalha aqui com a psicanalise classica, aquela baseada na
traducdo do material recalcado (inscrito nos tragos de memoria) pela via da representacéo.
Porém, sabemos que este trabalho de construcdo também é realizado quando se trata daquilo
que definimos anteriormente como marca, que ndo tem sua inscricdo na memoria

inconsciente strictu senso, fazendo-se presente como ja descrevemos.

Esta construcdo Freud compara ao trabalho de escavacdo de um arque6logo numa morada ou
edificio que foi destruido e soterrado. Coloca que da mesma maneira que o arquedlogo pde
paredes em pé a partir dos restos encontrados nas ruinas, o psicanalista recompde a histdria de
seu analisando pelas inferéncias que realiza a partir dos fragmentos de lembrancas; combinar
e suplementar esses fragmentos produtos de uma destruicdo é construir algo novo que carrega
em si tudo que havia no passado, anterior a fragmentacdo. Ferenczi traz em sua obra a

positivacdo da destrui¢do colocando-a como motor da criacéo.

Vamos agora trazer da produgdo de Ferenczi algo que entendemos importante para a
compreensdo da possibilidade de haver a criacdo pela destruicdo. Trata-se do conceito de
clivagem narcisica, que nos parece fundamental na reflexdo sobre a criacdo a partir dos
fragmentos originados de uma catastrofe. Marcamos que, diferente de Freud, Ferenczi
privilegiou em seu trabalho aquilo que se refere as marcas, como ja dissemos, formas de
inscricdo no psiquico que diferem dos tragos, que apontamos em Freud quando este se remete

ao processo do recalcamento e a psicanalise classica.

Em Ferenczi o conceito de clivagem tem a ver com o de trauma, de desmentido e de
hipocrisia. Grosso modo podemos entender o que o autor toma como clivagem como uma
quebra, um esfacelamento do ‘eu’ por ocasido de um trauma. Mais acima tomamos o texto de
1932, Confusdo de Lingua entre os Adultos e a Crianca para falarmos do desmentido e da

hipocrisia; retomaremos este ensaio para agora falar da clivagem.

Tomando a sexualidade infantil como guiada pela ‘linguagem da ternura’, Ferenczi aponta

que o adulto esta inserido num outro c6digo, a ‘linguagem da paixdo’. No registro da ternura,
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o0 prazer ¢ ludico e ndo sabe, ndo tem alcance, da organizacao adulta. Dominado pela paix&o,
um adulto pode se deixar levar por seus desejos impondo-se a crianga que, ndo dando conta da
erotizacdo do adulto, fica marcada por uma experiéncia violenta. E isto que Ferenczi vai
caracterizar como uma ‘confusdo de linguas’, isto ¢, algo traumatico na medida em que o
adulto atua a partir de seu cddigo realizando entdo uma imposi¢do de sua sexualidade genital
sobre a sexualidade pré-genital da crianca.

Ferenczi estende o entendimento desta confusdo de linguas traumatica também ao amor e aos
castigos exagerados que sao infligidos a crianca; é como se o adulto atuando deste modo
usasse a crianca como capaz de suportar sua eroticidade ndo considerando seus desejos

infantis.

Esta ‘invasdo’ ndo encontra lugar no psiquismo infantil; s3o as marcas que descrevemos num
capitulo anterior. Colocam-se fora do inconsciente recalcado e portanto fora das
possibilidades de elaboracdo no sentido do costumeiro par lembranca/esquecimento. Elas

permanecem como ‘almas penadas’ na busca repetitiva de um entendimento.

Ferenczi entende essas marcas como porcdes de energia ‘desligada’ das representacdes
inconscientes, aparecendo nos habitos e tracos de carater dos sujeitos na modalidade de

repeticBes. No entanto, podem também aparecer na analise.

Em Analise de Criancas com Adultos (1931) Ferenczi desenvolve, entre outras coisas, 0
recurso técnico da ‘analise pelo jogo’ que consiste num prolongamento de sua técnica de
relaxamento. Nesta Gltima, o paciente é encorajado a um relaxamento profundo e, neste
estado, as falas e livres-associagdes se revelam ‘infantis’ e ingénuas. Ele nota que
frequentemente misturam-se aos conteudos que surgem ‘ligeiros movimentos de expressdo’,
até ‘sintomas passageiros’, os quais submetia também a analise; nota que pode emergir neste
estado o fato do paciente ter dificuldades de trazer as associagdes e propde entdo um ‘meio’
para que elas venham. E um ‘jogo’ de perguntas e respostas ao qual se deixa levar, analogo

aos processos que sédo descritos pelos analistas de criangas.

Ferenczi traz que estes jogos trazem realidades da infancia que podem remontar a relacéo
mée-crianca onde, segundo acredita, os elementos de malevoléncia explicita sdo na grande
maioria consequéncia de uma relagdo ambiental para com a crianca desprovida de ‘tato’. Para
Ferenczi, poder trazer a andlise esta situacdo e junto com ela propiciar uma forma (tato) onde

se livre o paciente de uma hipocrisia do passado, ‘protege’ o sujeito da repeticdo e promove
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uma reproducdo deste passado desagradavel, 14 onde acredita ter havido a situagdo que, justo
pelo desmentido que a hipocrisia carreia, causou 0 trauma e com este 0 que aponta como

‘clivagem’.

Em ReflexGes sobre o Trauma, texto do 4° volume das Obras Completas de Ferenczi, temos
reunidos artigos redigidos entre 1920 e 1932 que tratam do traumatismo. No primeiro destes
artigos, Da Psicologia da Comocéo Psiquica, 0 autor descreve o ‘choque’, que entendemos
ser a propria expressao da clivagem. No choque, hd uma equivaléncia da aniquilagdo do
sentimento de si, como se fossem perdidas a capacidade de resisténcia, agcdo e pensamento
dirigidas a defesa propria. Neste estado pode ocorrer que 6rgdos abandonem ou reduzam suas
funcGes a0 maximo — o autor traz o vocadbulo Erschitterung (comocao psiquica) como
derivado de Schutt, restos, destrogos. Seria um desabamento que engloba a perda da forma
propria a aceitagdo sem resistir de formas outorgadas.

Este estado de coisas seria propiciador de uma ‘divisdo’ (clivagem) do eu onde partes ainda
saudaveis se colocariam no papel de méde ou pai cuidador daquelas partes que foram
esmagadas. E a isto que Ferenczi procura chegar com o ‘tato’ na analise, isto &, retomar a
situacdo traumaética porém de modo a ndo repetir o que teria desmentido o traumatizado, que

por isso mesmo se clivou.

Voltando & Anélise de Criancas com Adultos (1931), tendo provocado pelo tato uma situacdo
onde 0 jogo de perguntas e respostas acontece, Ferenczi nota que partes do corpo, como
dedos, méos, pés, cabeca, nariz ou olhos podem representar a pessoa como um todo na cena
traumatica de outrora, na busca de um testemunho que traga a verdade, ndo o desmentido.

Este processo de ‘divisao de si’ Ferenczi chamou de ‘autoclivagem narcisica.

Ferenczi aponta o impressionante numero de ‘percepcdes auto-simbolicas de si’ que podem
emergir deste estado, nas fantasias dos analisandos ou nas das criancas. Relata a pequena
histéria de um animal perigoso que tenta destruir uma medusa mas ndo consegue pois ela se
desvia dos golpes por sua maleabilidade retornando & sua antiga forma. Interpreta essa
historia de duas formas: como exprimindo a resisténcia passiva do paciente, oposta as
agressoes do mundo, e também como mostrando a clivagem da pessoa numa parte ‘sensivel’
que foi destruida e noutra que pode nesse momento ‘tudo saber e nada sentir’. E o autor nos
fala das possibilidades de processos de ‘clivagem e ressoldadura’, ou seja, de possibilidades
de haver o recolhimento desses ‘cacos’ vindos da clivagem (catastrofe) no sentido de

promover a continuidade do existir.
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Para nds estes ‘pedacos do si’ sdo pequenas memorias e carregam consigo toda histéria do
individuo; entendemos, com Ferenczi, as chances de re-criacdo de si por estes pedacos, isto €,
pela catastrofe da qual eles sdo fruto. Eles sdo a ‘energia desligada’ citada anteriormente, as

marcas.

Gostariamos de marcar ainda algo que entendemos importante: ¢ o fato de que pelo
recolhimento de cacos advindos de uma catastrofe existe a possibilidade de haver a criacéo.
Isto, como mostramos, pode ser visto em toda obra de Benjamin. Entendemos que ele, tal
como Ferenczi, traz a criacdo por e apesar da catéstrofe, englobando todos os restos que ela

possa ter deixado.

Benjamin pode ainda trazer contribuigdes importantes para a teoria do trauma de Ferenczi.
Vamos falar agora de algo que retoma o que trouxemos com Leibniz e José Gil — trata-se do

conceito de limiar.

Ao abordarmos este conceito, falamos de certos fendmenos cuja definigdo era imprecisa, que
estariam num espaco ‘entre’, nem de um lado nem de outro de conceitos bem definidos. Estes
fendmenos foram tematizados por Gil como ‘fendmenos de limiar’. Procuraremos trazer em
Benjamin pontos que tem a ver com estes fendmenos e apontaremos onde o autor pode fazer
avancar a teoria do trauma de Ferenczi, que trabalha neste campo. Estamos nos referindo ao
auto-erotismo, fase do desenvolvimento psicossexual postulada pela psicandlise, a qual
Ferenczi privilegia em seus trabalhos. Lembramos que nossas pequenas memdrias, como ja

colocamos, revelam forma e funcionamento semelhante ao que vemos nesta fase.

Esta fase, como ja trouxemos, descreve uma organizacdo da energia pulsional onde impera o
caos e a dispersdo. E como um amontoado de fluxos, intensidades e forcas sem que estejam
vetorizados para nada; sdo somente possibilidades, sem dire¢do ou sentido. Seguida a essa
organizacdo temos o narcisismo, onde podemos apontar um contorno, nosso ego, delineado
pela introjecdo. Sabemos que as fases do desenvolvimento psicossexual que a psicanalise
ensina nunca deixam de existir; acontecendo sucessivamente até a fase genital, que engloba

todas as que lhe antecederam.

No livro inacabado das Passagens Benjamin nos traz no fragmento M*26 o conceito de
limiar. Diferencia-o de “fronteira’, esta sendo como algo que delineia, contorna. A nds parece

que o limiar se refere ao auto-erotismo e a fronteira ao narcisismo.
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O limiar é uma zona, uma zona de transicdo, implicando em mudancas e fluxos, tal como
trouxemos no auto-erotismo. No caso de uma fronteira, temos o desenho de um trago em
torno de algo para dar uma forma definida e evitar que derrame pelas bordas, definindo
limitacGes e dominio. O conceito de fronteira nos remete a contextos juridicos de delimitacéo

territorial cuja transposi¢do sem acordo prévio ou regras significaria uma transgressao.

No limiar temos um registro mais amplo, que envolve movimento, ultrapassagem,
‘passagens’, transi¢des. O limiar ndo faz simplesmente separar territérios, mas permite a
transicdo entre eles; assim, quando usamos o referencial da arquitetura por exemplo, o limiar
vai preencher justo a funcdo de transicdo: permite ao passante o transito sem maiores
dificuldades, de um lugar para outro, diferente e as vezes oposto. Podemos exemplificar com
uma rampa, a soleira de uma porta, um vestibulo ou a sala de espera de um consultério.

Vemos que limiar € mais ponte que fronteira.

Benjamin escreve sobre limiar num caderno sobre prostituicdo: o limiar € uma zona,
lembrando fluxos e contrafluxos e apontando para um lugar e um tempo intermediarios e,

nesse sentido indeterminados.

O conceito de limiar pode ser pensado em Benjamin concomitante ao de fragmento e ao de

ruina. Vejamos.

Nos seus textos sobre Baudelaire, Benjamin mostra 0 modo que a vida dos moradores das
cidades grandes € exposta a varios incbmodos, uma vez que as metrépoles sdo apresentadas
como um mundo hostil e com riscos semelhantes aos encontrados nas épocas pré-
civilizatorias. As ‘passagens’ parisienses sdo tomadas como monadas da cidade de Paris, tal
como se fossem um ‘mundo em miniatura’; através delas Benjamin critica o capitalismo

emergente e seus perigos.

Nessa obra podemos ver o aspecto fragmentario da escrita benjaminiana, que ndo destaca
fatos maiores ou menores nem faz referéncias eruditas a nada; todos os fragmentos tem o
mesmo peso e Benjamin parece renunciar a explicacdes que coloquem qualquer citacdo num
contexto mais amplo. Na verdade ele n&o realinha num texto coeso as citagdes que retira de
outros contextos, apenas as compila em ‘arquivos tematicos’, que podem ser tomados como

pequenos fragmentos que Benjamin coleciona.

Para o autor o colecionador tem uma tarefa importante que € ‘salvar’ os objetos que coleciona

de sua funcionalidade ou encaixe numa ldgica qualquer. Benjamin evidencia o valor dos
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fragmentos no fato de apenas ‘mostra-los’ — eles fazem ver uma realidade ao invés de

servirem de elos para um raciocinio linear e conclusivo, que ele ndo possui.

Esta forma de tomar as coisas do mundo e de escrever sobre elas, isto €, privilegiando o
fragmento, pode também nos remeter ao catador, o sucateiro, que se apropria dos restos e

detritos que para a maioria das pessoas € inutil.

Restos, detritos, fragmentos, sdo resultado daquilo que explodiu, que quebrou e ndo tem mais
seu contorno definido — dai apontamos pensa-los usando o conceito de limiar. Aquilo que se

quebrou, se fragmentou, guarda em si o0 que foi mas ndo guarda seu contorno, sua fronteira.

A obra de Benjamin, principalmente as Passagens, pode ser tomada como uma compilagéo
de limiares multiplos. O autor descreve lugares de passagem, galerias, corredores, escadas,
cdmodos, objetos; fala de passagens pessoais e existenciais, territorios onde o indeterminado e
o intermediario imperam. Sao descritas experiéncias de limiar, seja por transi¢cGes pacientes,

seja por transformacdes abruptas.

Benjamin afirma que ‘método ¢ desvio’; quando nosso método ¢ o desvio, ao tomarmos um
objeto renunciamos a qualquer regra anterior ou exterior a0 movimento mesmo da busca.

Assim, nos perdemos na busca, nos deixamos perder para podermos buscar.

Essa experiéncia do ‘perder-se’, Benjamin diz que precisamos ‘aprender’ e pensamos que isto
seria um caso exemplar de uma experiéncia de limiar. Em Tiergarten, primeiro fragmento de

Infancia em Berlin, vemos Benjamin referir-se ao aprendizado na arte de ‘se perder’.

Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se
numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer
instrucdo.(BENJAMIN, 1900, pg 68, v,11)

Se trouxermos a idéia benjaminiana do ‘perder-se’ para a psicanalise tal qual Ferenczi ensinou

e associarmos a ela as pequenas memdrias, podemos ousar alguma coisa.

Parece que Ferenczi, privilegiando principalmente o campo do auto-erotismo com toda sua
indeterminacg&o e dispersao, aposta que perder-se seja a saida. Deixando-se levar pelos fluxos
e contrafluxos afetivos, entendemos que coloca a clinica, ndo sem rigor, num espaco de
possibilidades que entendemos estar fora do campo de trabalho da psicanélise classica, aquele
das representacgdes. Este espaco € um limiar, tal como Benjamin traz, e assim podemos pensar

que, embora com objetos de pesquisa distintos, nossos autores trabalham num mesmo campo.
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Como Benjamin coloca, aprender a perder-se é algo importante, imprescindivel para que se
percebam as pequenas sutilezas e os fragmentos. Para ele € s6 assim que podemos resgatar as

centelhas de algo que foi esfacelado e com elas constituir o novo, criar.

Vamos nos perder?

Vamos tecer algumas consideracBes fazendo lagos com nossas pequenas memorias. N&o
procuramos uma conclusdo propriamente dita, mas um diadlogo entre os conceitos que
trouxemos com o intuito de avangar nas propostas clinicas de Ferenczi tendo como ‘farol’ a

intercessdo de Walter Benjamin.

O estranhamento que este titulo pode ter dado ¢ o que entendemos como um ‘principio’ que

qualquer psicanalista seguidor e estudioso de Ferenczi aceita de bom grado. Vamos conferir.
H& um conceito em Ferenczi que gostariamos de marcar — ¢ o ‘sentir com’, Einflihlung.

Em Elasticidade da Técnica Psicanalitica (1927/28) Ferenczi traz uma discussdo acerca deste
conceito. Fala-nos da segunda regra fundamental da psicanalise, que é: ‘quem quer analisar
os outros deve, em primeiro lugar, ser ele proprio analisado’, e coloca que quem foi
analisado a fundo aprendeu a conhecer e controlar suas fraguezas e particularidades de carater

de modo a adotar em sua prética clinica medidas e técnicas usadas consigo préprio.

Traz a seguir uma importante conclusdo, a saber, que para podermos ter o direito de formular
qualquer juizo acerca de diferencas e erros por ndés cometidos, devemos ter convicgdo. O que
Ferenczi quer dizer? Vemos que o termo conviccéo é usado por ele como figura de retorica,

ndo se remetendo com exatidao a questdo que afirma ser importante na clinica, a saber, o tato.

Pensa que é necessario ao analista ter tato psicoldgico, ou seja, que deve saber como e quando

dizer algo ao seu analisando de modo a possibilita-lo tirar conclusdes do que foi dito. Diz:

Adquiri a conviccdo de que se trata, antes de tudo, de uma questdo de tato
psicoldgico, de saber quando e como se comunica alguma coisa ao
analisando, quando se pode declarar que o material fornecido é suficiente
para extrair dele certas conclusGes; em que forma a comunicacdo deve ser,
em cada caso, apresentada; como se pode reagir a uma reacgao inesperada ou
desconcertante do paciente; quando se deve calar e guardar outras
associacles; e em que momento o siléncio é uma tortura indtil para o
paciente, etc. (FERENCZI, 1927/28, pg27,v.1V)
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Podemos refletir nas palavras que o autor usa;, ‘quando e como’ podemos fazer a
comunicagdo, ‘em que forma’ deve ser essa comunicagdo e ‘como se pode reagir’ a uma
reagdo inesperada do paciente, além de ‘quando calar ou silenciar’ de modo a ndo torturar
sem necessidade o paciente. Ferenczi se refere a um cuidado especial que chama tato,

Einfihlung.

Ao tato refere a faculdade de ‘sentir com’ como uma agucada percepgdo da parte do analista,
vinda principalmente do fato dele ter dissecado seu proprio eu. A dissecacdo € um termo
usado na medicina e designa a separacdo ou isolamento de qualquer 6rgdo ou parte dele
afetado por uma enfermidade, separacdo que se segue a um exame rigoroso, uma analise
minuciosa da parte em questdo. Ora, Ferenczi parece nos dizer que sem que tenhamos feito
um exame profundo de nés mesmos, ndo temos autoridade nem possibilidade de fazé-lo no

outro.

O ‘sentir com’ ndo se refere ao reconhecimento de nossas proprias expressdes emocionais N0
outro, nem a uma projecdo de nossas proprias sensacdes no outro; também ndo se refere a
uma identificacdo ou a qualquer tipo de procedimento especular. ‘Sentir com’ ¢ uma
modalidade de conhecimento e experimentacao de afetos e sensa¢des onde sujeito e objeto, eu
e outro, coincidem momentaneamente. O ‘sentir com’ descreve um momento onde eu e outro
ndo se distinguem, ndo ha fronteira alguma que os separa nesse instante. O autor diz:

Como se v€, com a palavra “tato” somente consegui exprimir a

indeterminacdo numa férmula simples e agradavel. Mas o que é o tato? A

resposta a esta pergunta ndo nos é dificil. O tato, é a faculdade de “sentir
com” (Einfiihlung).(FERENCZI, 1927/28, pg 27,v.1V)

Um pouco mais adiante, no mesmo texto, Ferenczi fala que, imbuidos do tato, podemos
adivinhar os pensamentos que estariam retidos no outro e que ele ndo percebe, e também as
tendéncias que Ihe sdo inconscientes. Fala também que um dos resultados esperados numa
psicanalise seria 0 aprendizado para suportar sofrimentos e que, qualquer pressdo a esse
respeito quando desprovida do tato somente daria ao paciente aquilo que seu inconsciente

mais deseja: ser subtraido da influéncia exercida pelo analista.

E importante colocarmos que Ferenczi ensina que essas ‘medidas’, quando adotadas pelo
analista, geram em seu paciente uma impressdo de bondade, ainda que as razdes desta sejam
intelectuais. Justifica este posicionamento dizendo que o tato exigido do analista em nada
difere daquilo que este sentiria no lugar do analisando, ou seja, aquilo que ndo gostamos que

facam a nds, que ndo fagamos a outrem.
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O autor afirma que esta ‘bondade’ tem como parametro o sentimento do outro. Temos:

Apresso-me a acrescentar, desde ja, que a capacidade de exercer essa espécie
de ‘bondade’ significa apenas um aspecto da compreensdo analitica. Antes
que 0 médico se decida a fazer uma comunicacdo, deve primeiramente retirar
por um momento sua libido do paciente e avaliar a situacdo com frieza: em
nenhum caso devera deixar-se guiar s6 pelos seus sentimentos. (FERENCZI,
1927/28, pg 28, v.1V)

Podemos refletir acerca desta ‘bondade’ a qual Ferenczi se refere. Ele sempre ficou atento aos
pequenos movimentos que ocorriam nas suas analises, muitas vezes referindo-se a eles até

dentro de um referencial artistico.

Em Fendmenos de Materializacdo Histérica (1919) Ferenczi fala do ‘modo’ de formagao dos
sintomas histéricos designando-os por um ‘termo especial’: fendmenos de materializagao.
Descreve-os como consistindo em concretizar um desejo como que por ‘magia’ dando-lhe
uma representacao plastica tal como um artista. Ele diz:
Poderiamos chamé-lo (a0 modo de formagdo dos sintomas histéricos) de
fenbmeno de materializacdo, visto que consiste essencialmente em
concretizar um desejo, como que por magia, a partir da matéria de que o
sujeito dispde em seu corpo e em dar-lhe uma representacdo plastica — por
primitiva que seja — a maneira de um artista que modela um material de

acordo com a sua idéia, ou dos ocultistas que, a simples pedido de um
médium, representam a ‘materializacdo’ de certos objetos. (FERENCZI,

1919,pg 47, v.111)

Podemos trazer aqui as palavras de Benjamin no nono capitulo de O narrador (1928/1935) ao
referir-se & transmissibilidade da verdadeira narrativa. Benjamin compara a narrativa genuina
com o trabalho do artesdo dizendo que aquela seria uma forma artesanal de comunicagéo. O
artista, assim como o narrador, transmitem em sua obra suas marcas, Sseus vestigios.

Pontuamos estas marcas e vestigios como pequenas memorias.

Ela (a narrativa) ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa
narrada como uma informacao ou um relatdrio. Ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a
marca do narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso. (BENJAMIN,
1928/35, pg 205,v. I)

Vemos que tanto Ferenczi quanto Benjamin tomam como referéncia o trabalho do artista. Isto
ndo nos parece ingénuo, uma vez que sabemos 0 que envolve as questdes ligadas a arte.
Trouxemos em nosso segundo capitulo, com José Gil, a percepcao estética ligada a uma obra
de arte, uma pintura. Gil levanta 0 movimento das pequenas percepcdes de Leibniz ao tomar
um nivel da percepc¢do onde ‘nos misturamos’ ao objeto percebido, sem levarmos em conta as
fronteiras entre as coisas. Comparamos este movimento ao que entendemos ser 0 movimento

de nossas pequenas memorias.
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Retomando Ferenczi, podemos nos aproximar ainda mais do ‘sentir com’. Para ele ¢
necessario e até imprescindivel que nos deixemos afetar pelos infimos movimentos afetivos
no decorrer de uma andlise. Estar atento a esses movimentos € se deixar envolver pelo outro,

sentir e perceber o mundo tal como este o percebe.

Em Infancia em Berlim por volta de 1900 temos algo que parece interessante trazer, no
sentido de refletir com Benjamin o conceito de limiar. Trata-se do trecho intitulado Cagando

borboletas.

Com muita vivacidade Benjamin nos leva as casas de veraneio que anualmente se instalava.
Aponta que por muito tempo o que lhe trazia recordacfes dessas casas era a caixa na parede
de seu quarto, onde era abrigada uma colecdo de borboletas. Ele descreve os insetos e nos
conduz as cacadas, que iam dos caminhos mais bem cuidados do jardim para lugares ermos;
14 descreve a unido do vento, dos perfumes, das folhas e do sol como que ‘comandando’ o voo
das borboletas. E Benjamin, ‘cagador’, esperava o momento de apanhar sua presa. Descreve
entdo uma situagdo onde ele e a borboleta ‘se confundem, se mesclam’, remetendo-nos ao que
entendemos como o tato em Ferenczi. Cito:
...Se uma vanessa ou uma esfinge (tipos de borboletas), que comodamente
poderia ter alcangado, zombasse de mim com vacilagdes, oscilacBes e
flutuacGes, entdo teria querido dissolver-me em luz e em ar a fim de me
aproximar da presa sem ser notado e poder domina-la. E esse desejo se fazia
tdo real, que lufavam sobre mim, que me irrigavam, cada agitar e cada oscilar
de asas, pelos quais me apaixonava. Entre nds comecava a se impor o antigo
estatuto da caga: quanto mais me achegava com todas as fibras ao inseto,
quanto mais assumia intimamente a esséncia da borboleta, tanto mais ela
adotava em toda a a¢do 0 matiz da decisdo humana, e, por fim, era como se a

sua captura fosse o Unico preco pelo qual minha condi¢do de homem pudesse
ser reavida. (BENJAMIN, 1900, pg76, v.I1)

O universo auto-erético, que € privilegiado por Ferenczi, ndo tem contornos; a parcialidade
pulsional pode ser comparada ao caos, um ‘caldo’ de fluxos e contrafluxos sem dire¢do ou
sentido, apenas intensidades. Entendemos se tratar de limiares, como Benjamin nos mostra e

relatamos anteriormente.

Podemos entdo pensar numa relagdo entre os conceitos de sentir com e de limiar. Como
vimos, Benjamin traz em sua obra, principalmente nas Passagens, inUmeras descricdes de
galerias, corredores, escadas e ruas, lugares de passagens, nem la nem c4, limiares. S&o
lugares que apontam para indeterminagdes, suspensdes e hesitagcbes. Benjamin nos convida,

como dissemos, a nos perdermos, a aprendermos a nos perder. Isto para ele € uma ciéncia que
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precisa ser aprendida. Sua obra, como bem diz Gagnebin, deve ser lida como ‘uma ciéncia
dos limiares de multiplas variagdes’(GAGNEBIN, 2010).

Entendemos que o fazer psicanalitico tal qual Ferenczi nos ensina, que leva em conta
principalmente o universo do auto-erotismo, considera o perder-se. Ferenczi sempre foi

criticado pelos colegas por sua ousadia; ou seria melhor dizermos coragem?

Pensamos que a obra de Ferenczi talvez também pode ser lida como uma ciéncia de limiares e

entendemos ambos, Benjamin e Ferenczi, parceiros nas ‘pequenas memorias’.
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Consideracoes finais:

Acreditamos ter tocado em alguns pontos importantes da relacdo entre memoria e clinica
psicanalitica na tentativa de avancar no estudo e uso de conceitos trazidos a nos por Ferenczi.
Procuramos colocar o termo pequenas memorias € usa-lo como nosso ‘fio condutor’ no
trilhamento pela modalidade clinica que esse autor propde, que difere daquela proposta por
Freud.

A aposta ferencziana se ancora num pensamento que toma as catastrofes e os fragmentos
deixados por ela numa perspectiva positiva, nunca colocando o trauma apenas como algo
destrutivo e ruim. Fazendo-nos entender que importantes componentes de nossas vidas se
‘criam’ através de movimentos traumadticos, inclusive e principalmente nossa memoria,
Ferenczi nos mostra que as possibilidades de criacdo residem la onde também reside a

destruicao.

Sim, desnaturalizar conceitos; estamos acostumados a entender catastrofes, destruicdes e
eventos traumaticos apenas como movimentos incapacitantes e mortais. Ferenczi nos aponta
em sua teoria do trauma o paradoxo, a tragicidade e a humildade como pegas-chave para o
entendimento do humano quebrando muitas regras onde a ciéncia da psicanalise foi
alicercada. Ao percorrermos sua obra vemos que toma essas categorias que comumente sao
vistas como apenas destrutivas num viés que as positiva; para ele importantes componentes de
nossa personalidade sdo resultado de traumas, catastrofes e dos restos e fragmentos que estes

eventos podem provocar.

Por privilegiar o tratamento de pessoas cujo eu se apresentava como cindido, pulverizado pelo
resultado de um evento traumatico (os chamados ‘pacientes dificeis’), Ferenczi trabalhou
principalmente dentro do que a psicandlise denomina ‘auto-erotismo’, isto ¢, uma fase do
desenvolvimento psicossexual descrito por Freud na qual podemos referir um funcionamento
difuso, atravessado por forcas e intensidades sem que seja delimitada qualquer fronteira fixa.
Os ‘pacientes dificeis’ possuem caracteristicas descritas como pertencentes a essa fase mas ¢
importante apontarmos que 0 uso da técnica criada por Ferenczi ndo se limita aqueles

pacientes, podendo ser estendido a qualquer funcionamento subjetivo.

Nossas pequenas memorias apresentam forma e funcionamento caracteristicos desta fase, que

aproximamos dos signos de percep¢ao mostrados por Freud em sua Carta 52.
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Vimos que a memodria se da por duas modalidades de inscricdo, as marcas e 0s tragos,
baseando-nos na Carta 52 da correspondéncia que houve entre Freud e Fliess e na Introducéo
a metapsicologia freudiana(v.Il) de Luiz Alfredo Garcia-Roza. Desta carta destacamos 0s
signos de percepcdo, que seriam as marcas, primeira forma de entrada de um estimulo no
aparelho psiquico; num segundo tempo haveria uma outra inscri¢do, os tragos, que sdo nossa

memodria stricto sensu. Privilegiamos estas marcas equiparando-as as pequenas memorias.

Freud privilegiou em sua técnica um enfoque dado @ memoria da segunda inscrigdo, isto €, 0s
tracos; Ferenczi toma como enfoque principal a memaria que ndo se inscreve nesse universo,

ou seja as marcas.

A memoria constituida por tragos pode ser vista como o resultado das varias transcricbes em

registros pelas quais passam os estimulos perceptivos que entram no aparelho psiquico.

Estes tracos se formam através da tradugdo de um registro para outro. Quando essa traducdo
falha, isso se da pelo desprazer que ela poderia gerar — isto é o que caracteriza para Freud, o
mecanismo do recalcamento. O recalque é o fato clinico que representa uma falha nessa
traducdo entre os registros. Nossa memoria inconsciente € o0 conjunto desses tracos que se

fazem perceber, apesar de inconscientes, pelos sintomas.

Podemos entender os sintomas como uma representacdo deste material ‘recalcado’ contido
em nossa memoria inconsciente e a técnica psicanalitica classica tem como foco ‘traduzir’

estes sintomas, ou seja, chegar ao entendimento do que eles representam.

Mostramos que em 1920 Freud se deparou com um tipo de sintoma que escapava desta logica
representacional. Trata-se da compulsdo a repeticdo, onde o principio do prazer parecia estar
fora do jogo e onde os sintomas ndo representavam nada, eles se apresentavam, muitas vezes
gerando grande incomodo e se repetiam incansavelmente. Este modo de funcionamento,
repetitivo e com ‘apari¢des’, que apontamos como caracteristico de nossas pequenas

memorias.

O universo que Ferenczi privilegia e para o qual criou conceitos e formas de abordagem
especificos, é este do auto-erotismo, da inscricdo das marcas, do funcionamento que

referimos. E o universo das pequenas memorias.

As categorias do sensivel e do sutil, que entendemos como participando de nossas pequenas

memorias, foram desenvolvidas através do conceito das pequenas percepcdes de Leibniz e
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pela interessante leitura que José Gil faz delas. Marcamos em nossa pesquisa o que Gil coloca
como fendmenos relacionados a limiares, uma vez que vemos possuirem iguais
caracteristicas quando equiparados ao auto-erotismo e as inscricdes em forma de marcas.

Entendemos estes fendbmenos como pequenas memaorias.

Walter Benjamin foi tomado como nosso principal intercessor. Encontramos na leitura que
fizemos de sua obra grande semelhanca com o posicionamento que Ferenczi tem frente as
catéstrofes e aos restos e fragmentos que dela podem resultar, e buscamos no pensamento de
Benjamin um modo de avangar no entendimento das ideias de Ferenczi. Benjamin realiza
uma grande critica ao progresso, tomando sob diferentes enfoques o que entendeu como um
tipo de declinio da modalidade de experiéncia onde havia um compartilhamento das tradicdes,
a Erfahrung; no lugar desta, a modernidade traz outra experiéncia, a Erlebnis, que ndo leva

em conta como aquela as relagdes comunitérias e tradicionais.

Além disso, apontamos a concepc¢do de revolucdo que Benjamin traz, que ndo a vé resultado
‘natural’ do progresso, mas sim como um ‘corte’ da evolugdo historica que conduz a
catastrofe — freando o progresso pela revolugdo, chegamos a catastrofe e dela é que se abrem

as saidas.

Vimos que Isaac Luria (1534-1572), importante cabalista, elaborou um sistema mistico que
toda comunidade judaica partilhou. Este sistema foi apresentado a Benjamin por Scholem e
guando o olhamos mais de perto, vemos que encontramos entendimento acerca do modo que
Benjamin toma os fragmentos trazidos por uma catastrofe. Apontamos a semelhanca deste
posicionamento benjaminiano com a forma pela qual Ferenczi vé a positivacdo de eventos

traumaticos.

Entendemos que o que Benjamin traz com o conceito de limiar pode ‘alargar’ nosso
entendimento acerca da clinica psicanalitica praticada por Ferenczi. Trata-se da ideia de

‘perder-se’, que colocamos em nosso ultimo capitulo.

Para Benjamin a experiéncia de perder-se deve ser aprendida. Num fragmento de Infancia em
Berlim Benjamin refere-se a arte de perder-se dizendo que ndo significa muito nés nos

orientarmos numa cidade, mas perder-se nela necessita instrugéo.

Como para Ferenczi o funcionamento pulsional e psiquico tem seu fundamento no campo do

auto-erotismo, onde vimos que fluxos e contrafluxos de energias, indeterminagdes e



69

dispersdes sdo os fatores determinantes, apostamos que o ‘convite’ realizado por Benjamin de

‘perder-se’ parece ser uma saida.

Entendemos com Ferenczi que o tato psicologico, o ‘sentir com’, seria fator determinante
num processo terapéutico. Para ele é necessario, até mesmo imprescindivel, que nos deixemos
afetar pelas minimas ondas de afeto que circulam no espaco analitico; estas ‘ondas’ sdo

intensidades dispersas que se fazem perceber por pequenos movimentos, pequenas memorias.

Podemos entdo pensar que os conceitos de sentir com de Ferenczi e de limiar em Benjamin

séo relacionados, um se entrelagando no outro, ambos tendo o perder-se como base.

Para Ferenczi, deixar-se afetar pela atmosfera que circula durante o processo analitico é estar
conectado em detalhes, minucias, que ndo sdo ‘percebidas’, sdo sentidas e compartilhadas.
Apontamos que s6 se deixando perder, s6 tendo coragem para isso, pode se dar tal conexdo

que tem, para nos, a qualidade das pequenas memdrias.
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