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RESUMO

Seguindo a abordagem tedrico-metodoldgica da lirdrecesa da Analise do Discurso,
esta tese analisa a construcdo da memdria disawtaivmprensa sobre a bailarina, na
ambiguidade de sua imagem, digamos, entre o sagradorofano. Estruturada dentro
da interdisciplinaridade, a pesquisa transita pieigdria doballet, por discursos sobre o
corpo, pela histéria social, buscando a determmagi&torica dos processos de
significacdo e as condi¢cdes de producdo aos dex@saminadoO corpusanalitico
restringe-se as publicacdes da imprensa do RiamErd sobre a emblematica bailarina
italiana Maria Baderna, que aqui chegou em 184&lueionando habitos e costumes.
Partindo da afirmacédo de que nenhum discurso émeutla existéncia de uma cadeia
de interferéncias sécio-culturais-ideolégicas entdacsasujeito-autor, pensamos o0
relevante papel da imprensa na formacéo da oppiéica, pelos dizeres que afetam a
forma de significar em cada novo discurso e, cams@gmente, na constru¢cdo do
imaginario social. No século XIX, o jornalismo t#&eo contou com escritores como
Machado de Assis, José de Alencar, Gongalves Diagpgblicavam nos folhetins, em
seu melhor estilo, e atuavam, igualmente, comacasit teatrais. Marcado pelo
Impressionismo, o folhetim €, muitas vezes, o Gdimoumento de que dispomos para a
reconstituicdo da cena, tanto dos palcos quantwidia social. Assim, parte-se da
analise de criticas/crénicas do periodo Romantien go inaugurar um estilo povoado
de figuras aladas, sombras, espiritos e mitosa fdas bailarinas seres quase irreais e,
por definicdo, inatingiveis. Muito embora essasis@$ fossem, por um lado,
endeusadas, varios discursos temiam pela quebvaldes morais vigentes a época,
algo que tais artistas poderiam colocar em riscadeSse modo, entre o sagrado e o
profano que o0s vestigios discursivos sobre a Ir@larsimbolos que permanecem
expostos nos suportes documentais que pesquisémasat memoaria o veiculo que se
encarregou de transmiti-los, de geracéo a geracao.

Palavras chave:

memoria — analise do discurso — jornalismo literarbailarina — sagrado/profano.



ABSTRACT

According to the French theoretical and methodalaigDiscourse Analysis approach,
this thesis analyses the building of a discourgixess memory about the ballerinas,
taking into consideration the sacred and profaniguniy their image has brought up.
Structured on interdisciplinarity, this researchve® throughout the history dfallet,
considering the discourses inherent to the bodyyelsas to social history, trying to
determine the several processes of significatioth #ne way these discourses were
produced. The analyticalorpusis restricted to Maria Baderna, the emblematitaita
ballerina who came to Rio de Janeiro in 1849 arel tévolution her presence
unchained. From the assertive that no discourseugral on, and also on the exixtence
of social, cultural and ideological interferencescte subject/author brought up, this
work considers each new discourse and, consequéndybuilding of an equally new
social imaginary. Machado de Assis, José de AleacdrGongcalves Dias were relevant
authors on literary press in XIX century who, wiitth style, also published reviews on
theatrical performances. Clearly influenced by legsionism, nineteenth press is,
mostly, the only document we have got to rebuild 8tenario and some of the facts
that happened on stage and social life. So our vetakis at the analysis of these
reviews and literary chronicles, in Romantism, #relidea of ballerinas as untouchable
winged beings, shadows, ghosts and myths. Evengthtey were deified, several
discourses worried about moral virtues these artisght endanger. So, it is between
sacred and profan that discoursive traces abolgrivals become symbols that are
exposed on documental references which have in memo effective vehicle of
transmission from generation to generation.
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RESUME

Sélon I'abordage théorique et méthodologique fresecde I'analyse du discours, ce
travail a pour bout la construction discoursivdalpresse sur la ballerine et 'ambiguité
établi pour son image, cést a dire, entre le satrde profane. A partir de la
interdisciplinarité, notre récherche transite avéra de I'histoire du ballet, pour les
discours sur le corps et I'histoire social poureoiat la détermination historique des
proces de signification et les conditions de préidacdes discours choisis. ladrpus
aborde les publications de la presse du Rio deirdaagtour de Maria Baderna, une
ballerine italiene emblematique qu’y en est arr&€1849 pour révolutioner les
traditions. A partir de la conception de que lescdurs ne sont pas neutres, bien comme
i'y a une chaine d’'interferences socio-culturelkssideologiques dans chaque sujet-
auteur, nous réfléchisons sous l'importance dedage sur le publique et les plusieurs
manieres de signification des discours et, évidémanconstruction de l'imaginaire
social. Ecrivains comme Machado de Assis, José ldacar et Gongalves Dias ont
publié au feuilletons et, a partir de son stylefaihla critique théatral. Sous l'influence
de I'lmpressionisme, le feuilleton est, parfoisynique document possible pour la
reconstituition de la scéene théatral et social.cBie facon, nous réfléchisons sur les
critigues/chroniques romantiques et la concepties ichages ailés, ombrés, des esprits
et mythes que donnaiet une définition presquelerada ballerine. Malgré elle a eté
déifiée, il ya des discours & prop6s de la moral@éette époque la que croyais aussi
que la ballerine pouvait se dévenir le contrairer®\ c’est entre le sacré et le profane
que le discours possible sur la ballerine que reuens trouvé sont appuyés sur la
memoire et la transmition faite de génération ameggtion.

Mot-clefs: mémoire, analyse du discours — journalism literai- ballerine -
sacré/profane



O tragico da dor, que faz com que, levada até umoce
ponto, crie em nds um sentimento desesperado destag
impoténcia, é que sobre um mal cuja causa esta elasu
regides de ndés mesmos onde 0s outros ndo poderarcheg
ninguém pode fazer nada ja que nos confundimosacdor

e que a dor ndo pode destrur a si mesma.

Ao Reynaldo

(in memorian)

! Halbwachs, MauriceA meméria coletivaSao Paulo: Vértice, 1990, p. 99.
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Assomando a porta, levantou o reposteiro e deu
entrada a uma mulher, que caminhou para o
centro da sala.

N&o era uma mulher, era uma silfide, uma
visdo de poeta, uma criatura divina.

Era loura; tinha os olhos azuis como os de
Cecilia, extaticos, uns olhos que buscavam o
céu ou pareciam viver dele.

Os cabelos, desleixadamente penteados,
faziam-lhe em volta da cabeca, um como
resplendor de santa; santa somente, ndo,
martir, porque o sorriso que Ihe desabrochava
os labios era um sorriso de bem-aventuranca,
como raras vezes ha de ter tido a terra.

Um vestido branco, de finissima cambraia,
envolvia-lhe castamente o corpo, cujas formas
alias desenhava, pouco para os olhos, mas
muito para a imaginacao.

(Machado de Assis, A chinela turcd)

"In: Obras Completas. vol 2. Rio de Janeiro: Aguill£86, p. 301.



Apresentacéo

Antes de iniciar a exposicdo sobre a tese que mguiapresentar, intitulad#
bailarina - memoria da construcdo discursiva de unmito na imprensa gostaria de me
apresentar e justificar a escolha de meu objefmedquisa.

Por razbes que ficardo 6bvias em instantes, @datdr da bailarina: dallet faz parte
da minha vida desde que me entendo por gente edyms vezes foi meu objeto de
averiguacdo. Mas as razoes por escolher fazé-ttm tarmemaoria social como suporte devo e
posso justificar.

Iniciei meus estudos de danca aos sete anosdie icklan danca espanhola, a conselho
meédico: minha mée e o médico discutiam sobre um bgrencicio para melhorar minha
respiracdo prejudicada pela asma. Até hoje napameque pensaram em danca espanhola,
mas gostei. (Ballet Hispano-Brasileirp de Clotilde Ferreira Gomes, realizava inimeros
espetaculos em que criangas participavam juntoazhiitos, embora em quadros especiais.

Apb6s um ano de estudo e afastada a asma, a m@fedscidiu que, se eu quisesse
progredir, teria que estudballet classico, pois sé ele daria a base necessariadparear
qualquer modalidade de danca. Essa foi a primeizague ouvi tal premissa e hoje percebo
gue permaneceu viva em mim desde entao.

Fui estudaballet, mas ndo me agradava. As aulas eram cedo demdis®aurava
porque D. Clotilde continuava inflexivel: sdrallet, nada feito. Com a mudanca de turno no
colégio, as aulas deallet passaram para a tarde, tornando-se mais animadaiagsessa
ocasiao que assisti pela primeira vez ahathet no Theatro MunicipalO Lago dos Cisnes
Dessa passagem, duas lembrancas mais marcantaseag certamente a ponta do novelo
que desencadeou meu encanto pela arte, e a segumztansciente em mim durante décadas
—, instaurou meu fascinio pela(s) memaria(s).

Era a primeira vez que entrava naquele teatro eseadraduzir exatamente meus
sentimentos na ocasido. Ao chegar,boaboniere minha mae comprou uma caixinha de
balas cuidadosamente embrulhadas em papel pratathca mais vi esses confeitos em
lugar algum: cobertos de acucar colorido de lilasoce escuro tinham um levissimo sabor de
aniz misturado ao perfume ganille e, dentro, um creme consistente, delicioso, iméualt
Naquele fato, os sentidos abriam caminho para queemdria encontrasse uma via de
instalacéo e iniciasse seu trajeto.

N&do me vem a lembranca, entretanto, nenhum chantarirgarior para o oficio de

bailarina, mas outro fato aconteceria: havia unirgltiferente naquele lugar, nada que viesse



da platéia, mas da “caixa” do teatro, dos bast&lokguns anos se passaram até que entrei ali
novamente, jA como aluna @scola de Dancas do Theatro Municipgl em um instante
magico, foi este cheiro que me veio a memoria. Ce&moast, ao saborear amdeleine® o
primeiro gole de cha — o primeiro, pois o segur@dogo produzira 0 mesmo efeito — vivi 0
instante que, por mais que o deseje ainda hojecodsigo vivenciar novamente. Naqueles
fragmentos, novamente Proust, acrescido de Benjdfr888, p.53): sem me dar conta, vivi a
estreita relacdo entre a memoria involuntaria, ard’a estabelecida por Benjamin, as
lembrancas que, trazidas involuntariamente, sdiepi@tiveis’(1983, p.53), Unica aparicao de
uma realidade longinqua, mas que permanece proxima.

Instaurava-se ali minha relacdo com a memoria enatatacdo atual de que ela nédo
esta apenas nos suportes materiais convencios@sn@ corpo, na subjetividade. Os sentidos
lembram involuntariamente; subjetiva e sensitivaneanoria passa pelas sensacdes corporeas
e, a0 mesmo tempo em que se materializa no cofpseé em sons, cheiros, afetos. Mas
sobre isso falaremos mais adiante.

Continuando, naquele momento idealizei aquelarllwpmo o mundo ao qual eu
gostaria de pertencer. A partir de entdo, constamieira, exercida ndo apenas no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, por cerca de 20 anuss acrescida de atuagOes em outras
companhias, como no primeiro elenco@ampanhia Brasileira de BalleBallet da Radio
Ministério da EducacdoBallet D’Aldeia de Paschoal Carlos Magno, e exercendo outras
atividades sempre ligadas a danca.

Encerrada a carreira de bailarina, um chamadoede Luqui — diretora da academia
onde iniciei 0s primeiros passos — convidando-rdaraaulas, fez-me definir rumos futuros.
Ao entrar em contato com seu método de ensina;mentascinada, interessada em aprender
a ensinar. Comecei a ler, estudar, pesquisar, tumga caminhada que se estende até os dias
atuais e que, ha quinze anos, levou-me ao ensimawahsuperior.

O convite para fazer parte do corpo docente de dataldade honrou-me
profundamente, e me deu a dimenséo da necessidagigtutiar mais, pois, até entdo, fazer
parte de uma companhia profissional e conseguir titncao universitaria, para um
bailarino que preenchera todo seu tempo de vidal@éititro de um teatro, sem duavida, era
tarefa das mais dificeis — fosse na qualidad@atéormer, maitre de balletcoreégrafo ou
ensaiador. Penso na defesa apaixonada de Murray &ptraxis vivenciada pelos bailarinos,

conceito norteador de sua obra:
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Sem os bailarinos, a profissédo néo existe. Nadarafessores, coredgrafos, criticos,

pecas musicais ou fileiras de coristas; nada deesapos ou agentes de danca; nada
de lojas de balé, nada de ‘O Quebra-Nozes’, nadfadea; porque no comeco existe

o bailarino e, no sétimo dia, se ele descansaresmo acontecera com a profissao

inteira (LOUIS, 1992, p.5).

N&o desejo, com essa defesa, colocar a atividateegpracima da tedrica, mesmo
porque tal discussado tem-se revelado por demagasisla e, no meu entender, infrutifera:
apenas vislumbro caminhos que preservem a riquegasaberes praticos e incentivem a
ampliacdo de conhecimentos e possibilidades dedaiupois, na verdade,ballet nunca se
afasta da vida daquele que exerceu o oficio.

E néo foi diferente comigo: na pratica ou na tedtieeta ou indiretamente, sempre o
ballet Na monografia de conclusdo do curso de PedagogiblniverCidade, apresentei um
projeto de educacao pela arte (especificamebtlet) para creches e escolas municipais; no
Mestrado — cursado na UNIRIO, também no Programdemoria Social — fui a campo
averiguar a importancia da memoaria do corpo nastnégsdo dos conhecimentos lofllet,
cuja passagem de geracdo a geracao ainda privéegialidade. Mas, desde cedo, uma
questéao relacionada a imagem da bailarina me eaapsgrie, pois existe algo de ambiguo que
nunca consegui entender e sempre me incomodouelCitds ou quatro passagens para
justificar minha cisma, a qual me conduziu ao d@ado.

Lembro de que, quando cursava a Escola de Dancashdatro Municipal, ja
vislumbrando seguir carreira, uma tia bastanteawaslora perguntou a minha mée o que eu
pretendia fazer — referindo-se aos planos parastibwdar. Esta, que sempre me apoiou,
respondeu que eu pretendia seguir cdmaltet A outra, contudo, ndo se contentou: “Nao, eu
estou perguntando... sobre estudo mesmo, sobregdwf. Enquanto isso, no Colégio Santo
Amaro, onde sempre estudei, por ocasiao do mewessgrno Theatro Municipal, cujo
resultado do concurso foi amplamente noticiadojoosis e revistas da época, as queridas
freiras beneditinas me receberam com flores, laechm mural com reportagens de jornais
afixadas e dizeres carregados de carinho como “glaama estd mais perto de Deus. Siga
com Ele”.

Pouco tempo depois, um namorado ocasional confegsm o sonho de varios amigos
seus era namorar bailarinas, “mulheres flexiveis,fgzem o que querem com as pernas!”...

Entdo, como entender isso? Como sao construidagemmatao distintas das

bailarinas? Por que alguns as colocam em um pédessgeram ao sacraliza-las, enquanto
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outros as véem como profanas, promiscuas ou geetexgerce uma atividade nada “séria”,
guase umhobby? Sem cair na ilusdo de buscar origens, porque afa esposta dada as
perguntas acima, certamente, havera varias outesg) nas minhas indagacdes pessoais a
motivacao que ativou esta pesquisa.

Para finalizar, gostaria de apresentar outra réfleyue me inclinou a essa pesquisa: a
questdo da alteridade. Supondo que a formacao ediddde pressupde a construgdo do
outro, em que identidade e diferenca sao facesedanian moeda. Por isso, nesta pesquisa, sou
sujeito e objeto. Sou o eu e o outro.

Assim, analisar o processo de construcao da imalgebailarina é refletir sobre meu
préprio discurso e sobre o discurso que me afepenéar quais sdo as caracteristicasulo

sagrado e do outro profano; ou por que ndo pemsau profano e no outro sagrado?

12



Introducao

Que imagem nos vem a mente quando pensamos erpailar@a? A da silfide? A da
jovem de pele clara e cabelos impecavelmente prasmsminho da aula dallet? Um corpo
em movimento, esguio e extremamente flexivel? Beaa dancarinas de Degas ou as do
vaudevill® “Assim é, se lhe parece”, diria Pirandello.

Certamente, cada um de nés tem suas representagriidas de modo diferente,
de acordo com a formacédo sécio-cultural-ideolégjoa constituiu cada um de ndés como
sujeito. S&o muitas as influéncias registradasnoonisciente, as sensacfes que nos levam a
construcdo da figura da bailarina: sdo imagensauBos, espetaculos / performances que nos
afetaram, narrativas ddsallets imagens de cartazes, revistas, filmes, musiagsl de
musicas, crénicas da imprensa lidas ao longo da ¥dimaginario € determinante no modo
coOmo o sujeito assume posi¢cdes no discurso e, goastmente, como 0s sentidos vao-se
produzindo.

Na cancdo popular contemporanea, por exemplo, cen@randa da Bailarina de
1982, a letra de Chico Buarque, é exempl&roturando bem, todo mundo tem pereba/
marca de bexiga ou vacina/ e tem piriri, tem piglkem ameba/ s6 a bailarina é que nao
tem..” Perfeita. Irreal.

Com efeito, essa imagem é analoga a silfide etpédma, vestida com uma farta e
vaporosa saia branca — figura datada no Romantismepresentacdo mais popular da
bailarina. Surgido entre as duas ultimas décadasédolo XVIII e permanecendo forte até
final da primeira metade do século XIX, o Romantsmanifestou-se nas vertentes estéticas,
filosoficas, religiosas e miticas, avancando néssag na literatura, influenciando igualmente
ideologias politicas, sociais e culturais. A cotedRomantica visava a romper com os padrées
classicos e neoclassicos do lluminismo, inauguramda nova tendéncia. Povoada de figuras
exoticas e etéreas, a imagem romantica da mulhvatiendo a sua natureza terrestre, mas ao
sonho — por definicdo inacessivel — e, por issamesdo podendo inserir-se na vida real.

Foi o Romantismo que nos trouxe silfidedljs e giselles— figuras lendarias, miticas,
mulheres/seres sagrados, cuja ambiguidade e d@oedstre os contraditorios se confundem
com a propria histéria da corrente romantica.

Foi entdo que nasceu Maria Baderna — ponto deratsim dessa pesquisa — jovem
prima-ballerinaitaliana que se radicou no Rio de Janeiro, em 1849,vinte e um anos e
gue, a um ano de sua chegada, recebeu o maior gaghété entdo a uma artista, 490$000
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(quatrocentos e noventa mil réis), ao estr®@atago das fadasRespeitada nos palcos
europeus, Baderna causou tal furor no Brasil que $eu nhome emprestado aos dicionarios
brasileiros como sinbnimo de arruaca, de confu$dm. silfide impecavel, mas, como
anarquista e contestadora, dominou igualmenteduluioi endeusada por uns, satanizada por
outros. Eclética, sobre ela os jornais cariocasservadores ou progressistas, ndo pouparam
0 verbo, em prosa e verso.

Sabemos que a imprensa, como voz do cotidianosigmificativo papel na formacao
da opinido publica, no imaginario social. O disoujsrnalistico, marcado por lutas entre
informacdo e opinido, é elemento emblemético atoog@ da memodria: os dizeres que
assumem a posicao de verdades absolutas naturalszaentidos e, na medida em que dizem
uma coisa no lugar de outra que poderia ser dédslodam sentidos; elegendo algo como
inquestionavel, legitimam a memodria dominante,itingbnalizando-a; “apagando” fatos,
produzem esquecimentos.

Como parte componente do processo cultural-idezddgue constréi significados,
esses discursos — aqui, sobre a bailarina — daiaan ambiguidades: ao oscilar entre erudito
e popular, entre bailarina e dancarina, trazenesgmtacdes que por vezes hierarquizam, por
vezes vagueiam entre o sagrado e o profano - dmcasoque se refletem na idealizagcéo que
chegou aos nossos dias.

Retomando as cancbes populares, o mesmo Chico WRuaspresenta de modo
diferente outra artista que danca: na letr&@eé dancarina(1981), evidencia a hierarquia
entre a bailarina e a dangarina: “O nosso amoo &éaé, o horéario € que nunca combina / Eu
sou funcionario, ela é dancarina / Quando pegontopela termina/ Quando abro o guiché, é
quando abaixa a cortina / Eu sou funcionario, etladcarina”. Abailarina, anteriormente
descrita naCiranda, é perfeita — todos tém defeitos, ela ndo; quamdmagem remete a
mulher dodancing que trabalha a noite, a “mariposa”’, de vida &hos incompativeis com
0s de um “homem comum”, o termo empregadarcarina

De fato, € desse modo que, via de regra, conviteaimente os dois termos e, em
muitas situacdes, a exemplo das cancdes acimajte etigerarquia na distingao
bailarina/dancarina, vestigios discursivos que pesuem expostos, simbolos cuja memoria
se encarrega de transmitir de geracao a geragao.

Mas, como se deu esse processo? Como certas repgé@s passaram a Senso
comum no imaginario popular? O que é silenciadaneaida em que certos sentidos sao
construidos ao invés de outros? Procurar por respa@s esses questionamentos, buscar a

determinacao histérica dos processos de significaggois, meu objetivo central.
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Para tal, optei por verificar os mecanismos usawmsconstrucdo dessa imagem
analisando a funcao significativa dos discursosglisticos do século XIX como dispositivo
de memdria, no jogo entre lembranca e esquecimensma consequente influéncia no
imaginario social.

Parti entdo, da chegada da italiana Maria BadesrRi@de Janeiro: na cidade-capital,
onde se pretendia construir uma identidade urbasanapolita, a vinda ao Brasil de
companhias teatrais fazia parte do projeto de madkeydo de um pais que se tentava
europeizar. Observei que a imprensa da €época né&oagpregistrava acontecimentos
relacionados a vida cultural da cidade, mas tegia tede de sentidos no imaginario social
sobre a bailarina, constru¢des que construiramradma que se propalou aos séculos XX e
XXI.

Para proceder com a pesquisa, escolhi fazé-lo, cdisse, através da analise do
funcionamento do discurso jornalistico e, para sajp a vertente francesa da Andlise do
Discurso, que tem Michel Foucault como inspiradoMighel Pécheux como principal
articulador.

Na Analise do Discurso — AD, como sera designaparer de agora — o essencial €
considerar que os sentidos sdo construidos s@ioricamente. Isso significa olhar para o
material de analise ciente de que nao existe, ak/nas, um sentido “em si”, pois todo
discurso é produto de uma elaboracao, assim cotocfato, igualmente, ndo existenatura
mas como produto de uma mesma elaboracédo que Htierestatus historico. Selecionar,
catalogar, destacar, sdo operag0Oes feitas coraraentao de um sujeito.

O historiador, o jornalista, o cronista, aquelese gexercem a funcdo-autor
(FOUCAULT, 1998, p. 27-29), séo individuos suboadios a seu tempo, suas condi¢cdes
sécio-culturais, interpeladas por ideologias quemsstituem como sujeitos e, assim sendo,
Ihes atribuem sentido, instauram, por assim dizeracidadeao que é dito. Por seus
discursos perpassam diversas vozes, em funcdoudes gs sentidos sdo “orquestrados”,
revestidos desse ou daquele efeito. A narrativang@ensa € emissora de um contetdo ao
mesmo tempo transparente, dado ao seu compronuss® ¢ato, mas profundamente opaco
por sua produc&o de multiplos sentidos (PECHEUXG20. 19-20).

Portanto, para tentar responder as minhas qudstides, nos processos discursivos,
a relagdo entre a materialidade linguistica e asédd de uma memoria; tento observar a
linguagem dos textos jornalisticos, mas sem pedlderista as filiacbes as vozes que 0s

interpelaram e que corroboraram a construcao araltigimagem das bailarinas.
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O corpus da pesquisa € formado por crbnicas/criticas e cmsinpublicados na
imprensa do Rio de Janeljoem meados do século XIX, coletados na Fundacakofita
Nacional, no Rio de Janeiro. Foram analisados pé&oas peridédicos de grande circulacdo na
época, como €orreio Mercantil, Diario do Rio de Janeiro, Gazeata Rio de JaneiraJornal

do Commercipso para citar alguns, mas também outros de agéolmais limitada e de linhas

editoriais mais especificas, coi®oBeija Flor, A Marmota na Corte, O Artistee outros.

A justificativa para o recorte temporal é a chegdeldaria Baderna, em 1849. Embora
(e com frequéncia), excessivamente romanceadastarihi de vida narrada na obkéaria
Baderna — a bailarina de dois mundato jornalista italiano Silverio Corvisieri (200Q1fpi
fonte de inspiracdo e de pistas a pesquisa docahami realizada, principalmente por saber
gue o substantivo “baderna”, os adjetivos “badeostie outros derivados surgiram para nés

em remiss&o a bailarina italigna

A biografia de Corvisieri suscitou, igualmente, hanreflexdo sobre a relagéo
intrinseca entre “historia de vida” e historia/memdae uma sociedade. Prevenida por Pierre
Bourdieu (1996) contra a “ilusédo biografica” e antrovertida utilizacdo de biografias como
base a pesquisa, mesmo sem buscar a coeréncidapeldeum deslocamento lineana
trajetéria de vida, impossivel ndo pensar — ain@dés ree tratando deaderna, confusdo e

alvoroco— no vinculo entre nome proéprio e “histéria deaVjdiisto que, para Bourdieu,

por essa forma inteiramente singular de nominac&oéjo nome préprio, institui-se
uma identidade social constante e duravel, quenggara identidade do individuo
biolégico em todos os campos possiveis onde edevinin como agente, isto €, em
todas as suas histérias possiveis. E 0 nome prdpiioque assegura a constancia
através do tempo e a unidade através dos espagas $BOURDIEU, 1996, p. 186).

O nome proprio Maria Baderna aponta, a0 mesmo tenmawa o0 que hoje

reconhecemos como estabelecido na danca, mas gnutalipara a reconstrucao da “superficie

! Apenas para analisar um episédio polémico ocomidRecife, lancei mdo dpiario de Pernambucomas,
guardada esta excec¢dao, todas as demais foramadaasuho Rio de Janeiro.

% A relagéo completa dos periddicos consultadosrest@apitulo “Anexos”.

® A bailarina Carla Fracci, entéo diretora lofallet do Teatro Lirico de Roma ao assinar o prefacidivio de
Corvisieri (2001), mostra-se constrangida com oawemantico do nome de sua conterrdnea e assinrance
texto: “(...) destas belas péaginas [o livro de @devi] que, repito, serdo lidas com avidez e fenaestrela
Marietta Baderna ressurge, luminosissima, e a ssfoeeempregada no Brasil, tdo pesadamente vuks®, e
‘fazer baderna’ que algumas vezes se ouve aindacoosdores mal cheirosos e enfumagados de algum
teatrinho, serd como que lavada, pois o amor tetgiro’ com o qual foi escrito este livro fard cqoe quem o
leia ndo possa sentir tal palavra sem que o admjtelas asas de Marietta o envolva com um septaurador,
fresco e limpo” (CORVISIERI, 2001, p. 10).
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social” (BOURDIEU, 1996, p. 183) em que age o ifdiim, para experiéncias compartilhadas
com pessoas de uma mesma geragdo. Dai que, vodd@ualardieu, lemos que

tentar compreender uma vida como uma série Unicpor si suficiente de
acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo goi@ r&sociacdo a um ‘sujeito’ cuja
constancia certamente ndo é sendo aquela de um promeo € quase tdo absurdo
guanto tentar explicar a razdo de um trajeto neésstm levar em conta a estrutura da
rede, isto €, a matriz das relacGes objetivas estrdiferentes estacbes (BOURDIEU,
1996, p. 189-190).

Mas, pensando na assertiva de Bourdieu de quegaaliddé o responséavel pela criacdo
artificial de sentido e reconhecendo, como ja dissexcesso de romance na biografia, penso
na minha prépria condicdo de analista, cuja conmgé®e estd submetida igualmente ao
componente ideologico que determina, no procedsiretativo, os sentidos que se escondem
e se manifestam nos textos (FOUCAULT, 1972, p.35).

A partir de uma leitura inicial de anudncios, cdice cronicas sobre Baderna,
procurando “ir além” das palavras para buscar eudssvidade dos textos, comecei a fazer
recortes, extraindo da totalidade do material aed@t ou seja, da@orpus empiricp as
sequéncias discursivas — a partir de agora SD,-SBge em seu conjunto constituiram o
corpus discursivoTal como Orlandi (1989, p. 36), entendo os re&srdo como simples
fragmentos de texto, mas como fragmentos da siudgxursiva, da linguagem em seu
funcionamento discursivo, do ja-dito em momentdardntes.

E foi a partir do conjunto de recortes que se e&tabu acorpuscentral da pesquisa,
buscando a evidéncia quanto a producéo de diferentgidos (ORLANDI, 2005, p. 63), sem
preocupacdo quantitativa. Em AD a coleta de dadas rau menos numerosos ndo é
relevante, pois a andlise ndo é horizontal. Nadgamapouco, um modelo pré-estabelecido de
analise, aplicavel a toda sorte de discursos, assimo a metodologia a ser adotada €
determinada pelo tipo de analise que se propfe.f&xemo determina Courtine (apud
INDURSKY, 1997, p. 46), parti do “universo discwmei macro, do conjunto de tudo o que
foi coletado e isto quer dizer, que
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0 espago discursivo a partir do qualcorpus discursivo propriamente dito sera
constituido, através de sucessivas ‘coletas’ quiinee num verdadeiro gesto
analitico o que pertence a um determinado corpssudiivo e 0 que dele sera
excluido. Tal coleta conduz o analista de discarsdentificar, no corpus empirico,
sequéncias discursivas para integrar o corpus rdigsoy na qualidade de objeto
especifico de andlise (INDURSKY, 1997, p. 46).

Apresentado ocorpus cabe descrever como foram estruturados os cagitul
justificando a légica interdisciplinar das abordage

A tese divide-se em duas partesParte | visa a relacionar as praticas discursivas da
imprensa com a formacdo da memoria que chegou Gag apresentando ao leitor bases
conceituais dos suportes tedrico-metodolégicossgstentam a pesquisa.

O capitulo 1 trata de Memoéria Social — ancorada principalmente Maurice
Halbwachs; ocapitulo 2 aborda a Andlise do Discurso — seguindo a vertegateesa que
teve Michel Pécheux como fundador. D&o suporteideéa AD, Bethania Mariani,
Dominique Maingueneau, Eni Orlandi, Freda Indurdlygia Ferreira, entre outros. Ainda na
primeira parte, @apitulo 3refere-se a analise dos discursos jornalistidv#)do espaco para
refletir especificamente sobre as peculiaridadessddta literaria que vinha se estabelecendo
nos jornais do pais e que, a partir da praticautiggira do folhetim, nos trouxe a crénica. O
capitulo faz uma breve descricdo dos periodicos mm@misultados e mais presentes nessa tese,
analisando-os quanto a editoracdo, a linha poldica adotavam e a contextualizacdo das
matérias pesquisadas quanto ao espaco ocupademadiqns. Por tratar-se de material rico
em especificidades e desconhecido por parte dusdsj foi disponibilizado, no anexo 2,
copia de algumas edicoes.

A Parte Il evidencia a interdisciplinaridade que estruturopesquisa, expondo,
paralelamente a analise dos recortes discursiwsoadicdes de producdo dos discursos,
fatores que determinaram a construcdo da imagerbadarina: a imagem corporal, 0
Romantismo, o0 determinismo da civilizagdo judaidetd imposto a mulher, a
contextualizacdo sécio-historica do Rio de Jarnminaneados do século XIX e outros temas.

Observando a recorréncia de certos sentidos, @siuts capitulos dessa segunda
parte segundo os recortes predominantes nos gdepdsscursos, a saber: recortes sobre o
corpo/a estética das bailarinas elddlet em si; apreciacdes técnicas das performances de
Baderna; a seducdo exercida pelalher Marietta; formacdes discursivas afinadas com a
preservacdo da moral e dos bons costumes, hahitosgjartistas pudessem por em risco;

finalmente, o transito explicito entre sacralizarsatanizar a bailarina.
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Mas, havia algo importante e anterior & analisgresconstruidos sobre a imagem de
Baderna e a expectativa quanto a sua chegada. S8ssidg qrimeiro capitulo daParte I,

intitulado “Maria Baderna chega ao Rio de Janeiro — ‘A civiliacdo no Brasil comeca

pelos pés*” apresenta os discursos que antecederam a chemfdapkitaliana, destacando
a subjetividade dos folhetinistas no processo eatimo. Nesse capitulo apresento um breve
resumo da trajetéria profissional de Maria BaderagEuropa, antes de estabelecer-se entre

nos.

O segundo capitulo,’A estética do corpo em cena: ‘bailarina suicida-semas nao

engorda®”, ressalta a importancia do componente estéticdisoursos que trazem a tona o
instrumento intrinsecamente analogo a bailarinaompo — ainda que o tema permeie toda
tese. Tomar a imagem corporal, o sentido da nudededos antigos gregos, o instrumento de
poder que 0 corpo representa, as roupas como wygarida pele” e a questao da sexualidade
— colada a imagem da bailarina, exatamente pav serpo elemento/instrumento da prépria
danca — séo reflexdes que déo pistas da constdagiepresentacoes, ora cristds, ora pagas,
dessas artistas. A imagem em cena exige organizhga@thar; ha relativismo no olhar do
espectador, sujeito, ele proprio, as suas congsu@agrados e profanos séo os olhares sobre
0 corpo, tema que, como 0s demais, me levou aeidadtas continuas, na medida em que
cada um é condicdo de producéo discursiva a quakvM@drmacodes se filiam.

Para as analises sobre o corpo me embasei, ptmeipi@, nos conceitos de Michel
Foucault, Richard Sennett, Mircea Eliade, PierrerBreu, Judith Hanna e Jacques Aumont,

entre outros.
No terceiro capitulo, “Entre dois calcanhares e umaua cheia®, discursos sobre

a bailarina do Romantismo”, contextualizo o Romantismo, entendido como ponto de
partida a construgcdo de diversas formacfes disasisjid que certamente a mais popular de
todas as imagens da bailarina — a da silfide —mé&ar® essa vertente histéri@alletscomo

“La Sylphidé e “Gisell€’, estreados na época, reuniam 0s principais coemiea estéticos
dessa escola e, mais do que uma lenda ou sobreperalela, avili, assim como a silfide,
tornou-se simbolo da bailarina, justificando o et@aento com a mulher que dava a ilusédo
de sair do chao, de alcar v6o. Apresento SDs qumacecdes técnicas sobre a bailarina,
buscando verificar se os autores das matériasniirdiando algum conhecimento de danca.

Em diversas criticas/crénicas sao citados termdsatlet — por vezes discutiveis — ou escolas

4 Enunciado extraido dBorreio Mercantilde 14 de outubro de1849, p.1.
® Enunciado extraido diornal do Commercide 20 de agosto de 1849, p.1.
® Enunciado extraido dBorreio Mercantilde 14 de outubro de 1849, p.1.
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a que pertencia uma ou outra bailarina, como qua pespaldar o discurso com o
embasamento técnico. Ainda nesse segmento prantggguar as razdes da hierarquizagéo
entre os termobailarina e dancarinaque, embora fossem usados aparentemente de modo
aleatdrio por alguns autores, na maioria dicotowaiballete dancas populares, teatro de elite
e de revista, cristalizando, nessas duas palaeatdos construidos ideologicamente.

Apoiada em J. Guinsburg, Thedphile Gautier, Vidttugo, Michel Lowy, Roberto
Pereira dentre outros, o capitulo constata tambémoo dancante que assolava a cidade do
Rio de Janeiro, na pratica de bailes sob todosr@&extos que, para muitos, era motivo de
preocupacao.

O quarto capitulo intitula-se“Dansai, povo feliz! Tréguas & honestidade, & decéia ™.
Foi dito que o contexto socio-histérico-ideologmanfigura-se como condi¢cdo de producao
de sentidos nos discursos. O Rio de Janeiro, plertantrada ddallet no Brasil, desde a
instalagdo da corte portuguesa seguia a propostacdiernizacdo de influéncia francesa.
Concentrando o cerne politico ao redor do podefrailerm cidade-capital criava bibliotecas,
instituicdes cientificas e via surgir o primeiroripdico brasileiro, aGazeta do Rio de
Janeira Uma das formas mais apreciadas pelo Imperader Ipgar cultura e civilidade ao
povo era o teatro. Mas, com o passar das décadasa-se 0 antagonismo entre o “teatro
Sério” e os cafés-concertos, que, ao final do s€kUX, agitariam a vida noturna, trazendo o
vaudeville e as cocottesasas de espetaculos que proliferavam tanto q@aptostituicao.
Em véarias SDs esta clara a preocupacdo com a ampeg; as atrizes, de modo geral,
representavam a preservacdo da moral e dos costmmpestos as mulheres oitocentistas.
Para tal, tomei uma linha extensa de tedricos §ueaeferéncia na danca, entre eles Adolfo
Salazar, Curt Sachs, Cyril Beaumont, Eduardo Syddisma Caminada, Marianna Monteiro,
Paul Bourcier entre outros e, no teatro, Décio heeida Prado, Evelyn Werneck F. de Lima.

Chegamos aauinto e ultimo capitulo, intitulado “Entre sagrada e profana,
‘Benza-te Deos, feiticeiral’.?”, em que analiso a formacéo da imagem da bailaripartir
da ambiguidade entre o sagrado e o profano, cadstato longo da pesquisa. ADs que
compdem o capitulo evidenciam a dicotomia dos ds&susobre Baderna, nos quais 0s
folhetinistas simultaneamente encantavam-se coperdisrmances e com os dotes fisicos da
mulherMarietta, ndo havendo como distinguir o que de ffatistou sua escrita — o que, desde

as leituras iniciais, chamou minha atencéo.

" Enunciado extraido diornal do Commercide 14 de setembro de 1853, p.1.
8 Enunciado extraido d& Marmota na Cortele 22 de novembro de 1850, p.4.
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Basicamente, destaco de que modo os vestigios garémcia judaico-crista
interferiram na formagdo da feminilidade e como rosdelos biblicos foram e séo
constitutivos do comportamento e da psique da mube@pagamento de Lilith — a primeira
mulher — a culpabilidade imposta a Eva, a divirdmado corpo de Maria, e a dualidade de
Salomé estdo imbricadas no imaginério sobre Badpreaalids, também é Maria.

E, como ndo poderia deixar de ser, abordo a inselg&océdbulo baderna em nossos
dicionarios e em nosso cotidiano.

Finalmente, a€onsideracdes finaiencerram o trabalho.

Descrita a estrutura organizacional da tese, eimallinstancia, gostaria de defender
sua relevancia.

Inicialmente, por seu ineditismo, pois nas consulia “sites” universitarios, nao
encontrei referéncia a pesquisas sobre este tamaptico trabalhos sobballet com aporte
tedrico-metodoldgico na Andlise do Discurso. Sevieoucertamente € um numero bastante
reduzido. Em segundo lugar, no ambito de uma mentirballet, por reconstituir parte dos
arquivos sobre a cena carioca em meados do sétxile ¥olaborar com a construcdo de um
quadro de referéncias bibliograficas, cuja carén@aarea de danca € tdo acentuada. Espero,
ainda, estar abrindo uma porta para futuros pesdoiies aprofundarem as questbes aqui
levantadas. Como veremos a seguir, a danca cémiBaasil ja se desenvolveu ha muito, mas
a pesquisa e os registros sobre ela sdo aindageuegentes.

Por dltimo — mas ndo menos importante — espercegse trabalho possa ndo apenas
inspirar novos olhares e pesquisas sobre a dargmestimular outros bailarinos a trilhar a
carreira académica, 0 que, em nosso pais, é algo mawo. Agueles que se ocupam em
pensar a danca, que mapeiam sua producdo ou lkiogisdus artistas, via de regra, séo
oriundos de carreiras académicas e nao tiveramtraygdoria profissional como bailarinos,
por razbes que expus ao me apresentar. E pela sdidribuicdo que muitos podem dar as

pesquisas sobre a danca, humildemente, gostafieadeomo exemplo.

Creio ndo ser a toa que me apresento, hessa ESHiso sujeito e objeto.
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Parte | - Quadro Tedrico-Metodolbgico

Capitulo |

Entendendo a Memoria Social

Mas nossas lembrancas permanecem coletivas,
e elas nos sdo lembradas pelos outros,
mesmo que se trate de acontecimentos nos quaissestivemos envolvidos,
e com objetos que s6 nds vimos.
E porgue, em realidade, nunca estamos so6s.
N&o é necessario que outros homens estejam 14,
gue se distinguam materialmente de nés:
porque temos sempre conosco e em nNds uma quantdguEssoas
gue néo se confundem.

Maurice Halbwachs °

A proposta desse trabalho é analisar a construgdoeiméria sobre a bailarina, ou
seja, a imagem que a memoaria coletiva fez che@an@, a partir dos discursos da imprensa
carioca de meados do século XIX, entendidos comoame&mos de producdo de sentidos.
Sendo assim, dando inicio a primeira parte dess® tgue aborda 0s suportes tedrico-
metodoldgicos sobre os quais nos apoiamos, es$wiloaem como intencdo apresentar o
pensamento de alguns importantes tedricos queuggai@n em estudar a memaria, no caso a
memoaria social, conceito com o qual trabalhamos.

E facil concluir que a nogéo de Memoria tem-seradte muito desde a Grécia Antiga,
que divinizava sua funcéo psicolégica. Beaini (192543) relata que, quando a divindade
enviou um mensageiro para comunicar a imortalidhzie homens, ocorreu uma fatalidade.
Varios sao os relatos miticos sobre isso: em umsdel mensageiro, cansado, adormeceu e,
ao despertar, esquecera-se do que iria comuniesseNintervalo momentaneo o Tempo se
perdeu e o Mal implantou a Morte.

Mas, voltando ao mito, o homem recebeu como dé&livMemdria, contida na forca
de seu imaginério, simbologia, linguagem, dancaisien, possibilitando seu contato com o
sagrado. Vernant (1973) vé a perpetuacdo do pensamético do mesmo modo que sua

transformacao, ja que a memadria mitica ndo busnaapedentro do tempo, mas evadir-se

° Halbwachs, MauriceA meméria coletivaSao Paulo: Vértice, 1990, p. 26.
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dele —, assim como nédo pretende elaborar uma ihistas unir a alma ao divino. Para o
autor, a memoria pée em jogo um conjunto complexmpkeracdes mentais cujo dominio
pressupfe exercicios e treinamento — 0 que nos dedatiguidade que, desprovida da
imprensa para divulgar o conhecimento, tinha aegpvagdo da memoria como de suma
importancia para a transmissao oral dos saberes sdb@edades agrafas, a palavra geria a
memoria social e a transmissdo dos mitos de oregy@angarantida pelos narradores que, para
perpetua-los, desenvolveram recursos mnemotécrion®) a rima e a fixacdo de imagens.

Frances Yates (1966) descreveu minuciosamentesds/sistemas de memorizacao,

remontando aquele que seria o primeiro tratadoesaiirte da Memoria, Ad Herennium?®®,
compilacdo de textos datados de 86-82 a. C. euatdb a Cicero. A obra descreve, entre
outros topicos, como a memoria poderia ser tradalttee forma artificial, com exercicios
para desenvolver-se, afirmando ser mais facil pargente recordar imagens ou certo espaco
fisico do que fazé-lo por meio de signos abstrato&léias (YATES, 1966, p. 17). Partindo
de principios gerais simples, a arte de memorigseraelhava-se a uma escrita interna, em
que o primeiro passo seria gravar, na memoria, sgria de objetos e lugares, sendo que o
auxilio mais simples para essa tarefa viria daiteigua.

Uma edificacdo — um palécio ou um templo, por eXempdeveria ser “construida”
imaginariamente e memorizada, internamente, em sades e corredores, de forma téao
variada e rica em elementos quanto deles se putbeebear. Tais imagens teriam que ser
significativas, dispostas imaginariamente dentroeddicacdo, de modo que, quando se
quisesse lembrar dos fatos armazenados, bastaitar\is lugares imaginarios, um apés o
outro, recolhendo, em cada um deles, as imageraoaiadas. Ao proferir seu discurso, 0
orador da antiguidade percorreria, na imaginac&o,dependéncias dessa construcao
mnemaonica. Existiam ainda outras formas de fixdaosfee dados na memodria, como a
visualizagdo mental de um mapa da cidade, por égerap suas ruas, pracas, o trajeto de
uma viagem etc.

Avancando consideravelmente no tempo, em 189T79snfo Henri Bergson (1984, p.

XIII) publicou Matéria e Memariapossibilitando uma nova visdo da relacdo entreacerp

10 A autora inicia citando um episadio contado pore@¢ noDe oratore,que narra um banquete em que o
poeta Simonides iria apresentar um poema em hanemfitrido. Durante a festa, no justo momento e |
poeta se ausentou do saldo, o telhado do recintpmatando todos de forma avassaladora, sendosshpd
reconhecer os corpos. Entretanto, Simonides serésmabdos lugares ocupados por cada um a mesa e a
constatacdo de que uma disposi¢do ordenada é iebsenemorizagdo, inspirou a Cicero os princigiasrte

da memoéria, da qual foi considerado inventor. Sdguivates (1966, p.13-16), em todos os tratados
subsequentes seguem-se justificativas da memodtificial, por varios autores, como sendo norteada,
principalmente, por lugares e imagens a serem nieadms.
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espirito, contrapondo-se a visao cientificista déi@ que via a memadria apenas como uma
funcdo mecénica do cérebro. Sem descartar da memdéomponente material e bioldgico, a

entendia como uma possibilidade criativa e ndo cpréedeterminacao, ou seja, um estado
puro de consciéncia, “uma duracdo, a conservag@oraulacdo do passado no presente (...)
uma antecipagéo do futuro” (BERGSON, 1984, p. 71).

Para ele, a consciéncia age como uma espécie arinamotielimitando asnagens-
lembrancasgue nos interessam e, entre um estimulo e outrantemvalo nos deixa escapar
do determinismo, itervalo de indeterminacd@empo de subjetividade em que somos livres
para responder a cada estimulo. Logo, em sua temd@mentalmente psicoldgica, Bergson
pretendia mostrar a relacdo paralela entre menedpiercepcdo na preservagdo do passado e
sua articulacdo com o presente, supondo dois tiparemoria, a “memdaria-lembranca” e a
“memoria-habito” (do instinto, do mecéanico). Na expncia do perceber/lembrar, € a
consciéncia qupercebea contracédo das imagens passadas e responde @iu flisto.

Continuando, chegamos ao século XX e aos primestsglos sobre o campo social,
encontrando o discurso fundador de um ex-aluno degddn, o socidlogo Maurice
Halbwachs, também discipulo de Emile Durkheim (merado “pai da Sociologia”), e seu
fiel seguidor. Halbwachs, cujo pensamento da se@oessa tese, foi decisivo para os avancos
nos estudos sociais ao determinar que os individemmnstroem sua histéria a medida que
sao capazes de inseri-la dentro de uma ou maientesr de pensamento coletivo. Para ele a
memoria € produto da interacdo dos individuos esgite €, mesmo em nossas lembrancas
pessoais, nos reportamos a referéncias fixadasspeiadade, estruturas sociais anteriores a

nds, memdarias que ndo sdo sO nossas — e, MuitEs, VeI mesmo sfossas

(...) Nao subsistem, em alguma galeria subterrélieenosso pensamento, imagens
completamente prontas, mas na sociedade, ondetedt#oas indicagfes necessarias
para reconstruir tais partes do nosso passaddLRWACHS, 1990, p. 77).

E principalmente na historia vivida que se ap&saenemoria e ndo apenas nas que
nos foram transmitidas. Diferente da historia qnesmo diferenciando-se de uma sociedade
para outra € Unica, segue a totalidade dos fatdependentemente de qualquer contribuicdo
ou julgamento do grupo que a vivenciou. Assim, andréa € plural: ha tantas memorias
guanto grupos sociais a que os individuos se filRana Halbwachs (1990, p. 33) é a adesao,
o ideal de pertencimento ao grupo, que leva seusbmus a estabelecerem pontos de

concordancia entre si, fazendo-os permanecereradeste coesos nessamunidade afetiva
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como em uma corrente de pensamento continuo, qualindpassa os limites do grupo, mas
esgota-se, lentamente, a medida que seus memlsiazadecem.

Em narrativas diversas sobre uma mesma realidadi® um ressalta o que lhe foi
peculiar, a partir da subjetividade de seu olharsugl visdo de mundo. Essa relatividade da
percepcdo denota que as memoarias ndo necessitamniiormemente, mas em fragmentos
reconstruidos, pois ndo ambicionam a “universaéidda verdade”, sendo apenas um angulo
da verdade ou, melhor dizendo, a verdade de cad®8O®l, 2004, p. 53).

Halbwachs afirma que o passado qemste € o que pode ser reconstituido no
presente. Para ele, a propor¢cdo que o tempo paasasaciedades vado-se modificando, a
memoéria vai-se adaptando as novas condi¢gbes, n@loges, fazendo escolhas diferentes,
repaginando as que foram processadas em condip@&soees. Dentro dessa perspectiva,
abolia as teorias nas quais a memoria tivesse ugraigacdo com o corpo ou a mente.

Enquanto Bergson pensava em memdria criativa, da@ai@ consciéncia pura, na
criagcdo permanente do novo e ndo pré-determinadocantraponto, Halbwachs situa a
memoria nas representacdes coletivas atribuidagrapss, nas convenc¢des sociais, naquilo
que é produto do que foi construido. Para Bergsenexperiéncias passadas eram
armazenadas na mente dos individuos; para Halbwaghsestes pudessem armazenar
memdrias em suas terminac¢des neuroldgicas, sempaenscapazes de reconstruir qualquer
fato passado por meio de recordacdes ou sonh@eRaml materialidade esta na sociedade e
nao no corpo dos individuos.

Todavia, na tentativa de opor-se a Bergson e pgil o aspecto social da memoéria,
talvez Halbwachs tenha radicalizado — e essa, aggtece, € a principal critica feita a ele.
De fato, ao desconhecer qualquer aspecto relamoaacdcorpo ou a mente, Halbwachs néo
leva em conta o processo, ou seja, as disputdsnaSes e as condicbes de producédo que
desencadeiam as representacoes.

De todo modo — e creio que aqui cabe o paréntes&e-,pretendo julgar se as
lembrancas podem ou ndo partir da percepc¢éao indiljithmpouco desmerecer a histéria por
seu aspecto totalizante, cronolégico, etc. Impowaanalisar os fatos — nesse caso, 0s
discursos — dentro da concepcéo de construcdo demaecoletiva, partindo de referéncias
ndo estaticas, do tempo individual, para chegaoridcdo do imaginario social sobre a
bailarina.

Retomando a reflexdo, vimos que, na Antiguidadegraicantes da chamada “Arte
da Memdria” sublinharam o valor da associacao eimr&gens, estatuas e monumentos

construidos e expostos como elo entre a lembrancasguecimento, elementos essenciais a
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retencdo e transmissao das recordacdes. Essedesupperavam a relagdo entre passado,
presente e futuro, constituindo-se no que Jacqadsdff (1996, p. 536), na década de vinte
do século passado, chamariauhe legado a memoria coletivBlaquele momento, Le Goff
ampliava o conceito de documento para além do testdto, considerando tudo aquilo que
pudesse evocar o passado, perpetuar a recordas@mhiBos para representar algo, teriam
importancia simbolica, uma vez que iriam além de guxpressavam, constituindo-se em
instrumentos de poder eleitos para representar smcgedade, um modo de vida. Os
documentos/monumentos ndo apareciam por acaso: eflaios como tal, frutos da
representacéo do poder.

Para Le Goff, o que resta do passado nédo podertaasizido como simplesmente
aquilo que ficouymas aquilo que foi escolhido para ser lembradeieado como heranca do
passado, legado a memoria coletiva. Se a Antigaidaesprovida de imprensa para divulgar
0 conhecimento, via nos mecanismos de preservagawedcoria condi¢casine qua norpara
a transmissao dos saberes, a partir do surgimenesatita a memadria passou a sustentar-se
por meio de suportes de memoria, cuja tarefa demio@ar lembrancas e esquecimentos,
estabelecendo essa intima relacdo. E, nas socgedaoldernas, como nem tudo pode ser
conservado, escolher o que sera preservado é dmtémpia fundamental; neste contexto,
estdo os monumentos/documentos, carregados déicsigos do tempo a que se referem e
prontos a serem recuperados e perpetuados pelarraethe GOFF, 1996).

Outro historiador francés contemporaneo, PierreaN@dm93, p. 8), igualmente
determina que € preciso estabelecer meios parardemiis do passado, manter vivas as
tradicdes, mesmo artificialmente, para que possaemaisrar os acontecimentos. Assim, julga
que o passado seria totalmente esquecido no mumd@rno ndo fossem dsgares de
memaria aqueles que ndo nos permitem esquecer compldeiembrancas, uma vez que
nao ha mais memoria espontédnea nem transmisséao oral

Um lugar de meméria“um lugar duplo; um lugar de excesso, fechadosemesmao,
fechado sobre sua identidade e recolhido sobres®e, mas constantemente aberto sobre a
extensdo de suas significacbgBlORA, 1993, p.27), deve poder enquadrar-se detgrtyés
dimensdes: material, enraizando-se no solo fiseacamunidade; funcional, garantindo a
construcdo de identidade (e, consequentemente uagedg esquecimentos); simbdlica,
remetendo ao ideal que se deseja impor, ou sej@sentando certa atitude diante da histéria.

Para Nora, se ndo houvesse 0 esquecimento, seiedagles cultivassem a “memoria
verdadeira”, ndo haveria a necessidade dessegékig® autor criticou as narrativas lineares

e artificiais da histéria, contrapondo-as as measocbletivas, essas sim “verdadeiras”, posto
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que resultam da interagdo entre grupos sociaissiréidas de geracao a geracéo. Para ele, o
fator responséavel por esta substituicdo encontrex$estéria contemporanea:

Aceleracdo: o que o fendbmeno acaba de nos revelscdmente € toda distancia entre
memdéria verdadeira, social, intocada, aquelas cagagedades ditas primitivas, ou
arcaicas, representaram o modelo e guardaram comsiggredo — e a histéria que é o
gue nossas sociedades condenadas ao esquecinzemod@ passado, porque levadas
pela mudanca (NORA, 1993, p. 7).

O esquecimento passa a ser, entdo, constitutivonetadria, do que sera ou néo
lembrado; é necessario criar lugar de memarigm substituicdo aos meios de memoaria que
perdemos, a falta e a perda de referéncias.

Para alguns pesquisadores da memoria, ndo agradaa#srnativa, uma atitude
compensatoria a perda do que seria implicitamentsiderado o “ideal”. Entretanto, creio
que Nora ndo buscava preservar uma representacéelanomas assegurar a memoria
coletiva o lugar do qual o grupo teria do que leanbiiosse representativo de qualquer modo
de viver; representacdes coletivas que influen@asketerminam acdes igualmente coletivas.
Tal como Nora, Halbwachs também se contrapbs aesssfizacdo linear da historia,
considerando monumentos e edificagbes como repeedes coletivas que influem na
coletividade.

Como foi dito, apesar da critica feita a Halbwaples desconsiderar os conflitos
politico-ideoldgicos travados entre os atores $®ama formacdo das suas memobrias, o
socidlogo mostrou a articulagcdo da memoria a vataas dos individuos, contrapondo-se a
visdo positivista e dicotbmica que opunha o indigice o coletivo.

Em Les cadres sociaux de la mémoidatado de 1925, mas que, ainda hoje, € um dos
trabalhos mais significativos de que dispomos sobemodria coletiva, ao estabelecer os
principios de sua teoria, 0 socidlogo pensou audggm como um dos mais importantes
elementos que afirmam o carater social da memoriguadro social mais elementar da
memoria coletiva. Para ele, a linguagem é o ingnim socializador da memoaria, o que
aproxima no mesmo espaco sociocultural vivénciasrsiis. Se ndo existisse a linguagem,
nao haveria contato entre passado e presenteg pttiavés do lembrar e do narrar que se dao
as trocas entre os membros de um grupo, que deekestam suas relacdes. O presente da
enunciacao articula-se com o passado de enuncedesores, pois, como ja mencionado,

nossas lembrancas sé existem em relacdo as lerabrgne nos cercam. Para o socidlogo,
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memoria individual e coletiva sdo inseparaveis stitrindo um s6 fendmeno, pois a propria
individualidade é arquitetada a partir de quadoasass (HALBWACHS, 1925, p. 274-5).

Assim, quando a memaria de um acontecimento naarais um grupo para dar-lhe
suporte, quando ndo existe nenhum remanescenteldagiupo ou quem tenha ouvido uma
descricdo de algum deles, entdo, 0 Unico meio égeprar estas lembrancas é fixa-las por
escrito em uma narrativa para que nao morram.

No momento em que a escrita passou a se encamegaggistrar as narrativas,
certamente ela as eternizou, mas, igualmente, lplitssi a geracdo de outros textos, outras
interpretaces para 0 mesmo fato, pois o texto @magamado de sentidos que partem de
direcdes diversas, de diferentes interpretacdes)jidigplas posi¢cdes do sujeito e de distintas
relacbes com a exterioridade que, em ultima insi@éanemaoria.

Como fios que vao sendo tecidos na teia discussigantinua da linguagem, em um
processo social e historicamente (re)construideneandria seria em si a condicdo de
evidenciar o dizivel es ndo-ditos do discurso, afetando a forma comsustos significam
uma situacdo. Assim é que, entre discursos, @jticarrativas, enunciados recolhidos em
toda a sua heterogeneidade, podemos acessasaucadodo passado ndo simplesmente sob
a forma confortdvel de buscar fatos acontecidosocaontam as narrativas historicas
tradicionais. E preciso, entdo, levar em conta quaa cada fato, a polifonia permite
interpretacdes diversas, coincidentes ou nao, reagpre referendadas por escolhas — ou
determinacdes que, por sua vez, sdo sempre ideatodilas, sobre isso, falaremos mais
adiante.

Concluindo, se no pensamento de Halbwachs se wesurdierre Nora e muitos
outros, de Henri Bergson partiram e partirdo ouiso$os.

Mesmo Halbwachs sendo reconhecido como fundadeodoeito de memoaria social,
Nietzsche ja havia localizado, na pré-histériaugisnento historico da memoaria a partir de
condicionamentos sociais, quando os instintos @@m o homem a sua necessidade de
preservacdo: para viver em comunidade, o homenisprec“lembra-se”, estabelecer cddigos
— ja que, ontologicamente, esse homem era pur@eisgento, pura espontaneidade.

Sobre memoaria social, concluimos, como Nietzsghe,ndo ha inUmeras memdarias,

mas infinitas, sutileza que faz toda a diferenca.
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Parte | - Quadro Tedrico-Metodolbgico

Capitulo Il

Sobre a teoria da Analise do Discurso

Para nos entregarmos seriamente a esse cuidado
[0 de encontrar 0 essencial nas palavras], ndo&cfgo nenhum uso amplo de erudicéo,
néo é preciso a seducdo de nexos historicos mediante compreendidos.
Preciso é somente pensar e meditar sempre de nowm énaior simplicidade
aquilo que soa como preludio nas palavras fundaaient
O que entdo se ouve € sempre 0 mesmo, 0 mesmamEsEOrdio.
Mas esse € o tom fundamental do pensamento origidés gregos.
Ao se pensar as palavras fundamentais, fazemogeaiércia continua,
néo soO da aporia do pensamento, como também daaladida poupada
de tesouros insuperaveis da nossa lingua.
Essa lingua ndo € nossa como um instrumento.
NOs é que somos dela enquanto seus protegidosisiespatriados.

Martin Heidegger "

Na explanagdo sobre Memoria Social defendi que eadatecimento € produto de
algum tipo de elaboracdo tedrica que a memdriansareega de instaurar e que os fatos
considerados historicos ndo tém estduspor si proprios, ndo sao definitivos, imutaveis,
anicos — foram, digamos assim, tornados historsmis o ponto de vista do historiador. A
histéria nos trouxe os fatos que construiram nassmecimento sobre o passado, fixando
uma interpretacao entre outras igualmente possivgiedindo certos esquecimentos porque,
“no jogo das relacdes de forcas sociais ndo deimasentido ser esquecido é uma forma de
eterniza-lo (e até mesmo, mitifica-lo) enquanto rdean‘oficial” (MARIANI, 1998, p. 36).

Dando seguimento a primeira parte da tese, cugstutos dizem respeito ao
arcabouco tedrico sobre o qual essa pesquisa ertasseste segundo capitulo proponho
refletir sobre a Analise do Discurso. S&o variasaaigentes que justificam escolhas e filiagcdes
a diferentes formas de pensar a Analise do Discums@ teoria complexa que cria e recria
categorias e tipologias para explicar enunciadasglieaciar sentidos aparentemente ausentes
nos textos, trazer a tona concepg¢bes sociopoliti@gendo emergir interesses que
determinam a construcdo de certos sentidos e daowmto de outros. Minha opgéo por

analisar os discursos da imprensa do século XIK, asdormulacdo da linha francesa da

' HEIDEGGER, Martin.Heréaclito. Traducdo de Marcia S& Cavalcante Schuback. 2Ri&d.de Janeiro:
Relume-Dumard, 2000, p. 308.
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Andlise de Discurso, merece, como justificativa,auexplanacdo do que se trata essa
disciplina.

Por volta dos anos 60 do século passado, Michéide&cnaugurou, na Franca, uma
proposta epistemolédgica de articulagdo entre Ca@ncociais (Histéria, Sociologia e
Filosofia), Linguistica e Psicanalise, razédo pelal &ni Orlandi (1996) designou a Analise do
Discurso comaima disciplina do entremei®&urgia um novo modo de reflexdo ndo so6 sobre a
linguagem, mas também sobre a ideologia, pois lR&ah&o aceitava manter o abismo entre a
pratica linguistica e a social, uma vez que engerafi discursos como um modo de
materializacdo da ideologia. Exatamente por estaoraa AD discorda de algumas teorias
linguisticas que veem relacao direta entre a limgo@bjeto analisado, defendendo que, nessa
relacdo, a memodria discursiva se interpde, ou dap,aflorar dizeres anteriores aquela
formulacao.

Diferente da classica Andlise de Conteldo, que tonexto como documento cujo
sentido é definida priori, a AD percorre o caminho oposto e parte da nadunéstorico-
social, ou seja, da historicidade que construinsereveu-se no texto, para analisar sua
relacdo com o que é exterior a ele proprio. Sentarusentido no texto em si — como a
linguistica estrutural, que entende a linguagemnmapenguanto transmissora de contetdos —,
a AD investiga o processo discursivo ou, melhoewmdo, o funcionamento discursivo do
texto (ORLANDI, 1987a, p. 12-13).

A palavra discurso, originaria do latidiscurrere- que por sua vez vem do préprio
latim currere - significa discorrer, expor, atravessar. Assim senslggere movimento
continuo, fluxo intermitente, processo sempre emscce, consequentemente, inacabado.
Aberto a relacéo entre a linguagem e o ideol6égicBD busca no discurso “as determinacdes
sociais, politicas e culturais dos processos destagréio de sentido” (MARIANI, 1999,
p.107).

Sem duivida, o texto é o objeto empirico da an@lissonstrucdo sobre a qual se
debruca o analista para buscar pistas que irdor guia investigacdo, nele procurando
indeterminacdes, nomeacodes, adjetivacoes, elemémiasadores de certa especificidade,
marcas linguisticas que o auxiliam a perceber dssrale significacdes, articulando-as a
pluralidade de sentidos e significacbes. No amdiszursivo, “nem as palavras, nem o0s
sujeitos que falam sdo transparentes: eles témmateialidade e sua histéria de constituicao”
(ORLANDI, 1989, p.18-19); portanto, o que esta egojé a relacdo da lingua com a histéria

120 texto é “0” objeto empirico de andlise nessa, tpsis vale lembrar os estudos mais recentes)gurieam
outras materialidades significantes, como as imsgeor exemplo.
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e a posicao do sujeito em relacdo ao contextorhustdocial que determina a producdo de
sentidos.

Propondo conceitos e teorias que contribuiram comstudos linguisticos e literarios,
o filbsofo russo Mikhail Bakhtin, apesar de nao Iseguista, também afirmou que “a lingua
nao existe por si mesma, mas somente em conjurgg@oacestrutura individual de uma
enunciacdo concreta”, sendo através desse prodessomunicagdo que “imbui-se do seu
poder vital e torna-se uma realidade” (BAKHTIN,1981 154). Defendendo a idéia de que
em toda a analise textual deveria ser consideraoideeacdo verbal em seu contexto, a
interacdo subjetiva entre as relagbes pessoaisiaissoBakhtin nos ajuda a entender as
palavras como linguagem em sentido mais amplo.lddems por exceléncia, as palavras
presentificam-se na vida social como reflexo deuw®s ja acontecidos ou igualmente
possiveis, por meio de um texto escrito ou subédidenmas sempre munidas da capacidade

de registrar determinado processo social. Por 8@, ele,

as palavras sao tecidas a partir de uma multiddiosledeologicos e servem de trama
a todas as relagées sociais em todos os dominjusténto, claro, que a palavra sera
sempre o indicador mais sensivel de todas asfaramscGes sociais, mesmo
daquelas que apenas despontam, que ainda ndcatonfi@mma, que nao abriram
caminho para sistemas ideoldgicos estruturadosrefbenados (BAKHTIN, 1995,
p. 41).

Neste sentido abrangente, entendida como discgaavra (como ocorre na dancga,
linguagem nao-verbal de que tratarenaoposterior), orienta-se para um destinatario que

mantém relacdo social com o sujeito comunicantsim\sendo, para Bakhtin,

a verdadeira substancia da lingua ndo € constipgidam sistema abstrato de formas
linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica ispladen pelo ato psicofisiolégico
de sua producado, mas pelo fenbmeno social da ¢aieneerbal, realizada através da
enunciagdo ou das enunciagcbes. A interacdo veradtitui assim a realidade
fundamental da lingua (BAKHTIN,1981, p. 123).

Ampliando consideravelmente os estudos sobre lggmua este filésofo russo partiu
do principio de que todo enunciado linguistico isedmenta sobre um dialogo com outros
enunciados, premissa que chamoudiEogismo,isto €, a pluralidade de vozes sociais
presentes nos processos de enunciacao que, issemitaliferentes perspectivas ideologicas

de visdes do mundo, dialogam em toda sua heteroigelee S80 essas diversas vozes que
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constituem apolifonia — termo que Ducrot (1987), assim como Bakhtin {39&mou
emprestado da musica para designar a simultaneit¥edgiversas vozes do discurso que, seja
em interacdo ou em confronto (explicito ou impdigitforma um conjunto de signos. A
linguagem, comparada poeticamente por Bakhtin aa“dUha emergindo de um oceano sem
limites, o discurso interior”, € um espaco cujagppr¢des sdo determinadas “pela situacao da
enunciacao e por seu auditério” (BAKHTIN, 19811@5).

Assim como Bakhtin tem no carater dialégico e polfo da lingua o eixo de seu
pensamento, a AD, pde por terra o tradicional esquee comunicacao, constituida na triade
emissor-receptor-codigo e mensagem: o discurs@ r@asimples transmisséo de informacdes,
mas a materializacdo de pré-construidos do imdgiatividual e coletivo, articulados entre
ideologia e lingua. Consequentemente, outra pranggs a AD desmonta € a da univocidade
da lingua, pois, ao contrario do senso comum qrexléa na transparéncia da lingua, a AD
pensa em opacidade pela forma como nela intervénaesas construidas no imaginario.

Os sentidos ndo se “colam” as palavras, ndo exiatenori (MARIANI,1998); nao
se pode separar o qaeeproprio da linguado que € discurso, 0 que é significado e o que é
efeito de sentido. Lingua e discurso sdo como daess da mesma moeda, pois, ao
escolhermoss palavras, concedemos a elas o direito de $en¢ido —, e o interlocutor da-se
igualmente o mesmo direito de interpretar, poisasdecompreende também segundo suas
convicgdes. Nao ha sentido sem interpretacao ehadaoterpretacdo livre de ideologias; o
sujeito que interpreta esta impregnado do que admaroonstruiu, onterdiscurso —espécie
de memodria intertextual — pronto para, a qualquamento, remeter-se a discursos anteriores,
a dizeres que construiram sentidos em determirgpd e lugar e que, por sua vez, filiaram-
se a outros anteriores, apagados na memoria. Camjogo de superposi¢coes de discursos
cristalizados no imaginario social, tudo o queogjé&dito sobre algo ou alguém, todas as vozes
que significaram, em diferentes situacbes, deteamino que dizemos hoje, pois,
“constitutivamente, no sujeito, em seu discursay I&utro” (Authier,apud ORLANDI, 1990,
p.39).

Constituidas por enunciados que regulam o que padedo ser dito, determinados
pelas formacgdes ideologicas que constituem o sugib interpelam em seus discursos,
chegamos a um conceito basilar & AD, premissa estgai@ pelo filosofo Michel Foucault
(1972, p. 135): o conceito dermacao discursivaPara Foucault, o discurso € “um conjunto
de enunciados que provém de um mesmo sistema d&dao discursiva’, ou seja, de
enunciados recorrentes responsaveis pelo que poge&er dito ou o que pode/deve ser

silenciado. O autor assim determina:
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No caso em que se pudesse descrever, entre um ro@mero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, no caso em quee antobjetos, os tipos de
enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicgmdseia definir uma regularidade
(uma ordem, correlacbes, posicdes e funcionametrssformacgdes) dir-se-a, por
convengdo, que se trata de uma formagéo discu(BJCAULT, 1972, p. 51).

Porém, na continuacdo da citacao transcrita acnaaitor rejeita a palavra ideologia,
segundo ele, para evitar “palavras demasiado Gatesgde condicdes e consequéncias,
inadequadas, alias, para designar semelhante shisparomo <ciéncia>, ou <ideologia>, ou
<teoria>, ou <dominio de objetividade> (...)” (FORMILT, 1972 p. 51). Logo, a AD se
apropria da designac@ormacao discursivaainda que polémica — como diria Orlandi (2005,
p. 43), tomando-a como basilar, pois “permite caapder o processo de producdo dos
sentidos, a sua relagdo com a ideologia e tambémo daalista a possibilidade de estabelecer
regularidades no funcionamento do discurso”. Eaitet mesmo reconhecendo que muito ja
se tem discutido sobre formacao discursiva, petarslevancia a analise, cabe aqui maior
detalhamento, mesmo porque, como afirma Fouca@®8/1p. 26), “0 novo ndo esta no que é
dito, mas no acontecimento de sua volta”. Vejamos.

A FD pode ser entendida como aquilo que determigaeopode ou ndo pode, deve ou
nao deve ser dito, a partir de um contexto s6@tbdhto; no discurso, as FDs traduzem as
formacdes ideologicas que constituem o sujeitorati@as constroem os efeitos de sentido a
partir da ideologia que as constitui, ja que aaypabk, como defendemos, ndo tém sentido em
si, mas derivam seu sentido nas FDs em que seussur(ORLANDI, 2005). Nesse sentido é
gue todo sujeito, ao enuncifaila a partir de uma FD que o constitui, ou seja, adexea FD,
marcando uma posicao-sujeito de acordo com a igeopela qual é interpelado. Entretanto,
essa posicao adquirida esta longe de ser uma ddedetiestavel e cristalizada, mas uma
identificacdo do sujeito com as diversas FDs quperpassam, que se repetem e que
constituem os pré-construidos que nele se instaukasim como a ideologia, que comporta
o idéntico e o divergente, “uma formacao discurgwanstitutivamente frequentada por seu
outro” (PéchewapudINDURSKY, 2000, p. 75).

As FDs, entdo, carregam em si a carga ideolégisaaquais o0 sujeito se identifica,
o lugar de onde ele “fala”, o contexto ao qualrseiie, sua visdo de mundo. Por sua vez, as
palavras falam umas com as outras e os discursngfio-se na relacdo de uns com 0s outros.

Esse € um dos pontos principais para a AD: a cgacegiscursiva de ideologia, que faz uma
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palavra significar uma coisa e ndo outra, matedallo as formacdes ideologicas que
constituem o discurso (ORLANDI, 2005, p. 43).

No processo de funcionamento discursivo, o0 sujeioncia do interior de diversas
FDs e na relacéo dialdgica que as “vozes” justagasantém. O efeito de sentido se sustenta,
igualmente, em cima do apagamento de outras voaessquecimento ou nos silenciamentos,
na linha ténue entre o que se diz e o que nadaserdle d'outro” é afastado de suas proprias
idéias e pensamentos. Siléncio, em AD, ndo € aiaséeclinguagem ou de significado: “o
siléncio é fundante”, atravessa as palavras, ‘fogniem si (...) € o real do discurso”
(ORLANDI 1992, p. 31), substituicao indicadora de2@ sentido sempre pode ser outro, que
uma palavra apaga outras; por sua vez, o nao déoté da ordem do silenciamento quanto
da do esquecimento. Como estratégia de discurdwjqeelo que é/foi dito, € possivel chegar
ao nao dito, muitas vezes de forma velada nos idigsu

Pode-se, igualmente, chegar ao ndo dito, observanaso da metéafora, ndo como
figura de linguagem, por sua funcao estética ocidgdtiva, etc — tal como a metéfora € para a
retérica —, mas como a substituicdo de uma pafarautra, um recurso de transferéncia que
possibilita diferentes efeitos de sentido. Commos desde a Introducéo, as palavras néo tém
sentido “em si”, preso a si, e é a partir de suscripdo em certa FD que podemos
compreender-lhes o sentido. Para Péchapud ORLANDI, 2005, p. 44) o sentido é sempre
obtido com uma palavra confrontada com outra, uXEessao com outra expressao: o
sentido provém das relacdes de metafora realizaatasfeitos de substituicdo, sinbnimos ou
parafrases — estas Ultimascantinuumdas repeticdes, retorno ao ja dito ou manutengéo d
dizer aquilo. Na parafrase, dizemos de uma form@oede outra, mas nao de mati@rente
esse dizer ja esta estabelecido, apenas o refanuosla assim, o legitimamos. Acionado pela
memoria discursiva, o dizer parafrastico traz certsdo pela@ontinuumqgue representa e a
possibilidade do novo, do polissémico. E a polisaeque garante diferentes processos de re-
significacao.

Como vimos, palavras iguais podem significar diiegenente porque se inscrevem em
formacgbes discursivas (FDs) diferentes e o sentido “pertence” a nenhuma palavra,
nenhum autor ou interlocutor; o significado € caridb no discurso (ORLANDI, 2005, p.
44) ou, melhor dizendo, no interdiscurso, ndgéres que afetam o modo como o0 sujeito
significa em uma situacdo discursiva dad®RLANDI, 2005, p. 31) em que tudo o que ja
foi dito de/sobre algo, de/sobre alguém, mesmo empos remotos, esta, de certa forma,
imbricado no que é dito hoje ou sera dito no futl€abe uma vez mais repetir que o

interdiscurso € a memoria discursiva, “o ja-dite @sta na base do dizivel, sustentando cada
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tomada de palavra” (ORLANDI, 2005, p. 31), o didersujeito que se cré autbnomo e autor,
mas é interpelado por falas anteriores a ele, aglalgamado de sentidos aos quais ele se
filia.

E ndo ha sentido sem interpretacdo, o que trana doideologia, ja que nenhuma
interpretacdo é despida de determinacfes e estasy@ vez, sdo ideoldgicas. A ideologia é
um mecanismo estruturante do processo de sigréficgge, segundo Pécheux (1999), esta

intrinsecamente ligada a interpretacéo. E a pdatique Orlandi assevera que

o trabalho ideoldgico é um trabalho da memdria estpuecimento pois é sé quando
passa para o anonimato que o dizer produz sew efeititeralidade, a impresséo do
sentido-la: é justamente quando esquecemos quem ‘@iglonizacdo”, quando, onde
e porqué, que o sentido de colonizagdo produz efeitss. [...] O dizer tem historia

(ORLANDI, 2005, p. 49-50).

Assim, por todos o0s preceitos acima mencionadgsssivel concluir por que as
producdes discursivas da imprensa sempre exerdeflagncia sobre a constituicdo social de
uma determinada comunidade.

Ao longo do tempo, a memdria discursiva alimentaisediversos saberes, como
narrativas miticas, ideologicas, do senso comunprdeérbios, crencas religiosas, de tudo
que esta impregnado em nés e na sociedade. E emnncat discurso que se enuncia
emergem falas que retomam esses saberes, “osotraasfi ou falam deles” (FOUCAULT,
1998, p. 22).

Nessa tese, trabalho com os diversos discursompiensa sobre a bailarina Maria
Baderna, observando tomadas de posi¢coes, retomadasupturas, tentando perceber
conflitos, ambiguidades, indeterminacdes na fillmgdeste ou aquele sentido. Sendo assim,
especificamente quanto ao discurso da imprenspgeftinente investigar o sentido ideolégico
em jogonas formacdes discursivas a que se filiaram dsasie folhetinistas do século XIX e
que determinaram o processo de construcdo da need®bailarina na imprensa.

Comentados alguns conceitos da AD que deram sobsadessa tese, cabe apresentar
o terceiro e ultimo capitulo da Parte I, que trd#a analise dos discursos jornalisticos.
Conforme mencionado na Introdugcdo, o capitulo dewtiscorrer sobre dois aspectos:
primeiro, na observacao dos periddicos quantotaragéo, a linha politica que adotavam e o
espaco que as mateérias pesquisadas ocupavam maaspagsquisadas. Segundo, quanto as

peculiaridades da escrita que vinha se estabeleaeos! jornais do pais e que, a partir da
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pratica linguageira dos folhetins do século XIXabsleceu uma escritura literaria marcante
entre nods: a crénica.

Toda uma carga de discursos pré-construidos dir@aohistoriador, tanto quanto o
pesquisador, o fotégrafo ou o narrador, para détega escolha. Existe intencionalidade no
registro de um acontecimento, visto que o sujagoullsivo sente-se senhor de suas palavras,
mas tal sensacgéo é falsa, pois, inconscientemelete atravessado por interdiscursos, pela
memoria discursiva que o incita a construir ces@#tidos e ndo outros que, por sua vez, sao

determinados pela ideologia que os constitui.

36



Parte | - Quadro Tedrico-Metodolbgico
Capitulo IlI

O discurso jornalistico do século XIX - entre infomacéao e ficcdo

O Amor da Actri?®

A fascinacdo da comediante € uma tdo conhecidaamaigi parece inutil explical-a, sobretudo aos
parisienses para 0s quaes constitue a principgidel Mas os préprios parisienses folgaréo tatleez
saber que sua paixao pelas mulheres de theatro
ndo deixa de ndo ter desculpa, e que se mistarasta idolatria culpada
com uma grande dose de poesia.
A actriz effectivamente representa-lhes uma esgkrmulher que raras vezes se encontra na sociedade
e nunca na familia, uma mulher que parece isentadde as enfermidades e de todas as vulgaridades
terrestres, uma mulher a que nunca falta cousanalgnem um dente, nem um cabelo, nem um
diamante na orelha, nem uma rosa no seio. Parkzecamo uma flor, sem defeitos, fresca vestida e
enfeitada, das maos da natureza.
S6 a védes n'um instante, mas nesse instanteditperf
e quando entra de novo na sombra, deixa-vos debaxonpressoes
de uma cousa luminosa e sobre humana.
Se a seguirdes aos bastidores ainda a encontisgiga e impregnada no seu papel, é ainda uma
rainha, uma criadita polvilhada, uma fada, uma deus
caminhando n'uma nuvem de aromas, branca e estranha
por debaixo das pinturas do rosto, de labios edearl
e olhos desmedidos e scintilantes,
uma creatura emfim como que emigrada de algum msidédaoal.
[trecho inelegivel]
€ raro que 0s seus sentimentos, da mesma forma speelinguagem,
nao conservem sempre um que de excessivo e theatra
(Diério do Rio de Janeird de abril de 1878, p. 3).

Creio que a descricdo da mulher atriz colocada cepigrafe € representativa da
pratica discursiva jornalistica no que tange a emagla atriz, pela diversidade de sentidos
sécio-historicamente construidos, pela polifonia parpassa cada formacéo discursiva.

“Mulher de teatro”. “Espécie de mulher” que nuncaneontrada na familia, mulher
cujos sentimentos conservam sempre um qué teattdher que parece sair de um conto,

envolta numa nuvem de aromas, etérea, a quem itd@iodaa. Perfeita. Irreal.

'3 Nas transcrigdes de todos os textos jornalisfmiomantida a grafia com que foram publicados, daado-se
a ressalva de que, como foram copiados a méo, akpalavras podem ter-se perdido de sua formanatigi
Cabe ressalvar também que, nas paginas dos jatoas®culo XIX, foi observada grafia diferente pasa
mesmas palavras.
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A mulher atriz ndo tem imperfei¢des fisicas (dentebelos) — remetendo a letraAle
Bailarina, de Chico Buarque — e nao lhe faltam bens mager@mo flores e diamantes,
supérfluos que para “estas” mulheres devem fazix #odiferenca, pois na “teatralidade nos
sentimentos” faltam-lhes sentimentos reais. Alfalia “realidade”, pois ndo se encontram
essas mulheres na sociedade, nem na familia eiejdparecem migrar de outro mundo, sao
sobre- humanas — bem aos moldes do Romantismo.

Tomando os padrdes sociais de meados do séculopebéebe-se nas construcdes o
eco do aparato ideoldgico norteando o funcionamehsoursivo e a relacdo entre os
individuos da época — aquele que fala e aquelel@&ue pessoas de um mesmo tempo e
convivendo na mesma cidade. Via de regra, o tamrtetza 0 que € senso comum gurpus
pesquisado.

A epigrafe propde, entdo, demonstrar a forca doudis jornalistico formado por pre-
construidos no passado, mas que apresentam a disgwesente e, consequentemente,
projetam a memoria do futuro. Analisar tais discargraduz-se por observar a producdo do
texto dentro do espaco social que determina alesda uma palavra em detrimento de outras,
uma vez que “as linguas s6 existem na medida ersegaeham associadas a grupos humanos”
(ORLANDI, 1987a, p. 99), mesmo sem deixar de l@rarconta a relagdo entre o linguistico e
o discursivo. Analisar tais discursos €, igualmepémsa-los dentro de uma época, levando em
conta o0 género de escritura que vinha se delineange sera abordado mais adiante.

Hoje € senso comum 0 pressuposto de que o jomalesta pautar seu relato pela
exatidao, registrando fatos ou descrevendo cenasodi® imparcial, neutro, abstendo-se de
qualquer julgamento de valor. O jornalismo inforiv@mtefine a si proprio como isento e parte
da credibilidade almejada depende do moddader crerque se interpde entre os fatos e o
leitor de forma a narrar, noticiar, descrever, deda concepcao de que o exposto é o “real”.

Dai que, para Ferreira,

se na contemporaneidade o discurso jornalisticopagciada vez com maior
intensidade (e muita critica) o papel instituciodal produzir sentidos passiveis de
inscricdo na memoria social, € fundamental desali#ar este discurso, examinando
de que modo vem a instituir-se e a produzir ogafeaie verdade e consenso que
muitas vezes acabam por orientar nossas aciese pessar (FERREIRA, 2006, p.
58).

E preciso levar em conta que a escrita jornalisticlormativa ou expositiva, €
construida a partir do lugar social ocupado pejeitsuque a produz e que faz com que esse

discurso ndo seja neutro. Embora o sujeito tenflasdo deautoria de seu proprio texto,
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existem tensdes, paixdes e conflitos, historicaem@&oinfrontantes, perpassando o texto. O
sujeito na posicéo-autor é afetado e “as operadddészer jornalistico se apagam para o leitor,
que entdo toma o discurso, em seu efeito de tregrspa, como verdade e consenso”
(FERREIRA, 2006, p. 58). E preciso considerar tamias caracteristicas do periédico em que é
publicada e sua forma de distribuicAo Do mesmo madelagéo entre o leitor e 0 mundo ira
determinar sua leitura do texto, igualmente suljagamemaria, a ideologia, a historicidade.
Assim sendo, para investigar quais sentidos foiaadds em determinado momento
historico e pressupondo que existem outros sentjdesnao foram inscritos na memoaria, o

gue faz o analista do discurso para dar conta2lisso

O analista de discurso ndo pde no divd o sujestep icabe a psicanalise fazer.
Sabendo que os sentidos s6 existem em relacdoesiizainento dos significantes
sobre os significados, sabendo que ndo se encomtrasos as palavras, o que o
analista do discurso faz € interrogar, criticaegjionar a historicidade constitutiva da
producdo de evidéncias nos processos de constitdécdentidos. Em outras palavras:
guestionar o processo histérico-discursivo que rabra, torna 6bvio que UM
determinado sentido s6 pode ser aquele (MARIANDG2 (. 213).

Consciente de que “por mais que um sentido possaus®, ele nunca sera qualquer
outro” e “seu limite é produzido na historicidadesg constitui” (MARIANI, 2006, p. 217),
o analista deve atentar para quem fala nos enws®de onde fala; por que o autor utilizou-
se de certos tempos verbais, da reincidéncia d®scedjetivos e substantivos, pistas
instigantes a serem investigadas, dentre tantaasow&iléncios podem ser mais reveladores
do que o explicito, e tentar desvenda-los fornebsidios sobre o “leitor” a quem o discurso

“se destina” pois,

(...) h&d um leitor virtual inscrito no texto. Unitta que € constituido no préprio ato da
escrita. Em termos do que denominamos ‘formacOewjiimarias’ em andlise de
discurso, trata-se aqui do leitor imaginéario, agugle o autor imagina (destina) para
seu texto e para quem ele se dirige. Tanto podenseseu ‘cumplice’ quanto um seu
‘adversario’ (ORLANDI, 1988, p. 9).

Estabelecidas as relacdes entre o leitor “realletor imaginado — residente no texto e
nele constituida priori —, a relacéo entre os interlocutores e as consligédeitura passam a
ser entendidas como componentes do texto. A iio faz-se presente no autor/leitor e
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no analista, todos sujeitos-intérpretes, frutos hitoricidade que os afeta e, embora
metodologicamente com atuacfes diferenciadas, réicg@gr desencadeiam processos
interrrelacionados. Nao ha um autor onipotenteaza® controlar o percurso de significacao
do texto que, por sua vez, ndia por si sp ndo tem uma significacdo em si; também néo ha
um leitor onisciente, cuja capacidade de compreedsénine as multiplas determinacdes de
sentidos em jogo no processo de leitura (ORLANDS88L p. 10-11). A prética interpretativa
ocorre a luz da memoaria discursiva, pois 0 sujeittsr, a partir da posicéo-sujeito a que se
filia, de seu lugar socioideoldgico, recupera @iidiscurso dos ja ditos, enquanto o sujeito-
leitor, também interpelado ideologicamente, vainaggoduzir sua leitura do discurso.
Entramos, entdo, com outra premissa: o trabalhandtista dentro dos limites éticos

Ay

da interpretacédo. Nao se trata simplesmente derfirdtar ndo importa o qué” pois,

a descricdo de um enunciado ou de uma sequéncieacnecessariamente em jogo
(através da deteccdo de lugares vazios, de elipgesiegacdo e interrogacéo,
multiplas formas de discurso relatado...) o dismangtro como espaco virtual de
leitura desse enunciado ou dessa sequéncia (PECHEO0R, p. 54-55).

Tentar compreender a producédo de sentidos no teswtoeo diz Mariani (2006), é um
trabalho politico que opera entre forcas distineadre processos de institucionalizacdo de
sentidos e entre falhas nesses mesmos processssutiiDa ética no trabalho do analista é
fundamental, pois ela se encontra na propria daiggo do campo de agdo investigativa do
analista.

Mas, porque examinamos o discurso jornalisticogn®s também considerar o poder
que dita as regras, a ingeréncia do jornal solmgaapentos e que leva a indeterminacdes nas
falas dos jornalistas/criticos. Na observacdo d&an@r (1989, p. 73), para dar mais
veracidade as noticias veiculadas, em algumas;éggdo locutor recua para tras da voz de
um enunciador universal'e dai se indetermina, se oculta em indeterminadmoalguéem
todos nds a gente-se —marcas linguisticas interessantes para analisstartea recorrentes
no material coletado para essa tese.

Como foi dito anteriormente, para investigar astautdo da imagem da bailarina, esta
tese partiu do discurso da imprensa carioca em osedm século XIX sobre Maria Baderna, a

fim de “entrever que processos discursivos sdo lmabtlos para que determinados sentidos se
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tornem hegemonicos e de que forma sua historicidadascreve na materialidade textual”
(FERREIRA, 2006, p. 60).

Assim, ao verificar como tais operacdes de diseulaile produziram os sentidos
ambiguos que chegaram até nos, estamos pensanuodungdo de memdaria, em lembrancas
e esquecimentos, memoéria “sempre carregada poogmipos [...] e questionando a histdria
como construcao/versdo intelectual sempre problean& incompleta do que ndo existe
mais” (NORA, 1993, p.13).

Pierre Nora (1993, p. 8) julga também que o passada totalmente esquecido no
mundo moderno ndo fossem dadares de memériameios que nos permitem lembrar do
passado, manter vivas as tradigcbes para que, madificialmente, possamos lembrar dos
fatos que aconteceram. Assim sendo, a escritaljstina seria também umlugar de
memaria”, uma vez que se insere em uma dimensao matenddpkca e funcional, como
determina Nora. No sentido material, insere-sespar materialidade no cotidiano da cidade;
no sentido simbdlico, por remeter ao plano dasesgmitacdes, uma vez que corresponde a
visdo de um sujeito ou grupo da sociedade que mbelpretar/criar segundo sua ideologia —
e, de certa forma, imp6-la a totalidade do grupmasoem sentido funcional, por ter a fungéo
de narrar, documentar, informar e garantir a capdty da memoria/historia.

Analisar os periodicos oitocentistas foi obsereu galor documental revelador dos
processos sociais, dos conflitos, das paixdes etEresses que, conscientemente ou ndo, 0s

revestem de uma funcéo iconica.

[1l.1. A estética dos periddicos oitocentistas

Para a reflexdo pretendida neste capitulo, ou peja trazer ao conhecimento do
leitor as principais caracteristicas dos impresknséculo XIX, selecionei cinco publicacdes
das quais foi coletada a maioria das sequénciasirdisas docorpus analitico da tese: o
Diario do Rio de Janeiro0 Correio Mercantil e o Jornal do Commerciodentre as
publicagbes regulares e de maior circulacdo, agsimo os pasquin® Beija-Flor e A
Marmota na Corte.

Em meados do século XIX, os jornais geralmente coin@gm-se de quatro paginas e

seguiam certa similaridade quanto ao titulo daS8eseque se ocupavam de espetéculos teatrais

41



ou de artistas em geral, co@mrrespondenciaTheatros Publicacbes a pedidd?acotilha,
Comunicadd* entre outros. Era frequente, no mesmo jornal, edigdo nomear a segio
Publicacbes a pedide na edicdo seguinte estampaiblicacdo a pedidodNo Diario do Rio

de Janeirg na colunarlheatros localizada na pagina 3 ou 4, o subtitulo costaradicar o
local do espetaculo criticado, conibeatro de Sao Pedro de Alcantaoa Sao JanuarioMas

as matérias podiam estar tanto nas colunas ird@sl&orrespondénciasquanto em
CommunicadoEntretanto, apesar de haver uma estrutura oryaairl nas publicacbes — os
anuncios, por exemplo, eram agrupados, preferemerde, em uma sO pagina — noticias
noticias das provincias e avisos maritimos podedi@idir o espa¢o com criticas teatrais.

Os titulos das matérias eram bastante extensoscati®s. Ainda ndiario do Rio de
Janeirg a edicdo de 18 de maio de 1851, por exemplo, apdsnpleta indicacddnno XXX,
n° 8818, Sabbadm secddCommunicadpa p. 2, estampav&reves consideracdes sobre a
poezia dramética nacional — O incendio do theatrAsproducdes brasileiras — A abertura de
S. Januério — A estreia da nova dama — O BahianG@ade — O Manuel Raimundé matéria
€ variada e longa, mas aborda, primordialmentacénidio ocorrido dias antes, no Theatro S.
Pedro.

A secdoPublicacbes a pedidocoluna fixa localizada entre as paginas 1 e 2 dos
periédicos, como o nome indica, era um espaco @kas leitores, que tanto cobravam
providéncias as autoridades quanto publicavam uradagimento ou ainda dedicavam um
poema a sua amada — geralmente assinado apenasr@inicial. Eram comuns debates de
leitores entre si, cuja defesa de opinides ocaseoméplicas e tréplicas sucessivas sobre o
mesmo assunto.

No Diario do Rio de Janeirae 25 de outubro de 1842 — desta feita na setiidada
Noticias Particularesp. 4 (coluna semelhantdPablicacdes a pedidp a carta de um leitor ao
redator do jornal causou o desencadear de peloswerias trés, procedimento que verifiquel
ser usual na época.

Era comum, igualmente, os autores referirem-set@®oyornais em tom agressivo,
acusatorio ou irénico. GCorreio Mercantil de 5 de janeiro de 1852, p. 1, reprova a
retrospectiva de 1851 publicada pétwnal do Commercigue:

(...) encontrou s6 que louvar e nada que censurare(esqueceu de incluir se no
comentario sobre as melhorias materiais alcancpeé#s pais, pois no “fogo do

* O nomePacotilha apareceu pela primeira vez f@orreio Mercantil em 9 de fevereiro de 1851, p. 1,
apresentando notas e pequenos artigos em tomaydmit subtitulo a secdomunicadoFoi nesse espago que
Manuel Antonio de Almeida publicoMemdrias de um Sargento de Miligiasob o pseudbénimo “Um

Brasileiro” (SODRE, 1996, p. 218).
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patriotismo” n&o lembrou de dizer quanto agadartheua empresa do tesouro publico
nacional, quantos melhoramentos materiais porelaabteve (...).

Alguns jornais, ao entremearem palavras ou frasesudro idioma, principalmente em
francés e latim, eram alvo do deboche de seus oemtes. A esse respeito, cabe abrir uma
excecao a um periodico de menor contribuicde@pus citando a matéria coletada na secao
Revista da SemanamO Amor-Perfeitp de 21 de outubro de 1849, p. 1-3, assinada por “O

Montanhez” que, em tom jocoso, dirige-se abertaenaos concorrentes:

O Jornal do Commercio, apezar do seu tamanho ar@grgontenta se e continla a
encher se com 0s seus roga se, aluga se, precestz,se faz bem ... O Mercantil, por

este lado eh mais pobre, porem sempre rico em ppaAéfinguagem e estillo, menos

nos folhetins, que afogéo os leitores em vagaldéesensaboria. O Liberal e o Correio
da Tarde continudo empregando todas as for¢casspatantarem o numero de seus
assignantes (...). Da Marmota nada podemos dieen db que ella expende em seus
anuncios: — Marmota! Marmota! Marmota! (...) O Atd, esse — quis taliae fandi

tempere et lacrimis — sabe latim! (...).

No Jornal do CommerciaJosé Maria da Silva Paranhos, nas famGsatas ao Amigo

Ausentd®, também ironizou as citagdes em latim:

Unusquisque suo sensu abundat, - creio que assixpsamia um tal poeta latino:
tenho feito tensdo de comprar um Spectator, penddue outrora se publicou na
Ingraterra, e que é um manancial de citacdes, mds @do chegou a ocasido. Logo
que eu possua, hei de enfeitar as minhas esclptora verso e prosa alheia em todas
as linguas: sempre vale alguma coisa, digam o iggerdm. Em falta de razdes, uma
boa citacdo latina ou grega tem muito valor, ppakhente se o adversario é hospede
na lingua em que se cita. Como eu ia dizendo —dlnsgue suo sensu abundat — que
bem traduzido quer dizer — se ndo houvessem gostosindo, coitado do amarelo ! —
cada qual tem sua predilecéo (...

Isto posto, cabe conhecermos um pouco dos pergdalecionados:
O Correio Mercanti] publicado no Rio de Janeiro de 1° de janeiro @81a 15 de
dezembro de 1868, era ligado ao Partido Liberdiravite e apaixonado, 6rgdo de maior

circulacdo na época, é responsavel pela maioriaetostes daorpus Seu diretor, Francisco

!5 posteriormente editadas e mencionadas a segairgansulta foi de suma importancia para essa [Esqui
pois, descrevendo em minUcias a vida social dadRidaneiro em meados do século XIX, o futuro BddRio
Branco, descreveu efusivamente o interesse dadsaldepela danca.
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Otaviano, em 1854, levou para la José de Alencae, ppssou a escrever nas edicOes
dominicais sobre 0s acontecimentos da semana icasdque mais tarde seriam publicadas no
volumeAo Correr da PengdSODRE, 1996, p. 219).

O Jornal do Commercidoi criado em 1 de outubro de 1827 e, segundoé&sqar suas
pretensdes empresariais e por ter tido sua hisgérigore mesclada ao governo, confundindo-
se com a do proprio reinado, merecera, mais tardenominacao “o quarto poder”, dada pelo

jornalista Alcindo Guanabara (1865-19'8)ue dizia, aludindo a forca politica conservadora
que o jornal representava: “ndo € partidario, masapdeliberadamente na concha das
instituicdes. E conservador, nesse sentido; é raddeem todos os sentidos” (SODRE, 1996,
p.217-218).

Ja oDiario do Rio de Janeirocuja estreia deu-se em 1 de junho de 1821, naa ti
grandes paixdes. Por seu baixo custo e pela sigtifa penetracdo informativa entre as
camadas mais populares, era chamado “Diario doéNMihtou “Diario da Manteiga”. Cabe
considera-lo o primeiro periédico realmente brasilepois, apesar de Sazeta do Rio de
Janeiroter sido lancada em 10 de setembro de 1808, &rade um informativo da imprensa
aulica, saido das maquinas da Imprensa Régia eimjoenava, na maioria das vezes,
acontecimentos europeus, principalmente os de @ri{SODRE, 1996, p. 23). De linha
editorial favoravel & independéncia politica doddraabaixo do nome, em letras reduzidas,

todas as edi¢cOes apresentavam o seguinte subtitulo:

O Diario do Rio de Janeiro, propriedade de Nicalabo Vianna, publica-se nos dias
que nao forem de guarda, e subscreve-se na tyjmdeafua d’Ajuda n.79, a 12000rs
por ano, ou 1000rs por mez. — Pelos annuncios {s&ghé uma retribuicdo rasoavel —
A correspondencia deve ser dirigida, franca despax Editor do Diario.

Ainda segundo Sodré (1996, p. 59), tal era o distamento doDiario das questdes
politicas que o jornal mencionou a Proclamacéondagendéncia somente a partir de 24 de
setembro. Em 1856, José de Alencar foi redatorectieDiario e ali publicou, em 18570
Guarani Em 1861 o jornal contava com a pena de Machadasdis.

Nessa pesquisa, Diario do Rio de Janeiroterceiro peridédico mais consultado do
corpus contribuiu principalmente na investigacdo da ceaaoca antes da chegada de
Baderna, pela significativa quantidade de anundmsspetdculos encontrados, todos muito

16 Jornalista, poeta, articulista politico, senadarRepublica que participou da ultima secdo prepasatia
Academia Brasileira de Letras, fundando a cadéira9 Disponivel em www.academia.org.Bicessado em
18/04/2010.
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extensos e, além de informativos, bastante naosativcomo também o eram nos demais
periddicos. Pratica da imprensa oitocentista, dsi€ins ndo se restringiam a informacéo sobre
0 programa, pautando-se pela adjetivacao valorativa

No dia 26 de abril de1845, por exemploP@rio do Rio de Janeiranunciou que
“representar-se-ha gracioso drama em 1 ato”, segiédBoleiros, “muito applaudida comedia
em 1 acto”, de um “apparatoso e muito applaudidle b@gico em 6 actos” e assim por diante.
Ao “informar” como o espetaculo fora recebido aioi@nente, a adjetivacdo valorativa
construia sentidos e influenciava a platéia q@efuiuramente assistir a apresentacao. Nesse
caso, “muito aplaudido”, se assim for nomeado peerdos andncios, acaba por colar-se a
publicidade do espetaculo e instituir um precorndtrisobre ele.

Adiante, veremos a transcricdo de um anuncio tigecépoca, publicado rigiario do
Rio de Janeiroem 26 de marco de 1845, p. 3, no qual o texto apeese da oralidade que
pautava o jornalismo oitocentista.

Além de fornecer as informagdes necessarias aoselgj 0 comunicado “conta” como
se dao certas passagens cénicas durante o espetfrnecendo informacdes que hoje
causariam estranhamento, como mencionar o figutoun novo”, ou a companhia de danca

“novamente organizada”. Vejamos:

DE S. PEDRO DE ALCANTARA
QUARTA FEIRA 26 DE MARCO DE 1845

Primeiro espectaculo em grande solemnidade pelstdabaptismo de S. A. o Serenissimo
Principe Imperial.

Logo que Suas Magestades Imperiaes se dignaremarhantribuna, com suas augustas
presencas, executar-se-ha o Hymno Nacional, deleoggue, abrira a scena para a representagéo da
opera seria em 3 actos:

OS PURITANOS
E
OS CAVALHEIROS,

Musica do mestre Vicente Belline.

O vestuario € conforme a épocha, e todo novo.

As pinturas séo de dezenho e execugao do Sr. ldepBarros.
1°scena nova - Largo Terraplano de Castillo

20 Il — Gabinete de Elvira
30 Il — Sala d'armas
40 Il — Prespectiva de palaciardim

Distribuicdo da opera

Lord Gualter Walton.........ocovveeiiiiieiiemeee e Sr. Ricci
Y[ N o] o = TR Sr. Massiani
LOFd ATTNUL . ...oeeeeie et e e e Sr. Graziani
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Sir Ricardo FOItN........ooouiii e s naes Sr. Fiorito

Henriqueta de Franca.................ccccoovvvvveeeeeeenee, Sra. Ricci
Elvira filha de Lord Walton.................ccmmreeeennn. Sra. Candiani
Bruno RODErON........cccviiiiiiiceeeee e Sr. Deperini

Coro de damas e cavalheiros.

No intervalo do 1° ao 2° acto, a companhia de daogamente organisada, executara o baile

de composigéo do Sr. Francisco York, intitulado:
APOLLO O PASTOR,
no qual havera um quinteto dancado pelos Srs., Yakna, Carolina Catton, Felipe Catton e
Henrigueta Pessina concluindo com a transformag&zena final para templo da immortalidade.
Os bilhetes de camarotes e o de platéas, vendparae! recitas, que serdo destribuidas pelo
modo seguinte:

Quarta feira 26 ©pera os Puritanosjo intervallodancga.
Sexta feira 28 — Companhia dramatica, 1° repres@ntda comedia em 5 actos, de Alexandre Dumas:
As Educandas de S. Cyro, estylo da corte de Luind4ntervallo danca.

Domingo 30 — Segundo espectaculo na augusta peesenSuas Magestades: op@spuritanose o
baile.

Terca feira 1° de abril — Companhia draméticag@Pasentacdo do drama em 5 act@sinor, ou 0S
mortos vao depressarnado com banda de musica marcial.

Em todos estes quatro dias, o theatro estaraatbcem grande galla, e illuminada a frentg do
edificio, aonde se acha levantada uma perspectdrap humilde dedicacéo, pelo fausto nascimento
de S. A. o Serenissimo Principe Imperial.

Logo no inicio o anuncio tranquiliza com o aviso“destuério todo novo e adequado a
época”, nos levando a imaginar que, em espetaanlesiores, publico ou critica jornalistica
tenham reclamado dos figurinos. Em seguida, o eadoaca companhia de danca novamente
organisada” ndo deixa claro se, até entdo, ndcahawvia companhia constituida ou se a
companhia anterior era desorganizada.

O fato de a comunicacdo nao mencionar a hora det&spo, nos leva a considerar a
existéncia de codigos implicitos, que ndo necems@rte precisariam estar materializados no
texto, supondo que as apresentacfes se dessenesempesmo horério.

E como sdodosdevessensaber disso e o jornal tivesse certeza de um conbgto
prévio dos leitores. Por outro lado, € no minimoeaso tal modo de transmisséo, pois nos leva
a pensar que os leitores eram sempre 0os mesmasnkaen conhecimentalo horéario dos
espetaculos. A omissdo de informacdo configura squecimento do qual nem sempre o
sujeito que omite tem consciéncia; se a hora daseptacdo ndo € veiculada, seu inicio,
entretanto, esta condicionado a chegada de “supestades”, pois, 0 espetaculo tera inicio

logo que estes se “dignarem honrar a tribuna c@s augustas presencas”.
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O informativo estende a hierarquia da plateia pargéneros artisticos: ao descrever o
programa dos proximos dias, enfatiza a comunicegi@etindo 0 nome da Opera e seus outros
dados e torna a fornecer informacdes sobre a pagalt Contudo, quanto &allet, silencia e
apenas complementa: “no intervalo, danca”.

Silenciamentos e esquecimentos estabelecem ung@oelaatural” entre pensamento,
linguagem e visdo do mundo. Os sentidos se apeesetvmo se originando em nds, mas
quando nascemos eles @tdo n0s € que entramos nesse processo. Claro quee exis
subjetividade no modo como somos afetados por afisearsos, visto que os efeitos de
sentido dos nossos discursos provém desses preddost mas € 0 esquecimento que nos da a
ilusdo de sermos senhores de nossas palavrassse aiscurso. E a memoria discursiva que
traz a tona o interdiscurso e novas formacoes dis@s (FDs) vao se delineando.

Em outro anuncio também dario do Rio de Janeiropublicado em 13 de maio de
1850, p. 4, transcrito a seguir, os enunciadosnasbam-se aos da publicacdo citada
anteriormente.

Vejamos o anuncio.

“DE S. PEDRO DE ALCANTARA
Companhia Lyrica Italiana
Terca feira, 14 de maio de 1850,
Recita extraordinaria livre da assignatura. Reprez-se-ha a opera

NORMA

Muzica de Bellini.

A opera é posta em scena com todo o apparato.aAl& Edelvira executara o papel |de
protagonista.

A Sra. Augusta Candiani, vendo as difficuldadesncgue se luta actualmente pargd a
combinagé&o de bons espectaculos, e desejando pemdersua parte em tudo quanto possa facilitar a
direccdo dos meios de bem servir ao publico, celdeboa vontade o papel tdormaa Sra. IDA
EDELVIRA para essa recita, e offereceu-se a fazig Adalgisg ndo obstante ser ella prima donna e
pertencer as comprimarias o papel de que se &rdita,de que n’este espectaculo nada mais houvesse
a desejar.

Estdo em ensaios as operafkeberto Devereux Maria Stuard e o grande baile A
Esmeralda

O espectaculo comecara as 7 horas e meia.

Os bilhetes vendem-se no logar do costume.

O redator igualmente confere nuances a divulgagaevdnto e, como vai mais além,
nos remetemos a Marialva Barbosa (2010, p. 58 paem existia, nas publicacbes da

imprensa oitocentista, a clara demonstracdo daéinfia da oralidade na construcdo da
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narrativa, construida em tom de conversa com orJeibmo se o redator se materializasse,
“ndo no corpo fisico, mas nas letras que corremadgge andam pelas cidades, de boca em
boca, voltando novamente, com todas as marcas dass#o, para 0 mundo oral de onde
haviam saido”. Ao longo da tese, tal assertivarnstatada por diversas marcas discursivas
expostas na documentagao.

Se por um lado o anuncio difere do anterior e d@u horario do espetaculo, por
outro, confirma a informalidade — melhor dizendonfoma a hipétese de um conhecimento
prévio do leitor do peridédico. Ao enunciar que ‘iogressos sdo vendidos no lugar de
costume”, parte do pressuposto de tpaos sabem onde é; sabe quem sao os leitores e,
portanto, ndo ha necessidade de informar.

Continuando na posicéo-sujeito de quem conheceade ps leitores e o fato narrado
— ou melhor, falando do lugar da propria Candiami éiscurso da sentido nobre ao carater da
cantora e as atitudes tomadas por ela. Segund@uliata, ao ver “as difficuldades com que
se luta actualmente”, “desejando concorrer”, pdaailitar a direcdo”, Candiani “cedeu de
boa vontade” seu papel e “ofereceu-se” para fag@o anenos relevante. Mais um conjunto
de SDs que dao pistas da influéncia da oralidadecaohversas de bastidorews textos
impressos, em cujo anuncio, tdo minucioso em exaftajualidades do carater de Candiani,
n&o se justifica por que ela teria cedido seu pameitra cantora. E indeterminado e ambiguo
o sentido do enunciado “para facilitar a direcdoVersamente, fica no ar em que medida a
prima donnadesempenhar seu papel estaria dificultando a&tireg algo.

E igualmente curioso que o nome da protagonist@pisddio seja estampado em
letras mindsculas, enquanto o da outra artistaegpaem letras maiusculas. Poderiamos
justificar entendendo personagenfNorma papel-titulo interpretado por Ida Edelvira) sendo
mais relevante do que pessoa(Augusta Candiani), embora os jornais da época hao
obedecessem a uma regularidade tipogréafica, samel@alguns faziam uso de cinco ou mais
tipos em uma mesma pagina, uns mais rebuscadoss ougenos.

De modo geral, os periddicos se assemelhavam qaadiagramacdd: a maioria
dividia as paginas em cinco colunas separadas ipofilete preto e dispunha seus artigos,
anuncios e comunicados separados por um travessdges ou duplo, desenhado ou néao.

As noticias veiculadas ndo vinham separadas pamtasse apenas 0S anuncios eram

7 para facilitar a compreens&o do leitor quantoaggrdimacéo dos periédicos de meados do século XhX, e
anexo esta um DVD contendo 1 (uma) edicdo das egupublicacdesCorreio Mercanti| Diario do Rio de
Janeirg Jornal do CommercioO Artista O Beija-flor, A Marmota na Cortee O Patriota - periddicos cujas
sequéncias discursivas, que constamatpusde andlise, estdo assinaladas.
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agrupados por tema, obedecendo a certa organizZAg&mmum encontrarmos uma matéria
extensa, um texto corrido iniciando ao final de yrdgina e alongando-se por varias colunas
da pagina seguinte, caracteristica que se aprajanarma grafica do livro.

Caracteristicas diferentes tinham os pasquins.oeanhdo seja 0 caso dos exemplares
analisados neste capitul® Beija-Flor e A Marmota na Cortea maioria apresentava a
linguagem combativa e frequentemente grosseiradiizursos facilmente entendidos pela
populacdo menos erudita. Sem periodicidade cedin, em Unico redator disfarcado por
pseuddnimo, geralmente disponibilizavam apenas digoae o que mais fosse publicado
inseria-se na sec¢ddorrespondénciaSodré (1996, p. 183) afirma que, por suas cafattas
panfletarias, havia certa confusdo entre pasqupandleto, indefinicdo que chegou até nos,
dificultando classificacdes mais precisas. Neldeymma textual deixa mais ainda em evidéncia
os tracos da oralidade, ndo apenas no sistema amaoiemal do boca a boca, mas,
principalmente, pela forma textual, como se fossearnitos para serem lidos (e escutados) em
voz alta (BARBOSA, 2010, p. 45).

Os pasquins estampavam uma epigrafe logo abaixnodw, deixando claro suas
tendénciasO Beija-Flor, aqui analisado, chamado inicialmeBt&ja-Flor: Annaes Brasileiros
de Sciencia, Politica, Litteratura, etc., etc., garma Sociedade de Litterat@é 1849 tinha o
subtituloJornal de Instrucgdo e Recreif partir de entdo, assim se apresentava: “No meio
disputas tdo azedadas e que todas versam sobriétieapos leves divertimentos de mera
literatura néo cativam suficientemente a aten¢c&@IRE, 1996, p.186). Ja no enunciado de
apresentacdo, a SD criticava as outras publica@®esias disputas politicas) e reclamava a
pouca atencdo dada as publicagbes literarias. Enimiedo uma disputa entre interesses,
definia a posicao-sujeito assumida, ao adjetivassificatéria e dicotomicamente os assuntos:
azedadas disputas que versam sobre certo temali{@apoversusdivertimentos leves (a
literatura).

Existem inUmeras matérias com debates acaloradbs msultuosos. A pratica de os
jornalistas atacarem-se uns aos outros com pal@gvosseiras, de deboche e com ofensas
pessoais deixa mais do que evidente o ja citadtw efa oralidade que os norteou, nos textos
que, embora impressos, “continuavam governados (p@jgca da producdo verbal”
(BARBOSA, 2010, p. 49). Mas também aconteciam estas sutis. (Beija Flor de 6 de
outubro del1849, p. 6, na secado destinada as srit@wd heatro de S.Pedro de Alcantara, utiliza
da ironia fina para atingir outro jornal: “@urtista, que é um jornal de pretencbes a
immortalidade ouvimos que a vai classificar [referindo-se dapaia Maria Baderna] aome

plus ultrana sciencia das unhas dos dedos grandes doseiggspontaneidade das piroetas.
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(...)". Mais adiante, comparando duas bailarinastija novamente: “entre a Sra. Finart e a
Sra. Marietta ndo queremos estabelecer ponto dearagfio; ndo podemos, coma\dista
assignar logo & primeira vista wrevet(...)”

Outro pasquim aqui analisadd Marmota na Cortenasceu da parceria entre o editor
Francisco de Paula Brito e o redator Préspero Riliginiz, circulando entre 7 de setembro de
1849 e 30 de abril de 1852, as tercas e sextasfeir

De diagramacdo ndo regular, suas quatro paginagaaam poesias, cronicas,
charadas, politica e anuncios de espetaculos ikeaBaa epigrafe era em verso, recurso
comum nos pasquing&is a Marmota / Bem variada / Pra’ ser de todompre estimada /
Fala a verdade / Diz o que sente / Ama e respeitaadda genteDas publicagbes pesquisadas
talvez fosse a mais afinada com o publico feminsendo que, apdés 1852, chamando-se
apenasviarmota substituiu a epigrafe pelo subtitdlornal de modas e variedadgmssando a
distribuir, aos seus assinantes, musicas e figsrriitografados (SODRE, 1996, p. 233).
Incentivando a dramaturgia nacional e reclamand@rdetigio que o governo dispensava as
companhias italianasA Marmota tanto enaltecia a figura de D. Pedro quanto cabrav
providéncias a algumas instituicdes. Polémicat8no@a mais marcante era a satira e a critica
de costumes, caracteristica contundente que fagipakquins uma forca.

A tipologia deO Beija-Flor era bastante variada e rebuscada, com a publickgao
algumas pequenas imagens litografadas, enquaritamaotaa tipologia era mais sébria. Na
época, apos o editorial, assinado “O Dr. Prospamnzl) os assuntos d® Beija-Flor eram
arrumados em secdes chamatfastas como Vista de pracaVista de satisfaggoVista de
desenganpVista de lamber coracbes e arrebatar poetasobre o espetaculo de Maria
Baderna, analisado nessa pesquisa.

A maioria dos pasquins era diagramada em duas amlanapesar de quase sempre
apresentarem 4 paginas, alguns eram semelhantes panfleto, com apenas 1 pagina,
enquantd) Beija-Flor, por exemplo, tinha 8 paginas, como na edigdcsaptada em anexo.

Entretanto, a maioria das SDs pesquisadas foiaddato espaco localizado no rodapé
dos jornais, chamadeolhetim marca constante das publica¢des jornalisticgsedodo que,
por sua importancia na construcdo da escriturgatite que desencadeou o processo de
formagdo e estabilizagdo de uma nova forma de ,dizabe descrevermos mais

detalhadamente.
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[11.2. O caminho literario dos folhetins

Inicialmente, o espaco intituladelhetim— o feuilleton cujo modelo fora importado
da Franca, — constituia-se de diferentes ordensurdisas, miscelaneas sem restricoes
tematicas nem preocupacao de continuidade. Alhsergravam desde pequenas historias do
cotidiano, anedotas, receitas culinarias ou dezbeleharadas para entreter o leitor, até

criticas de espetaculos ou apreciacdes de livoesreublicados.

Posteriormente, ao iniciar a publicacdo de artigigssou a se constituir de duas
formas distintas: a do folhetim-variedades, que tmha o entretenimento em matérias
diversificadas e a nova concepcao, a do folhetimarece. Mas, “de fato, ndo houve um
inventor dofeuilleton Ele seguiu um desenvolvimento orgéanico as netadss dos leitores e
das linhas editoriais dos jornais. Assumiu, asgliwersas facetas: cronica, ficcdo e até
exercicio critico” (GIRON, 2004, p.43). De acoramtMerlyse Meyerdpud GIRON, 2004,

p. 76), foi por volta de 1838 que o folhetim pasaaer identificado com os textos de ficcdo

em capitulos, e Martins Pena, folhetinista Jtwnal do Commercientre 1846 e 1849,

definiu o0 entdo novo género literario como “sarthbuitero-jornalistico”.

Portanto, era comum encontrar no rodapé de algenddicos apenas variedades e,
em outros, historias fragmentadas, publicadas @itutas. Entretanto, conforme mencionado
anteriormente, ja que a organizacdo dos jornaisen@oigida, podiam-se encontrar histérias
com estrutura folhetinesca, fora do espaco do ¥adapmo estampava, por exemplo, a secdo
Variedades do Diario do Rio de JaneiroEm alguns numeros, Diario publicava uma
historia na secaWariedadese outra nd~olhetim espaco que anteriormente 0 mesmo jornal
chamava déppendicecujo exemplar de 12 de fevereiro de 1841 exp@azAses da troca de

nome:

A palavra folhetim, adoptada pelo Jornal do Comioepara dar ideia dos artigos de
recreio que os francezes chamao feuilleton, es@lingente recebida: nés, para néo
contrariar 0 uso, substituimos o nosso appendite fméhetim. Publicamos hoje
algumas fabulas e uma ode, composi¢do d’'um nosspatdota, o Sr. Doutor J. J. T.:
o publico apreciard seu merecimento.

'8 No livro Minoridade Critica Luis Anténio Giron (2004) aponta a época de dtaate alguns escritores e 0s
periddicos para os quais escreviam, como: MartamaPde setembro de 1846 a outubro de 1847 (p, A28 o
Jornal do CommercioGongalves Dias, colaborador @Gazeta Mercantiem 1848, e que, entre setembro de
1849/ junho de 1850, escrevia par@areio Mercantil(p.150); neste mesmo jornal, de setembro de j8B&

de 1855, escreveria José de Alencar (p. 150), assimo para ®@iario do Rio de Janeirem 1855 e dornal do
Commercig em meses distintos (p.173). Giron (2004, p.196h¢iona ainda a participacdo de Machado de
Assis emA Marmota Fluminense O Espelhgja por volta de 1859.
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O espacgd-olhetimacabou sendo fundamental a difusdo de obrasrigsré aos futuros
romances brasileirdy para Sodré (1966, p. 218-219), mesmo sem grapdeensoes
literarias e escrevendo sob pseuddnimo, tal desp@b “salvou o romance, tdo contrastante,
em seu miudo realismo e em sua graca fluente, siadpeornamentacdo que o Romantismo
triunfante vinha impondo, avassaladoramente”.

Mas, antes de se divulgarem nos folhetins dos ipmantes de publicar seus livros,
estes autores atuaram também como criticos teafwacdo desempenhada até entédo, pelos
redatores-chefes dos jornais.

Ao que tudo indica, o primeiro jornal a publicaraioritica musical da temporada lirica
foi O Spectador Brasileiroem 1826, diario carioca que, no ano seguintéa daigem ao
Jornal do CommercioNaquele momento, tem lugar a primeira disputaeess$ divas do bel
canto; surgem os partidos, “claques espontaneasoguartistas adulam e manipulam”
(GIRON, 2004, p. 73) e, a partir dai, os jornaismegam a publicar criticas as temporadas do
“Teatro Séao Pedro”.

Os criticos continuavam mencionando fatos que mnl@ar em Paris ou Lisboa, como
se quisessem trazer a realidade europeia para deRianeiro: “ali esta a base da chamada
critica irresponsavel, bem como da analise téceicda cronica fundada em impressées
imediatas; e, nada mais adequado do que a crbareagmcenar impressoes (GIRON, 2004,
p.75).

As matérias, raramente assinadas, continham apsniasciais do autor — verdadeiras
ou nao; o uso de pseuddnimo era habitual, como S@mana”, que sabemos pertencer a

Machado de Assis, assim como hoje sabemos que [Beadaias assinava os folhetins do

Correio Mercantilquando aqui chegou Maria Badéftean meados do século XIX. Martins
Pena escrevia no espaco do rodapélamal do Commercicsob o tituloSemana Lirica
revezando com a publicacéo seriada de romancesas¢dita o folhetim, mas frequentemente
lemos analogias a “pena” do analista, brincando seunproprio nome (GIRON, 2004, p.127).
De modo impressionista, noticia e critica contimmvamalgamadas a opinides
pessoais, mas crescia 0 gosto pela cena, e o ang&rtb pelo jogo entre vida e palco afetava

também os folhetinistas.

19 Entre os romances publicados em fasciculos &t&naranj de José de Alencavlemérias de um sargento
de milicias de Manuel Anténio de Almeida@ Ateneyde Raul Pompéia, dentre varios outros.

2 DIAS, GoncalvesFolhetins do Correio Mercantil. Revista Semanalff@d.irico. Na Fundac&do Biblioteca
Nacional, RJ, na Divisdo de Obras Raras, Secaoatiséritos, existe um caderno manuscrito em papelca,
com criticas do periodo entre 23/09/1849 a 18/ 1 Bertencentes a Colecdo Gongalves Dias.
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E fato que as aprecia¢bes dos criticos se dadoodéatum espacgo determinado, onde
assistem ao espetaculo junto com os demais espeesadofrendo influéncia da plateia que
por vezes aplaude entusiasticamente, outras vermesr silencia, esboca reacdes que formam
um conjunto relacional determinante a recepcaoaaetico tera da cena. Dependendo do
lugar de onddala, se técnico, critico ou plateia, o autor assungcpes-sujeito e constroi
sentidos diferentes. Subjugado a essas posic@ssird que a rede de sentidos se estabelece,
em constante movimento, (re)construindo e (re)Ba@mdo a memoaria.

O discurso analisado a seguir, sobreatiet O Lago das Fadasdenota, igualmente,

marcas de oralidade no sujeito-autor que se assome leitor direto da encenacgdo: é ele

Ay

quem “v&” os cacadores. Sobre isso cabe, antegaates a afirmacdo de Marialva Barbosa:

A retdrica da inclusdo do leitor no texto e, maisqiie isso, da constru¢do da voz
narrativa como se fosse do préprio leitor, com mmriodicativas de sua filiacdo as
idéias nele contidas, apela para os ritos de tomadegédo ou decisdo. Uma tomada de
posicao que comeca com uma leitura realizada eneddbm tom (BARBOSA, 2010,
p. 58).

Observemos, entdo, a transcricdo do libreto bddiet publicado noJornal do
Commerciode 1° de outubro de 1849, p. 2, sob o titdlbago das fadas;lassificado como

Baile phantastico em 3 actos

Corre o panno: vejo cagadores em uma floresta fumdo do theatro um lago. Os
cacadores retirdo-se guiados por um pastorinhol@se acha (sem rebanho), e o
cacgador Ernesto-Gabirielli fica em contemplagéoéasasres, do lago e de anna theresa.
Eis surge do meio das ondas uma multiddo de fadés om menos mocgas (...) e
principido a dansar. Entre ellas esta a rainha#Bagdeor quem Ernesto-Gabirielli,
occulto na espessura da mata, fica tdo apaixonag@proveita a ocasido em que a
linda fada esta distrahida em fazer piroetas peradubar o véo, como o amante louco
furta o lenco da amada. As fadas, cansadas dedansar, e por que faz muito calor,
pegao os véos e atirdo-se as aguas do lago. AarBiatherna, que esta mais cansada e
com mais sede do que as outras por que dansoy.mais

Vem chegando a noite que tudo encobre em espegsmmanto (...). Apparece porém
a casta diva (olhem que ndo fallo da Sra. Ida)symge de um cume de um monte e
derrama raios de luz argentina pela lagoa e pdia. ma

(...) Cahe o panno e vamos dormir.

A apreciagcdo do espetaculo € valorativa na medidaee julga as fadas “mais ou
menos mocgas”, 0 jovem apresenta-se “tdo” apaixgnasidadas estdo “cansadas de tanto

dancar e por que faz muito calor”, sendo que Bad&sta mais cansada e com mais sede do
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gue as outras (...)". A pratica discursiva mostRDadeterminista de “vamos dormir” — agora
na 12 pessoa do plural, ele e o publico, ao aeabapetaculo, irdo dormir.

Para Eni Orlandi (1996), por meio desses mecanisiaoglso consenso é que séo
constituidos os sentidos aos quais nos filiamosdiZer e o nado dizer estdo ligados a
determinacao histérica e a ideologia, produzinadit@io campo do imaginario e acabando
por gerar uma ilusdo de unidade consensual nordscu

Na complexidade dos discursos jornalisticos quearmse delineando na imprensa do
século XIX, vemos as marcas ideoldgicas impressass@a materializacdo. Prodigos em
humor irénico, mesclando ficcdo a documentarioreemeéando lembrancas pessoais e
opinibes a dados histdricos, marcam, dentre ouwosa escritura literaria que deixou
evidente o processo discursivo de formacéao e égtgiio de uméala popular e brasileira.

Naquele momento, como representacao prépria deowm, ponstituido de um modo
de dizer que representava a oralidade, o folhetim, comagesgle divulgacdo dos ideais
romanticos, instaurava uma nova estética na eslitétaria. Em remissdo as camadas
populares, cabe notar também que, conforme obsep@dMartin-Barbero (2008, p. 185) a
respeito dos folhetins, até mesmo quanto a tipajagla organizacdo era sintomatica: letra
grande, clara e espacejada, escolhas cujo fornfatny muito mais que do comerciante, do
publico ao qual o texto se dirige: um leitor airndeerso no universo da cultura oral”. Era
necessaridalar a essa camada da populacéo, e o folhetim trangpumlarreira da escritura
literaria e abria-se a pluralidade e a heterogewieid

Grosso modgpfoi a partir do folhetim que, em suas multiplassibilidades, firmou-se
a crbnica, do gregohronikés,— procedente dehronos,relativoao tempo, caracteristica que
a determina, ja que ndo apenas era produzida mmespaco de tempo da producéo do jornal,
mas, depois de publicada, seu periodo de “vidaitdwa-se a um dia apenas — razao de ter a
pecha de género menor.

Diversos estudiosos apontam a carta de Pero VaZameinha, como a primeira
cronica com sentido de narracdo historica no Bra&l documento, a observacao direta de
Caminha relatando ao rei de Portugal a descobert8rdsil, em 1500, € fundamental a
dimensao temporal do registro e a sua veracidaa®ira comportou-se “como um cronista
no sentido atual da palavra — o de flagrador dgptepresente — na medida em que seu relato
€ contemporaneo dos acontecimentos que narra” (EERNB® LAURITO, 1993, p. 12). Ao
redimensionar a observacdo da paisagem brasilegaueaspecto exoético, assim como a
cultura e os costumes indigenas, o narrador imprgma visao particular ao momento e deu-

Ihe a concretude capaz de assegurar sua imortalidad
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Do tempo em que os cronistas (principalmente madigvelatavam os grandes feitos
dos reis e herdis, até a literatura jornalisticaélmulo XIX, a crbnica fixou-se no pais e tomou
conotacdes caracteristicamente brasileiras. Fasseegistro do passado ou do presente, com
toques de ironia e humor, em sua multiplicidadagkintos, a cronica constituiu-se como um
meio de representacdo temporal, de resgate do tei@pde cabem as pequenas coisas do
cotidiano? Como registrar a historia nossa de dalando necessariamente a Historia? Como
tornar eterno o instantdneo? Na crénica.” (BENDHRBRITO, 1993, p. 43).

Préatica de jornalistas/literatos da época, a cedn@mpunha-se, obrigatoriamente, de
elementos hibridos, ou seja, da escritura poétioeepiente da subjetividade ideoldgica que
determina a visdo de mundo desses sujeitos-au®ms,sua destinagcdo a um publico leitor
heterogéneo, que vinha aderindo aos veiculos impsefara diversos pesquisadores, o século
XIX assistiu ao nascimento de artistas hibridospdress a um sé tempo jornalistas e escritores
e, consequentemente, o amalgamado entre imprditsatira.

E sob esse aspecto que a relagdo da cronica cistodshdo cotidiano é interessante
ao pesquisador de AD, pois se constitui como tastbm de uma vida ou uma época, lugar
de memoria, “um meio de se inscrever a Historitemtn” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 52). O
cotidiano, dimenséo temporal onde se desenrolaagéia humana, € espaco onde 0s cronistas
deixam evidentes disputas e conflitos socioculsyurgoromovem transformagcéo ou

permanéncia, revelam ou apagam ideologias.

Na maioria desses autores dos primeiros tempaénaa tem um ar de aprendizado de
uma matéria literaria nova e complicada, pelo gtaineterogeneidade e discrepancia
de seus componentes, exigindo também novos meigsidticos de penetracdo e

organizagdo artistica: € que nela afloram em meianaterial do passado, heranga
persistente da sociedade tradicional, as novidadegiesas trazidas pelo processo de

modernizacdo do pais, de que o jornal era um daisumentos (ARRIGUCCI JR.,
1987, p. 57).

Desse modo, é possivel pensar o cronista como sioriador do cotidiano, sujeito-
autor que se equilibra entre o coloquial e o liieraue é livre o suficiente para dar colorido
ao que escreve, explorando a funcdo poética e adude linguagem e, sob aparente
superficialidade, fazer historia. Igualmente, € gpasd pensar a crénica como género
romantico, por exemplo, pela valorizacdo de prewgidé como 0 sanscrito ou a cultura
orientalista, em oposicdo as linguas greco-latd@msainantes no periodo classico; e como

consequéncia de sua apropriacdo democratica daaticama crénica convertia-se em uma
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manifestacdo nacionalista de expressdo, confirmaoudoinscricdo na corrente romantica
(ELIA, 2005).

Depois do Romantismo, a crénica passou nao magslaggimar apenas dentro da
tradicdo da narrativa, mas o cronista estabeleoeasnprocessos de enunciacdo em espacos
textuais que absorvem varias linguagens.

Sem duvida, parte do valor do folhetim foi incogroglementos da memaria narrativa
popular ao imaginario social urbano, assim como,npeio da leitura fragmentada, instigar a
curiosidade do leitor por aguele género de naaatiterminavel, ideal a formacéo do publico
leitor e ao encontro do intelectual com o povo.eBdemos a pratica jornalistica de forma
analoga a literaria, associando jornalista e @scambos participes das interconexdes sociais
gue constituem o mundo, do mesmo modo que € pbssitendermos as praticas narrativas a
luz da fluéncia, do movimento continuo e inacabadolinguagem em acao que constituem
as praticas discursivas.

Encerra-se aqui a exposicdo do quadro tedrico-raktgido que deu suporte a essa
tese e inicia-se a afericdo dos processos disogrsi® producdo de sentidos na formacéo do
imaginario sobre a bailarina.

Lancei mao da descricdo mais detalhada sobre bstifnd, espaco do qual foram
coletados os discursos mais significativos a es&quisa, por perceber, na rigueza das
filigranas descritivas, a possibilidade de conhmosro ambiente social que determinou esses
discursos e a escritura folhetinesca. No afa distrag suas impressdes mais subjetivas, os
folhetinistas/cronistas/criticos, em seu exercidii@rario, deixaram-nos o legado do
hibridismo cultural que proclamou o género cromeaimprensa brasileira e abriu-se para a
critica.

A partir de agora, em meio ao jogo de multiplassgulidades de significacéo, trago
discursos que, no meu entender, influenciaram gimaao social sobre a bailarina, ciente de
estar trazendo a memoéria de meus proprios préfadhaes, minhas lembrancas e
apagamentos, reconhecendo, como Clifford GeertZ8)19%que o homem é um animal

amarrado as teias de significados que ele propeieut
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Parte Il

Capitulo 1

Maria Baderna chega ao Rio de Janeiro:
“a civilizagdo no Brasil comeca pelos pé¥’

Na Introducgdo, vimos na assertiva de Bourdieu queografo € o responsavel pela
criacao artificial de sentido, camplice da ilus@ojs seu discurso preocupa-se em “tornar
razoavel, extrair uma l6égica ao mesmo tempo red@s@ e prospectiva, uma consisténcia e
uma constancia, estabelecendo relagdes inteligiv@iso a do efeito a causa eficiente ou final
(...)” (BOURDIEU, 1996, p. 185). Essscolhade acontecimentasignificativose o fascinio
confesso pela bailarina, talvez expliquem o trandié Corvisieri (2001) entre a pesquisa
amplamente referenciada dos peridédicos da épocarasndigressdes. Desde a narrativa da

chegada ddroupe de artistas, no naviéndrea Dorig 0 autor entrega-se a uma escrita de

tracos roman escts

Assim, foi nos bragos de um atlético remador quéeB®a teve seu primeiro contato
fisico com o Brasil. O homem levantou-a como a wixef de palha e depois,
segurando-a com um brago s6 (o outro servia paaraea escada de corda), desceu
para a falua; a operacdo durou poucos segundospgue,a bailarina, obrigada a
agarra-se a um desconhecido meio nu e bastant®,spaceceram muito longos
(CORVISIERI, 2001, p. 29).

Mas, verificando tudo o que foi escrito sobre Badex conhecendo sua historia, tenha
o jornalista italiano colorido com varias nuancésagetdria de sua conterranea, pela relevancia
da bailarina, cabe apresenta-la aos nossos leitomess de verificarmos as FDs que transitam

nos discursos sobre ela.

L Enunciado extraido dBorreio Mercantilde 14 de outubro de1849, p. 1.
2 Esse mesmo trecho do livro e a ambigiidade deiervtambém chamaram atencao da pesquisadoraMari
Assuncao que, no artigo referendado na bibliogréiamencao ao fato (ASSUNCAOQ, 2006, p. 75).
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Aos doze anos de idade, a menina foi levada peloaparquista militante, a estudar
ballet na escola do grande maestro de danca Carlo Blasimbém diretor do teat®cala de

Mildo. Para Corvisieri, nenhum pai burgués da épocaidmaria a filha a esta profissao “que

muitos consideravam contigua a prostituicdo”, rap@&a qual os moradores de Mildo

chamavam o 0nibus que todas as noites conduziduaasa de“carrozon de pecca®.
Provavelmente Antonio Baderna vislumbrara a sdiddloie artistica da filha que, antes de

haver completado treze anos, tivera seu sucessiraglp naGazzetta di Parma:

O austero jornal reservou elogios lisonjeiros aleea Baderna’ que tinha firmado seu
nome em um passo de danca, ‘Scarpia’, compostogbaneelo maestro Blasis [...] e

com audécia adolescente Marigdthavia se entregado também na cactfucsic), a

danca espanhola que a mitica Fanny BEXsl@@ic) tornara célebre em toda Europa
(CORVISIERI, 2001, p.46).

As alunas de Blasis dominavam o cenario europeore,o passar do tempo, Baderna
fora aclamada n&cala de Mildoe noCovent Gardendois dos principais teatros da época.
Naquele momento, em tempos de guerra, era particeiide importante para os italianos o
surgimento de uma jovem que pudesse quebrar o rabmoga austriaca Elssler. Nesses
tempos dificeis, de espetaculos suspensos e temigaiando fundos para a guerra, entre
traicOes e delacbes, Maria e o pai, politicamenggagdos, precisavam fugir da situacdo critica
ocasionada pela tomada da regido lombardo-vénéta pastriacos (CORVISIERI, 2001, p.
36-40). Nos dias conturbados que antecederam swka \ara o Brasil, a moca dividia-se
“entre o engajamento politico, o teatro e o baneleattejadores” que ja a seguiam onde quer
que fosse (CORVISIERI, 2001, p. 69).

Assim, partiram de Génova no dia 5 de junho de9l84n més antes de Baderna
completar 21 anos. Conta o bidégrafo que o maésimacchino Giannini, encarregado pelo
teatro S&o Pedro de Alcantara de contratar artf=es virem ao Brasil, durante a viagem

contara a Baderna sobre o0s pioneiros que aqui draganas, “antes de tudo, contou-lhe da

23 0 napolitano Carlo Blasis (1797-1864) era formadociéncias e arte. Retirando-se cedo dos palesspp a
dedicar-se ao seu primeiro tratado de danca, langad1820, draité elementaire theorique et pratique de I'art
de danserJunto com Enrico Cecchetti, fundou a escola italian

24 «Carruagem do pecado”, segundo nota da tradu®aivisieri (2001, p.44).

%% Tanto Corvisieri quanto a maioria dos folhetiristaferem-se a Baderna chamando-a, ou pelo sobegrmam
Marietta o que, de certa forma confere certa intade e infantiliza. Mesmo precedido de “Sra”, nenluuitico

e em nenhum anudncio aparece seu nome, Maria.

% Refere-se a danca espanhola cuja grafia cortechucha”, da qual falaremos mais adiante.

" A grafia correta do nome da bailarina austriakaréy Elssler.
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paixdo geral pelas dancas populares, tanto as éasopguanto as africanas, e pelas novas
dancgas que comecavam a nascer da combinacao eduasl (CORVISIERI, 2001, p. 36-38).

O Rio de Janeiro comecava a viver tempos de mudangédria da burguesia e do
capitalismo no mundo repercutia nos ares da cidadebuscando sua insercéao entre as nacoes
civilizadas, adotava habitos antes desconheciduspEva o gosto europeu, especialmente o
bom gostofrancés. Entre os costumes importados da Europaagui se estabeleceram,
estavam o teatro, a musica, o canto e a dancaodams &s noticias que temos, as datas festivas
eram comemoradas com estas manifestacdes artisticas

A danca, ainda que muito apreciada, ndo se coiastim espetaculo propffty mas
como divertissementchamado“entremez” — inseridas em programas sempre mistes q
geralmente, iniciavam as 19h30min, frequentemehtgando a quatro horas de duracao.
Esses entremeios podiam ser pequenos esquetesnpaitos, uma peca tocada ou cantada.
Os “dansados” sao classificados nos periddicosgpdaaécomo “um solo sério”, “um passo a
dous”, “um terceto”, “um solo jocoso” ou ainda “wuarteto”.

Historiadores como Oliveira Lima (1996), De Los Ri(2000), Wilson Martins e
Gloria Kaiser §pud OLIVEIRA LIMA, 1996) concordam que foi a chegada B. Jodo que
consagrou o Rio de Janeiro como centro politicelectual e social, galgando o verdadeiro
statusde capital, o que antes existia apenas no nome.

Frequentando seguidamente o teatro com a familed, @ principe regente

demonstrava seu gosto pessoal pelas representagtieas, induzindo a corte a acompanha-

lo. Logo ap0s a instalacdo da corte, atraidos jmepmlso cultural e educaciofaldado a
cidade pelo préprio imperador, chegaram os prirsgiofessores de dangca, como noticiado
na Gazeta do Rio de Janeirem 13 de junho de 1811, informando a chegadaetlaque

parece ter sido o primeiro a aportar aqui:

Luis Lacombe, professor de danca, ultimamente cliega Rio de Janeiro,
tem a honra de anunciar a todas as pessoas aediziesta cidade, que ele se
propde ensinar todas as qualidades de dancasgsd@s sociedades; todas as
pessoas que lhe quiserem fazer a honra de tomswaaslicbes, o poderao
procurar na Rua do Ouvidor n° 82, 3° andar.

8 Nessa época surge a hierarquizacdo das profissdieais e o reconhecimento social dessas atividaide
determinar a remuneragdo dos artistas, seu prespigsicdo etc. “(...) e hoje em dia ainda tenda-ssquecer
gue o circo, o musical, ballet e a 6pera também fazem parte do teatro. Trataeseaso, de um fendmeno
ideoldgico que ndo recebeu a chancela de nenhyeigée por parte do pablico. Esses géneros nurigarden

de conhecer um sucesso invejavel por muitos auteadsis” (ROUBINE, 1982, p. 45).

% Em 1850 havia na cidade dezessete escolas publepsmeiras letras sendo que os colégios Picot e
Lacombe ensinavam também a dancar e o Liceu Caather@intes Colégio Jorge Gracy — anunciava aulas de
alemdo ou de danca a 5$000rs (cinco mil réis) s (DE LOS RIOS FILHO, 2000, p. 398).
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A cidade beneficiava-se com tal efervescénciaagstocracia, além de ter acesso a
eventos culturais, tinha nas casas de espetaculimgpde reunido social. Desse modo, 0s
teatros teriam que acompanhar o movimento pol&amal da cidade.

Ao final do século anterior, o Brasil ja iniciaracanstrucdo das chamadas “Casa da
Opera” em quase todas as suas provincias. No Ridadeiro, em 1776, foi edificada a
primeira delas, a “Casa da Opera ou Opera Novaateudl Luiz”, construida no Terreiro do
Paco (atual Praca XV), reformada ainda em 1808&, ipathor atender a Corte e chamando-se
“Teatro Régio”. A casa permaneceu assim até 18da&ndp foi reinaugurada como “Real
Teatro de Sao Joéao”.

Cabe ressalvar que as encenacdes, entdo chamatfgsed®’, ndo correspondem a
definicdo européia que temos, hoje, sobre esseg@émas a todo espetaculo que mesclasse
trechos falados com partes cantadas. Era assimalgquee apresentavam pecas, bailados,
magicas, embora, segundo as cronicas da épocanf@spetaculos de valor artistico bastante
duvidoso (SUCENA, 1989, p. 30).

Em 25 de marco de 1824, o teatro sofreu um grama@ndio — o primeiro deles —
dando origem a comentarios maldosos de que a dausiaistro talvez fosse a utilizacdo das
pedras de cantaria desviadas da construcdo dar&é paatro. Apos a reconstrucdo, foi
reaberto com o nome de “Imperial Teatro de SdodPaelAlcantara”, em 1826 (LIMA, 2000
p. 52).

Em 1831, o ambiente nacionalista que envolvia adgdapds a abdicacdo foi
determinante para mais uma mudanca de nome, e aa pa®sou a chamar-se “Teatro
Constitucional Fluminense”, titulo com o qual comeui até 1838. Fechado para reformas,
reabriu no ano seguinte, arrendado pelo ator Je&taGo, passando a chamar-se “Teatro Sao
Pedro de Alcantara”, entdo o mais importante daapo

Passado um tempo, um novo incéndio, em 1851, vdtodtimar o teatro e os
espetaculos foram transferidos para o “Séo Jariu@&spaco pequeno e afastado demais do
perimetro urbano, na ocasido formado pelo Camp8atg#ana e o Largo do Rossio (atual
Praca Tiradentes). Mas Jodo Caetano conseguiusvpdya novas obras e o teatro reabriu
suas portas, continuando a ser o mais prestigiadoode, apesar de reconhecida sua ma
qualidade acustica — mesmo ap0s diversas refoumae,delas supervisionada pelo préprio
Imperador, quando da instalacao da iluminacdo &ldisA, 2000, p. 55).

Mas, infelizmente, o conceito de modernizacdo paras administradores do nosso
pais resume-se ao bindbmio demolir-reerguer e mdaasedificacdes que se constituiam em

marcos do espaco publico foram postas a baixo, dddmglar a outras com diferentes
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caracteristicas, modificando radicalmente a imadgantidade. Foi assim que, ja no século
XX, o prefeito Prado Junior, por decreto, deterraimodemolicdo daquele que fora o mais
importante teatro do império. Ao por abaixo estenumoento, apagavam-se rastros da nossa
historia, memadria de tantos acontecimentos amistisociais e politicos que, em suma,
representam o retrato da sociedade da época ensttwem em legado as novas geracgoes.
Construido nos moldes do Teatro S&o Carlos de &jsbanosso Sdo Pedro de Alcantara,
como observa a pesquisadora Evelyn Furquim Werdedkma (2000), ndo sobreviveu — ao
contrario daquele que o inspirou e que se mantgmnente até os dias de hoje, frequentado
por sucessivas geracoes de portugueses.

O “Sao Pedro de Alcantara” representava, para o flaminense do século XIX, um
espaco de exercicio da sociabilidade, lugar qupeasoas frequentavam para ver e serem
vistas, 0 que nos remete a Denis Guénoun (2008),queem toda reunido, qualquer que seja
sua intengdo, € um ato politico. Logo, seria ingépensar que o teatro se resume apenas ao
gue acontece em cena: importa, igualmente, agmljtie ordena o que ali acontece. Por isso,

0 politico estd em obra antes da colocagdo de wpralgbjeto, pelo fato de os
individuos se terem reunido, se terem aproximadoligamente, abertamente, e
porque sua confluéncia é uma questéo politica stgaeale circulacéo, fiscalizacao,
propaganda ou manu-tenco da ordem (GUENOUN, 200%).

Também Carl Schlichthorst, visitante militar alemoe aqui viveu de 1824 a 1826,
em seu diario sobre o Rio de Janeiro, descrevévafosnte o Teatro de S. Pedro, destacando

seu aspecto social:

O que se representa no palco nem de longe se ca@pa@ue se passa nos camarotes,
onde as encantadoras cariocas, ctdomaire e graca indescritiveis, privilegiada
heranga das suas avls peninsulares, aceitam admgens e galanteios de seus
adoradores. Para muitos, ha um espetaculo muite @mi@aente nos cafés das
redondezas, o Faraé (SCHLICHTHORST, 2000, p. 201).

Outro relato similar € o do francés Victor Jacqaetn(1801-1832), que aqui esteve

aproximadamente na mesma época que o oficial alemée ressalta que
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(...) a sala estava cheia e é bem grande. O secatasp o das salas da Itélia; ndo ha
lustres, mas lampides colocados em frente dos céesarAs mulheres, ataviadas; os
homens em trajes de cerimbnia, todos cobertos migecoracdes, assumindo, a partir
dos quinze ou dezesseis anos o ar desdenhoso stiggldadosdandysde Regent
Street. Creio que todo o mundo que o Rio chamaltdesaciedade tem camarote
reservado na Opera. O Imperador é freqUentadodwasspor que as dancarinas e
figurantes sdo muito do seu gosto, sem prejuizaelalsoras respeitaveis (...). A praga
durante a apresentacdo parece um acampamentor.mi@@ ha menos do que
trezentos ou quatrocentos carros e mil mulas dasvalém de algumas centenas de
servidores negros. Tudo isso é necesséario ao pleztmzentas ou trezentas familias.
Se ao menos eles se divertissem! (JACQUEMGQ@iNUId ALMEIDA PRADO, 1999,

p. 35-36).

Além de lancar a observacdo maldosa sobre a atdaz@mperador por artistas — ao
que parece, Senso comum na época — e ironizasangee da burguesia, que, para o viajante,
ia ao teatro muito mais para ser vista do que yamaestranhava a plateia composta apenas de
brancos. Para ele, a auséncia dos negros segagéifem virtude de estarem cientes de que ali
nao seriam bem acolhidosACQUEMONTapudALMEIDA PRADO, 1999, p. 35-36).

Desse modo, ir ao teatro, comungar do mesmo eSp8&E@ aristocracia era, para a
sociedade burguesa emergente, a possibilidade figamento e mobilidade social.
Entretanto, nas galerias, a sensacéo de estar @etate e integrar o grupo era bem mais
distante: os lugares menos dispendiosos — asriti@as” ou “poleiros” — eram ocupados na
maioria por estudantes, publico mais fiel e intgsds, mas ndo muito bem visto pela
“aristocracia” preconceituosa. O jormalPaiz em 6 de junho de 1886, na sedd&iciario,

comentava:

Ontem, durante a apresentacdo da Dama das Camétragpequeno grupo de
individuos das torrinhas, impertinentes, grossegosem o menor vislumbre de
educacao, pretendeu manifestar a tacfes seu ddsagoaSr. Garnier, artista de
reputacdo consagrada por toda a alta critica gasei[...] Um conselho a empresa:
eleve o preco das galerias ao triplo e ao sewteadt irdo mais os tais manifestantes.

Sobre os “taces” a que o articulista se refea¢avta-se de procedimento rotineiro na
época, principalmente entre 0s jovens, que batigorasamente os pés no chéo toda vez que
o desempenho do artista os desagradava. Essaapréticou o termo “pateada”, frequente
nos periodicos — abordado posteriormente — e, eant®iforma totalmente deselegante, sem
davida, a plateia exercia seu direito de criticaespaco teatral era igualmente palco de
manifestacfes patrioticas, encontros politicos guétas vezes, prolongavam-se em festas

urbanas no entorno dos teatros. E interessantevabse vinculo entre o espaco teatral, um
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espaco publico, e a sociedade: primeiro, quanteeagpapel sécio-cultural no imaginario de
seus frequentadores; segundo, observando a iafgcelentre as modificagbes do espaco
publico e as transformacdes sécio-culturais.

Havia, no Rio de Janeiro, na época da chegada dersg a Obvia tentativa de forjar

uma identidade ocidental-europeia a cidade-cdpitalcomo ocorria com outras capitais da
América Latina.Locus das relagBes de reciprocidade e trocas simbolaasdade deveria
esquecer seu passado colonial e afinar-se as sidadepéias. Os discursos jornalisticos
narravam exaustivamente o que se passava na Eucepamente para fomentar tal
preocupagdo na cidade-capital e respaldar a posiigioimprensa com maior forca
argumentativa. A preocupacgdo com “o que pensanvsleénconstante, a exemplo do folhetim
O Artista de 17 de novembro de 1849, cuja constatacdo @decnise nos teatros preocupa
mais pela repercussdo de que o fato possa tertedoexdo que pela situacao interna dos
artistas. O autor pede que se dé protecao a edssponque a quebra contratual seria conhecida
no exterior, uma vez que 0s contratos eram ga@pdr representantes brasileiros na Europa,;

0 compromisso ético ndo € mencionado.

O que é porem certo é que ha uma crise theatralpgtamos ameacados de néao ter
theatro italiano se as autoridades brazileirastodw@mrem, se j& ndo tomaram, parte
neste negocio, para deffender e manter semprengdddide de uma nacdo que nao
merece soffrer a minima quebra, perante as nagdEsipa, e que hdo podera deixar
de assoffrer, se, ndo levando a peito deffendeoteger os artistas, se esquecer que
0s contractos delles sédo, segundo nos consta tiglasapor um dos representantes da
nacao brazileira, residente na Europa.

Em diversas matérias apresentadas no decorreselagt@ossivel observar a pequenez
com que os folhetinistas se colocavam face ao udieulgado na Europa, ao que “ouviram
dizer”, acatado como se o houvessem testemunhadoti€ario que antecedeu a chegada de
Baderna e os artistas italianos néo foi difereengjenciando a expectativa contraupe que
aqui aportara, certamente a partir da imagem pnétadda pelos periddicos estrangeiros.

Tal excitagédo, explicitada nos discursos, justfecae por diversas possibilidades:
primeiro, a cidade-capital recebia upama-ballerina que aqui vinha estabelecer-se, cujas

noticias da exitosa carreira eram amplamente didalg; segundo, a propalada beleza e

%0 Basta ver o comentario de Joaquim Manuel de Maatidendo que a Rua do Ouvidor, que contava com boas
lojas comerciais, cujos proprietarios eram portggsee ingleses, “somente iria florescer depoi®aat-se rua
francesa” (MACEDO, 1963, p. 82).
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juventude da mocga, também noticiadas, assim comaoagas usadas pelas bailarinas
europeias — que ainda chocavam plateias menosua@$as as recentes modernizagdes nos
figurinos. Provavelmente cada leitor/espectadarilpgiava uma dessas razdes, ou todas elas.
Provavelmente, a imprensa elegera uma dessas ram0gglas elas e, antes mesmo que a
bailarina se desse a conhecer, causava furor.

Nesse ponto, antes que as matérias jornalistif@s sfetivamente apresentadas, cabe
um breve retorno ao capitulo 3 da Parte |, queurdb género literario folhetinesco, detendo-
nos sobre os profissionais que surgiam na impreiseentista, jornalistas/literatos que, com
a poética proveniente de sua visdo de mundo, virdespertando no leitor das camadas mais
populares o gosto pelas letras. Tratando os assuoatidianos de modo ameno, sua liberdade
narrativa, a primeira vista, podia ser confundidancmera superficialidade: pudemos
observar, ao longo da pesquisa, como um acontemnagarentemente pouco relevante ou
transitério adquiria propor¢cdes de maior grandema,pena de grandes escritores como
Machado de Assis, José de Alencar e Olavo Bilata p#armos apenas trés icones da
literatura brasileira. Misturando o real dos fatosficcdo do imaginario, os discursos
folhetinescos que tratavam da cena do Rio de famenue, como vimos, precederam a
cronica literaria, pendiam, ora para o lirismo, paga a objetividade do fato, do mesmo modo
que o sujeito-autor se incluia, ora como particdlpeacdo — narrada na 12 pessoa —, ora
ocultando-se sob diversas formas de indeterminacgao.

Vejamos na matéria d@ Beija-flor, de 4 de agosto de 1849, p. 7, setheatro de
S.Pedro de Alcantargoublicada logo apdés a chegada da companhia, eoamsiedade da
espera € evidenciada:

No dia 1° de agosto, a bordo da barca Andrea Datizgou a tdo decantada
Companhia Lirica Italiana e o corpo de baile past@ ¢eatro! S&o cinquenta e cinco
pessoas, entrando pais e maes, e 0s maestrosravepalas primas-donas, que nunca
faltam. M®. Ida Edelvira ouvimos que é um portento; e a praneailarina absoluta ha
guem diga que se a poesia se pode dar em perndsst@s senhora sao altamente
poéticas! Quem nos dera j& vé-las!

Para o autor, a cantora pode ser um portento; pto dado, a bailarina causa
expectativa quanto as pernas. Na comparacdo daaspeipoesia, a metafora romantica ofusca
a sensualidade e faz o efeito de substituicaostksaiperformance para constatar a capacidade

técnica/artistica da bailarina — cujo nome néo nogRac— Nao parece causar expectativa no
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folhetinista, e sim suas pernas, a partir do que disseram. Antes de qualquer outro
comentario, entusiasticamente a sensualidade ¢o eem a tona.

Sobre “ouviu dizer”, “ha quem diga” e varias out@sistantes indeterminacdes nas
matérias analisadas, Marialva Barbosa (2010), @ente publicacdo sobre o que chamou de
histéria cultural da imprensa brasileira, nos emsjue, desde o inicio do século XIX, a rede de
noticias era constituida a partir de uma podereisade informacgdes verbais. Os navios que
aqui aportavam vindos da Europa tanto traziam gexd& e cartas escritas por la, quanto (ou
principalmente), informacdes surgidas boca a bocade conversas que tinham lugar em
ambientes privados. “As noticias correm ou corremaes que se transformam em noticias”,
diz a pesquisadora e as conversas, passadas deamamsos outros “possibilitam a
transformacao do mundo oral em letras impressaSREOSA, 2010, p. 30).

Ainda outro ponto reforca este argumento. Paralefden aos jornais e gazetas
impressos, havia, na época, 0s manuscritos, pago@adas a mao e bastante populares:
considerados ilegais, exibiam textos predominanéen@oliticos, distribuidos a pequenos
grupos de assinantes que se revezavam na leiturpactlhada em voz alta, praticada em
cafés e outros locais de encontros sociais. Assim|etras impressas passam a se nutrir do
jogo das praticas orais” (BARBOSA, 2010, p. 21)efplo disso é a SD coletada da extensa
matéria publicada ndornal do Commerciale 3 de outubro de 1849, na se€ammunicado
p.1, onde o autor, ap0s confessar-se sonolentom asigica a atuacdo da cantora Augusta
Candianni: “A Candiandl!... (...) apareceu palida (...); disseram-me agdwuque cantou fria
e abatida; (...) no entanto, fosse pelo que fosisei,ae sustento que, a Candianni continua a ter
acucar no gorgomilo”. Os fatos narrados por teoseio boca a boca que transmite uma
informacé&o, tem a mesma repercussao do que opiades ao vivo, por aquele que emite o
parecer.

Além disso, em trés ou quatro linhas o sujeitofatdma posi¢des distintas. De inicio,
embora se confesse adormecido, sustenta o quéapar¢ceu palida”); em seguida, acolhe o
gue ouviu dizer para excluir-se da autoria de cdanzs nao favoraveis (“disseram”) e trai-se
logo adiante ao afirmar “achei”, para elogiar aistat “Disseram-me ao ouvido” € a
confirmacdo da pratica verbal rotineira na coletairdormacdes, e tais matérias mostram a

influéncia da oralidade, nas formulacdes explic#tams marcas de indeterminacdo do sujeito,

%1 Augusta Candiani estreou no Rio de Janeiro em 84 opinido de diversos autores, faltava-lhganto de
arte, mas “tinha agucar nos gorgomilos” como seri@fa ela a legido de “candianistas”. Segundo uloaq
Manuel de Macedo, eflemoérias da Rua do Ouvidgl963, p. 137) ao final de cada espetaculo atmale
tantas flores que, com seu nome foi batizado umijasdescoberto na Amazénia e recém-chegado ao&io d

Janeiro, homenagem dos estudantes a cantora. Bajaliani € nome de rua no Rio de Janeiro. Ver em:
www.apontador.com.br/guia_de_ruas/rj/rio_de_janémessado em 07/02/2009).
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como a voz passiva, 0 “nés”, “a gente”, “ouvi dizediz-se” e muitos outros enunciados,
recorrentes nas matérias.

Aos olhos da AD, na lingua portuguesa, a ocultalgieujeito que fala emos como
alerta Eni Orlandi, € uma forma de distanciamemtdodutor que “representa um enunciador
universal, no sentido de que o enunciador que megenta é representado como pudesse ser
todos ou qualquer um” (ORLANDHt a, 1989 p. 51-52). O autor traz para o texto outozes,
mas na dicotomia entre assumir uma posicao-su@it@, incluindo-se no grupo, e outra,
passiva, de quem se oculta no préprio grupo. Agdaa pesquisa € possivel observar “como
a constituicdo do sujeito no discurso se da naamaeeiin que o locutor recorta o mundo e se
apresenta como sujeito neste recorte” (ORLANDAI 1989, p. 58).

Em OJornal do Commerciae 1 de outubro de 1849, p. 2, o folhetinista ‘thté que
finalmente estrearam sabado os bailarinos chegaldtslia!”, 0 que transparece a ansiedade
pessoal do autor, pois nao foi verificada nenhuratéria anterior que reclamasse algum atraso
qguanto a estréia, para justificar a expressao daté finalmente”, enfatizada pelo ponto de
exclamacao. De modo semelhar@@eArtista, 6 de outubro de 1849, p. 2, confirma a forca da
informacé&o oral, pois “antes da estréa desta jogstavamos ja prevenidos a seu favor pelo
que tinhamos lido nos jornaes estrangeiros, e aa&ao veio mais firmar-nos uma opiniao
ja feita, do que causar-nos uma surpresa”. A ingadisiade do plural em “estavamos
prevenidos” ou “tinhamos lido” (Quantos foram pmrades? Quem fora prevenido?) da ao
folhetinista o respaldo de que “varios” passaraita pgesma situagcdo, Como uma constatacao
referendada pelo senso comum e na naturalidadisde que me diss@Assistir o espetaculo
apenas confirmou sua opinido, sem julgar necesggtificar como poderia ter formado uma
opinido sobre aquilo que nao vira até entao.

Em contrapartida, er® Artistade 15 de setembro de 1849, p. 3, o folhetinistgua

as opinides prévias e reclama a falta de atencé&omansa a companhia dramatica:

Nem um gemido de um prelo em seu auxilio, nem calggana para seu bem!...
Perdem-se noites a pensar no theatro italiano.nh&se com a voz da Sra. Ida, -
prepara-se um partido para a Sra. Preti — deciddessua voz antes de a ter ouvido!
Agitdo-se questdes sobre o merito dansante daT®&ihatoni, e da Sra. Marietta,
mesmo antes da sua estréa!

Como nos parece, decide-se a qualidade da voz daté8-la ouvido e atribui-se

méritos & danga antes da estreia, porque 0s su@itores enunciam as vozes sociais a que

estdo assujeitados, ou seja, cada enunciado éitddiinpela alternancia das posi¢des-sujeito
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gue permeiam o discurso. Dialogicamente, como elaimha corrente, cada enunciado é
precedido pelos enunciados dos outros e seguids palinciados que respondem aos outros,
uma vez que cada enunciado se elabora em funcgeu@® destinatario(s).

Na mesma matéria, mais adiante, o autor reclamgodoalistas escreverem apenas
sobre as estrelas “que a dizer a verdade incomadgnma coisa”. Mas ndo esclarece o
porqué da afirmacao de que “incomodam”, deixandarnarias possibilidades de sentidos.

E se para alguns a expectativa era agradavelpp#n@s a situacdo podia ser delicada.
Em O Patriotade 22 de setembro, p. 3, no folhefnmoralidade dos nossos teatros;ritico
mostra-se temeroso com a banalizacdo da moral ebales costumes que a companhia
italiana poderia trazer a cidade, afinando-se cgmersamento mais conservador: “ninguém
h& que ignore que a maneira porque aparecem \&sdas dancarinas é a causa do mal que
reprovamos”. Bastante extensa e contundente, &arésta transcrita e analisada no capitulo
4, mas é interessante ressalvar que foi publicada dias antes da estreia de Baderna, razao
provavel para o cronista dizer que “Nao nos ehipeksmitir 0 nosso juizo sobre a natureza
deste divertimento(grifo meu): o tempo e as circunstancias ndo pemiitMas julga o que
ir4 assistir pelo qusabe que existéA vista porém do queabemos(grifo meu)que pratica
huma igual companhia ahi existente, ndo podemosadeie fazer votos para que a nova
respeite mais o pudor e a decéncia publica”. Aréefda é dirigida as roupas, tema a ser
abordado posteriormente.

Assim, passado frissonda expectativa pela estreia de Baderna, iniciaasseiticas
sobre as performances e, nesse ponto, a intersigdade de diferentes FDs povoando a
mesma critica e construindo a memoria.

ApOs pesquisar os discursos sobre a cena carites @ chegada de Baderna e os que
antecederam sua estreia, prossegui com a coleticarelo se os autores das matérias tinham
algum conhecimento de danca. Em diversas SDs saosi termos ddallet — por vezes
discutiveis, como veremos a seguir —, assim congolas a que pertencia uma ou outra
bailarina, na provavel tentativa de respaldar oults com embasamento técnico.

Nesse ponto, duas particularidades cabem mencaonmaira envolve diretamente o
analista do discurso, em vista da forma literadatada pelos jornalistas nas criticas das
performances; marcadas por certo cunho confessiéniateressante a alternancia do autor
entre a objetividade informativa e o impressionidincional — caracteristica da imprensa de
literatos dos oitocentos, de riqueza inesgotaagldise.

A segunda peculiaridade relaciona-se diretamemignha questdo de pesquisa: ainda

nas leituras iniciais, chamou-me a atencdo o madeocos autores, ao fazer as criticas dos
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espetaculos, ao descrever a atuacao performatiaa qualidades daailarina Maria Baderna,
deixavam-se sugestionar petalher ndo havendo como distinguir o que de fato pastus
textos ou, melhor dizendo, se foram seduzidosmpelaer ou por sua arte.

O pré-construido romantico que, ao criar a imagarballarina como um ser etéreo, a
distancia dos outros mortais; assim representagksa mulher-silfide ndo tem um corpo e,
conseguentemente, ndo pode ser possuida. Porladtroessendo corpg assim mesmo, é

desejado. Cabe-nos investigar.
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Parte Il

Capitulo 2

A estética do corpo em cena:
“pailarina suicida-se, mas néo engord¥”

Os inumeros discursos sobre o corpo ainda hojensdicados por um paradoxo: se em
alguns é reconhecido seu direito de expressaouaimsm corpo torna-se vitima do direito de
exprimir-se, constantemente representado como @n@acorpo é cortejado, adulado, mas é
também explorado e utilizado como moeda de troocdhdEa 0 senso comum tente naturaliza-
lo como matéria, entendé-lo € bem mais complexguipreduzi-lo a visdo naturalista que,
apenas fixada no organismo biologico, define, thdoa, submete a catalogacbes como
normal e anormal. Mas o corpo € mais, € espaco eadproduz subjetividade, cultura,
desejos e opressoes, lugar de sensagfes, de e riais, afetivas, emocionais, eréticas,
cognoscitivas — base da nossa estabilidade. Teronpo é estar de posse de algo que esta em
movimento, motricidade a que Merleau Ponty (19941%) chamou “intencionalidade
original”.

Corpo é imagem. Inspirado na fenomenologia, naapéicse e na psicologia da
Gestalt — concepcéo psicologica que determinaapeednalise psiquica s6 deva ser realizada
levando-se em conta um conjunto de fatos e naosdadados —, Paul Schilder (1981)
descreveu como o homem absorve os dados do meondante e os transforma em
expressdo, formando a imagem corporal que terai daesmo. A imagem corporal é
construida a partir das experiéncias adquiridasnpeip de acles e atitudes, nossas e dos
outros; ndo é um dom, mas uma elaboracdo do qogo carrega em si, ao longo dos anos
de existéncia, nas marcas que a vida social nglgnmu. Para sua solidez cada estruturacao
corpérea depende da construcdo e reconstrucdo alenmgem, da multiplicidade de
perspectivas e da interacdo entre o bioldgico jaligico e o socioldgico (a cultura, o olhar
do outro).

Por tratar-se de uma experiéncia construida, cdagors com Schilder, considerando
a possibilidade de modificacdo da imagem corparainpeio da ginéstica, dos movimentos e
da danca, assim como pela indumentaria, pois queisopjetos que se conectem com a

%2 Enunciado extraido diornal do Commercide 20 de agosto de 1849, p. 1.
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superficie do corpo sdo incorporados a ele e tos®mnparte da imagem corporal
(SCHILDER, 1981). Sob essa Otica iremos observaangsl a construcdo de sentidos
suscitada pelas roupas das bailarinas. Todavies aigso, cabe remontar a Antiguidade grega
para ver a importancia dada ao corpo.

Para os antigos gregos, mostrar o corpo desnudoiwliazado — mas s6 os homens
podiam fazé-lo, por serem superiores. No ginasaiemnse era ensinado que o parametro as
edificacdes deveria ser o corpo, pois “a geométrmana seria um indicio de como a cidade
deveria ser” (SENNETT, 2003, p. 95). Interessardtamque “ginasio” deriva do grego
gumnoj traduzido por *“totalmente desnudo”, modo como eseercitavam o0s atletas
(SENNETT, 2003, p. 41). A nudez dos corpos, entia, representativa de “um povo
inteiramente a vontade na spalis, expostos e felizes, ao contrario dos barbaros, qu
vagavam sem objetivo e sem a protecdo da pedraRINEET, 2003, p. 31). O corpo
masculino, mais forte, 4gil e musculoso do que ® rdalheres, detinha o esperma, sangue
fervente gerador da vida, calor determinante tamla@® estimulos intelectuais. Platao
deixava clara a superioridade da alma e a imputezeorpo: para que o pensamento fosse
puro era necessario controlar sentimentos e seesapdporeas, empecilhos a alma na busca
da verdade — 0 que as mulheres eram incapazegategalo sangue frio da menstruagao que
as mantinha frageis, inertes e passivas (SENNEQ®0J3,20. 39). Logo, ndo era a sexualidade
em geral que deveria ser controlada, mas a seadali@minina.

O corpo almejado pelos gregos obedecia ao idedéliaside “beleza” cujos critérios
orientavam toda a cultura da época. Em termosofiloss, a estética se refere ao que
entendemos pdrelo o que é agradavel aos sentidos e 0s corpositestéteveriam exibir
um padréo especifico de “harmonia” que na filosgfiega queria dizer “proporcéo justa,
ajuste” (RUSS, 1994, p. 127). Logo, quando as sofgmcaixavam”, haveria harmonia,
beleza. Os gregos eram cultores do corpo, magiagpdie se exercitar ndo tinha a estética da
imagem corporal como um fim ebelo dizia respeito tanto as a¢des consideradas ballas s
perspectiva ética, quanto a um certo bem-estaraHRuartir desse olhar filosofico, onde o
corpo néo teria sentido em desarmonia com o cantegs medidas corporais deveriam ser as
mesmas - em dimensdo macro - das utilizadas naedrgqa, urbanismo, etc, que a relagéo
corpo/construgdo se disseminou, como ocorreu postente em Roma, onde cidades
devastadas por batalhas eram reconstruidas agertin ponto central chamadmbilicus.

O corpo era a referéncia harmoniosa para calcigtntias, planejar edificacoes e, de
certa forma, responsavel pela construcdo da ingilidade social, posto que, como nos

ensina Sennett, a relacdo entre corpos no espdgmauré “que determina suas reacles
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mutuas, como se véem e se ouvem, como se tocam distanciam” (RUSS, 1994, p.17).
Hubert Godard (s/d, p.21) também afirma que, emitaskdiversos, “a arquitetura, o
urbanismo, as visdes de espaco e o ambiente n@guodividuo evolui exercerdo influéncias
determinantes em seu comportamento gestual” —emgtendo a danca, na passagem dos
salbes palacianos para os palcos.

E, enquanto os gregos tinham no corpo o referepar@ a geometria urbana, a danca
cénica seguia normas pautadas na arquiteturalteatdentre outros, via a necessidade de
direcionar o olhar do espectador.

O ballet —que até o século XIX caracterizou-se como a praiciprma teatral de
danca — tinha, nas edificagbes arquitetdnicas dd&cips, limitagdes impositivas a sua
producao coreografica. Como publico e artistaslgenate se situavam no mesmo plano, as
marcacOes coreograficas privilegiavam figuras géooas. Posteriormente, os palcos
italianosorganizaramo olhar, jA que guarta parededava aos espectadores um ponto frontal
de observacdo. Em forma de caixa, fechado noaniés e aberto na parte anterior, é através
da chamadajuarta paredefrontal — area chamadaoca de cena -que o publico vé a
apresentacdo. Forma mais usual de palco, geralnpestui bastidores laterais (cochias),
bambolinas (varas onde sédo presos elementos cgriodia e pano de boca (teldo que sobe
e desce, a frente da cortina). Provido de moldusespquadra a cena, o palco italiano possui

ainda um espaco a frente lleca de cenachamado proscénth Provavelmente influenciada
pela necessidade iluminista de organizar racionaienes experiéncias sensiveis, essa
construcdo tentava equalizar a percepcéo da plai@sa dependendo do local de onde cada
um assistia, a forma diferenciada de percepcaes;Ipor sua vez, certo relativismo do olhar.
Em varias manifestacOes artisticas percebe-se ugenipacdo hierarquica. Ernst
Schurmann (1990), por exemplo, mostra que a cresgatifonia nas orquestras ampliou os
instrumentos e constituiu também uma forma de faizar a disposicdo e a fungdo de cada
musico. De modo anélogo, também na danca, cadaibailocupa a cena segundo s&tus
halugaresespecificos para o corpo de bailegarespara os solistas ou primeiros bailarinos,
hierarquizacdo praticada desde a corte francesie, ‘@nproprio Luis X1V, dancando o Rei-
Sol noBallet de la Nuit oferece em espetaculo a imagem de seu podeuadds@RIBEIRO,
1987, p. 84). (nallet da corte, “forma teatral de organizar, em simhasselacdes sociais”
(MONTEIRO,1998, p. 37), era um trunfo interessansado pela sociedade para fazer

distin¢des, ja que, identificando os pares, autmaraente, criava os excluidos.

% Como exemplo, o Theatro Municipal do Rio de Jameir
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Voltando aos psicélogos da percepcdo (tedricos dstalt), hA uma organizacéo
espontanea no aparelho visual que divide o campasée em duas regiddsyura & fundq
limitacdo dentro da qual se da o ordenamento desdsensoriais que refletem a percepcéao
que cada um de nos tem do mundo. A figura é resmdé em seu contorno, como estando
mais proxima, mais nitida e mais visivel. Em opésjgo fundo é um espaco de suporte a
figura, sendo impossivel visualizar os dois ao nees#Empo, pois a figura esta sempre onde
se estabelecefoco mentglcircunscrito pelo fundo.

Via de regra, a hierarquia cénica lolglet € assim estabelecida: o conjunto de artistas
do chamadocorpo de bailemescla-se ao cenario, colaborando com os efeitsis
propostos pela cena, compondéundo para os artistas principais. Entretanto, cabealtess
que, obras com&iselle La Bayadéere O Quebra-nozesO Corsariq entre muitas outras,
dependem em grande parte, da forca expressivargjonto e sobre ele recai o climax da
obra: o momento chamadullabile, sem funcdo narrativa e de carater abstrato, ndelsti
apenas a ressaltar o brilho e o virtuosismo doucdoj que evolui sozinho, sem as primeiras
figuras. Nesse caso, o fundo € preenchido por esksmentos que, ao executarem,
simultaneamente, movimentos idénticos, tornam-sédara.

Ao observar uma cena, cada um de nés se detémpnofismdamente em um ponto
especifico, o que nos leva a crer que nosso olliareépara desviar-se para fora do foco
principal e de intencionalidade do produtor da iemag Tal assertiva nos remete ao
importante estudo de Roland Barthes (1984, p. 4580re a fotografia, em que ele aponta
duas maneiras de apreender uma mesma foto, istd &, ponto de vista do fotografo e sob a
Otica do espectador. Para Barthes, é preciso dssas duas. A foto do fotdégrafo, como
chamou, tem certa objetividade; o “visivel” da mf@acdo esta ali contido na foto, o que
nomeoustudium Na segunda, a foto do espectador, a subjetividedeuem vé € que
descobre a coisa que o toca, algo ndo intenciomad, decisivo no despertar de sensacoes,
chamadgunctum

Em resumo, o objetivo de introduzir esse segundutuda com autores cujos
conceitos aqui expostos embasaram minhas reflefdaspstrar varias formas de pensarmos
0 corpo, a imagem corporal e que, tanto a vidadaivquanto a vida imaginada, ou a vida
criada no palco, criam imagens, “vistas” ou ndos mae revelam nossa compreensao do
mundo circundante. Se Richard Sennett procuroundetede que forma o corpo social foi
expresso na arquitetura antiga e como as questbergo refletiam na vida cotidiana,
Merleau-Ponty pensou na imagem além da que neziédrpelos 6rgaos da visdo, mas como

Al

construcdo do pensamento, na visdo que, ao mesnpmo tévé” e “imagina”’. Entretanto,
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apesar de a histéria ocidental moderna haver-smdestado da visdo greco-romana do corpo
nu, 0 temacorpo permanece, como outros, “recolocados e reconssuithquietantes e
persistentes” (SENNETT, 2003, p. 24), pois “0 muedaquilo que vemos; o olhar é feito do
visivel e do invisivel, daquilo que escapa a visioyumponto cegala consciéncia que nao se
reduz a simples representacdo” (MERLEAU-PONTY,19025).

E desse modo que entendemos o corpo, a constragamagdem corporal, a recepgao
da imagem como percepcao; sendo assim, pensand@spectador e levando em conta a
ingeréncia dos saberes, dos afetos, dos sentimggdgse observador/critico na constru¢ao dos
sentidos produzidos pela cena, € o modo como iremalésar os discursos produzidos sobre
a bailarina e, a partir dai, observar como o fagiético era visto na época. Muito presente
nos discursos oitocentistas, de modo geral, o testaiica designa um juizo de apreciacao, as
fontes capazes de conferir sensacfes agradaveisna aprecia a arte e, consequentemente,
apoia-se em conceitos subjetivos (como o gosto).

N&o se pode ignorar o aspecto de construcdo derdedeloideal estético quando
pensamos em gosto, mas, mesmo reconhecendo-séivaddnjie quanto a preferéncia de
interpretacdo ou estilo de um ou outro bailarinmatureza normativa que responde pelo
ballet submete-o0 a um conjunto referencial que ndo sdiviga, como a possibilidade da
rotacdo coxo-femural (conhecida p@n dehory pés com acentuada curvatura e,
principalmente, um corpo magro e de extrema flégdle. Os fundamentos que norteiam a
técnica ddallet, instituidos a partir de sua normatizacao na “&ocaié Royale de la Danse”,
criada na Franca de Luis XIV, em 1661, permanedeatterados, em sua base. Um dos
grandes méritos da Academia foi preservar esselafu@entos e a terminologia, sempre em
francés, que permanece até os dias de hoje. Gdo® técnicos teorizados na época, por
Pierre Beauchamps e desenvolvidos por outros reshmsnaaitres, seguiram formando
bailarinos, cujo preparo técnico atingiu alto nivelséculo XIX.

Sendo assim, entende-se 0 explica-se pordugano ballet &€ um sé, intrinsecamente
relacionado a imagem corporal, cuja silfide rong@nto século XIX, fragil, palida e magra,
sem duvida, constitui-se no arquétipo mais presagmteailarina no imaginario popular e que
permanece até os dias de hoje.

Desse modo, é possivel compreendermos o estranttadunescritores a forma fisica
que fugia a esse padrdo estético, registrado n@sasrveementes ao peso excessivo das
bailarinas do conjunto, ressaltando ainda maistetiea ideal de Maria Baderna.

Em O Artistade 6 de outubro de 1849, a pagina 2, no folh@itrago das Fadas

comentario preconceituoso e, por que néo dizessgim, sentencia, em outras palavras, que

73



as bailarinas poderiam, no maximo, fazer servigméhtico. Aqui, me refiro a comentéario
como o faz Foucault: a construgéit eternunde novos discursos no objetivo de confirmar o
que ja fora dito, ndo significando dizé-lo outra,venas trazer a tona as entrelinhas, “o que
estava articulado, silenciosamente no texto prongifFOUCAULT, 1996, p. 24-26). Ao
comentar, o individuo (leitor, critico, escritocindido pela ideologia e pelo inconsciente,

toma para si uma posi¢ao-sujeito. Vejamos a critica

Sado bem agradaveis & nossa imaginacado os confagdate as historias de feiticos e
de encantamentos como nol-los contardo na idadenijjuvTomaramos nos ter a
persuasdo de que vivemos num palacio de cristaluroenfada muito bonita, e ndo
tirada do corpo de baile do teatro de S. Pedroe @penas se poderia achar alguém
para tomar sentido numa casa.

“Tomar sentido” ou “tomar conta” sdo expressoesdimgua falada em Portugal e ndo
dizem respeito exclusivamente a dona de casa, masm se ocupa dos trabalhos de casa. O
discurso, enquanto ironizas habilidades das bailarinas do conjunto parangesehar seu
papel, alinha-se ao senso comum na depreciacaseddsos domésticos, ao formular que ali

“apenas” se encontraria uma mulher para ocupae-semicos domeésticos. Segue:

As fadas s&o os seres encantados, ligeiros, vaymrasa fugindo nos ares, ora
nadando sobre a superficie dos lagos, como nosndize poetas, que sdo 0s que
entendem, que sabem dessas cousas; e as fadestio tle S. Pedro, excetuando duas
ou trés, sdo uns objetos compactos, macicos, pesaslentes enfim mais prosaicos do
mundo (...) excecao a estas mogas € a rainha Bagdevem, bella, graciosa, e tendo o
poder de com seus acenos delicados e persuasmogr tmdveis as imensas
gquantidades de arrobas que pesam as suas companheir

De certo modo, esta colocacao sobre a estétichailasinas estabelece duas hipoteses
de olhar praticado sobre esses corpos. Primei@ntqua funcionalidade, representacdo um
tanto reducionista que apenas mostra 0 corpo iddafjuado para exercer determinada
funcdo, um corpo/instrumento afinado na arte derpmétar, de acordo com a linguagem
cénica na qual se insere — nesse caso, 0 corpm rdagrstética artistica e cultural lolallet
Segundo que, por detras da perspectiva funcioraaliar pode estar ocultando a percepc¢éo do
corpo como objeto de desejo, ridicularizando atabaas gordinhas e trazendo o grotesco

para o discurso. O sujeito-autor oculta um sen@doonstréi outro, mescla a pessoa ao
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personagem, na referéncia a “rainha Baderna” e adwmainha das fadas”, embora a
adjetivacao valorativa (jovem, bela, graciosa, adenos delicados e persuasivos) deixe claro
que estéa se referindo a mulher e ngdedormer

Também o folhetinista d® Beija Flor, em 6 de outubro de 184p. 6, reclama dos

corpos pesados:

Que pechincha para nés se nos intervalos em qagasta o corpo de baile o lustre se
cobrisse de luto como a todos se cobre o corac&acaar com certas pernas que por ali
andam a toa como achas de mangueira em camposogicAfianco que repugnam
excessivamente semelhantes cepos que arrastamisepesados que um Onibus, e
pedimos a protecao das leis contra o abuso imoralghdao que ainda as torna de maior
volume.

Por que o coracao estaria de luto? Talvez porguenalcorpos deixavam de cumprir
sua funcdo, embora ndo seja possivel afirmar, nesse, qual seria essa funcdo, se o
desempenho artistico ou a funcdo corpo/objeto. rBabeue, desde os rituais dancados por
povos nbmades primitivos, é conferido & danca mosita sexualidade, marca que se estendeu
as sociedades modernas e contemporaneas. Para Hadina (1999), um dos fatores que
torna a danca potencialmente poderosa na constdacfapel sexual é que tanto ela, a danca,
guanto a sexualidade ancoram-se em um mesmo imesttamo corpo. Mas por que o
folhetinista usa a formulacdo “repugnam” para opas? Uma hipotese possivel seria por
porem em risco a funcionalidade, a possibilidadexircerem plenamente seu oficio; outra
hipotese seria por ndo se adequarem a estétidaatzado corpo feminino como objeto de
desejo.

Talvez a segunda hip6tese encontre respaldo segeio manifesto pelo folhetinista
guanto ao tecido de algod&o... Vejamos.

Na Introducdo, mencionamos que a indumentaria podsgr vista como uma
“segunda pele”, por sua incorporagéo ao corpotmdeconstrucdo dos arquétipos femininos
e na influéncia que exerce nas representacOesivisaastitutivas da imagem. Pensando
corpo e moda como construcdes historico-sociaiessipel entender como as roupas, em
diferentes periodos histéricos, valorizaram cep$es do corpo, esconderam outras e assim
por diante. hallet ndo passou incolume as interferéncias e mudancass

Desde a corte francesa de Luis XIV, o requintevd@asimentas induzia a sofisticagéo
do comportamento. Roupas e penteados exigiam @sdespeciais, elaboracdo minuciosa
que nao apenas dificultavam a movimentacdo comoiptis|avam os préprios gestos,

padronizando as regras gestuais adequadas ao ¢ampnto em sociedade. Cobertas por
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vestidos compridos, armados por varias anaguastadpe em espartilhos, com os cabelos
meticulosamente esculpidos e calcando sapatos egquepo salto, as mulheres ndo podiam
movimentar-se livremente. Sofriam os efeitos dofioamento simbdlico, consequéncia do
pensamento repressor da época.

Entretanto, por volta de 1730, duas “estrelas’bdtlet iniciaram a revolugédo dos
trajes: as rivais Marie Sallé (1705-1756) e Mar@margo (1710-1770) — Marie Anne de
Cupis de Camargd,a Camargo Visando dar liberdade ao corpo, Sallé retiroeszartilhos,
vestiu trajes mais leves e escandalizou Londresaf@mecer livre de panos e peruca, cabelo
desalinhado, vestindo uma simples tlinica de mussalrapeada e ajustada ao corpo,
inspirada no modelo de uma estatua grega” (CAMINADA99, p. 116). Talvez fosse esse
tecido leve que o folhetinista citado acima esteesm busca, reclamando a transparéncia
que suscita o imaginario. O erotismo — ou sua ss@ie — liga-se as vestimentas das
bailarinas.

Outra Maria, a Camargo, imortalizou-se pela inovacglbs sapatos, atitude de

interferéncia social:

A gldria da Camargo invadiu 0 mundo da danca eaaiha sociedade em geral,
porque se as damas queriam andar cal¢cadas ‘a Gap@sgoetas interessavam-se
vivamente por ela, consagrando-lhe lindos versat AZAR, 1962, p. 153).

Famosa pela técnica brilhante e ligeira, Camargeigsva das pernas livres e de
sapatos que lhe permitissem saltar mais. Aindanskg8alazar, “Camargo foi a primeira que
se atreveu a encurtar sua tunica, escandalo pupiedoi ventilado nos pulpitos”, embora
adotasse osalecons de précautigmara mais livremente executar seabriolese entrechats
(SALAZAR, 1962, p. 162). Assim, a modernizacdo dagas ia trazendo novas aquisi¢coes
para a técnica doallet e, consequentemente, outros discursos sobreaaibail

E importante registrar que, na época em que Camar§allé revolucionaram 0s
trajes, as mulheres da aristocracia comecavamea taznesmo, mostrando os tornozelos,
retirando as perucas e, consecutivamente, modaduzes trajes sociais. Ao subir as saias

inaugura-se outra logica do pensamento sobre aemallos pés aparecem como fetiche da

sexualidad®.

% No capitulo 5 observamos o fascinio exercido ppéssde Baderna, embora no quadro que elaborarbms so
as denominac¢des usadas com referéncia a ela, ¢sni@sn, majoritariamente, conotacéo infantilizanteque
nao deixa de ser outra forma de apelo sexual.
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Seguindo com os discursos sobre a estética, otifita doJornal do Commerciale
20 de agosto de 1849, p.1, na set@eatro Lyrico em uma extensa critica, assim reclama:

O corpo de baile também nos pareceu sufficientewmero ainda que notassemos que
algumas dansarinas sdo demais nutridas. Paragiv@ledas bailarinas, ao contrario do

gue acontece as cantoras, e mesmo as actrizesndaabela especial que marca o
numero de kilos a que pdde chegar a [ilegivel]filaas de Terpsycore. Em passado o
numero de kilos regimentaes, ja ndo dissemos quesdem matar, mas se reformem
com o ordenado.

Segue um trecho com muitas partes ilegiveis; emitdémco, empregado fartamente
em inumeros discursos, como para dar significag@esseriam improprias em um tex@rio
o folhetinista parafraseia alguém que disserg ‘ifravamente morre, mas ndo adoece”, com
“bailarina suicida-se, mas nao engorda”, aconseéihajue o modo de evitar suicidios seria
“submeter as dansarinas a um regimen de jockeyemmpevas de corrida e pilulas apimelicas
de vinagre de sete [ilegivel]”.

Era pratica comum aos autores se permitirem maaifss livremente, com
representacdes grosseiras, por vezes difamat@eéss, obedecer aos limites que hoje séo
impostos, utilizando formas textuais “que devem ercebidas como parte de um mundo
particular, cujos significados tinham sentido nagueundo” (BARBOSA, 2010, p. 50).
Assim, podiam tanto insultar quanto divertir. Owetltir os leitores com os insultos a quem
ndo lhes caia nas gragas.

Como charges escritasessa visualidade é descrita por meio de metaforess que
vao significando aeal, colorindo com excesso de tinta o sentido quetorauer dar aquele
real. “S6 entdo, prazerosamente constrangidos, rintosf.caso do chamado humor ‘negro’,
quando “(...) o excedente de prazer é diretameawojgopcional & crueza da situacao”, diz Sirio
Possenti (2001, p. 85).

E desse modo que se explica classificar as baikrzomo “objetos compactos,
macicos, pesados, 0s entes enfim mais prosaicasuddo”, citando “as imensas quantidades
de arrobas que pesam”, ou “certas pernas que ipanddm a toa, como achas de mangueira
em campos incultos”.

Outra SD apresenta caracteristica semelhante: ami@ mencione a estética das
bailarinas, o folhetinista d® Amor-Perfeitpde 7 de outubro de 1849, p. 5 — periddico que se
apresenta sob o subtitulernal critico jocoso e instructiydfilia-se & mesma comicidade e

ridiculariza as artistas:
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(...) O Lago das Fadas foi perfeitamente em tudd2Alansarina enlougueceu-nos,
mostrou-se eximia e encantadoura ainda, nas mhidasudifficuldades: o corpo de
baile € a vergonha do theatro, pernada, cabecadatapé, que ferve, e a menos de
real. Recommendamos a quem competir que mandgestapara Petropolis, afim de
mais se abastecer da colonisacéo tao necessarmeaproueitosa n'este santo paiz!...
Por hoje ndo podemos mais, ndo sO por falta decespamo porque sédo horas de
almoco, e eu depois ndo trabalho... Até domindaeus... sem mais... Ora entao!..
Adeus!..

O Montanhez.

Sobre Baderna, o folhetinista diz-se enlouqueaigopnhece-a como eximia, mas nao
usa exclamacdes ou outras marcas hiperbdlicassifdasas demais bailarinas como “uma
vergonha”, mas deixa claro que o mau desempenh@ axecuc¢do dos movimentos pautou
sua critica, sendo possivel visualizarmos a delsigda entre o conjunto (pernada, cabecada,
pontapé).

Provavelmente, na irbnica recomendacao de enviarogas para Petropolis, o cronista
sugere que l& poderiam buscar mais refinamentoastabendo-se da coloniza¢ao”
provavelmente pela proximidade da residéncia dailiameal. Percebe-se que € preciso
estabelecer, entautor/leitor, digamos, certa cumplicidade ideolégigois, o riso € provocado
por uma construcdo cultural e, por mais que senagiomecanismos sintaticos, semanticos,
etc, para obtermos certo sentido, a mensagem deae dlara para o leitor — ou indicar
Petropolis ndo causaria nenhum riso. E necessaémdeitor tenha conhecimento prévio do
fato, do lugar ou da pessoa que 0 escritor mengiana que possa rir com a alusdo — caso
contrario ndo veria sentido em mandar as mocas Retrépolis. Logo, “o efeito de humor
deve ser considerado como ndo especificamenteidingy sendo a lingua apenas (apenas?)
um meio entre outros para provocar esse efeito etdide” (POSSENTI, 2001, p. 23)
[interrogacédo do autor].

Pensando o riso como uma das formas de criticalsos autores colocavam-se por
detras da comicidade para subverter padrdes esregcinis. Se hoje 0 senso comum entende
gue apena® Sériolegitima a verdade, a imprensa carioca do sécullo fXzia remisséo a
Antiguidade grega, tempo em que a comédia expush&raguezas humanas e refletia a
consciéncia que o povo tinha de si proprio, de smsumes e fragilidades. As imagens
metaforicas dos discursos oitocentistas, de fat lasam ao riso, mas, principalmente, a

ironia.
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E, como tantos acontecimentos draméticos trazem sergerta comicidade, na
critica/crénica daCorreio Mercantilde 6 de janeiro de 1850, p. 1- 2, na sé¢@matro Lyricoe
com o extenso titul&. Pedro. Annos bons e gala. Ernani. Masnadierietim da noite.
Dansa. A discipula do amor. A frauta do satyeacontrei um dos melhores exemplares do

drama-comédia, do humor irbnico, da exposicdo dtegco.

(...) — Estd em scena o velho Moro, o filho salbeael homem de bem: os bravos,
dispertados por um tiro de espoleta, fazem-lhe,redesperédo as ordens do chefe. —
Brunnaci levanta os olhos e maos ao céo das baltalsimeexclamaQuesto € Il mio
padre. — Neste ponto o panno da boca sem esperar o dpitoontra-regra, de
intromettido, de impertinente, de tudo quanto érudesenrolou-se magestosamente e
concluiu o acto de um modo novo e inesperado! edeat — rompeu o céro tremendo
a vozes concertantes ou deconcertadas, uma akyazarque ninguem se entendia,
enguanto o Sr. Pessina, de chambre ou camisotayra melhor o quizerem chamar a
sua veste, explicava ao édildos publicos divertimentos, que as cordas puidas d
roldanas se havido rompido sem malicia alguma deatrte, e so por effeito do atricto.
— Continua a pateada! os actores tomao outra uszegares e sobe o panno. Mas nem
a orchestra sabe como comecar, nem o Sr. Brunapee a@iga. O coro, que deve ficar
stupeto estava idiota: o protagonista no entanto occupeeaa perplexo e titubeante.
Quello ¢é il tuo padrelgritdo-lhe da platéia; mais risadas, maior attagglo para o
cantor, e logo um rogar de pés que ndo tardareargtrar em pateada.

Naquelle momento terrivel, o pobre actor ndo saber@o conjurar a tempestade,
que lhe estava eminente, furioso de ver-se em s&éhde por culpa de um
malaventurado contra-regra, chamandetta, vendettdEstava por acaso esta palavra
no papel que representava, e a orchestra ja al@gntamecou a funcionar — os actores
tomao caminho, e finda-se o acto!

Realmente, o que restava, ndo valia a pena de gyilesinno, mas o publico estava em
seu devido direito, querendo que lhe pozessemailaras ultimos cinco réis que lhe
restavao de cantiga; e fagcéo-lhe o favor de congmraias ao menos para se enforcar!

O folhetinista humaniza o pano de boca, objetoenrqda a capacidadke poder ser
“intrometido” ou “impertinente” e colore as desé&s com comentarios que ridicularizam a
situacao e os artistas. Apos lermos sobre a séroearréncias desastrosas e grotescas durante
um espetaculo profissional, em uma cidade-capiial gretendia galgastatusde metropole,
cabe parafrasear o chavdo de que “seria comicéisdosse tragico”. E possivel, inclusive,
entender as “pateadas”, ou seja, 0 movimento d& bmtemente com os pés no chdo, como
forma da platéia externar sua aprovacéo ou repatieste ou aquele artista — bastante intensa

e ndo muito educada, é verdade, mas tdo agressawiogas vaias de hoje.

% Jronicamente é chamado de edil, ao que parececarregado da maquinaria e digo ironicamente porque
assim era chamado o antigo magistrado romano queicsenbia da conservacdo dos edificios publicos
(FERREIRA, 1986, p. 619).

79



O discurso irdnico pode, entdo, ser visto comobaensédo do que € assumido ou nao,
do sujeito que, ndo assumindo, distancia-se poo meidiferentes marcas discursivas. A
ironia pode ser descrita como uma forma polifonaa,seja, o ato de ouvirmos “uma voz
diferente da do ‘locutor’, a voz de um ‘enunciadolie expressa um ponto de vista
insustentavel”, na qual o sujeito ‘locutor’ “assuagepalavras, mas ndo o ponto de vista que
elas representam” (MAINGUENEAU 1997, p. 76-77).

Evidente, se o folhetinista ndo pode recorrer ao de voz para defender algo com
veeméncia, indices como adjetivacao hiperbdlicaafomas, , pontos de exclamacgéo e outros
unem-se nas descrigbes que privilegiam a constrdgdmagem grotesca, por muitas vezes
abordada de forma grosseira e agressiva.

Também na matéria de 1 de outubro de 1849, pullipatb OJornal do Comerciap.

2, secaoPublicacdo a pedidosob o tituloTheatro de S.Pedro - O Lago das fadas, baile
phantastico em 3 actpe articulista, além de ndo poupar o corpo deshadtiriza a estética do
naipe masculino.

(...) o corpo de baile ndo merece este nome (.Sy.@Gabrielli € um dansarino muito

mediocre. Ma sina persegue o theatro de S. Peldomtem contractou o Sr. Finart
cumprido como um dia sem p&o, hoje engaja-se ds8brielli, de estatura bem

homoeopathica, e além disso fraco dansarino, segagsem vigor ... dizem que o Sr.
Gabrielli esta doente. Valha-nos isto: se a dodagacrescer e dar graca ao corpo,
resta me alguma esperancga a respeito deste senhor.

O discurso confirma sua filiagdo aos preceitos dm&tismo, mostrando que “o feio
existe ao lado do belo, o disforme perto do gragiosgrotesco no reverso do sublime, o mal
com o0 bem, a sombra com a luz” (HUGO, 2004, p. 26mo na polaridade que descreve o
bailarino baixo e o alto. A narrativa € toda paatad comicidade e os mecanismos acionados
vém desde a “ma sina que persegue o teatro” (atdbw sorte a contratacdo do artista), até ao
nonsenselo dito humor negro, que vé a doenca do bailaromo possibilidade de remédio a
cura de sua baixa estatura. O jornalista, ao ¢arara expde ao ridiculo, distancia-serdal,
mas aproxima-se de uma das caracteristicas lasr&admanticas, como nos ensina Victor

Hugo no prefacio de Cromwell:

Se tivéssemos o direito de dizer qual poderiaesarnosso gosto, o estilo do drama,
quereriamos um verso livre, franco, leal, que aesasdo dizer sem hipocrisia, tudo
exprimir sem rebuscamento e passasse com um madematural da comédia a

tragédia, do sublime ao grotesco; alternadamersigiyme poético, a0 mesmo tempo
artistico e inspirado, profundo e repentino, amngpl@rdadeiro (HUGO, 2004, p. 77).
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Pensar na ironia, naquilo que provoca certo hon@mgrotesco, no belo, nas metéaforas,
significa compreender que “é da fecunda unido i grotesco com o tipo sublime que nasce
0 génio moderno” e, em Ultima instancia, “o groteéca mais rica fonte que a natureza pode
abrir a arte” (HUGO, 2004, p. 28; 33). Tanto o &ailo excessivamente alto (“cumprido como
um dia sem pao”) quanto o baixo demais (“de estdberm homoeopathica”), assim como as
mocas de corpos pesados e deselegantes, preciest@npresentes para que a estética de
Baderna sobressaisse. O gnomo precisa existiep#ralezar o silfo, diria Victor Hugo, e este

seria o papel do grotesco.

O sublime sobre o sublime dificiimente produz umtcaste e tem-se a necessidade
de descansar de tudo, até do belo. Parece, aciontue o grotesco € um tempo de
parada, um tempo de comparacédo, um ponto de patedande nos elevamos para o
belo com uma percepgéo mais fresca e mais exdita}dde um lado cria o disforme e
o horrivel; do outro, o cémico e o bufo. PGe acoredh religido mil supersticdes
originais, ao redor da poesia, mil imagina¢desrgdcas. (HUGO 2004 p. 30-31; 33-
34).

Belos ou grotescos, todos esses discursos tém amofidutor: o corpo. Neles, a
construcdo de sentidos quanto ao belo /o feio addiférentes modos de lidar com o corpo,
mas, quanto a bailarina, a idealizacdo e o recameeto da exceléncia profissional sdo
intrinsecamente relacionados ao padrao estétiedizddo sobre a imagem corporal.
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Parte Il

Capitulo 3

“Entre dois calcanhares e uma lua chei&®,
discursos sobre a bailarina do Romantismo

Observando litografias, pinturas e esculturas ddoge Romantico, percebe-se a
riqueza com que diferentes formas de arte exploramafigura da bailarina. Acessando a
producédo literaria dos folhetinistas, criticos dngh e estudiosos em geral, é possivel a
sociedade de hoje ter idéia de como epaltet Romantico. Dentre as varias representa¢cdes da
bailarina, a imagem da silfide tornou-se um simiooleortante e popular nas artes do periodo,
principalmente ndallet

Uma das grandes inovacdes dos oitocentos foi ansengo da danca na ponta dos pés,
levando a um substancial desenvolvimento da té@ataedémica. Mas as consequéncias — ou
objetivos — desse aperfeicoamento foram além daodismo técnico e da estética da forma:
na ponta dos pés a bailarina se tornava mais Eymessiva e encantadora aos olhos do
espectador e, embora a sociedade continuasse tdelilmi o espagco social da mulher, a
imagem feminina ia para a cena em primeiro planbalft roméantico consolidava-se como
atividade feminina, ainda que, em alguns paisesjoc®uUssia e Dinamarca, os homens
mantivessem seu prestigio, o lugar de destaquebaldsts cabia as mulheres, situacéo
contraditoria com a imagem da mulher vitoriana pnaithante no século.

Entretanto, mesmo prestigiada em cena, havia zasilemetendo a condi¢do social da
mulher: nobel cantg como observado por Catherine Clément, mesmosepca feminina em
maior projecdo, nota-se uma sutil hierarquia: “aslheres no palco da 6pera cantam
invariavelmente sua eterna derrota. Jamais a em®¢ao pungente quanto no momento em
que a voz [da diva] se eleva para morrer” (CLEMENWING, 1997, p. 12). De fato, nas
principais Operas encenadas em todo mundo, comddteme”, “Madame Butterfly”, “La
Traviatta”, “Aida” ou “Carmen”, entre outras, as limeres protagonistas morrem.

Nas histérias de amor ddmllets romanticos, para levantar do chdo as bailarinas e

fazé-las voar, opartnersdeveriam ser fortes, belos e expressivos. Levadesndicao de

% Enunciado extraido do Correio Mercantil de 14 deiloro de 1849, p. 1.
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suporte das grandes estrelas, apoiavam-nas comogan para equilibra-las, enlacando-as,
segurando-as pela cintura. A danca se tornavaseasial.

Entre 1830 e 1850, aproximadamente, até mesmo pgispanasculinos eram
interpretados padanseusefravestidas, aumentando o deleite da platéia miaacque tinha a
chance de assisti-las trajando calgas ajustadasogm, ao invés dos trajes tradicionais
femininos. Ivor Guest (apud HANNA, 1999, p. 188smonta que, em 1870, a mais bela moga
da “Opera de Paris” interpretou o principal papasoulino noballet Coppelia Entretanto,
cabe enfatizar que nem sempre foi assim: quandangadpalaciana da corte de Luis XIV
passou a ser encenada por profissionais, nosgeatnmo era vedado as mulheres exibirem-se
em publico, apenas os homens dancavam — travessdagpre que necessario (HANNA,
1999, p. 184).

A intencdo deste capitulo foi agrupar os discurpes narram os feitos virtuosos de
Baderna durante geerformancesobservando como os discursos analisavam os esfieté&

o grau de conhecimento que os folhetinistas tinkabreballet Mas, para isso, € oportuno
situar 0 pensamento que avancgava e norteava a,daorgante que, almejando influenciar
ideologias sécio-politico-culturais, manifestou-s&as vertentes estéticas, filosoficas,

religiosas e miticas, além das artes e da literatuRomantismo.

3.1. O Romantismo — silfides wilis povoam a arte

“O que € o Romantismo? Uma escola, uma tendénaia, forma, um fendmeno
historico, um estado de espirito? Provavelmente tsi junto e cada item separado”. Com
estas palavras, Guinsburg (2005, p. 13) iniciaflax@ sobre a forma de pensar que surgiu
entre as duas Ultimas décadas do século XVIll ima fla primeira metade do século XIX,
para romper com o0s padrdes classicos e neoclaskia#ao chamado “Século das Luzes”.

Fenbmeno histérico. Se no lluminismo, corrente quantecedeu, a historia que se
concebia era a do racionalismo ilustrado dos sabigmder exercido pela razaocogitus
cartesiano, no Romantismo o discurso era transfiwmmea revolucionario. Deixando de lado
as verdadeshistéricas geradas e repetidas pdlom senspos romanticos privilegiavam a
interpretacdo. Eram as histérias dos homens emstmlaomplexidade psicologica — portanto

imaginativas, sensiveis e intuitivas — que conastnuas idéias de nacéao, classes e cultura, a
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partir da ideologia implicita nas consciéncias espirito coletivo. “E a historia que produz a
civilizacdo. Mas néo a Historia, e sim as histdriasgue Guinsburg (2005, p. 15).

O homem do Romantismo era, entdo, mais alma damgiéria, mais local do que
universal. A idealizacdo de um mundo que rompia ogmalores oriundos da Idade Média
frutificava simultaneamente em vérios paises, alalas instituicdes tradicionais; na medida
em que as sociedades se contrapunham aos governoargmicos absolutistas, o
nacionalismo irrompia com for¢a, apontando paratad® ideal.

Apesar de ter-se expandido por toda Europa, chegasd Américas e outros
continentes, interessa-nos em especial 0 Romantdawertente alema. Foi na Alemanha que
o termoromanticofoi inaugurado, ligado a poética de Goéethe, Sahilbchelling e outros
(GUINSBURG, 2005), firmando-se como um dos maisreggntativos na busca do
sobrenatural, no culto a melancolia, nos amoreg$sigeis e no retorno a natureza.

“Nostalgia das sociedades pré-capitalistas”, seguudavy (1990, p. 12), tratava-se de
uma escola com grande diversidade de principidsi;ada critica a politica, a ética e a
estética ocidentais que vinham se insurgindo, rdidaeem que o capitalismo se organizava e
dava lugar “a relacdes utilitarias, isto €, quatittamente calculaveis, dos seres humanos
entre si e com a natureza” (LOWY, 1990, p. 37).rlica central de Lowy — e do préprio
Romantismo — & civilizagao industrial burguesa s para o declinio da criatividade e da
imaginacédo, por sua preocupacao puramente quavatiapela desumanizacao do operariado.

Paralelamente, dois momentos historicos fizerarorafla corrente romantica: a
Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrial quaadpartir de entdo, a estética do
classicismo que predominava passou a ser rela@oaagma aristocracia decadente e ndo
mais governante (FALBEL, 2005, p. 24). A burguesatia a necessidade de encontrar seu
préprio movimento artistico e ideoldgico.

A partir de meados do século XVIII, a significaiymudanca econdmico-social,
causada pelo fomento a tecnologia industrial e resequente substituicdo do artesdo pelo
processo manufaturado, marcou o inicio de uma eowvao Ocidente. O comércio maritimo
entre as grandes metropoles favorecia o intercaeniii@ elas e as colonias. Surgia o papel-
moeda e a propagacdo dos bancos, com titulos aslinle crédito incentivando e
possibilitando empreendimentos comerciais e in@ustrParalelamente, ocorria a expansao
demografica, gracas, dentre outros, ao plantioudbértulos que alimentavam o gado e
consequentemente fortaleciam os individuos: namsgmetade do século XVIII a populacéo
havia crescido 40% e nas trés primeiras décadaséado XIX, 50% (FALBEL, 2005, p. 25).

Do mesmo modo, habitos saudaveis de higiene e rs@méa@ basico nas cidades protegiam a
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populacdo das doencas endémicas. Frutificavam isasqoas areas médicas e cresciam 0s
hospitais.

Entretanto, mesmo proliferando o espirito cietnifisurgiam graves problemas de
ordem social, levando a criacdo de organizacOescsis para impor o cumprimento da lei na
politica trabalhista (FALBEL, 2005, p. 28). Preganas ideais de “liberdade, igualdade e
fraternidade”, a doutrina socialista desencadeotraaca o processo revolucionério que se
estendeu pela Europa e passou a fazer parte dalatipeeles que buscavam um olhar mais
fraterno para com os mais humildes. Assim, inspsadhs lutas herdicas dos antepassados,
extraindo delas o espirito de luta e de sacrificmsRomantismo politico comecou a
manifestar-se.

Porém, a luta politica foi apenas uma das muitamde de oposicdo ao pensamento
vigente e, se este aspecto foi privilegiado nad¢aana Alemanha o movimento fortaleceu-se
no campo da cultura, manifestando-se nas artedjlasmfia, na ciéncia. Enquanto no
Classicismo a Alemanha venceu o ‘obscurantissemlRomantismo imp0s-se a toda Europa,
que passou a reagir aos ideais racionalistasaaidirda razdo defendida por importantes
pensadores, como os Enciclopeditagie pretendiariiuminar o mundo, tirando-o do atraso
dairracionalidade Contudo, ao dizermos que o Romantismo se opdslassicismo, cabe
refletir brevemente sobre o conceito “classico’stpajue adjetiva ballet

O termo deriva declassis (do latim, frota), referindo-se as elites abastadae
pagavam impostos pela frota. Foi Aulio Gélio queimpiro chamou delassicusum escritor
que se dirigia as classes superiores (ROSENFELJEINGBURG, 2005, p. 262). Com o
passar do tempo, passou a categorizar o valoioesédtibuido a uma obra, reconhecida pelo
senso comum como de valor incontestavel — mesmpdguponto de vista estilistico, fosse

romantica, barroca, etc. Hoje entendemos comoict&ss®s obras que apresentam certos
preceitos originarios da antiguidade greco-rognaomo equilibrio, proporcionalidade,

ordem, simetria, disciplina, objetividade, contenga Classicismo concebia as obras de arte

sem transgredir as leis do universo, dentro dedeadfracionais” na imitacdo da natureza,

37 Chamavam-se Enciclopedistas, os pensadores ouevesm para Enciclopédieuma coletanea de verbetes
editada na Franga por Diderot e d’Alembert, a pal# 1751, divulgando a nova filosofia do humanismo
Traduzida para varios idiomas, reuniu as contriieégde intelectuais lluministas como Rousseau, &sopieu

e Voltaire (FALBEL, 2005, p.32).

% Curiosamente, a Inglaterra também levou algum ¢eemiendendo do mesmo modo: “danca classica” gara o
ingleses, era a danca praticada na Grécia Antigal®16, uma publicacdo no Dancing Times apreserdava
termo ‘operatic” para definirballet: “What every teacher of Operatic Dancing ought tmknand be able to
teach”, de Edouward Espinosa, que constituiu-se no prangipulso para a criacdo de um método inglés para o
ensino ddvallet (PARKER, 1995, p. 3).
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sem espaco para a expressao ou os sentimentompprdprartista. A obra classica valia por si
sé e seu valor estético estava nela propria, taratis valorizada e apreciada quanto mais
fielmente representasse o objeto.

Contrariamente, ao Romantismo importava mais aefiuigjade do autor/criador, sua
capacidade de encantar e emocionar através desefaifigicos”. Um de seus precursores,
Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), dizia que,a&matiureza primitiva, o homem livre — 0
“bom selvagem” —, era puro e 0 que 0 corrompiarsigpava era a cultura, a sociedade. Para
o filésofo, seria necessario o0 homem voltar-se pam@esmo, aproximar-se do meio ambiente
e da vida natural.

Talvez isso justifique o interesse do Romantigmoo regibes mais distantes da
civilizagcdo, temas exoéticos como o indianismo, bago no Oriente e em culturas milenares,
pouco estudadas até entdo, o sentido absolutoséacs (BORNHEIM, 2005, p. 80-81).
Pensando desse modo é facil entender a nostalgitragio afastamento da simplicidade, da
pureza, da auséncia de regras. O homem romanticper@sava em recorrer a habilidade ou
dominar a técnica para criar uma obra de arte, bnasava a realizacdo deixando fruir de
dentro de si 0 sentimento. Em oposi¢cao aos caraassicos de padrdes estéticos apolineos e
modelos paradigmaticos, a criacdo romantica eraocaraxplosao dionisiaca, mas também
com “uma inclinacdo profunda para o morbido, a pode Goethe ter defendido o
Classicismo como aquilo que é sadio e ter vistdRomantismo a encarnacdo do doentio”
(ROSENFELD e GUINSBURG, 2005, p. 268).

Outra importante causa contribuiu com o movimerdmantico: a influéncia do
pensamento evolucionista de Darwin. Ao destitumommem de sua heranca direta de Adéo,
Darwin estabelecia uma relacéo vital entre homenatareza ao partir da teoria de que o
homem advém dos primatas, sendo fruto do processlateo pelo qual passam todas as
espécies. Assim, é dada ao homem uma ontologiaialat®rporal, pois se ele € produto da
natureza, se nao foi Deus quem o criou, deverigtiexim elo entre ele proprio e a natureza.
Este elo seria o corpo.

“Campo das sensacdes”, também para Rousseaurp@maue poderia fazer com que

o homem retornasse ao seu estado natural, a suazaprimitiva:

(...) Exercitai de continuo seu corpo; torna-loustb e sadio para torna-lo sébio e
razoavel; que ele trabalhe, aja, corra e gritej@stempre em movimento; que seja
homem pelo vigor e pela razdo. Apesar do que dizemoralistas, o entendimento

humano muito deve as paixdes, que, segundo umaiomaral, Ihe devem em muito.

E pela sua atividade que nossa razéo se aper{@G@ASSEAU, 1978, p. 244).
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Assim, se 0 homem romantico via na natureza plipgipxistenciais que precisava
resgatar, dos quais o capitalismo e o culto aos bwteriais o afastaram, € nesse sentido que
Léwy (1990) vé umduncao messianicaos artistas do Romantismo, ao proporem mudancas
gue dignificassem a existéncia. E na disputa pamzert o homem de volta aos principios
considerados auténticos, surge a dicotomia dial&tidre o corpo: na perspectiva romantica,
0 corpo reprimido e mecanizado de até entdo prexisarnar-se livre, natural e sensivel.
Vivendo na dualidade, os romanticos ansiavam “ppila que ndo se €’ (ROSENFELD e
GUINSBURG, 2005, p. 282), na expectativa de alcaalgp, mesmo que em sonhos.

Por essas razbeshallet do Romantismo foi também povoado de figuras eastie
etéreas, formas imagéticas compostas por somisg@isit@s, bruxas, fadas e mitos misteriosos,
contrapondo-se as personagens dos periodos gumntbeederam, pautados pelo equilibrio,
contencéo, sobriedade, formalidade.

O periodo marcou, igualmente, a evolugcdo dos aeaulminando com a criagdo de
mecanismos cenograficos revolucionarios, por ma&s gquais as bailarinas “voavam” no
palco. Com o surgimento da iluminacdo a gas, o®@feitos de luz sugeriam atmosferas
noturnas, de luar, contribuindo com a magia dosgrergens; a criagdo de novos figurinos, de
fartas saias de tule diafano e transparente, adarevn os contornos do corpo, fomentavam o
imaginario da sexualidade, mas obrigavam a lapitiis a técnica, pois a roupagem nao o
disfarcava tanto.

O primeiro grandéallet a inaugurar o Romantismo na dancalfai Sylphide criado
para Marie Taglione por seu pain@itre de ballee sapateiro Filippo Taglione, estreado na
Opera de Paris em 13 de janeiro de 1832 — e nadl Brasl848 (CAMINADA, 1999, p. 138).
Buscando o ideal de imaterialidade, a bailarinalteionou toda a técnica e a estética da

danca, encantando a todos pela inacreditavel addicaio dancar na ponta dos pés, dando a

ilusdo de que saia do cio

La Sylphidecontinha todos os componentes do Romantismo:itacdlo exotica,
paisagem nebulosa e sombria, amor impossivel, pacs® ao ideal inatingivel, predominio
do sobrenatural. Passada na Idade Média, em umiéosataldeia da Escocia, conta a historia

de um jovem escocés, James, dividido entre a esaidhcasar-se com a jovem Effie,

%9 Embora o senso comum aponte Marie Taglione copraveira a usar sapatilhas de ponta, a prépriaidias|
confessou em suas memdrias que havia visto “algdvel” executado por Amalia Brugnoli, por volta #820.
Paul Bourcier comenta que, em 1813, Genevieve Gogaehavia usado este recurso e, segundo Sefgg hi
russa Avdotia Istomina também realizara tal proemas sem comprovacdo documental quanto a isso.
(BOURCIEU,1994, vol.ll p. 6-7; CAMINADA, 1999 p. T3.
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representando sua existéncia mundana, e a paild@siffiele, representando o irreal, 0 sonho
com um mundo melhor e o0 amor impossivel.

Estes dois lados do homem burgués, o material pioitaal, é a dualidade guea
Sylphideretrata. James divide-se entre Effie e a siliieseja, entre a realidade e o sonho. E
Madge, a bruxa, quem da a ele o xale que matéidestl, com ela, morre o esfor¢co do rapaz
por um mundo mais elevado. A bruxa e a silfideasgmntam, cada uma, uma forga que tenta
ganhar o controle de James: a feiticeira, a luta fd@cas demoniacas que emergem
triunfantes; a silfide e James, commrsusalma, os dois lados da natureza humana.

Os aspectos contrastantes e ambiguos delineadds é3ylphideconcretizam-se em
Giselle ou ledWilis, titulo original doballet mais romantico do repertoério tradicional, talvez o
mais encenado até entdo pelas grandes companhmasrdio todo, estreado em Paris, a 28 de
junho de 1841, tendo Carlotta Grisi no papel-titdoLucien Petipa como Albrecht
(BEAUMONT, 1948). E tanto enha Sylphidequanto emGiselle a tematica versava sobre

figuras mitolégicas como a silfide e wili, cuja origem antecedia ao Romantismo em

século?’.

Passado na Idade Média, em uma aldeia alema, @ipri@to, mesmo carregado de
simbolismos, tem lugar no plano terrestre, a luzd@oé “real”. Giselle, jovem e ingénua
camponesa de saude fragil e que adora dancar-skeis@duzir por Albrecht, um rapaz nobre
que se disfarca de aldedo para aproximar-se ddiidd, o camponés apaixonado pela
moca, descobre a trama e desmascara o rival. &rsadl resiste a decepcédo: Albrecht, que ela
conhecia como Loys, além de nobre estava noivontk aristocrata. Desgastada pela dor e
pela fraqueza, cambaleando, tentando dancar pgetedlez, Giselle enlouquece e morre.

No segundo ato o ambiente é noturno, com brumas, $eres sobrenaturais, irreais,
oposto ao ato anterior. A cena tem lugar em umtéeimj a meia-noite, momento em que as
wilis, lideradas por Myrtha, sua rainhavestem-se de seus poderes e “aparecem”, prontas
para atacar os rapazes que encontrem na floredaaioh, que fora visitar o timulo de sua
amada, é atacado por estes espiritos e morre no Aagvilis tentam fazer o mesmo com

“°A raiz etimolégica da palavra silfide é incertad®eer localizada no Gregmieida “silphe”, larva que se
torna borboleta; no latim “sylphu”, significando wespirito; o génio do ar na mitologia céltica enggmica ; ou

no francés “silphe”, definindo um espirito do asjocfeminino é “silphide”(NEIDISH, 1975 p. 7). Quanto a
wili, a origem da palavra ndo é totalmente escldeggnas quanto a etimologia significa vampiro.riglogia
eslava e eslovaca encontra-se a lenda/itkg cujo plural éVile. Como em alemdo o W tem som de V,
provavelmenteNili é a forma teutdnica pakéila e seu pluralWilis. Em algumas obras literarias encontra-se a
grafia Willi, Willis, mas a forma francesa utilizada por Thedphile Bgauto libreto doballet & Wili, Wilis.
(BEAUMONT, 1948 p. 19; PEREIRA, 2003 p. 20-23).
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Albrecht que, arrependido e desesperado, fora epuErr o tumulo da camponesa. Mas
Giselle, embora ja transformada ewli, continua amando-o e consegue interceder junto a
rainha para salvar-lhe a vida, antes de afastdefsgitivamente para o reino das sombras.

Nesse brevissimo resumptetendemos contextualizar os componentes roma&ntico
presentes nessballets para analisarmos até que ponto a construcéo atgein da bailarina
que chegou até nds foi inspirada nas figuras arabidas silfides daswilis*'.

Inicialmente, o mito ligado a danca:\aiis de Giselleseduzem e fazem suas vitimas
dancarem até a morte. Paralelamente, os baileddosXIX eram uma constante nas
sociedades européias, espaco onde ndo apenas @@/aamas Se conquistavam e se
construiam sonhos, espaco relevante a vida sacigbaca. Entretanto, desde os séculos XV e
XVI, a danca tem cunho social.

O Orchesographie - Traité em forme de dialogue, paukl toutes personnes peuvent
facilement apprendre pratiquer I’honnete exercices danse$1589), do cdénego Thoinot
Arbeau (1967, p.18), além de preconizar regras domhtais adallet, faz referéncias a
funcdo da danca na vida da comunidade. Arbeau v® denéfica a interrelacdo dos sexos
durante a danca, aconselhando sua pratica comalanptiventiva antes da escolha de um
parceiro, por “deixar patente se 0s amantes estAohoa salde e sdos em todos os seus
membros, depois do que Ihes é permitido beijar aoamntes, maneira como 0s casais podiam
sentir quem tinha halito desagradavel” (ARBEAU, 196 5). Também 0s poetas romanticos
brasileiros destacavam os bailes em suas poesiggnigas — comd Baile dasWilis, de
Martins Fontes.

Os romanticos dangavam; a camponesa Giselle tighalamga seu passatempo
preferido; aswilis dancavam: como fantasmas-vampiros dancavam g maoitielar, envoltas
em brumas, no cemitério, imagem romantica ideduzAnao se limita a definir a atmosfera
do espaco, mas causa oposicao entre material @&, ientre estabilidade e mobilidade
(ROUBINE, 1982, p. 22). E é a meia-noite que surgdgrbranco, translicidas, lideradas por
sua rainha, cada qual com uma pequena coroa debesecas na cabeca, coberta por um véu
semitransparente.

De véu e grinalda, asilis lembram as noivas, imaculadas na pureza que ergeid

atribuiu ao branco, simbolo do senso comum a \degie — e que corresponde a idealizacdo

“! para melhor conhecer a histéria da lendabaltet Giselle e a vasta producéo literaria baseada na figura
lendaria dadWilis, ver o livroGiselle — o voo traduzido da lenda ao hal® pesquisador e critico de danca

Roberto Pereira (2003a). Trata-se de aprofundasigua e analise dos poemas, contos e verbetdsgrits

que mencionanWilis, inclusive a poesia de dois brasileiros, Pedr@a$Zs e Martins Fontes que também se
ocuparam do tema.
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da mulher do Romantismo. Mas essa mulher virgiedus. Seduz e mata, antagonismo

caracteristico do amor romantico, que

sacrifica todos os valores a mulher divinizada.td anmais sensual ele é quanto menos
sexual quer ser, e tanto mais sexual se tornat@uaais, afetando pureza e elevacdo
dos sentimentos (...) envolve os amantes, parcalesiguais, ou angeélicos ou
perversos, entre momentos de éxtase, num antagoeaemasoquista (...) a mulher,
sempre mitificada, conserva uma auréola de purdeamistério e de plenitude
inacessivel ao homem (NUNES, 2005, p. 72).

Assim, aswilis lembram, igualmente, as bacantes dos rituais slawos, mulheres
fatais que, a0 mesmo tempo puras, leves e gracErsals assassinas vingativas e impiedosas.
Sem encontrarem a paz, reapareciam a meia-nogaesse atrito de oposicoes, entre o que €
mais sublime e o que € mais grotesco que residgi@za de imagens d&ili, transformando-

a em simbolo roméantico” (PEREIRA, 2003a p: 84).

Em seu carater fragmentério e acentuadamente ddiNsta, decorrente de uma nova
concepcao de individuo, na corrente Romantica @rperdia seu valor absoluto, deixava de
ser esséncia comum aos seres humanos, que mamfestentimentos de revolta contra
todos os tipos de valores, de limites, quer fosserrais ou estéticos.

Na atitude critica a realidade em que vivia, 0 noticd@ mostrava uma espécie de
nostalgia de uma época ideal, de anseios a regdaudaquilo que sentia como fragmentado,
buscando a reintegracdo homem/natureza.

A estrutura polifénica da sociedade, tdo cara ehBakazia com que a discursividade
acerca da danca e da arte em geral se expandissal¢ra dos limites até entdo conhecidos.

Foi entdo de modo irbnico, refletindo esta atitddeser humano frente a sua propria
existéncia, em uma forma bastante peculiar de ltrabaros limites da linguagem e da
representacado que a imprensa oitocentista discedme agperformancesle Maria Baderna,

inclusive com alguns folhetinistas chamando-a aikbna, ora dancarina.
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3.2. A bailarina Maria Baderna sob o olhar da imprasa

Mencionadas essas premissas, vemos que Baderimadinta estreou nballet O Lago
das Fadasde Giuseppe Villa, em 29 de setembro de 1848axi@dade carioca pode aplaudi-
la com entusiasmo, segundo as criticas analisa#lamreografia, ao que parece, ndo era
significativa; o corpo de baile ndo agradou a niaidos folhetinistas; Luigi Gabriellpartner
de Baderna, ainda recuperando-se de um mal acantktrdnte a viagem para o Brasil, ao que
consta, ndo teve boa atuacdo — além de ndo pagsalidades fisicas para tal empreitada.
Entretanto, o sucesso foi retumbante e, segundalfetinistas, o mérito coube a Baderna — e
aos dois responsaveis pela cenografia.

A imprensa acolheu Baderna com entusiasmo e,Jsenal do Commercitalvez tenha

sido mais comedido nos elogios,Correio Mercantil foi prodigo, fato que, para Corvisieri

(2001), ndo se deu por acaso. Na pesquisa aosligesda épod3, vimos que Qlornal do
Commercip maior periddico “da situacdo”, era apontado pptapria imprensa como
conservador, comprometido com a defesa do clemmne & manutencédo da escravatura. Ja o
Correio, afinado com os ideais democraticos defendidosspegitelectuais, foi decisivo ao
prestigio alcancado pela jovem bailarina.

Durante varios dias, a julgar pelas criticas, adédparece nao ter-se ocupado de outra
coisa. Em 14 de outubro de 1849, p. 1, no folhdtimeatro Lyricg o grande poeta romantico
Goncalves Dias, entdo folhetinista @worreio, comenta a atuacdo de Baderna, tentando
aproximar-se da técnica dballet, mas utilizando terminologia desconhecida na danca

académica.

A rainha Marietta fez de sua parte maravilhas: cona firmeza incrivel descreveu
um largo semi-circulo firmada nas pontinhas dosoded depois de um traverssez
real, - e no fim o pulo mestre com meia duzia dénmntos de tercas e quartas,
rematando tudo com uma cortesia, que é a provaeezlegancia bailarina (...).

O termotraverssezreal ndo pertence a nenhuma escolabddlet da atualidade e
desconheco sua existéncia nos tratados de terrgiaade que temos conhecimento, embora
deva-se levar em conta que estamos falando danterim portugués do século XIX. Do
mesmo modo, “batimentos de ter¢as e quartas” nda diaro o que significa: referindo-se aos

movimentos chamados bateridaiteried, seriamentrechats trois e quatreespectivamente, e

“2\Ver em detalhes na Parte |, cap. 3.
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ndo batimentos traducdo deébattements parece-me mais provavel que signifiquem baterias
executadas em terceira e quarta posicdo de péslt&@meamente, fala em “pulo mestre”, sem
identificar o movimento.

Quanto a recorrente oscilagdo entre chama-la Ivalafelegancia bailarina) e
dancarina, observado em diversas criticas/croniedg refletirmos sobre essa categorizacao.

Pela norma tradicional, a nominagéo “bailarin@allerine, ballering, deveria ser
aplicada exclusivamente as Primeiras-bailarinasnda companhia deallet 43. Contudo, com
0 passar do tempo, o uso estendeu-se pelo mundghamgue danchallet, sendo bailarino
(ballerino) o correspondente masculino. Logo, se dissermodramsés Elle est ballering
(ela é bailarina), o correspondente em inglés $shia is a ballerinde ndo ‘she is a dancéy
como o0 uso da lingua instituiu. H8 is a danceér corresponderia, em portugués a “ela é
dancarina” , assim comoelle est danseuseem francés, etc. Vejamos as definicbes do
Dicionario Aurélio (FERREIRA,1986, p. 220 e 519):

bailarina — S.f. Fem. de bailarino (1 e 2): “Também vi danega Pavlova, bailarina russa
extraordinaria”.

bailarino — S.m. 1. Aquele que, por profissdo, se dediceeadm bailado. 2. P. ext. Individuo que
danca bem; dancarino. 3. Gir. Em carteado, pessegoga de modo aventureiro, contando com a
sorte [F. paral.: bailarim].

dancarina— S.f. 1. Mulher que dancga por profissdo; baigraancatriz. 2. Mulher que danca bem.
dancarino — S.m. 1. Homem que danca por oficio; bailarindd@mem que danca bem.

O senso comum atribui as definicdes dos dicionaasiadeia de sentido correto e
inequivoco, de transparéncia, onde ndo cabem istagbes. Mas, mesmo reconhecendo-os
como ferramentas linguisticas indispenséaveis, @a&B n&o ha o “sentido em si”: os sentidos
se formam na relagdo tempo-espaco em que nosmusgritraduzida por historicidade,
constituindo a memdria discursiva impressa em EG® jogo entre historicidade e memoria
que as palavras assumem significados. Por esta, re@@uma sociedade machista, ndo ha o
que estranhar quanto a definicdo completa do diciorser a do substantivo masculino,
embora por ordem alfabética o feminino (-a) venitasado masculino (-0).

Nos verbetes, tanto bailarino/bailarina quanto éerudancarina sdo quem baila por
profissdo; o homem dancarino, curiosamente, daocafftio, 0 que corresponde a qualquer

atividade que requeira técnica e habilidade edpasjfndo necessariamente a uma atividade

3 A classificacdo em ordem decrescente é: Primeiilasina absoluta — titulo raro; primeira-bailarisalista
(havendo, em algumas companhias, primeiras sokstwegundas solistas); corifeu; corpo de baile Bkasil,
Bertha Rosanova (1930-2008), nascida Rosemblatbatizada assim por Maria Olenewa, é a Unica lxadar
brasileira agraciada com o titulo de Primeira Baita Absoluta, honraria deferida pela Comissdosfich e
Cultural da Prefeitura do Rio de Janeiro, em 18ele=mbro de 1959.
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profissional. Sendo assim, entender o porqué dtaliriacdo de um sentido em vez de outro é
procurar o sentido na opacidade do discurso e @a8opalavras em seu suposto “sentido
literal”, pois na sucessdo de parafrases os sentidm se (re)formando, produzindo
determinado efeito e (re)significando.

Entender a palavra, com unidade e definicdo Unicaj@alquer contexto, é assertiva
que, em AD, ndo se sustenta. Na discursividadendefe pela AD, a palavra é um aparato
simbdlico que, em termos de repeticdo, formulapedpria, diferentes contextos, servindo de
suporte a construcdo de varios sentidos, determsnpdla ideologia que a memdria deixa
aflorar — e “a memoéria ndo restitui frases exe@agado passado, mas julgamentos de
verossimilhanca sobre o que é reconstituido pglasagdes de paréfrase” (ACHARD, 1999,
p.16).

Tomemos as SDs doorreio Mercantilde 14 de outubro de 1849, da crbnica ja citada

sobre Maria Baderna, onde a designatgiw;arinaparece aleatéria:

O publico sentiu-se enlevado, e depois de cahigarmo continuou a bater palmas
para que a dansarina comparecesse.

Entretanto, imediatamente alterna o termo:

A rainha Marietta fez de sua parte maravilhas: cona firmeza incrivel descreveu
um largo semi-circulo firmada nas pontinhas doddd.) rematando tudo com uma
cortesia, que € a prova real de elegancia bailarina

Acima, Maria Baderna é chamada tanto de dancatiaatq de bailarina, pelo mesmo
escritor e na mesma critica — oscilacdo recorneatenprensa do século XIX. Por que razéo
guando se refere a elegancia da “rainha”, o a@ona julgado mais conveniente o termo
bailarina e quando diz que “enlevou” o publico armh dancarina? Quer-nos parecer que,
nesse caso, ha uma diferenciacdo que ndo passhipeleguizacdo: quando se refere ao
momento daperformance descrevendo-a nos movimentos sistematizadodalet ou
referindo-se a elegancia, designa-a bailarina; duancena termina e o publico aplaude néo
mais a personagem, mas a profissional “de carss@ gue, por diferentes razdes o enlevou,
o termo aplicado é dancarina.

Na verdade, sballet vem do italiandalleto, chamariamos de bailarino (a) aquele(a)

que danca o géneroallet No Brasil de hoje, chamamos bailarina uma artistadanca
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contemporanea, mas se a referéncia for a uma gntgicdda danca de saldo, ou ainda de
dancas folcléricas ou rituais (como o tango, a datg;ventre ou o frevo, por exemplo) usa-se
dancarina. Entre ngs, a bailarina tem statusque a dancarina ndo tem. E se a definicdo do
dicionario ndo estabelece diferenca, mas, na prala existe, a justificativa s6 pode estar no
uso que cristalizou nessas duas palavras sentighistas, cujo emprego é determinado em
func@o da historicidade, da imagem construida atgochmente.

No Diario do Rio de Janeirode 26 de janeiro de 1843, anos antes da chegada d
Baderna, o critico que se assinava “O Lung&’evidenciava o carater e a intensidade da
construcdo ideoldgica do discurso ao estabeletgerarquia entre a “primeira bailarina” e

seupartner,chamado “dangarino”:

z

Ja que falamos do Sr. Cattdn bom é advertir-lhe que, quando dancar com a
primeira bailarina, a acompanhe sempre no compasso, Visto que aR®eS&D
diferentes; e é necessario mesmo atender que @agon édancarino de partese
Mme. Farina pertence a outra repartigdais séria Ndo nos queira mal o Sr.Catton
por nos expressarmos com esta franqueza; ndo lgamos a habilidade,
principalmente para todos os dancados espanholadas mimica vai quase sempre
bem, mas parhailarino sério ainda 14 ndo chegou (grifos meus).

Esta claro que ela é “uma bailarina séria”, umanipira-bailarina” e ele é apenas
“um dancarino de partes”, para quem ainda faltamdigdes de tornar-se um “bailarino
sério”. Neste caso a diferenciacao obedece a eeithigrarquia.

Retornando a andlise dos recortes sobre a técaiballgt, no Correio Mercantilde
21 de outubro de 1849, no folhetlsinda o Lago das Fadag, 2, as apreciacoes utilizam a

terminologia ddoallet, mas em descricdo peculiar.

A rainha Marietta continua a magnetizar a plat@sapconfusdo daqueles que nao
acreditam no magnetismo [...]. H& ali, sobretud@ wuisa fascinadora, que ndo tem
nome em portugués e que nem por isso deixa deemygtbonito. Os Franceses, que
tem expressdes para todas as coisas microscop@amm-lhe grand-rond e petit-rond
de jambe. Imaginem! Pé no chéo firmado nas porgidos dedos, servindo como de
eixo, pé no ar para dar balanco ao corpo depoismdeedemoinho interminavel, e o
outro pé que se abaixa velozmente, descrevendoit@ficirculos, cada vez mais
pequenos, cada vez mais rapidos, descendo comarafugo tangido a vapor, e por
fim, quando parece tudo concluido, um horror desasumiddas que cegam a gente e
um pulinho de passaro que deixa a todos com adinguwboca! Facam idéia do que la
vai de palmas!

4 0 texto refere-se aos bailarinos estrangeirosaqueatuaram, Felipe Catton e Francisca Farina.
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Para o autor, Baderna magnetiza a platéia confdadagueles que néo acreditam no
magnetismo. Quem seriam “aqueles™? Certamente ef® ém vista da afirmacao de que ela
magnetiza a plateia e pela empolgada descricdo @onmanto, “uma coisa fascinadora”,
movimentos que “cegam a gente” — onde, assumidansennclui.

Quanto ao movimento executado nao “ter nome enu@oés” explica-se porque a
terminologia ddballet € em francés e nunca traduzida. Mas, ja que quiodescrever cond
de jambgtermo técnico), deveria fazé-lo de modo técnicem a comicidade de “um pé que
faz infinitos circulos, baixando como um parafusagido a vapor”, seguindo com a inusitada
descricdo de outros movimentos (“um horror de comsaidas que cegam a gente”).

No comentario final, “um pulinho de passaro”, o uhntivo infantiliza e desvaloriza a
elaboracao técnica da execug¢do do movimento, dapéeciniciada em “coisas”. Finalmente,
“deixar a todos com a lingua na boca”, pelo queastte, parece significar que as proezas
impediriam que se falasse mal da bailarina — pasaéndo, seria como “calaram a todos”. Em
outro contexto, a mesma expressao seria apenasdé@ttia. Diferente das referéncias a boca
nas SDs que serdo analisadas no capitulo seguéstse caso ndo ha conotagéo sexual.

No Jornal do Commerciol de outubro de 1849, p.Rublicacdo a pedidosob o titulo
Theatro de S.Pedro - O Lago das fadas, baile plsticta em 3 actgsquanto a Baderna, o

folhetinista € mais comedido:

7

A Sra. Baderna é uma boa aquisicéo. E bonita, beita, felegante; tem firmeza,
flexibilidade, graca, agilidade e vigor. Ndo dat&abem quanto Mme. Trabattoni. Esta
tem mais graca, € mais leve; aquella € mais flexie mais vigor; além do que, tudo
a ajuda: é bem feita, bonita, e moca. Foi acolbita repetidas palmas que erdo bem
merecidas. Julgo-a todavia fraca na mimica tanémtguse pode ajuizar da composicao
do Sr. Villa e, no passo da sombra deixa muito sejde. Outra idea formo eu de
Cerrito na execucédo deste difficilimo passo.

“Bem feita” € como uma corruptela de “bem feitacdgpo” — enunciado bastante usado
até o século passado — designando a mulher (nuseado usado para um homem) de formas
bem torneadas. Por duas vezes chama Baderna da édi@m feita. Nao sei dizer o que seria

“0 passo da sombra”, apontado como dificilimo e, que outro juizo de valor, imagina que

seria melhor executado pela bailarina Fanny C&Pr{ti817-1909), sem explicar por qué.

% Aluna de Carlo Blasis, a bailarina italiana formoom Marie Taglioni, Carlotta Grisi e Lucile Graham
(substituindo Fanny Elssler que declinou do coyviddamoso quarteto de divas para quem foi conspoBas
de Quatre 1840por Jules Perrot. Reza a lenda que, na disputagds, momentos antes de entrar em cena
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Em O Artista, 6 de outubro de 1849, p. 2, temos outro autor gspiearrisca no

conhecimento dballet

A Sra. Baderna € uma bailarina da ultima escoflm tima firmeza espantosa, um
corpo modello e extremamente flexivel, bastantédagie e muito vigor; poderiamos,

e sem susto que nos desmentissem, chamar-lhe hoagando queremos por ser isso
uma cousa que muitos Ihe terdo dito j4, e quedeNa saber. Todas as suas posicoes,
a maneira por que no solo se sustenta n'um pé adgraca e delicadeza com que
acompanha todos 0s seus movimentos ndo nos deii@ ooe desejar, e muito mais
porque a Sra. Baderna ndo tem com quem possa damsardesejaria.

Divagando em comentarios, faz juizos de valor, reolsua descricdo com muitas
nuances, mas, diferente dos demais, apenas refasiet8cnica ddallet e a estética das
bailarinas. Categorico, afirma que Baderna “é uradatina da uUltima escola”, que creio
significar de formacéo mais atual. Faz algumasiderscoes e em seguida parece esquecer-se
de que esta se reportando aos leitores do jorleglargdo ndo querer chamar-lhe de bopda
ser algo que “muitos |he terdo dito ja, e que elaedsaber’. O autor esqueceu-se dos leitores
virtuais, a quem deve dirigir o discurso e corpooil esse leitor. Ora, a critica fala artista,
sobreo artista e ndao artista, mesmo que este, logicamente, possaéenal.

Retomemos a critica:

(...) No Jornal do Commerciode 1° deste mez, Iémos uma correspondencia
estabelecendo uma comparacdo entf& Mrabatoni e a jovem Baderna ... nds ndo
faremos comparacédo alguma, sao filhas de uma asdifferente, sdo duas habeis
bailarinas, e desejariamos vel-as dancar juntasta@ws porem mais da escolla que
segue a jovem Baderna; ndo ficamos indecisos enarfinossa opinido nesse ponto,
assim como em julgar mais artisticas e mais delic#midas as suas posicoes.

A Sra. Baderna foi applaudida com os applausosné&peos (...) e ha de continuar a
sel-0 pois é incontestavel o seu merito e o confedio que tem da sua arte (...).

Com a mesma firmeza, alega ndo poder estabeleogracacbes entre Baderna e a
outra bailarina por pertencerem a escolas difeseNe meu entender, o argumento néo se
sustenta e a intencédo de apoiar-se no conhecinésinimo € comprometida, pois dificilmente

a assertiva “filhas de uma escolla differente” aseerdadeira. Embora pudessem ter dancado

naqueleballet, Cerrito mudou o arranjo do cabelo, para distingaidas demais — 0 que nao surtiu muito efeito
pois Taglioni tivera a mesma iniciativa, colocarumbtar de pérolas e brincos. Fato é que, aindadbglet é
encenado mantendo-se essas caracteristicas.
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em paises diferentes, antes de chegar ao Brasilp s duas italianas, provavelmente foram
formadas na mesma es@laAssim, ao eleger sua preferéncia pela “escola spgue,
Baderna” deixa claro que confundascolacom estilo pois apenas um técnico com notorio
conhecimento seria capaz de fazer tal distinc@dedato existisse.

Encerra como iniciou, ressaltando que “o baile amme mimicos e o theatro ndo os
tem; carece de uma cousa que se chama corpo de,l®ié cousa que ndo ha”.

Entretanto, mesmo mesclando opinides pessoais ti@acrpermanece dentro do
julgamento técnico do espetaculo. Elogia, mas néxezxba, comenta sobre a beleza da
bailarina, mas vé o belo dentro da proposta deo§ieio, julgando “mais artisticas e mais
delicadas todas as suas posicdes”. Restringindas®bservacao a estéticalmdlet e ndo a
bailarina, constitui-se exce¢ao nos discursos, ganm mencionado e veremos a seguir.

Ainda um dultimo recorte vale a pena ser apresentAgos diversas ironias sobre
outro periodico — citadas no capitulo sobre o d&zyornalistico — o articulista assume que
se estendeu ao falar de outro periddico [0 Artistglie seu assunto principal “ja ia por agua a
baixo”. Menciona bailarinas internacionais, fal®drgoescolas dballet, etc, mas confessa-se
“um caranguejo” nestes dominios.

Vejamos o final desta publicagédo @eBeija Flor de 6 de outubro del849, p. 6, na
secdo destinada as criticas do “Theatro de S.REdlcantara”, onde aonsensealesliza
para o patético: “Pedimos desculpa a nossos Isittgendo assentar ja um juizo critico sobre
a bonita bailarina estreada, noticiando-lhes adoi ser a culpa maxima, visto que a maior
duracdo ddoallettem lugar &s escuras!”

Como vimos ao longo desse capitulo, 0 Romantismsalexou como legado as formas
etéreas de silfides wilis, responsaveis por parte do imaginario da bailagua chegou até
nos. Mas a escola romantica foi igualmente margaela dualidade, pelos contrastes -
presentes nas proprias lendasGilsellee La Sylphide Foi desse modo que o Romantismo nos
trouxe a singular impetuosidade, liberdade e sdidsul@ de Fanny Elssler, evidenciadas em
La Cachuchacujo erotismo influenciou a prépria personagemwila A danca de Elssler,
mais humana e talvez por isso mais atraente atdsiegndiferente do estilo academicamente
puro e ingénuo de Taglione, mereceu o0 conhecidcentario do poeta e critico Thedphile
Gautier, para quem Taglione seria uma bailarinst&rienquanto Elssler uma bailarina paga
(apud PEREIRA, 2003, p. 92), por seu temperamepgdas pecas de seu repertorio.

6 Desde as escola pioneiras até as criadas maigeaunte, o mundo de hoje dispde de sete métodessite

do ballet, chamado®scolas escola italiana, francesa, dinamarquesa, rusglesia, americana e cubana, umas
mais difundidas do que outras, reformuladas ou dé#erindo quanto a nomenclatura, quanto a posiglies
bracos, cabeca e pernas, em detalhes de execuggiondnimes quanto aos fundamentos da técnica.
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A cachuchaespanholada de Elssler, misturada a técnidaatlet, pode ser vista como
um hibridismo cultural, ou como as dancas chameadescteristicas (ou folcloricas) nacionais,
imbricaram-se mutuamente — mas esta € uma quesséeripr. Por hora, cabe-nos pensar que
também a sensualidade surgia no subjetivismo exdgedo Romantismo e a expressao
plastica do movimento dos corpos das bailarinasiergrazer para os olhos. Fosse qual fosse
0 sentido de prazer.

Mas, como era descrito esse prazer do povo conmga@daQue lugar ballet ocupava

no Rio de Janeiro no século XIX?

3.3. Uma “febre dancgante™”

Diversas matérias jornalisticas reconhecem o gostpovo pela danca; percebe-se,
familiaridade do publico com as principais estr@jas aqui se apresentavam e, aos moldes da
imprensa européia, era habitual os jornais criavecima de rivalidade entre divas, tanto da

Opera quanto dballet.

Entre os anos 40 e 50 dos oitocentos, surgiranpagidos”®

- grupos formados por
jovens admiradores de um artista ou, melhor dizemaha artista — visto que nao ha registro de
partidos que defendessem ninguém do sexo masc@mtmontanhistas” surgiram em defesa
da soprano Luigia Pretty, acometida de uma crises a@pdirecdo do teatro té-la mandado
prender por recusar-se a contracenar com um teibstisito. NoCorreio Mercantilde 23 de
setembro de 1847, p.1, sob o titdlbeatro lyricq o folhetim inicia com a simulacdo de
dialogos entre o cambista — que ja existia haggiebea — e pessoas interessadas em comprar
ingressos, sendo informadas acerca da frequénciaudiico e da receptividade a este ou

aguele espetaculo:

4" Expressdo cunhada das “Cartas ao Amigo Ausentsligadas originalmente sob anonimato,Joonal do
Commercioentre 1850/51, mas que ha muito se sabe pertandesé Maria da Silva Paranhos, entéo futuro
Bardo do Rio Branco — embora a suspeita da aulesecartas 482 & 572 seja discutivel. A esse tesper o
prefacio de José Hondrio Rodrigues para a edicScaidas, pela Academia Brasileira de Letras (PARAIS,
2008).

8 A devocao aos artistas era tanta que cabe namarcuriosidade encontrada em J. Galante de So@68, (fh.
183). Diz o autor que, em 1847, se apresentavaivalyTa menina portuguesa Leonor Orsat, com 11 a®os
idade, quando chegou Jesuina Montani, italiana, zomesma idade de Leonor. Tal era o entusiasmdatiEa
que, dividida entre as duas, chegou ao ponto del&s, publicarem-se dois jornais, “O Orsatista"Ge
Montanista”, cada um endeusando sua preferidameciapdo a rival.
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Com a chegada da nova companhia italiana concgotéblico outra vez a frequentar

o theatro de S. Pedro de Alcantara. A Sra. |daimugaia animar 0s espectaculos, com
grande regosijo dos cambistas — classe amphibiggleciantes que comercido com o
enthusiasmo do publico e aquilatdo o merecimentiong®co para o artista pelo
cambio que lhes deixdo os bilhetes de camaroté&ie ouvireis sendo: — J., ouvistes
os Puritano® — J4, sim, continla a dar enchentes. —Barbeird? — Optimo. — E a
Sra. Pretti como se deu com a sua prisdo? — Meit. - E com a sua quéda? —
Excellentemente. — E Mlontanh& — Desgostosa: os camarotes e a platéa superior
estiverdo quase vasios na segunda noite da esti®@dPretti.

Segue, chamando a si proprio de “historiador dasa;0es da plateia” e demonstra o

porqué:

Perscrutaremos o sentido de todos, e escutaremosnasrsacfes dos corredores
guando puderem explicar os actos da platéa, sulisrexas camarotes para ouvir a
opinido do maior nimero — daquelle que, sendo éais Iintelligente, € o mais
sensivel, que applaude sem bravos e reprova pateadapinido do sexo que por
excellencia se chama — bello e amavel —, e que tant de uma como de outra cousa.
A musica deve ser apreciada pelo coracdo e naoimeléigencia, neste caso as
mulheres sdo verdadeiras auctoridades, e o0s cawatdbunaes competentes.
Estranhos como o publico as intrigas dos bastidama&sido o panno, daremos por
finda a nossa tarefa, e escreveremos o — folhetim —

N&o é demais voltar a citar a pratica discursiva fdthetins que tem como modelo a
comunicacao verbal. Marcas impressas em “persemts o0 sentido”, “escutaremos as
conversacgfes”, “ouviremos 0 maior numero de pessmas “intrigas dos bastidores”, sdo
indices claros de oralidade da escritura jornalistia época. A referéncia as mulheres filia o
sujeito a uma FD machista que pde de um lado abdl@tede como caracteristica feminina e a
inteligéncia como masculina, discurso que, commd4paao € neutro nem ingénuo: a fala
jornalistica pde em jogo, além dos interesses dpriar jornal, os do jornalista e os dos
préprios leitores — interlocutores virtuais. A \isde mundo, a ideologia que perpassa cada
discurso — e que, por sua vez, se forma no intardie que a memaria recupera — assujeita a
fala, mas da aos sujeitos a ilusdo de senhores deizeuala ilusdo de autonomia para
interpretar.

Continuando com o mesmo folhetim @orreio Mercantilde 23 de setembro de 1849,
seguem-se consideracdes sobre a Opera, os adistadela participaram e, finalmente, a
interessante explicacdo sobre a formacdo do pathMmmtanha” que, anos mais tarde,

converte-se-ia em “Partido Badernista™:

99



A Montanha, que havia escolhido ou aceitado estaadpara seu cavallo de batalha,
escondeu-se por tal forma que ndo houve noticikes digrante as 3 compridas horas
de espectaculo. Soube-se porem que longe de haredoncomecaria, talvez hoje
mesmo, com a publicacdo de um jornal montanhez.

Mas o que € Montanh& Qual foi a sua origem? O que pretende? Vejanms is
Aconteceu algumas vezes na Suissa que o cacadimaale algum dos seus montes
pisa em falso & beira de um precipicio de nevestada um floco apenas, que vai
cahindo, rolando, engrossando, tomando corpo eisténsia, quebrando depois
arvores e rochedos, até que chega ao fundo doamakacador e terrivel. E tambem
esta a origem da Montanha de S.Pedro. Uma figurdahdatro pisou em falso,
escorregou e cahiu: escapou-se-lhe de sob os pa®mo de neve, que foi
engrossando la dentro dos bastidores até que chégplatea com o nome de
Montanha! Bagatella sublime!

Tomou a defesa da Sra. Pretti, coroo-a, applaudia-aua estréa, estava no seu
direito, e fez muito bem (...) e Bontanhafoi a intérprete dos sentimentos da
generosidade fluminense.

Transcrevemos a SD que descreve a origem dosl@gmri no caso, o “Montanha” —,
nao somente pela importancia que tiveram na épuoes, também para ilustrar como 0s
discursos eram dramatizados, construidos sobres me@¢aféricas e relacbes parafrasticas,
com o sujeito colocando-se em posi¢cdo de exteadedjuanto a seu proprio discurso.

Fossem “idistas”, como os partidarios de Ida Etalyiou “candinistas”, de Augusta
Candiani, o clima exaltado dos partidarios na @aftequentemente estendia-se em arruaca
no entorno dos teatros.

Curiosamente, ao defendediaa, os seguidores mesclavam o apreco pelas qualidades
artisticas a admiracdo pela conduta pessoal daaaoti, melhor dizendo, a afinidade com os
pontos de vista sociais e politicos daquela artisieassim que, mais tarde, em 18 de maio de
1850, oJornal do Commerci@stampava um comunicado do “montanha”, explicando o
partido, formado para defender Luigia Pretti, tfamara-se enbadernista “verdadeira
milicia a servi¢o da bailarina italiana, por coesédla uma mulher que interpretava na danca
os valores ideais e estéticos do partido” (CORVIRSJR001, p. 86, 114).

Entretanto, havia quem menosprezasse a adesdciddagte a danca cénica, como na
matéria publicada na sec®uoblicacdes a Pedidalo Jornal do Commerciale 2 de outubro
del849, p.1, sob o tituld Lago das Fadaem que o autor inicia afirmando que
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os bailes do theatro s@o considerados entre ndspama muito secundaria dos
espetaculos: aceitando-los como um enfeite, e zEsSVEDMO UM pretexto para alugar

uma ou outra representad@iocomntudo esse género de divertimento é estimado n
grandes capitaes, e 0s emprezarios despendem soemoases no custo de
pompozas dansas e nos empenhados de célebresirdasartalvez por julgar-nos
que o que temos visto aqui ndo € igual ao que imemdse ver pela Europa, deixamos
no esquecimento os esforcos que muitas vezes sm fpara serem apreciadas as
composicdes choreographicas.

A SD nao deixa evidente se o0 autor também consalelanca como enfeite, pretexto
para assistir a outro género artistico. Em um promeomento, filia-se aos interlocutores
(“entre n6s”) e da o sentido de unanimidade aoidersr as dancas “como um enfeite”.
Entretanto, preocupa-se em ressalvar/contar o coietece na Europa com “esse género de
divertimento”. Parafrase possivel, que incluirioihetinista em outra FD, com outro efeito de
sentido, seria “esse género artistico”.

Também nao fica claro se é a favor ou contra oédidip de “sommas enormes no
custo de pompozas dansas e nos empenhados deesétibrsarinos”. Ao elocubrar que
“talvez por julgar-nos que o que temos visto acio & igual ao que nos dizem se ver pela
Europa”, reitera a importancia de lancar uma apgéd a partir de informacgdes obtidas por
meio da oralidade.

Segue a critica:

Por esta razdo lembrou-nos dizer que o baile O ldagoFadas, tal qual vimos na
noite de sabbado, com seu magnifico scenarioyastuério e com distinta dansarina,
a Sra. Marietta Baderna, forma um espetaculo igoafjue se da nos theatros de
primeira ordem (...).

Neste segundo momento, ndo usa mais “0 que nomdmentecer’, mas afirma
tratar-se de um espetaculo igual aos que se védiunopa. Apos elogiar 0s cenarios e tecer
outros comentarios que, pela abrangéncia, ndo campm diz que se agradou em ver
Baderna, mas tratara disso em outro artigo e, eaniw se reconheca “muito profissional na
arte das quartas e oitavas”, distingue-a como “perdeita dansarina, pois aquillo que é

muito bom cabe na comprehencéo de todos”. SegadizAndo:

49 Cabe lembrar que, em meados do século XIX, cadatma, mimica e outros se somavam como partes de um
mesmo espetaculo que, muito longo, sempre apredetsas atracdes.
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O que dirdo esses senhores que nao escrevem Beat®s$ se ndo para criticar o que
ali se faz? Que nos dirdo da directoria com gui tee enfaddo? Dirdo ... Ora que héo
de dizer? Nada, porgue contra factos ndo ha argomen

Chi dura, vince.

Curiosamente, o sentido dado ao ato de criticaj@ragtivo, subentendendo que quem
escreve para criticar deprecia o que esta critatelscartando o sentido investigativo proprio
da atividade.

Contudo, é também curioso o fato de que, no mesmoddico, nas famosas “Cartas ao
Amigo Ausente”, Paranhos menciona insistentemenéfeavescéncia da danca na cidade.
Observador atento da vida social da corte em meddssoitocentos, nas cinqiienta e sete
cartas, o autor dedicou especial atencdo ao quaathale “febre dancant®, ao “furor
dancante”, “ao furor dangatriz” que diz ter-se &mlm tema dominante de todas as reunides
sociais. E 0 nome de Baderna néo poderia ficapde &té mesmo para tratar da posicédo do
governo frente a taxa cambial, dornal do Commercio de 13 de janeiro de 1,834 42 Carta,
Paranhos diz que era como se fosse “0 caso dglissé ou pas-de-deuxem que 0 governo
faz De Vecchi e a Bolsa, de Baderna”.

O autor descreve, principalmente, o gosto da cigades bailes como 8aile da
Recreacdo Campesirgue, organizado ao ar livre, dispensa “0s conginaentos da tiranica
etiqueta”, visto naJornal do Commerciol® de junho de 1851. Na carta seguinte, a 2929de
de junho, menciona “a alegria delirante de umaerat baile na Campestre” e, como em varias
outras cartas, cita achottisch ‘ima das novidades mais interessantes da semana, do
Campestre, do Cassino, do Rio de Janeiro!” queyrgkgele, “a esta hora tera ja proscrito a
estouvada e voluptuosa polca, e ha de disputarentepalmo a palmo & delirante valsa da
Germanica (...)".

Também na 342 carta do Jornal do Commercio de J8llie de 1851, Paranhos diz
haver muito tempo “que ndo se via a metropole leiesitdo travessa, faceta e divertida, tudo
pela pratica da dansa — especialmente a schotteschd post scriptumrecorre ao humor

irbnico, como tantos outros cronistas:

%0 Corvisieri (2001, p.132) chama atencéo para aciéncia de datas. Paranhos aponta a “febre darigamt
meados de 1851, mesma data citada pelos diciongai@sesclarecer o termo “baderna”, dizendo resesit
nome da bailarina que aqui esteve em 1851. S6 qderBa fizera estrondoso sucesso desde sua chegada,
1849. Segundo o autor, é provavel que décadas aptieca de datas resultasse da lembranca da “febre
dancante” ao papel que Baderna desempenhou enertéméno. E ndo podemos descartar ainda outra
lembranca, a “febre amarela” que assolou o paiegkar ocasidao, cujo pavor causado era tamanhata gde
alguns cronistas ndo mencionarem o nome da doengHfegrem-se a epidemia como “febre reinante”
(CORVISIERI, 2001, p.104).
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(...) A schottisch é, como tenho dito, e ndo cessde dizer, a minha predilecta do
repertorio dansante; mas por isso mesmo que a prepe € ela indisputavelmente o
mais grave, cadencioso e delicado de todos os neowos de Terpsicore, ndo esta ao
alcance de todos, nem posso sem impaciéncia tajaeqgualquer saltarelo se meta a
dansa-la. (...) e appareceu ontem um desasadongwez do balanca compassado e
gracioso da bela schottisch, atirava com o pé ceenquisesse fazer saltar o sapato, e
retrahia-o como se levasse uma dentada de siqm@nguejo. Foi 0 meu pesadelo toda
noite; Deos lhe perdoe e Ihe recorde este aneéigado, para que queres botas, se tens
as pernas tortas?

Ainda nas “Cartas” de Paranhos, vemos em 18 dst@agle 1851, 372 carta, na qual
apos comentar extensamente o baile em que “SS.MiMaltam com suas augustas presencas
e onde ocorreu quase tudo que ha de mais gradmabeelegante, de mais belo, de mais
estimavel e de mais conhecido na alta e médiadambéedo Rio de Janeiro”, o comentario
que perpassou por diversas cartas, sobre o inc@&udisido no “Teatro de S. Pedro de
Alcantara”, naquele més. Diz ele: “A populacao finemse esta privada da sua, para assim
dizer, Unica distracdo, e ndo pode, nem deve peteampor muito tempo nessa monotonia e
tristeza”, defendendo a construcdo imediata de teatoo.

Entretanto, o “furor dancante” que esquentavadadd, com bailes espalhados por
todo lado, trazia preocupacao a muitas familias @a@aide e os gastos de seus filhos, como o
proprio Paranhos comenta em suas cartas. Naquetemo, a “febre dancante” defendida
por Baderna e por seus jovens seguidores comecawvaoaodar 0S segmentos mais

conservadores da sociedade, como veremos nosstis@iseguir.
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Parte Il

Capitulo 4

“Dansai, povo feliz! Tréguas & honestidade, a dewéa®"".

Se no Rio de Janeiro dos oitocentos o conservadoréexacerbado restringia o papel
social da mulher ao de dona-de-casa, mde e esp®saudancas sbécio-econdmicas que
ocorreram em meados daquele século, como ja mempomao a contemplaram com
diferentes opc¢Oes quanto a isso. Restava-lhesa dagmulher do lar” ou “mulher da vida”

e a idealizacdo do comportamento pretendido pardipo de mulhee paraoutro, assim
como a forma de se vestir e se portar em socieded@va bem clara essa divisdo no
imaginario coletivo. Santas ou profanas, mulhemdad, mulheres de teatro, mulheres da
vida.

A partir de 1850, a maior movimentacdo no portaocar aumentara o fluxo de
homens sOs que vinham tentar a sorte na cidadédadrpelas modernizagdes que a capital
oferecia. Com isso, abria-se as mulheres de meeassos a possibilidade de “atendimento” a
homens de diferente poder aquisitivo, passandemgaoa prostituicdo carioca, divididas em
dois segmentos distintos, as “francesas” e as ¢psfa(MENEZES, 1992). Entretanto, nem
todas eram francesas ou polacas de nascimenttrasresa” representavglamour, status
social na hierarquia da prostituicdo, pois na ép@cdranca simbolizava progresso e
modernizacao.

Frequentadoras assiduas da noite carioca, desfilzomak roupas e cobertas de joias, as
“francesas” eram presenca constante nos teatri@s, eaestaurantes, “simbolo da propriedade
e requinte de seus protetores e caracterizagamugdtofde uma era” (MENEZES, 1992 p.45).

As “polacas”, inicialmente, eram mocas judias pspundas da Europa Oriental, que
a perseguicao aos judeus e a crise econdmica @dtmouxeram para a Ameérica. Algumas
eram prostitutas, outras vinham na intencao der,cas#s, ao entregarem a negociacdo dos
contratos matrimoniais a agenciadores pouco esosg®] sem 0 acompanhamento das
familias, apenas quando aqui chegavam, viam-serladas, vitimas do “trafico de escravas

brancas”.

*1 Enunciado extraido diornal do Commercide 14 de setembro de 1853, p. 1.
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Duplamente marginalizadas, como imigrantes e faréetl— ja que o cafetisrfbera
crime e a prostituicdo coibida — dependiam do aga®associa¢des de ajuda mutua formadas
pela propria comunidade judaica.

Assim, ao contrario da Franca, que liberou as meest e cultivou os prazeres
mundanos, a burguesia emergente do Rio de Jaabsorveu as “francesas”, como simbolo
da modernidade e do avanco capitalista, enquardpapum as “polacas”, trabalhadoras dos
bordéis de baixo meretricio, a histéria nao foi ptawente.

Instaurava-se na cidade o burburinho noturno, ngalae habito que incentivou o
surgimento dos cafés-cantantes — mais tarde caféerto — visando a atrair os homens
sozinhos e, consequentemente, atraindo cafetde®stitygtas. A Belle Epoqueque iria
caracterizar o inicio do século XX, realmente ilzsta-se no Rio de Janeiro por volta de 1860,
quando surgiu o “Alcazdryrique’ °*, na Rua da Vala n°. 47-81e outras casas do mesmo
género.

Mas, segundo Lima (2000 p. 64), o primeiro estaiimento do género foi talvez o
“Saldo Paraiso”, mais tarde chamadilfes Parisienn€s inaugurado em 1858, na Rua da
Ajuda. Rapidamente essas casas proliferaram plar @ocidade, mas, sem ddvida, a mais
importante delas foi o “Alcazargue trouxe o gosto pela opereta e pelo teatro dstae
(LIMA, 2000, p. 64).

Quase uma década apos, sobre uma dessas casamahO jPaiz de 15 de setembro
de 1866, na secadiversdes o articulista punha em foco dois publicos distnt os
frequentadores dos cafés concertos e os da caspdeculos mais elitistas. Referindo-se de
forma preconceituosa a informalidade do espetéaewa plateia, deixa claro que os proprios

artistas faziam esta distin¢do. Vejamos:

%2 por cafetismo entende-se uma forma especificaemtecinio — crime caracterizado pelo favorecimergo d
libidinagem, dela tirando proveito — caracterizgado trafico internacional de mulheres. O termoivdede
céften, provavel corruptela de kafta, nome dosdsng pretos casacos usados pelos judeus, em a@lusd
intensa participacao no trafico de mulheres — fst@as (MENEZES, 1992, p. 17). Pela crescente ddanpor
prostitutas, o cafetismo tornou-se um problemaifiieildsolucao para a cidade.

>3 NaSemana lllustradale 8 de abril de 1866 (n. 278, s/p) o “Dr. Semgpatudénimo de Machado de Assis)
assim comenta sobre a inauguracéd\idazar “diz-se com effeito que trata-se de alcancareatito de S. Pedro
para instituir ali um café cantante. A noticia éno®importante, porque é nada menos que o Ultinpegtado a
arte dramatica, que esta nos seus arrancos”. Apdmssado por diversos nomes, em 10 de outubi8tea
casa passou a chamar-se Theatro D. Izabel, pre@ma@tingir um publico mais refinado.

Disponivel em: _http://www.ctac.gov.br/centrohistariT eatroXPeriodo.asp?cod=75&cdP=18cessado em
05/01/2009).

** Segundo Neyde Veneziano (19914loazarsituava-se na Rua do Valongo, atual Rua Uruguaiana
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A inauguracao do café-cantante intitulado FolieésBiennes, & Rua da Guarda Velha,
ndo foi 14, digamos, muito auspiciosa. A direcacedt@abelecimento, ndo tendo a méo
artistas idéneos para aquele especialissimo gédergandega lirico-dramatica,
agarrou aqueles que encontrou em disponibilidadentendeu de impingi-los ao
publico [...] os espectadores, j& muito expanso®<galor, de alegria turbulenta e de
chopes a seis vinténs, manifestaram seu desagmadmgio de inocentes assoadas,
apartes um tantinho brejeiros e gargalhadas fotardpo. Foi quando bastou para que
0 enérgico, resoluto, inteligente, bizarro, categor pantafacudo e invencivel
subdelegado do 2° distrito da Freguesia de Saoteseéisse com toda a forgca da sua
autoridade e mandasse suspender o espetaculo.r@opeéo Sr. delegado da semana
faca ao dito subdelegado uma prelecdo, explicamelal que é um café-cantante e
gual a diferenga que existe entre as Folies Beésiéis e o Imperial Teatro de D. Pedro
Il.

S&o diversas as cronicas que tratam a operetawastarcom desprezo e, logicamente,
a precos mais acessiveis, 0s espectadores naocosramsmos que frequentavam o “teatro
Sério”, ou seja, as salas onde eram encenados slrapeas ballets

Auténtico teatro de costumes, a revista chegou rasilBem 1859, mas sua historia
remete ao século XVI, ao nascimento dammedia dell’Artenas ruas de Veneza e a
instauracdo das primeiras companhias profissiodaisteatro. Opondo-se ao fausto dos
espetaculos renascentistas, no inicio de 1700,upogde artistas italianos levara estes
espetaculos para os teatros de feiras parisieWg#¢$HZIANO, 1991). Misturandwaudeville
e opereta, a afrancesadavue de fin d’annééazia a revisdo de acontecimentos dos doze
meses proximos passados, inicialmente de formaedma) mas logo acrescida da critica
politica e de costumes, que a caracterizou. Fonapse chegou a nés esse génerteatro de
costumegue, por definicdo, uma revisao de fatos e fasasy teatro de revista

A revista foi importante para o fomento da produgéusical brasileira e sua
divulgacdo. Em linguagem simples, rico em inspisag&iversidade, destinava-se as classes
populares que reconheciam facilmente nos espet@ilada cotidiana, a politica, o folclore
e os lugares pitorescos de seu dia-a-dia. Mas, eadms do século XIX, as dramaturgias
brasileiras ainda ndo tinham voz prépria e contiata influenciados pelo teatro europeu,

aspirando, como a sociedade em geral, aos costimnéslho Continente, principalmente os

habitos franceses.

%5 A primeira revista brasileira, intituladss Surpresas do Senhor José da PieddeeFigueiredo Novaes, foi
apresentada no Teatro Ginasio, no Rio de Janeird, 859, segundo Veneziano (1991, p. 26). Trataxdesana
revista de anpem dois atos que, como era caracteristico dessdracao dramatica (portuguesa), visitava o ano
anterior, mas ja adotava como assunto um tipo dehe irreveréncia tipicos dos brasileiros, queam a corte
como foco central. Em sequénciaré@gistas de aneieram as d@irar a paging onde se sucediam quadros sem
qualquer relacdo entre si, sem a costura entrecemae outra, como mavista de ano.
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Varios escritores atribuiram o declinio do teatral#o a popularidade que alcangaram
0S musicais, embora essa ndo fosse a opinido dariangios periédicos, permitindo-nos
perceber que determinados preceitos morais imparagacidade e que “a funcdo pedagodgica
do teatro, ratificada pelas Luzes, era defendida gestocracia e por um segmento da alta
burguesia que defendia, mimeticamente, o0 mesmoo gdat classe a qual gostaria de
pertencer” (LIMA, 2000, p. 66). Mas, eram os espdtds ditos populares que de fato atraiam
a burguesia — ou pelo menos, os homens burgueses.

Joaquim Manuel de Macedo foi um dos que teceu duitsas as casas de espetaculos
digamos, populares, mas em suas palavras estaliaiimmuito mais um discurso a favor da

moralidade e dos “bons costumes” do que a defesta da daquele género de espetaculo:

Maligna foi sob todos os pontos de vista a infligéndo Alcazar, venosa planta
francesa, que veio medrar e propagar-se tantodageido Rio de Janeiro. O Alcazar,
o teatro dos trocadilhos obscenos, dos cancas exd@igbes de mulheres seminuas,
corrompeu 0s costumes e aticou a imoralidade. @zalcdeterminou a decadéncia da
arte dramatica, e a depravacdo do gosto. O Aldeamacés propagou seu veneno em
Alcazaresde maculada lingua portuguesa, que se foram chamaddrdim de Flora,
Cassino e outros mal chamados teatros (MACEDO, [©9633).

O autor diz entender os artistas “de merecimesdd’ ppor se curvarem ao gosto do
publico, porque precisam sobreviver, pois aquelessg apresentam nos teatros eruditos tém
a plateia vazia, gracas a ma influéncia do Alcadasstifica sua defesa mostrando a
importancia do bom teatro, onde se pode “tomarlsopau civilizacdo e a capacidade moral do
povo de um pais”, afirmando que “o teatro é cois@aorséria, € a mais extensa e concorrida
escola publica da boa ou da ma educagéo do povAC@DO, 1963, p. 144).

A dicotomoia e a hierarquizacéo se estendiam &ipldEnquanto o publico masculino
se deliciava com as coristas, o feminino dividia@® senhoras e “mocas de familia” era
vedada a presenca nos musicais, enquanto as “masidaeompanhavam seus ricos mecenas
a vérios espetéaculos, fossem de revista ou ndoc@mediaballet, a farsa, a opereta-bufa,
apostando nas coristas para o sucesso de esqaeiEDE e despretensiosos, na hierarquia
teatral, situava-se abaixo das formas que utilireedexto falado.

Foi nessa atmosfera que as artistas dos cafése@es@em popularidade junto ao
publico. Dentre elas, uma em particular: Mlle. Aénédemoninho louro”, “que em nossa
lingua se traduzia por amada, tanto nos dicion@&ooso nos coragdes”, como disse Machado

de Assis, descrevendo-a como “(...) uma figura,lesbelta, graciosa, uma cabeca meio
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feminina, meio angélica, uns olhos vivos — um namamo o de Safo — uma boca
amorosamente fresca, que parece ter sido formadayas can¢bes de Ovidio — enfim, a
graca parisiense (...)JapudALMEIDA PRADO, 1999, p. 92).

A descricdo de Aimée em muito se assemelha aosrgiscsobre Baderna. Machado
também a infantiliza em diminutivos (o demoninhajescreve-a na ambiguidade do sagrado
e profano (“meio feminina, meio angélica”); a bacaensual, dionisiaca, (“amorosamente
fresca”), mas remete ao classicismo apolineo ddi@\é graciosa, mas de “graca parisiense”
— seria uma‘francesa”? Para Almeida Prado (1999, p. 93), “a sombra dstiuicdo
elegante, aqui posta em cena, perpassava vez raupautsobre os camarins da opereta”.

Estranhamente, em uma sociedade de preceitos miwidigs, alguns fatos curiosos,
como elucidagcédo, merecem registro.

A Semana lllustradale 23 de julho de 1865, p. 3, conta sobre Rakireahonchuda
menina”, filha de um pacha morto na guerra e gaefiada a um general que decidira casa-
la, fugiu para o Rio de Janeiro; “como tivesse Ulooa voz e fosse graciosa, contratou-se no
“Alcazar Lyrico”, com o nome de Mlle. Solange”. Amal da crbnica, diz em nota: “PS:
Annuncio aos frequentadores do Alcazar que Rakan#bje quatorze annos”.

Em contraponto, ndornal do Commerciale 12 de junho de 1859, p. 1, sob o titulo
Os engragadinhos dansarinos do Alcazar Lymcassinado por “O amigo das sciencias e das
artes”, o autor anénimo convida “as pessoas deofgera assistirem “um milagre da

natureza e da arte”, ou seja,

duas meninas e um menino da mais tenra idade,slicdmo anginhos, danséo
dansados figurados e com mimica de um modo quenespRealmente custa a
comprehender como, tao tenrinhas aquellas criadgasao, falldo por acenos como
dansarinos mais peritos. N6s que as vimos ja, e dueamos de gosto e de
enthusiasmo, escrevemos esta linhas as press@scoigo nos consta que hoje se
apresentdo ellas de novo, sendo nossa intengésondar ao publico noticia de um
divertimento realmente agradavel, como tributarsses innocentinhos artistas um
louvor de que séo dignos.

Curioso como, em época de tantas censuras, paméciahaver rigor quanto a
convivéncia de criancas e adultos na cena teatrabrmente em espagos que a propria
sociedade considerava libidinosos.

E desse modo que parece incoerente@rRatriota de 22 de setembro, p. 3, no
folhetim A moralidade dos nossos teatr¢é,mencionado, o critico manifestar-se temeroso

pela moral e os bons costumes, antes mesmo darassistreia déroupede Baderna:
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Essa desgracada gente para ganhar a vida e oldpplasisos dos seus admiradores
sacrifica os ultimos sentimentos de pejo propricselo sexo! Triste condi¢éo! haver
porém quem permitta esse espectaculo, quem o agpteumeio de familias honestas
a quem deveria horrorisar essa degradacdo do rcéeatmino, he o que excede a
nossa comprehensédo! Os antigos applaudirdo naasppplicas os combates dos
gladiadores a destreza e habilidade com que asaEErdo vencidas e estranguladas.
Elles assim embotavam o0s sentimentos de humanidatieaes do homem em
presenca dos soffrimentos do seu semelhante.

NOs extinguimos os castos sentimentos da mulharelleg que formdo toda a
excellencia do seu sexo, toda a for¢a da sua eipglaudindo a habilidade com que
elles sao sacrificados em presenca de nossasdilbggosas!

Ninguém ha que ignore que a maneira que appareestitias essas dansarinas he a
causa do mal que reprovamos. Desejamos (ja qguen&aipodemos conseguir) que
as novas dansarinas se apresentem vestidas deestdenom vestidos compridos e
calcas largas, evitando absolutamente essas pssigde ndo sdo permitidas nem
mesmo na familiaridade de reunides honestas.

Appelamos mui confiadamente para as nossas patrfia@a que quando isto se ndo
consiga, se recolhdo para dentro de seus camarm@temanifestem assim sua
reprovacdo a huma offensa tdo criminosa do pudmedosexo. — he nossa opinido
muito antiga que ha no theatro de S.Pedro quemnitemedas essas rivalidades, que
ahi existem entre cémicas, cantoras, etc, etc.sBimdo quando apparece hum
emissario a exprobar aos partidistas da Sra. Ryatfo terem apparecido aod&but
dessa senhora. Aconselhamaspaziadague se nao preste a especulacédo. Abandone
o theatro e n&o va ahi consumir horas preciosapogde empregar em alguma cousa
atil!

As FDs preconceituosas, repressoras e moralistassdorso imprimem o sentido de
alerta as mulheres quanto a preservacao de semdgnadprios da sua condi¢cédo: pudor (“pejo
proprio do seu sexo”, “pudor do seu sexo”, “excel@rdo seu sexo”) e castidade (“castos
sentimentos da mulher”), contra a “degradacao dateafeminino”, marcas linguisticas que
reforcam o que o folhetinista julga inerente a raglhcuja ndo-obediéncia determina a
construcdo de uma imagem negativa. Na repetic@ounciado cola-se ao acontecimento.

Pelo texto, podemos arriscar que as bailarinasansawoupas curtas, provavelmente
“tutus”, com os ombros, costas e colo a mostra, sansparente e leve, de modo a possibilitar
melhor movimentacédo. A indicagdo das roupas qugajabdequadas remete a Bourdieu, para
guem a postura submissa das mulheres, inclinandaiseando-se, mantendo o olhar sempre
baixo, assim como a necessidade de manter as gentas ao sentar, trata-se de uma “espécie
de confinamento simbdlico assegurado pelas roupassgeja, mantendo o corpo “dissimulado
com algo que dificulta os movimentos” (BOURDIEU,020Q p. 38-39) e que evitaria “essas
posicdes que ndo sdo permitidas nem mesmo nadddualle” e que, provavelmente, dizia

respeito a evolucao técnica da extensao de pernas.

109



Apdés reprovar quem permitira tal espetaculo, én@s mulheres ao preconceito:
“Apelamos mui confiadamente para as nossas pa&yipaa que quando isto se ndo consiga
[deter o espetaculo], se recolham para dentro de samarotes, e manifestem assim sua
reprovacao a uma ofensa tao criminosa do pudoedeeaxo”. Partindo da dicotomia, constroi
a memoria: na assisténcia, mulheres virtuosascasidmocas castas; em cena, as mundanas.
Ao termo “dancarina” cola sentidos como “desgraggelste”, gente que tudo faz por aplausos
e outros sentidos tdo ou mais pejorativos. Logomégdes como dancarinas honestas,
dancarinas decentes seriam termos que ndo podexdexistir em um mesmo campo
semantico. “Extinguimos”, “apelamos”, “reprovamostiesejamos” e “aconselhamos”, séo
formas verbais de o autor defender uma posicao, invastindo-se de porta voz de outros
(quem mais apela ou reprova, além dele? Seriardises do jornal?)

Apela para a assisténcia feminina com o advértmaffantemente”, induzindo e ja pré-
concebendo a aceitacdo. Como recorrente em ousassbs, na linha divisoria entre palco e
plateia, a cortina faz outra divisdo: mulher dérteanulher do lar.

Entretanto, o que também é relatado por variosymesdpres € que uma parte do
publico ia aoballet para ver as bailarinas e ndo apenas o espet&uybooprio Gautier —
apaixonado confesso pela pessoa de Carlota Gfmia—acusado por Serge Lifar de fazer
“descri¢Bes sensuais”, de se deixar seduzir maislpeo escultural e de beleza plastica, ou
de prestar mais atencéo as bailarinas do qimaléet (PEREIRA, 2003, p.92-93). Novamente
ao gosto do Romantismo, enquanto no palco a balaepresentava o inacessivel, nos
bastidores era diferente. A imagem mitica e singhdlila bailarina daquele século nado
condizia com a do seu cotidiano, acusada de seguarvida um tanto desregrada.

De certo modo, essas mulheres, no palco ou foeq dglresentavam a mesma ameaca
a instituicbes como o casamento. Explica-se: ass®imo emLa Sylphide por exemplo, a
silfide seduziu James, afastando-o de seu matroméniransportando-o para um mundo
sobrenatural, as bailarinas frequentemente “viragacabeca” de respeitaveis cavalheiros —
como os folhetinistas. Para entender tal fato,téréssante observar as condi¢des sociais e
econdmicas das bailarinas da “Opera de Paris"pgaiacipal da danca no Ocidente durante
0 século dezenove.

A Revolugao Industrial fez com que muitos camposiese mudassem para 0S
arredores de Paris — assim como também acontewerizrasil, no Rio de Janeiro — onde
viviam em mas acomodacfes e mal pagos nas falemeague trabalhavam. Para as familias

de pequenos negociantes, de trabalhadores de pasi®sumildes e de operarios de fabricas,
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interessava proporcionar as filhas a possibiliddelese tornaram estudantes e, futuramente
bailarinas da “Opera de Paris” (HANNA, 1999, p. 188).

Na época, a direcdo do teatro comecou a permetitesso da burguesia Boyer de la
Danse,sala pouco iluminada, situada atras do palco, cepelleos e barras destinadas ao
aquecimento e preparacdo dos bailarinos antesspesagulos — comum a todos os teatros —,
ali transformada em centro sociah ‘exibicdo de pernado balé atraia homens ricos que
adocavam os olhos e se apaixonavam pelas belaaitesl, resistindo aos castigos do
desprezo e suplicando as recompensas da intimididd&INA,1999, p. 186).

No palco, as mulheres eram elevadas a posicdo dasmanquanto que, atras dele,
eram objetos, mercadoria que o dinheiro podia camms chamadoabonnés com seu
acesso adoyer, tinham uma fonte adicional de prazer no divemitnenoturno. Para Guest
(1980, p. 28), “a Opera [de Paris] lhes oferecegnes amorosos da mesma maneira que a
fazenda de Pompadour Ihes oferece prazeres eqiedé® a consideravam como uma loja de
remontes, nada mais”. Com o tempo, os fiéis freiqaemes dd-oyer foram gradativamente
perdendo o interesse, enquanto aqueles que aimdeav@om encontrar prazer ali, faltava
dinheiro suficiente para tal (GUEST, 1980).

Mas tal pratica ndo era exclusividade da Francavi§ieri (2001, p. 44) conta
situacdes escandalosas como quando, na Italiagdés@berto que o famoso maestro Urbano
Garzia, entédo diretor da escola do “Scala” de Mitéoa induzido uma aluna “a satisfazer os
desejos do conde austriaco Palffy, mais tarde ndongavernador de Veneza’. Cita ainda a
dendncia de Raffaele Barbiera, &mgure e Figurine del Secolo XIX, sobre‘a®bres mocas
saidas das umidas, escuras portarias (...) e quasd®os caminhos de uma carreira dificil,
eram insidiadas por corruptores com joias e lisginja

Assim, ndo causa estranhamento as bailarinas mém seéstas com bons olhos pela
sociedade. Entretanto, a justificativa talvez seoetre em Bourdieu (2007), para quem a
dominacdo masculina é responsavel pela “violénaid@ica” que transformou o corpo do
sexo fragil em objeto de prazer, “algo que pode isgerceptivel as proprias vitimas”
(BOURDIEU, 2007, p. 7), e que institui-se por m&ia adesdo que o dominado nao pode
deixar de conceder ao dominante, fazendo estacek®y vista como natural” (Idem, 2007, p.
A7).

Seguindo com os discursos preocupados com a pagdende preceitos morais, em
outra extensa critica, publicada no Folhetim ildillo A Semanado Jornal do Commercio,

de 14 de agosto de 1853, p.l, pretendia-se igutdmalertar as familias quanto ao
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comportamento adequado as mocas de sociedadecolr@miautor inicia com paradoxal

analogia entre um espetéculo de danca e aulageigscao:

Feliz tempo em que vivemos! A educacao publicasggiamesquinha como outr'ora,
gue era dada em pequenas salas, em cathecisma®rérda, por um mestre ou
mestra de rosto severo. Hoje temos um grande saldnado [trecho ilegivel] que
nos dao as licbes em quadros vivos, aos saltos,ocaso nos labios. As familias
agrupéo-se silenciosas nos camarotes; os homeesaxlcasados e vilvos, mogos,
velhos e meninos, regaldo os olhos, suspendenpaag® e prepardo as maos. A
musica da o signal, a licdo comeca.

Neste primeiro paragrafo introdutério, o folhetininarra a expectativa do género
masculino aprontando-se para “as licbes”, quandoens de todas as idades e estados civis

“preparam as maos”, diz o folhetinista, lan¢andhirgida quanto ao sentido do enunciado. Em

seguida, ironicamente, afirma que

com o seio nu, com os olhos languidos, com o cégaramente vestido de modo
que néo se occultem as bellezas naturaes ouiaggjcaparecem as bacchantes, e um
outro satyro que vem aperfeicoar a educacdo moediggosa de ambos os sexos [...].
A menina solteira aprende assim o modo de excitaa gobica, um desejo, uma
homenagem; a mulher casada coriigenenteos defeitos do honesto vexame que a
fazem deslembrada e preterida pelas bailarinasutaone dos theatros [...]

Bem hajao os introductores da nova escola de d&wea! hajdo [trecho ilegivel] o
aperfeicoamento de nossos costumes! Bem hajdoissipdamilia que levao suas

filhas & escolas dos requebros, dos meneios, podades irresistiveis! (...)
Uma noite passada no theatro lyrico é mais profidaaque dez annos de uma
existéncia caseira, fastidiosa e regrada. Ao tbheBtluminense, ao theatrol...]!

Deixando partes do corpo a mostra e com atitudesuaés, surgem aquelas que vao
“educar” os rapazes. Esquecamos do catecismo. ldeas®, 0 discurso determina as mulheres
da plateia, mocas inexperientes ou mulheres casapes aprendam com as bacantes
dancarinas a arte da conquista. Observando sumicéca menina aprende a excitar 0s
homens, enquanto a mulher casada podera avaligefegos do honesto vexame quéazem
— grifo meu para a afirmacdo — deslembrada e pretgralas bailarinas do mundo e dos
theatros”. O sentido construido pelo autor comldpgias do mundo” € ambiguo. Ao fim, no
terceiro paragrafo, mais ironia e preconceito @atueles que seguem “a escola de requebros,

meneios e posicoes irresistiveis”.
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Menos de um més apdés a contundente e irbnica matérimesmodornal do
Commercip em 4 de setembro de 1853, Rolhetim p. 1, insiste no discurso contra a
influéncia nefasta da danca. A organizacdo texéusemelhante a da matéria anterior que, a
primeira vista, apenas parece uma constatacadidénoia da danca e, igualmente, ndo deixa

clara a intencao moralista e preconceituosa do.text

Reinam as dansas em todos os angulos desta bafe.cidansa-se no Cassino, no
Palacio, no theatro, dansa-se no comeco e no figei@na, na segunda e no sabbado;
dansa-se por luxo aristocratico, por distrac¢capppaeficéncia crista;

Em seguida o autor comeca a distinguir as mulldaggateia e as artistas:

as damas da corte nos saldes, as damas do theatpalco cénico; umas para
mostrarem os vestidos de seda, as pérolas, oariigh) outras para deixarem ver o pé,
a gambia e ndo sei que mais; umas para gastareras @ara ganharem; mas todas
ellas confundindo-se no mesmo exercicio, saltapdtando, valsando, requestadas,
applaudidas, devoradas pelos olhos e pela cobesewsquecem dos mandamentos,
pobres mandamentos inertes e frouxos contra a tudsidade dos requebros e
meneios bailarinos.

Diferente sentido € dado as “damas da corte” el@asnas do teatro”: as primeiras tém a
danca como pretexto para exibir vestidos finos iasjoestdo naquele lugar para gastar,
enquanto as mulheres que ocupam o palco usam a garg; “deixar ver” o pé, a perna e “nao
sei que mais”.

O autor ndo escreve “mostrar”, o que seria afirama intencédo deliberada; por outro
lado, o “ndo sei que mais”, obviamente, significaauparte mais intima que a mulher
permitisse ver — pois ndo poderia ser partes dpocaormalmente a vista, como bracos,
pescoco, etc. “Umas para gastarem, outras paraganf) enuncia em sentido ambiguo, pois,
nao é dito que as mulheres artistas estdo em ceneeado seu oficio e, por isso, recebendo
salario: é dito que estdo mostrando as pernasse aso, “ganhar” torna-se bem diferente de
“receber”.

Referindo-se somente as mulheres que, “devoradias @i@os e pela cobica, esquecem
0s mandamentos, inertes e frouxos” poderia dizeraguensinamentos cristdos nada poderiam
fazer pelas mulheres, contra o prazer de se sentiobicadas.

De modo totalmente irdnico, segue:
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Dansai, povo feliz! Applaudi as hierodulas, poveaicidvel de emocdes! Correi aos
bailes e ao theatro, actores e espectadores, olrssggragos e pagantes. Ndo vos
contenteis com 0os movimentos graciosos e flexiveid; que os véos do pudor

levantem-se no vestibulo, dependurem-se nos prdgosados dos camarotes, nas
estacas dos bastidores.

Dancar, entdo, é o passatempo que permite levargtareus do pudor”, “dar trégua a
honestidade e a decéncia” e, de certa forma, paeceferir as mulheres (“movimentos
graciosos e flexiveis”), mas o conselho ao “poviz’fgeneraliza o aconselhamento, estende-
se aos “atores e espectadores, dancarinos pagosetes”, a todos quievemdependurar nos
camarotes e nos bastidores os “véus do pudor”, sedgontentando com 0s movimentos
proprios da danca (“flexiveis e graciosos”). Findeterminado que movimentos buscar. O

folhetinista encerra esta sequéncia acentuanamiaique norteou o discurso.

Tréguas & honestidade, & decencia, ao rubor daiexga! Applaude agora; agora sim,
ainda mais, com forgca, com estrépito, com frenedt .viva a dansa, que é o mais
innocente divertimento, o melhor passatempo da#iéesh

Como era habitual nas cronicas/folhetins, apenksipna linha para mudar de assunto

e comentar sobre variedades e acontecimentos dasprabna e retomar a danga:

Que bela semana! Segunda feira [...], 0 Cassimve@gtouco animado: percebe-se que
a nossa sociedade ja se vae desgostando da cansa-d da valsa official; e com
razdo. Quem se pode contentar com o fluxo e reflixama maré monotona, depois
de ter contemplado os vagalhdes de um oceano a@\olt]. Convém que a directoria
saia da trilha batida, ddsbitussensabordes, das insipidas quadrilhas (... TRECHO
INCOMPREENSIVEL). Faca banir os vestidos de sedasaias compridas, e de
entrada ao filo, & garca transparente [...]. Ohkaadas (...) Porque tarddo essas
mascaras? Estamos viajando stsam-boatse rail-ways do progresso. Aproveitar,
gue o tempo voa e a occasido é calva [...].

O discurso, aparentemente, torna-se apenas infgonat constatacéo de que a valsa e
outras dangas “oficiais”, que compara a maré calWda, perdendo prestigio para outras,
“vagalhdes de um oceano revolto”.

Aconselha a diretoria do teatro a fazer mudancgdsstsua-se as dancas, a seda dé lugar
as transparéncias e as mascaras sejam abolidhsiless para que “viajemos naEl-ways do
progresso”. O que poderia evidenciar um discurggrnessista, assume o tom ameacador e

profético:
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Complete-se a educacdo das meninas. Emancipemsa&s g®bres criaturas
escravisadas; emancipem-se do jugo tyramnico decasta reserva; entrem no mundo
aos quatorze annos com todos os direitos e coma@t@encia das Messalinas e das
Phrynes; entrem sem a ingenuidade, sem o rece@oaganidez; leido logo as ultimas
paginas do livro da vida sem se cansarem com onpoo@ com 0s capitulos
preparatorios; sejam fléres espléndidas sem nuaner Isido botdes mimosos; e depois,
quando a sociedade procurar entre ellas as ma3isntéa, as esposas fiéis, as filhas
dedicadas ... procure embora, e no entanto vinsad

Em outras palavras, o autor usa metéaforas parazsmavFD preconceituosa/moralista
que, mesmo indiretamente, culpa a danca pela enpegtoce das adolescentes no mundo
adulto, pela troca de habitos reservados e castosyiros pouco ortodoxos, pela perda da
inocéncia (“sejam flores sem nunca haver sido Is8}@e talvez, da virgindade (“leiam logo as
Gltimas péaginas do livro da vida sem se cansaramascapitulos preparatérios”). O efeito de
sentido que produz € de culpa; o discurso culpangade os que a aplaudem. O que esta dito
equivaleria a dizer: “N&o precipitem a educacéordasinas, ndo deixem que descuidem de
valores castos e reservados, ndo deixem que sentamulheres sem estarem preparadas e
parem de se sentir como pobres criaturas escragZada ironia em “escravizadas” — como
sendo absurdo sentirem-se escravizadas. No acanssito final, constréi o sentido com a
assertiva da FD determinista de que entre essdsemala sociedade ndo encontrara futuras
“maes de familia, esposas honestas, filhas deditadamplementando com o enunciado
“viva a danca”, colado a afirmacéo.

Mas outra celeuma merece especial atencdo. Obslenaentamente, vemos que em
diversas matérias os autores se referem a mememsbros lascivos e outras designacgdes
que ndo se coadunam a linguagem classica, acadéroitlhecida poballet Na matéria
acima o articulista menciona “requebros bailarind8dmo explicar tal adjetivacdo, se o
ballet ndo inclui “requebros”?

E possivel que o termuallet ndo tivesse ainda se firmado com nitidez no seidde
espaco semantico, mas ndo seria apenas isso: dstggaacionais comecavam a galgar
espaco e a danca cénicapallet, comecava a ganhar outros perfis, parametros réara i
estender-se aos dias atuais. O periodo Romantita-s&b para outras formas de cultura,
outras formas de escrita, outras formas de rep@senmundo. O pensamento romantico
espalhava a mudanca de mentalidade no mundo o@ideat literatura e nas artes — e no

Brasil, ndo seria diferente.
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Vejamos a matéria dGorreio Mercantil,de 14 de outubro de 1849, em que o autor
sustenta sua admiragdo pela danca e coloca a timgeistica “convengcamo-nos”, induzindo
e conclamando os leitoresnfeus senhores”, grifo meu) a aceitar que civilizadas aé
manifestacdes artisticas e ndo as instituicbe®naisi. O discurso, filiado a FD nacionalista,

faz a apologia das dangas nacionais:

Convengcamo-nos disto, meus senhores: a civilizagarasil principiou pelos pés
quero dizer — pela dansa: as instituicdes que temaadeiramente brasileiras nédo é
nem a augusta e dignissima representagdo, nembundti do tesouro, nem o
consullado, nem a alfandega, nem a academia dis Betes, nem élmanack nem
aMarmota nada disto. O que ha de puramente nacional, deeatemente patridtico,
de exclusivamente brasileiro, - € o miudinho, oratio, a jaca, o lundu, em uma
palavra. — a par dele a polaca, a cracoviana, kapa mazurka, os boleros, o
fandango, a tarantella, e todos os mais inventagalédade humana para suportarem
0 espectaculo, € bogiaria, insipidez, nojo, pétovennada, e muito sinto ndo ter aqui
a4 mao mais meia-duzia de cousas fortes que poieooessem para todo o sempre.

Chama a atencéo a veeméncia da defesa na mediglace@sta em cena uma obra que
nada tinha de nacional® Lago das Fadasstreado em 29 de setembro de 1849. O que teria
feito o articulista mencionar aquelas dancas seand@stava assistindo? E verdade que, vez por
outra, os discursos deixavam transparecer o appetas manifestacbes nacionais que
comecavam a surgir e a propria Baderna sentiackeisia pelas dancas rituais dos negros e,
com seus seguidores, acompanhava 0s grupos queirsam clandestinamente, a beira da
praia, escondidos das autoridades policiais (CORR§E 2001).

Recordando o Romantismo, lembremos como os ande®$ovos colonizados em
afirmarem-se independentes contribuiram em muita pae essa escola trouxesse consigo a
estreita relacdo com as identidades nacionaisdeia de nacao tornou-se uma das principais
caracteristicas da estética Romantica (PEREIRA3R@dessa época, por exemplo, a criagio
do ballet Napoli (1842), de autoria do bailarino e coredgrafo Auguburnonville, que faria
parte do repertorio das mais importantes comparmghsallet do mundo Em viagem a lItélia,
da janela do quarto de hotel, o coredgrafo coneeh@bra a partir da observacdo das pessoas,
nas ruas de Napoles. Naquele momento, ndo se pogecer que a forma queballet
adquiriu tem “nas dancas nacionais um de seus mmertantes elementos constitutivos,
formato que deve ter contribuido para seu procdesaternacionalizacdo” (PEREIRA, 2003,

p. 125). Nao por acaso, balletsremontados até hoje pelas grandes companhias ddanu
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sdo aqueles do periodo roméantico — mesmo levaneémseonta as Obvias atualizagdes que o
tempo se encarregou de promover.

A busca pelo elemento nacional da danca no Bnasdrdrou na figura do indio — ainda
gque amalgamada a componentes romanticos — suasesfaedo principal, seguida de
elementos da cultura africana trazida pelos essraam dancas como o lundu, o maxixe e
muitas outras, determinantes a construcdo de uiet@prque precisava de representacoes e
mitos originais.

Observando sob essa Otica, entendemos a FD paridt discurso ddCorreio
Mercantil citado imediatamente acima. Querendo convenceazitosds “para todo o sempre” e
dirigindo-se a eles no imperativo, o articulistaondeconhece como “instituicbes
verdadeiramente brasileiras” os 6rgaos publicasaje ou bibliotecas, mas a danca nacional
(o miudinho, o choro, a jaca, o lundu), e todoaesria “bogiaria, insipidez, nojo, po, vento e
nada”.

Apesar de aorpusdessa tese restringir-se a imprensa carioca, & pgag pistas de
Corvisieri, encontrei um recorte da imprensa def®é® sobre Baderna, cuja justificativa para
transcrevé-lo esta na dimensado socio-cultural-@gch que significou a adesdo de Maria
Baderna ao lundu, levando-nos a pensar no hibraltpme se delineava entre erudito e popular
— 0 que explicaria, de certa forma, as diversasusdes conceituais encontradas nas opinioes
de pretensos “especialistas” sobre o tema.

Essas manifestacdes populares, se, de um lado,ds=f@mdidas por nacionalistas, de
outro desencadearam discursos inflamados, como e trds delas estivesse algo

necessariamente libidinoso.

4.1. No “Lundu D’Amarroa” a moralidade posta em risco

A austriaca Fanny Elssler (1810-1884), grande deaMarie Taglioni, era exatamente
0 oposto da grande bailarina-silfide. Mais vivajsrtaumana, mais sensual, ficou conhecida
como a dancarina “paga”, enquanto Taglioni era rsst&, como dissemos. Elssler ficou
famosa também pelas dancas folcléricas que levauqiaallet, principalmente @achucha—

danca espanhola que acentuava seu temperamenteraxigbe voluptuoso. Bachuchade

*% Baderna apresentou-se em Recife ndo apenas emri&§também entre 1853 e 1854.
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Elssler representou a bem sucedida inovacao dertcaexotismo espanhol como forma de
resisténcia & hegemonia das dancas francesasuedsegrkin (1994), foi mais do que uma

danca, mas o reflexo de toda uma ideologia.

La Cachucha served to introduce the Spanish bad®nal to the Paris Opera stage, a
place of expression previously reserved for thesgiptive practices of courtly
classicism. La Cachucha was not merely an "exal@eice, but also a system of signs
and symbols that embodied ideology. Fanny Elsgbeosocative performance fit into
the larger context of exoticism, understood asrenfof relativism in which cultural
knowledge is defined exclusively by the formulatiohan imagined reality of the
"Other" by the European observer. Exoticism waglaicle for creating romanticized

models of non-European culturgs(ARKIN, 1994, p. 304).

Conhecedora que era de dancas caracteristiclessde os tempos de aprendizado com
Blasis, Baderna também havia dancadmehucha o que, talvez, a tenha impulsionado para
algo ainda mais sensual, livre e polémico que ameriaeno Brasil: o lundu.

Em 31 de dezembro de 1850 dera-se o ultimo espetdaittemporada no “Theatro de
Séo Pedro de Alcantara” e Baderna iniciou o anawistg apresentando-se em Recife, no
recém-inaugurado “Teatro Santa Isabel”, alcancagirdmde sucesso npas-de-deuxde O
Lago das Fadasdentre outros classicos.

O artigo Os aplausos a Mademoiselle Baderna e a Sra. MoreauDiario de
Pernambucpde 28 de janeiro de 1851, se@ammunicadosp. 2, publicado por autor que se
assina “D’'um diletante”, € chamado por Corvisieg thrtigo-provocag¢do”. segundo o
jornalista italiano, ao indagar por que algumas;darbrasileiras eram rotuladas de indecentes
e imorais, oDiletante trazia “uma das questdes mais embaracosas quedse lpvantar no
Brasil do século XIX” (CORVISIERI, 2001, p. 124-1)3® que levou Baderna a protagonizar

0 maior escandalo brasileiro de sua carreira.

"« a Cachucha serviu para introduzir o baile naalosspanhol aos palcos da Opera de Paris, um tear
expressdo anteriormente reservado para as pratieasritivas do refinado Classicismo. La Cachucha foi
apenas uma danca "exdtica", mas também um sistersaalis e simbolos que materializou uma ideoldgia.
desempenho provocador de Fanny Elssler se encaix@ontexto mais amplo da palavra exotismo, entiendi
como uma forma de relativismo no qual o conhecimenttural é definido exclusivamente pela formutadé
uma realidade imaginada do "Outro" pelo observamoppeu. Exotismo era um veiculo para a criagdo de
modelos romantizados de culturas ndo-européiaatduféo minha.

8 As dancas caracteristicas caractéresdo dancas folcléricas teatralizadas — como a rkazas czardas, a

tarantela, por exemplo —, dancas regionais quédeeam forma cénica e foram absorvidas pallbet, inseridas
em um dos atos de obras de repertério cOni@go dos Cisnesisellg Copelliae outros.
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Abaixo, segue a crbnica transcrita na integra. @bsge que, nas duas perguntas
inseridas no meio da cronica (grifos meus), asosiap estdo na propria formulacao.

Vejamos:

Que bem merecidas palmas que tem tido a jovem Baden nosso theatro de Santa
Isabel! Todo o mundo a considera como a primeiraas insigne dancarina, que por
aqui tem apparecido. E a Sra. Moreau também ¢é utistaade mérito. Mas, visto o
extraordinario acolhimento que ambas tém obtido kspeitavel puablico
pernambucano, a talho me vem uma innocente pergumfaem souber, e quiser
responder me. - Por que razao é tao fervorosaraeait e applaudida a danca dessas
mulheres; e acham se proscritos no theatro a tituiodecorosos e imorais 0s N0sSsos
fados, lunduns, ou bahianos, que sdo dancas lmasAeEm um theatro, onde essas
dancarinas sdo admitidas; e tdo entusiasticamestejddas, parece ndo se deverao
prescrever por torpes, e desonestos 0s nossosnkir@dufado mais rebolado, o
bahiano mais sacudido, podendo offender tanto o pod, e por outra parte
explicar tanta paix&o erética, acender tantos fogokbidinosos, como a presenca
de duas mulheres oferecendo aos avidos olhos dosmems as formas
arredondadas e graciosas de todo o seu corpo desdepés até a cabeca, com toda
a ilusdo odtica de uma completa nueza? Qual sera @agso, 0 meneio, 0 morbido
requebro do mais lascivo lundum, que comparar se ggam as passagens, em que
a delicada Baderna, ligeira qual uma silfide, escaara as pernas, como se se
quisesse partir em duas?E note-se bem, que essas posi¢cdes € que crepitam as
palmas, e os applausos tornam-se quase um furtateE®m erro, mas quer me
parecer que nenhuma senhora que tem frequentddatnod, e visto essas dancas, tera
deixado de sentir assomarem -se lhes nas facesas do pudor. E venham-me ca
pregar certos romanticos empertigados que os tsesdio escollas de moral. Nao sei
se diga que se elles assim fossem seriam inconglar@wte menos frequentados.
Concluirei pois dizendo que se me afirmarem haveseraliminado os lunduns por
desengracados, monétonos e sobretudo por ser @& dmssa, € ndo estrangeira,
concordarei sem dificuldades; mas por indecenibglifosos, imorais, isso nao!
porque a dar-se esse motivo, atrds mui atendi@else devera consentir a danca mais
que erotica das duas mencionadas artistas. Findreera rigida moral ndo condenar
a esta, muito menos deve condenar os lundunséirasilEste humilde pensar.

Ao usar a forma interrogativa, mas fazendo umanaipéo, o discurso constroi sentido
exatamente na retorica da inversdo. Reescreveirtionds “Nenhuma danca popular poderia
ofender... / Nas dancas populares em nenhum padsailarinasabrem as pernasomo no
ballet que acabamos de assistir’. O autor compara osmeoxos ddallet aos do lundu, mas
ndo deixa claro, na critica, a que apresentacdefeee espetaculos, pois, no proprio teatro
“Santa lzabel”, Baderna e Adéle Moreau dancaf@ntago das fadgso solo O bolero
dancado “em caracter” e o sdWarinheiro — conforme anuncio publicado dia 22 de janeiro

de 1851, ndiario de Pernambuco
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O termo “em caréater”, como j& foi mencionado, refee as dancas caracteristicas de
determinados paises, dancas folcloricas que tomarfanma cénica.

Sobre isso ndo se pode dizer que houvesse hibad@rtiural no repertorio de
Baderna, uma vez que as dancas a carater comecgafeaier parte dos grandeallets,como
divertissementgjue ela conhecera com Blasis. Mas, por outro kaikodancgas caracteristicas
poderiam incentivar propostas de insercao de omi@smentos ou compartilhar elementos
coreograficos comuns, constituindo, talvez, um emsg interessante para se pensar na fusao
entre o popular e o erudito na danca deste periodo.

Entretanto, nas duas formulagcbes, ou seja, em slapogulares ou eruditas,
aparentemente, h4 uma apreciacdo em comum: dangacldssico ou popular, as bailarinas
provocavam o erotismo.

Marietta comecou a preparar um lundu, junto confgogpos do povo”, anunciado
como “um gracioso bailado, eufemismo para nao tmsasensibilidade de um certo publico”,
mas que logo foi visto tratar-se dandum d’Amarroa(CORVISIERI, 2001, p. 125). Como é
sabido, o lundu era danca de negros escravos;agsasatoridades e as elites, ao assumir o

lundu, a bailarina punha em risco o processo “airagor’ de anos de tentativas de purificar
a racd®. A hostilidade e o preconceito contra qualqueeetpda vida cultural dos negros era

uma constante na sociedade brasileira dos oite®ntBor outro lado, apoiada por seus
seguidores, jovens romanticos defensores da cutiacenal, Baderna tornou-se simbolo do
inconformismo.

Assim, para aplausos de uns e desagrado de outeosb@ndonaram o teatro, Marietta

dancou o lundu. E mesmo criando mal-estar e certodle opinides, bancou a provocagao e

%9 Sobre isso, a partir da observacéo de diversoasriaidores, € possivel notar que, se os habitartesddde
tiveram que conviver com as praticas sociais castepie aqui foram implantadas a partir de 1808rte c
recém-chegada pdde conviver, mesmo que de formmetad com as praticas aqui ja introduzidas e
miscigenadas. Desse modo, o Rio de Janeiro doduejé@nino aglutinava trés sociedades: uma nativaa
africana - escravizada - e uma ultima, branca, pgiaoe catdlica, dos europeus que aqui chegarasesEs
Gltimos, vindos de uma cultura tradicional, modafarsuas regras, mas nao foram flexiveis a pontceditar
com naturalidade as diferencas. Segundo o pensardendiversos historiadores e viajantes europeasaqui
estiveram, percebe-se que tudo aquilo que escapavaefinamento europeu era visto com espanto e
desaprovacao.

% Décadas mais tarde,Jornal do Commerciale 20 de agosto de 1879, p.1, na critica sobqeesadida, na
segdoTheatro Lyricg o folhetinista narra um fato curioso sobr@anca dos negrinhpshaquele espetaculo.
Estranhando a falta “dos pretinhos”, como nomesamenta que foram substituidos por bailarinas cororpo
coberto por malhas pretas e o rosto coberto povéunt‘para esconder o rubor que naturalmente deNda s
faces das bailarinas, vendo-se por tal forma déafesjt Provavelmente as bailarinas usaram véus qugar a
falta de maquiagem apropriada, como temos hoje.fMaso ar o motivo de sentirem-se “denegridas”pslo
ridiculo das roupas — principalmente os véus —ayugpresentarem negros.
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“com o bailarino Giuseppe De Vecchi e dois dangariorasileiro¥', repetiu a dose encenando
o baléNegri, de titulo inequivoco”, multiplicando as dancastgucom os “grupos do povo”
durante seu ultimo més em Recife (CORVISIERI, 2@01,28).

O acontecimento repercutira internacionalmentg@s a retorno de Baderna ao Rio de
Janeiro, a cidade vivia uma ‘febre dancante’ —esgfio de autoria do futuro Visconde de Rio
Branco, para definir “a devoradora paixdo em mas&a danca” (CORVISIERI, 2001, p.131-
132). Mas, ao que tudo indica, a “febre dancantéiaara o impasse entre os que temiam pela
perda dos costumes tradicionais e aqueles quediémera abertura da danca cénica para
outros géneros como manifestacdo progressistamsodernizagdo, de acordo com o0 que se
pretendia para a capital do Brasil.

Encerrada a narracdo sobre o polémico lundu de rBadeob outra perspectiva
discursiva, mas igualmente tratando da moralidexepntrei uma matéria sobre a participacéo
das bailarinas no baile de méscaras a ser realimadeatro Provisoério”, postada r@orreio
Mercantil de 20 de fevereiro de 1852, na secaoCderespondéncigsp. 2, assinada pelo

andénimo “Curioso”.

Sr. Redactor — N&o sei se Vm. julgar-me-ha impartpor eu pedir lhe que me
expliqgue o que significa a noticia que o s€orreio Mercantil e o Jornal do
Commercioderdo ao publico, de que numa sala do theatro $#niwi estarido as
dansarinas do corpo de baile na occasido do baile mascar@doos senhores da
commissao directora pretendem dar bailes theatraésintervallos das quadrilhas,
valsas schottisches e polkas dos mascaras, sergussuma cousa propria, serd um
facto novo que ainda nunca se viu em theatro aldomundo, quando convertido em
saldo de bailes mascarados; mas se é para parti@pagpatuxos dansadores que as
ditas la hao de estar, entdo parece nos escusaderdalhante noticia, pois que nada
ha que possa impedir atansarinas de theatro de apparecerem |4 vestidas e
mascaradas para dansarem e brincarem com toddsegajerouver.

Note-se nos grifos (meus) que ele as chama daagadancarinadeteatro. Segue:

Temos porém ouvido dizer que a lembranca da séadeghailarinas do theatro foi
suggerida por pessoas que teem medo de que os datnsem com ellas, o que ndo
acreditamos, porque serido intempestivas e abstodas as exclusdes que cheirassem
a ciumes, porque nessas occasifes de carnavabdachpver prazer completo sendo
quando se pdde exclamar depois de uma longa béimaazbm o epico lusitano

Ditosa condicéao, ditosa gente,

Responda, Sr. redactor e satisfaca assim a um
Curiosa

. Também Corvisieri faz distin¢do entre bailarinde@carino: na narracdo acima nomeia bailarinoliaviia De
Vecchi, partner de Baderna em varias apresentacdes, enquantosgoatms dois “dancarinos brasileiros”,
foram assim chamados provavelmente pelo géneramgadencenado e por serem artistas populares.
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Fica clara a denuncia de que a ideia de sepatmilasinas — chamadas nesta sequéncia
de bailarinagdo theatro — partiu de moralistas ou de senhoras nmgiidas (pessoagjue
tém medo qu®s outrosdancem com elas”), esposas ou namoradas, ja ge#dc ciimes
ofendidos”.

No dia seguinte (21 de fevereiro de 1852), o megenmdico publica nova matéria do
autor, que se auto-responde B@sposta ao artigo publicado dia 20 de fevereird 882 E
provavel que a primeira matéria fosse apenas ursaulp@ para a segunda: denunciar a
intencdo da direcdo do teatro de punir com prisadalarinas que ndo concordassem em
participar do baile de Carnaval.

A situagéo faz remissao adancings cujo termofazer mesatdo usado ao longo do
século XX, seria exatamente o que as bailarinasiast sendo obrigadas a fazer.

[...] Como porém o carnaval bate a porta, e qualmeslida violenta e arbitraria, pdde
ser tomada contra aquellaailarinas que fundadas em seus contratos entenderem que
estdo em seu direito ndo aquiescendo ao que dmflasxige, convem desde ja
esclarecer esta questdo para desviar o golpeagibitiue contra ellas esta decretado.
Nenhum artigo descobre-se no contato donde se pesseir tal obrigacéo; e tanto é
assim que as Sras. Baderna e Bertani, por serem Ipesn amparadas, ndo sao
contempladas nesse programma de nova dansa emrmbaaitarado.

Na sequéncia final, o articulista nomeia as adistanplesmente bailarinas, nem
dancarinagle teatro, nem bailarinago teatro, lembrando tratar-se de profissionais daias
por contratos que nao incluem tal obrigacédo. Al@mmis, percebe-se o tratamento seletivo,
ja que as estrelas, “mais bem amparadas”, ndo@veagadas a tal.

Entretanto, certas colocac¢des néo parecem totatntesiprovidas de fundamento — tal
como acontecia com asbonnésde Paris nd~oyer de la Danseconforme mencionamos
anteriormente, nesse mesmao capitulo.

No Correio Mercantilde 26 de novembro de 1852, p. 2, Rablicacbes a Pedidam
folhetinista que se assina “O Compositor”, tratairdpasse entre a cantora Rosina Stoltz e o
publico, quanto ao momento de se apresentar oadbailnos espetaculos, se no meio ou no
fim, j& que as dancas eram entremeios aos espatatribpera.

A justificativa €, explicitamente, de cunho sexual.
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O publico quer os dansados ou bailetes em quattpseintervallos da opera e, por isso
pateou o0 baile na noite de 25 do corrente; mas Mitwdtzquer os bailetes no fim do
espectaculo... Veremos quem vence. O publico ou.NRtwdtz? Nao procuramos saber
a vontade da direccao, porque pouco influe nast@gegm que de perto ou de longe
entra Mme. StoltzDizia antigamente a Sra. Baderna que quando otdiréazia cérte

a primeira bailarina o baile ia no meio do espedtae que quando cortejava a prima-
donna cantante o baile ficava para o fim; pedimefiaaque nos diga qual das duas
hypotheses se realiza hoje.

Primeiramente, o jornalisteeconhece que a direcdo ndo se manifesta no que diz
respeito a Stoltz. Ficam no ar os motivos mas, pbkervado nos folhetins, poderia ser, por
seu temperamento explosivo e controverso, caratiteridas divas, ou pelo argumento
fornecido por Baderna: que dependia de quem codicettejasse.

Um outro motivo seria a menor importancia dos ‘étes” (por que nao bailes?).

Todavia, ao enunciar “dizia antigamente a sra. Bade”, o autor possibilita duas
hipoteses: na primeira, Baderna referia-se a ursaplasdistante, podendo néo dizer respeito
nem a sua geracdo, nem mesmo ao Brasil, razaagpaleele pedia informac¢des do que se
passava no momento; na segunda, se tal pratiGvaed Brasil, Baderna sé poderia constata-
la a partir de meados de 1849 e, como havia s@trés, ndo parece muito apropriado falar-se
em “antigamente”. Mas, nessa ultima hipétese, centde Baderna teria vivenciado a situacao.
Entretanto, a quem confessara isso? Nota-se quéog ao mesmo tempo em que assume a
posicdo de interlocutor, esconde-se na indetermag

Apesar de tudo, fossem bailarinas ou cantoras,derpdas artistas fica evidente em
diversas crbnicas.

Finalizando, entendo que a imagem da mulher oatles@mpre passou pelo crivo
masculino, controlada por instituicdes como a Hamdl Igreja, o Estado, fosse com o intuito
de conter os avancos libertarios das mulheres,e fggsa provar sua inferioridade. O
cristianismo, principalmente a religido catolicamgre foi uma forma de, através do poder do
sagrado, trabalhar como agente modelador do pensarfieeninino e manter as mulheres sob
o controle patriarcal, impregnando de significadgispbolos e imagens todo seu discurso
sobre a mulher. Para defender preceitos moraisie tmstumes, enfocar a mulher pecadora,
profana e distingui-la danulher direita os homens apelaram para a religido, que ia ao
encontro do sistema familiar idealizado.

E sobre isso que trataremos a seguir.
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Parte Il

Capitulo 5

Entre sagrada e profana, “Benza-te Deos, feiticeita.®?”

N&o te amo, quero-te: o amor vem d'alma.
E eu n 'alma — tenho a calma,
A calma - do jazigo.
Ai! ndo te amo, nao.
N&o te amo, quero-te: 0 amor € vida.
E a vida — nem sentida
A trago eu ja comigo.
Ai, ndo te amo, nao!

Ai! ndo te amo, nao; e sé te quero
De um querer bruto e fero

Que o sangue me devora,
N&o chega ao coracéo.

N&o te amo. Es bela; e eu ndo te amo, 6 bela.
Quem ama a aziaga estrela
Que Ihe luz na méa hora
Da sua perdicédo?

E quero-te, e ndo te amo, que é forcado,
De mau, feitico azado
Este indigno furor.
Mas oh! ndo te amo, néo.

E infame sou, porque te quero; e tanto
Que de mim tenho espanto,
De ti medo e terror...
Mas amar!... ndo te amo, nao.

Almeida Garrett, Ndo te amo ©3

No terceiro capitulo, vimos que o Romantismo troaxeiqueza dos contrastes,
ampliou o olhar do homem atraindo-o para outraipiisade de mundo, de pensamento. No
ballet, a propria figura davili, ao mesmo tempo pura e assassina, angelical erpané
libidinosa. O titulo deste capitulo anuncia a diagfh nos discursos sobre Baderna: ao

mesmo tempo em que psrformancesncantavam os cronistas ou, melhor dizendo,ague

62 Enunciado extraido d& Marmota na Cortede 22 de novembro de 1850, p. 4.
®n: Folhas Caidas, 1853.
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giselle/silfideos impressionava, a mulher/bailarina seduzia pelogimentos, pelos dotes
fisicos, pelo corpo disponivel & expresséo dosrmsentos.

Os recortes transcritos a seguir, embora ndo dedeamencionar a destreza técnica
da jovem italiana, sdo pautados por esta cardotartfual: para alguns folhetinistas observar
o corpo da bailarina em movimento era apenas eaxergorpo da mulher. Logicamente, do
ponto de vista da encenacdo, nem sempre aquilé gueilegiado por quem produziu a cena
€ 0 que afeta 0 espectador mais profundamente,opmiedo como cada sujeito percebe os
estimulos — sejam auditivos, visuais, sinestésiets,— depende de certa “introspeccao
mental” (PAVIS, 2003, p. 153). Mas o que iremosatraqui vai um pouco mais além.

Iniciemos com a publicacdo doorreio Mercantilde 23 de dezembro de 1849, p. 1,

que exacerba:

Acorri, fiquei estético diante de Marietta, a péarokh rainha do teatro: - Que

movimento! Que graca! Que beleza! Que cabelos! dtarié uma fada, uma héf
um portento, uma deusa, um anjo e ainda estoudbizeouco. Paremos por aqui.

Nas sentencas iniciadas em “que”, ha uma adjetivdQ& substantivos, deslocamento
reiterado pelos pontos de exclamacédo finais. Caaewente, dentre as multiplas
possibilidades de sentidos, uma parafrase possived: “Marietta executou perfeitamente os
movimentos e encantou a platéia com sua graciasideoimpeténcia e beleza” — efeito
bastante diferente do exposto. Analisando os dissyuré necessario buscar as circunstancias
que nortearam um enunciado para uma direcdo earaooptra, ja que o folhetinista, quando
selecionao que vai dizer e como vai dizer, ou quando faa wubstituicdo pode provocar
sentidos ambiguos. Sem duvida, afirmar que a baldé” uma fada ou um anjo, constroi um
efeito diferente de “parece uma fada” ou “sua imagemete a de um anjo”.

O critico, simultaneamente, assume a posicado @isuue se excita comwsivel (o
movimento, a beleza, os cabelos), mas comparalaribaicom oinvisivel— ou mitoldgico,
mistico, religioso: a uma fada, uma “huri”, uma skewm anjo. Contudo, regula o préprio ato
da enunciacdo, com “paremos por aqui’, interrompeladsi proprio, mantendo-se na
indeterminacdo do “-mos”, titubeando em externansspensamentos. No silenciamento

significante, busca neutralizar a si préprio e seodo de representar a ordem social.

% No Dicionario Aurélio (1986, p. 909) “huri” é ortao persa que significa “mulher do paraiso”; cae was
belas virgens que, segundo o Alcordo, irdo desposaParaiso, os fiéis muculmanos; mulher de beleza
extraordinaria.
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Estabelecer o que pode/deve ou ndo pode/ndo devditeeé determinacdo ideoldgica,
estabelecida pelas regras morais e comportametigeistes, que apontamdizivel permitido

a constituicdo de sentidos. Ao silenciar, a imgisido que ndo é/deve ser dito estabelece
automaticamente a imposicado do que deve ou podditeerque fazem com que o sujeito se
inscreva em uma FD que diz “a” e ndo em outra quéhd, visto que, nos discursos, as FDs
representam as formacdes ideoldgicas. Na verdaglgeibo, quando fala, adere a sua FD.

A Marmota na Cortede 22 de novembro de 1850, p. 4, na secéo “Tdieatefine
Baderna como “essa engracada menina que nos fazalae os bancos da platea tantos
estremecos, quanto suas attitudes arriscadas”. Garenos ao longo deste capitulo, as
construgcbes dubias sdo bastante frequentes: nBsta femissdo ao gozo (dar estremecos
sobre os bancos da plateia) contrasta com “meninaimbora a FD na qual o sujeito se

inscreva permita certa mobilidade, as escolhasead@pre significativas. Segue:

Benza-te Deos, feiticeiral... E como estava elRuida nesta noite! sobretudo no
passo a Hespanhola! Nem devemos mais fallar niitm que enche-se-nos a boca
d'agual... E s6 diremos como certo poeta:

Feliz quem nasceu

Pra ser venturoso!...

Outra ambiguidade, pois, no campo semantico dajigsidade “benza-te Deus”
(evocacao a protecdo de divindade cristd), congxgpda “feiticeira”, uma figura paga que faz
encantos, seduz, enfatizada por “influida”, queatena algo que se impde fora para dentro
do sujeito.

O autor do texto encerra a critica na informalidadssaltando a influéncia do estilo
de comunicacdo verbal que permeava as publicagbé&pata: “Sentimos, porém, ndo nos
achar nesse dia todo entregue a nés mesmos, parasve admirarmos o espetaculo até o fim
por circunstancia que nao € caso aqui menciongr (has declarando ter tido que deixar o
teatro “por razdes pessoais que nao cabem explicaristru¢cdo coloquial, como conversa
entre amigos.

Curiosamente, no enunciado “nem devemos mais fallstio”, o folhetinista da
Marmota demonstra a mesma cautela que oGCidwreio Mercantil (“paremos por aqui”),
subjugando-se, talvez, a regras sociais que detanmod que pode ou nao ser dito, mas, na
sequéncia, dispersa o sentido para o cunho séxeah devemos mais fallar nisto, visto que
enche-se-nos a boca d’agua!” — reacéo fisiologiemfgz salivar apenas pela idealizacdo de

algo extremamente saboroso.
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Nas SDs docorpus que remetem a imagens mais sensuais, € recorgente
indeterminacdo “ndo devemos” (quem ndo deve? Dengdlea boca cheia d’'agua?) e a
autocensura (por que nado deve?). Ao reprimir exaiiente seus pensamentos (“nem
devemos mais falar nisso” ou “é melhor pararmos gupri”), os folhetinistas trazem, no
interdiscurso de FD moralista, o0 receio de exteceaios pensamentos.

Em O Beija Flor de 6 de outubro del849, p. 6, na se¢do destinmdaiticas do
“Theatro de S.Pedro de Alcantara”, o autor — queas®na com uma interrogacao entre
parénteses — diz-se mais familiarizado com a operque com a danca. E a criticaledlet

principia com observacdes sobre as pernas de Badern

Fallar de gargantas € um pouco mais facil do guentar de pernas, e pernas como as
da Sra. Marietta, que sdo umas pernas poeticass ymeanas que, embora
consideradagominio publico, pertencem muito & sua dona, que na primeira&aras
em que os canudos dainido publica desgostarem a proprietaria, esta péde fecha-las
hermeticamente, e adeos illusdes, adeos pirodtminaveis, em que esta senhora é
grande.

De inicio, observa-se a sutil diferenca de formigsc para a Opera (“falar de
gargantas”) e para a danca (“contar de pernasigr kda 6pera), na definicdo mais simplista, é
0 ato de exprimir-se por meio de palavras; podeifgigr contar, mas ndo necessariamente
contar (da danca) é mais do que falar. E, por tuokoé dito sobre as pernas de Baderna, ja ha
primeira frase da matéria, pode-se justificar akscpelo “contar de pernas”.

Nesta, como em varias outras SDs, encontramos\vadjgéés incomuns, construcdes
hiperbolicas como “pernas poéticas” ou “pernas cerapora consideradas de dominio
publico, pertencem muito a sua dona”. Mesmo conaia o 6bvio, que as pernas de alguém
pertencem ao proprio, faz a ressalva irbnica —(doiad- no enunciado “embora consideradas
[as pernas] dominio publico”, cabendo possiveierpretacbes. Se produzirmos uma
parafrase dizendo “pernas que todo o publico teserssacdo de posse, pela admiracao
dedicada a bailarina”, certamente o efeito de dergeria outro, sem ironia nem duplicidade.
Mas,dominio publicoassim, destacada pelas letras em italico, perfniter chamado assim
em vista de os admiradores terem a pretensdo dongosobre elas, ou 2. porque varios tém
o dominio sobre elas.

O sentido € ainda mais dubio se considerarmos ign@esio a seguir, sobre “fechar

hermeticamente [as pernas]”, significando “paradaecar”. Trata-se de uma substituicdo de
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carater absolutamente sexual; o sentido de “adeges” € poético, proprio de quem
idealiza, de quem sonha, mas remete a um sujet@apece sentir-se ameacado com 0 que a
bailarina pudesse fazer, se algo a desagradassepaEafrase, “adeus piruetas” daria um
efeito de sentido bem mais técnico.

Reafirmamos, entdo, que os sentidos n&o estao alagrgs, mas na relacdo que
estabelecem com a exterioridade, com o contexio-bigtorico-ideoldgico que os constitui —
pistas a seguir na analise.

Em sequéncia a mesma matériaddBeija Flor, temos outra SD:

A Sra. Marietta achamo-la uma artista de muito oierento, graciosa e muito bonita.
E s&o tres cousas estas que na realidade Ihe &@diamg futuro de rosas e amores-
perfeitos, em que pdde dormir & vontade. Nao égouc

Na perspectiva socio-ideologica esbocada peloudigia, as trés qualidades citadas séo
virtudes suficientes para garantir um futuro feisem preocupacgdes, certamente para uma
“mulher de teatro”; qualidades muito diferentesasernecessérias a “mulher do lar”, como
vimos na epigrafe do capitulo sobre a analise slmudso jornalistico.

Continuando, ainda ef Beija Flor.

M"™. Marietta ndo possue a escolla de Elhegsie), nem Taglioni; vive de si e tira
recursos de seu sorriso perenne, dos seus olhdgdmd, e das suas pernas
fanatisadorasNao conhecemos a escolla a que pertence, masin@ia muito, visto
gue pequenos em tudo, a respeito de dansa, somosatanguejo; o publico
applaude-a, applaude-a muito, e quando o publistagesta tudo feito.

Embora afirme que Baderna npossuia mesma escola das outras duas estrelas, o
folhetinista ndo justifica a afirmacao e, pior, a#mao conhecer sua escola. Conforme
acompanhamos no capitulo 3, tais assertivas paregetanto levianas, pois apenas caberiam
a criticos que conhecessem o assunto em profuredidéol mais, € controversa a afirmacéao.

Se no inicio mostrou conhecimento de diferentdakarbas, finalizou acatando o
Senso comum, pois se o publico a aplaude é pordpaenécomo parafraseando o chavéao “a
voz do povo € a voz de Deus”).

Segue na FD de cunho sexual e igualmente dubiae“de si”, diz ele, podendo

significar a simples constatacdo de que sustestgpdpria, ndo fosse o complemento “tira
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recursos” e a conclusdo que os recursos vém deutaisi fisicos e ndo do exercicio da
profisséo.

Novamente as pernas, desta feita “fanatizadoraditiomando um sentido quase
mistico, pois quem fanatiza leva alguém a adecondicionalmente a uma doutrina, assim
como o fanatico também pode ser quem se consiagpaado pelo espirito divino. Teriamos
a ambiguidade entre sagrado e profano deslizarsta R®.

Finaliza com certa nuance de sexualidade no cal@vdcacédo, pedindo que “Deos
lhe dé muita vida para desfrute de nds todos, ma& ae ndo vio catuassim! E de mais”.

O autor pede “muita vida” para Baderna, mas “pagafrdte de nds todos” (desfrutar =
usufruir, deliciar-se com).

Sobre 0 mesmo espetaculo, encontrei outro depooneatiornal do Commerciale 3
de outubro de 1849, na Secao “Comunicado”, p.ribuatio a J.I.LE, que assina “Sr. J.”. Diz ele
que, até entdo ndo sabia escrever, mas daquelentwera diante viu-se inspirado, “tomado
de ternuras”, mas em duvida sobre o que o insgirescrever, se “um rabecdo, um gorgomilo,
dois calcanhares e uma lua chetareferindo-se, no habitual estilo metaférico maoesco, a
orquestra, ao canto, a danca e aos cenarios daesjpe A matéria € muito extensa e, apos

inserir os mais variados assuntos, chega a cdtitallet:

Agora cabe me rematar este folhetim com duas @edavrespeito da Marietta.

Marietta, rainha das Fadas, foi uma filha dileciaedcola italiana; € um demoninho
travesso como a crianga mais levada de quanto Hap®@uma sylphide desterrada na
terra, e que suspirando por viver no seu elemeput®,€ o ar, agita se de continuo e
infatigavel e traquina, corre, salta, brinca, desBe graciosa, abre seus claros bracos
COmo as azas e um cysne, e com as repetidas pismetiverte.

O articulista conhece a formacéo profissional déatiaa em detalhes, pois de fato é
oriunda da escola italiana e aluna dileta do fammsestro Carlo Blasis. Mas descreve-a
como “demoninho travesso”, comparavel a uma criafgada. Apos reduzir seus
movimentos a simples gestos locomotores como cosadtar e brincar, conclui que a

bailarina “se diverte” com as repetidas piruetagus:

% O Dicionario Aurélio (1986, p.371) define catutemto como “pessoa teimosa, agarrada a velhosolsabit
sempre disposta a achar defeitos, a discutir’ quplanta carrapateira-branca, mamona” o que nosa da
entender que o sentido pode ter sido perdido agmldo tempo.

129



Ca para mim ficou sobretudo decidido que a Marigttena sapientissima doutora de
borla e capélo na sciéncia dos calcanhares.

Isto porem ndo € tudo: o principal é que na opidi@alguns entendedores da matéria
(n&o na minha, porque nao tenho olhos para tantsagdal sujeitinha tem azas nos
pés, firmeza nas pernas, graca nas attitudes;dfeits labios, um certo ndo sei que
nos olhos, que ndo quizeréo explicar me o que era.

Eu ja o disse uma vez, ndo tive tempo de admirdla reendo a sciéncia dos
calcanhares: e ndo fui 0 Unico; ao sahir do theatwa um rapagéo de truz a repetir a
mesma cousa, e accrescentar que levava o corat@@adalcanhado pelo pesinho da
Marietta.

O “Sr. J.” é enfatico nos elogios (“sapientissimmutdra de borla e capelo”), mas
mescla a artista a personagem (silfide desterramlapaginativo pré-julgamento, (que suspira
por viver no seu elemento, o ar). E refere-se a@tao Marietta — assim, intimamente. Mas,
quando deixa de infantizi-la oculta-se na opini@atetceiros para descrever o “fetico nos
labios” ou o “néo sei que” no olhar.

Comparando tais formulacées com outras, cujo eflgiteentido remete a sexualidade,
€ interessante observarmos em que medida essa@gsnarcadamente contraditorias
aparecem nos discursos aqui analisados.

O quadro a sequir foi elaborado a partir de difersequéncias discursivas que
compdem ocorpus “Demoninho travesso”, como a chamou o folhetmidb Jornal do
Commercio, e todas as demais nominagcdes que aparezgmmeira coluna do quadro, se
por um lado s&do formas carinhosas de tratamentoirtisnas? —, por outro representam uma

mulher biologicamente imatura — o que esta ligadetaimente ao corpo.

Quadro de Denominac¢des usadas com referéncia a Bauke
em diferentes SDs

Enunciados correspondentes Enunciados comdseptes Enunciados correspondentes
a imagens infantilizadoras a imagens de sédada ao desempenho artistico
demoninho travesso pernas poéticas boaiggaido teatro
traquina pernas fanatizadoras artistmeleecimento
sujeitinha com asas nos pés gue oferece todassades eximia artista
pés como de uma pombinha labios que enfeiticam posicgdes artisticas delicada
olhos bulicosos com um pesinho... incontettéonhecimento
criacdozinha mimosa pernas de dominio publico
que faz trejeitos a que enlouquece
gue da seus pulinhos gue nos faz estremecer
gue d& pulinhos de passaro a da perna comageda
engracada menina (de graca) de certo ndo seaiagpiolhos
de rosto moreninho boneca de Cupido
com seus pesinhos
pé/pezinho feiticeiro
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Na verdade, € senso comum a caracterizacabatlet operando, recorrentemente,
tanto por meio da imagem fragil da bailarina, gagmir sua infantilizacdo. EfA Alma e a
Dancga, o poeta Paul Valéry (1996, p. 4igmbém se pergunt&omo a natureza soube
esconder nessa menina tao fragil e tdo fina unmtaistro de forca e prontiddo. Hércules
transformado em andorinha, existe este miicdez seja uma estratégia para trazer a danca
para 0 nao-profano.

Também pode estar por tras a FD determinista, op@iciona a mulher a sua biologia
e ao meio social em que vive. A representacdo dicabda mulher infantil, fragil, quase
assexuada, era conveniente aos ideais da épocajogaa homem cabia o comando, e a
mulher, incapaz de alinhar-se a ele por toda sagilitade eimperfeicao deveria apenas
ocupar-se do lar e obedecer-lhe.

Seguindo com a mesma criticadtirnal do Commerciooutra recorréncia: ao afirmar
que entendidos na matéria fizeram certa observacaotorlava as maog‘nao tenho olhos
para tanta coisa”) e respalda o discurso com audiscde outros. Mesmo langcando méo da
ironia, reafirma a posicéo de leigo na indefini{@o quiseram me explicar’, que igualmente
tira dele a culpa por néo identificar o “certo rs& que” dos olhos de Baderna. Nao sabe
identificar ou justifica, talvez assim, algo queoree sente confortavel em dizer. Retoma o
foco sobre os pés, ndo mais o instrumento que iErtsua execucao técnica, mas “o pesinho
da Marietta”, que havia “acalcanhado” o coracdomeaapaz da plateia.

A fixacdo com os pés, a principio, se justificgpelo dominio das bailarinas em
equilibrar-se e executar movimentos complexos pw#as”, ou seja, sobre os dedos dos pes,

mas, se voltarmos para 0 ambito social, veremosogueiscursos se afinam com os ideais

socio-histdricos do século XIX, quando a valorizagibs pés era constaffie Pés finos,
pequenos, pontiagudos, amoldados aos sapatos, elamentos de tensdo sexual e,
freqiientemente, o primeiro passo & conquista am@@EL PRIORI, 2000, p. 50). E provavel
que o fetichismo exercido pelos pés, aliado aontecartificio dos sapatos com a ponta
reforcada (a sapatilha de ponta), aumentara o tarnanto com a bailarina.

Em O Beija-Flor, de 22 de setembro de 1849, p. 6, o folhetinisfabtm se
impressiona com Baderna: “E muito bonita, se €!.).aquelle rosto moreninho (...) deixando

% Joaquim Manuel de Macedo (1963, p. 93) ilustraroa com o episodio de uma costureira francesapaua,
provocar um sapateiro inglés, fora a sua loja emartar um sapato, deixando o comerciante fascipadela,
pois “ndo era pé verdadeiramente francés, eratesade espanhola, ou melhor, de brasileira: pgadel
pequenino e de suaves proporcdes (...)" para as géa teria calcado adequado, mas que “ficaraip@niente
metido na memoria e, encantadora e infelizmenm@esentado nu, branco, delgado, pequenino e didgiat
na imaginacao do severo pudico inglés (...) cujiblanca do pezinho ia aos poucos atordoando-o0”.
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as vezes ver dous pés tao lindos como os de umabipaa! Ao mencionar os pés, faz
referéncia a pomba, passaro que percorre a simbglaipico-crista, presente desde o Antigo
Testamento e que, no Novo Testamento, ira repaaseniEspirito Santo — a pureza e a
simplicidade, “uma das metaforas mais universae cglebram a mulher” (CHEVALIER e
CHEERBRANDT, 1997, p. 728).

Em 7 de outubro de 1849, o folhetinista Gorreio Mercantil (como ocorrera
igualmente com o citado “Sr. J.”, @orreio Mercanti) diz ter despertado ao ouvir os ultimos

acordes da OpeiMaria de Rohansegundo ele “rebocada pelo Lago das Fadas”

N&o estavamos nem dormindo nem acordados; masstadoemédio entre a vigilia e
0 sonno, os sentidos agradavelmente se nos ergofpec Mas depois de assim
adormecidos, acordar em um baile phantastico, mahdntasia meridional, no meio
de graciosas sylphides (...) Foi isto 0 que metacen: apenas se ouviu 0 ultimo som
da companhia lyrica, a sentenca furiosa do Sr. islais® 0 ai trdgico da Sra.
Candianni — a falta de ruido me despertou; parexével, mas foi assim!

Descreve dallete continua:

A rainha, melindrosa e delicada creatura, dess;@esinhas mimosas que s6
o pincel de Nodier poderia esbocar convenientemehgmma-se na linguagem
dos homens Marietta, la regina Marietta

Seguindo com outras consideracdes sobre o espetéestalta: “o0 que € para todas
um conddo para Marietta € um cetro”. Note-se qusormddo € um poder que pode ter
influéncia benéfica ou maléfica; ja o cetro é umsignia real, de comando. Finalizando,

exalta-se por completo e estende o fascinio pésapodo o0 corpo:

Que diremos da rainha Marietta? Vimos uma estaitpgrdphada do Theatro della
Scal&7, que a representa cercada de coristas em togasigdes imaginaveis, e ella
no centro de todo este mundo bailarino como ranmtheeio da sua corte. Pois ainda
assim nos nao agrada tanto, como ve-la em scenodana elasticidade de um corpo
de dezoito annos.

®" A bailarina italiana Carla Fracci, na apresentadéolivio de Corvisieri, refere-se & mesma litogirav
“Marietta Baderna vive comigo na obscura pequememdu camarim pessoal no Teatro alla Scala, depB0
1,35, onde encontra seu lugar uma coépia fotografieauma bela estampa na qual Mariettina — assim a
chamamos em familia — aparece menina, circundadalpou 15 — ndo me lembro bem - figurinhas de
bailarinas que |he servem de moldura, pequeninaposes e nos figurinos dos mais célebres balépatza”
(CORVISIERI, 2001, p.7).
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Antes de continuarmos, cabe apreciar a estampalestap.

LA ST a0 [ 1 R

B A Cpy Bl s 8 e 1 A B 0 Ml S

fPeinia Budugisricr w0 Redes alle Heula,

(1 T

Continuando a andlise da matéf@(reio Mercantilde 7 de outubro de 1849),

Archimedes dizia que se lhe dessem um ponto naespea elle capaz de levantar o
mundo. Dai tambem & Sra. Marietta dri’de terra, uma peanha onde se possa firmar
uma unha, e vereis se ella ndo levanta em seudaplatéa de S. Pedro.

% provavelmente o autor se refere a decimetro, corafe antiga de deximetro.
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A construcdo verbal “dai a Sra. Baderna...” saa@prece e contrasta com “todas as
posicdes imaginaveis” — de sentido ambiguo. O widia admira o quadro do conjunto de
bailarinas, mas reitera sua preferéncia por véra ena sem nenhuma referéncia a
performance, mas “vé-la em cena com toda a eldatlei de um corpo de dezoito anos”.
Entretanto, como a moca ja contava vinte e um awapletados durante a viagem para o
Brasil, a assertiva pode ser entendida como valgdiz do mito de menina-prodigio, 0 que
sempre agradou a imprensa, ou foi mera confusdaolfuetinista.

O Correio Mercantilde 14 de outubro de 1849, p. 1, também menciomaloanhares

de Baderna. Ironizando o regulamento policial goenas nas estréias e nos “beneficfis”

permitia ao publico chamar um artista a cena, neglda multiddo que

desappareceu, escoou-se por encanto, escafedernthmlaeum para o0 seu lado,
promptos a renegarem da religido dos calcanhapesneira investida de um phariseu
da policia, como Pedro renegou a Christo.

“Religido dos calcanhares” é como se alguém aepsafsse como fé e, sendo assim,
deixar o teatro por determinacdo de um regulamauitoial seria renegéa-la, trai-la, semelhante

ao episodio exemplar do cristianismo sobre a fraglemana. A matéria prossegue afirmando
que,

no entanto a rainha Marietta estaria em seu camariiater de impaciencia com o
pésinho feiticeiro, e amaldicoando a sua muitoigagsrima a rainha policia, que tdo
sem piedade Ihe surrupiava as palmas e os brawves)&p serido sendo um incentivo
mais forte para que de outra vez se esmerasse &maago publico, que adora
Terpsichore sobre todas as Musas.

A recorrente infantilizacdo da reacdo imaginariaB@elerna ao episodio (“estaria”)
reitera a representacao propria da crianca mimagdem® se contraria.

Seguindo com a analise das SDs, encontramos na Regé&ta Semanalo Correio
Mercantil de 6 de janeiro de 1850, p.1-2, sob o tiftheatro Lyricg a matéria cujo subtitulo

da a ideia da extenséo e abrangéncia tematicdido:&. Pedro. Annos bons e gala. Ernani.

%9 “Beneficios” eram espetaculos cuja renda revesia determinado artista que, na ocasido, recaiaém
presentes e homenagens de seus admiradoreSofieio Mercantilde 26 de agosto de 1852, encontrei uma
extensa cronica (p. 1 e 2) sobre o beneficio dddiéacantora Rosina Stoltz, por ocasido de suaediipdo
Brasil. Segundo o periédico, homens e mulheres radimies da artista agraciaram-na com joias, in@ubi.
Pedro, que a presenteou com um magnifico colaéa#gs e brilhantes de elevado valor.
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Masnadieri: boletim da noite. Dansa. A discipulaaidoor. A frauta do satyrdentre marcas
do Romantismo, a matéria € particularmente imptetam esta tese, pois nela esta
materializada a idealizacdo de Maria Baderna, ésrdos termo%adernar” e*“badernice”.

Vejamos a critica.

(...) Levanta-se o panno! — uma neblina pegajosaocos nevoeiros da Escossia,
representada por um panno de gaza, se destacadeég e deixa ver uma paisagem —
as nimphas dos bosques, ou das aguas, as driadgea&s surgem do leito dos rios e
das corticas dos troncos, conservando longe darsméiva origem, e venbadernar
para recreio e satisfacdo do povo fluminense, &uenal Ihes agradece.

Um satyro, coberto de pelles de cabra com grinaldaffores e de folhas verdes (...)
espreita a dansa com olhos de quem € apaixonade detio por uma das inquilinas
das arvores, - a Sra. Baderna — e faz-lhe mysHzrideclaracbes, deixando cahir
flores sobre ella.

(...) a dansa agrada, e entdo, que pela primeira Ba. Baderna, como Ihe aconteceu
dansando neste mesmo bailete com Pinzutti, tensgodéo de ver que o publico da
mais attencdo aos tregeitos de um mono aborrecidodgsua eleganteadernice
Tambem o grotesco tem a sua magia; e depois dormadla ha que mais agrade que o
gue é franca e verdadeiramente feio.

Para Lakoff e Johnson (2002, p. 207), “o principablema que surge ao tentarmos
explicar certa definicio é determinar o que € dddire o que desempenha o papel de
definidor”.

A etimologia estuda a origem das palavras, invastg igualmente a continuidade
entre sentido e forma das palavras hoje, em comgarao que tinham em tempos mais
antigos. O léxico da lingua portuguesa usada nsilBnaorpora palavras originarias do latim,
do grego, do arabe, de origem germanica, indigetta,assim como nomeia neologismo
como um fendmeno linguistico, que traduz-se ng@&tiale uma nova palavra ou expressao
ou atribuicdo de novo sentido a uma antiga palgusdificados pela necessidade de seu
emprego na lingua e sua consequente aceitagao.

Inicialmente, pensemos por que tamanho carismguagarece, foi atribuido a Maria
Baderna? Se ficarmos somente na observacdo deswy a decifracdo simbdlica é simples:
Maria € o nome da mae de Deus/Jesus Cristo, fgpbee quem falaremos em seguida, por
sua forca no imaginario religioso de milhdes despas, a ponto de se multiplicar pelo
planeta sob diversas faces culturais, como Fatimades, Aparecida e varias outras.

Ja o nome Baderna recebeu um novo sentido.

Falamos metaforicamente ou usando metonimias;enaaciados, essas figuras de

linguagem desempenham operacdes cognitivas e, sefaloentos constituintes dos
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discursos, constituem a linguagem e o pensamembainos. Embora, como alertam Lakkoff
e Johnson (2002, p. 243), “a ideia de que metafobaseguem criar realidades desafia as
posicdes mais tradicionais”, € possivel tomar estpd® dos autores acima esse conceito,
para entendermos a insercéo do vocabulo “bademaiossos dicionarios.

O dicionario Aurélio (FERREIRA,1986, p. 217) menciona dois significag@asa o
verbete “baderna”: o primeiro, um termo nautico,itddiano badernaou do francéd®aderne

“botéo que se faz no tirador de uma talha (..9” 8bbre o segundo significado, consta:

baderna’ . [ do antropdnimo Baderna, de uma dancarina que este®io em 1851].
S.f.Bras 1. Grupo de rapaze®. Sucia, corja, matula (..4. Desordem, confuséo,
bagunca, baguncada.

badernar. V.t.d 1. Transformar em baderdaem confuséo, anarquizdnt. 2. Bras
Fazer baderng pandegar, baguncar, baguncear.

baderneiro. Adj. es. m. BrasV. badernista.

badernista. Adj.2 g. e s. 2 gBras. Que ou quem é dado a badér{®e 4); bagunceiro,
baderneiro.

O dicionario Houaiss (2007, p. 375) mencidmaderna como confusdo, noitada,
conflito e segue com idéntico sentido etimolégitbmc. que tem origem no antr. Marietta
Baderna, dancarina it. que esteve no Rio de Jaemir@851, provocandam certo frissor
0s seus admiradores eram chamados de ‘os badetitasas mesmos derivados e o segundo
significado — o termo nautico, com derivacoes.

A definicdo de Antonio Joaquim de Macedo Soares18®9, cujo dicionario esta
disponivel na Biblioteca Naciorfd) apresenta uma peculiaridade no verbete, ousjEca a

palavra “dancante” associada a sucia.

Baderna s.f., sUcia, quase sempre dancante. “Este su@itbtoda a noite tocando
viola no meio de uma baderna de sujeitos conhe@dts autoridade do lugar como
incorrigiveis”. Apd. Fl 31 dez. 84 etim. De MarieBaderna, célebre dancarina que
esteve na Corte em 185... onde fez fuBadernaschamavam-se os seus admiradores e
partidistas.

" Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguésa: Elucid@ etimolégico critico das palavras e frases que,
originarias do Brasil ou aqui populares, se nao @mttam nos dicionarios da lingua portuguesa, oleselém
com forma ou significacao diferente (1875-1888vol. |. Rio de Janeiro: Ministério da Educagcultura,
Instituto Nacional do Livro: 1954
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Foi por meio da linguagem que o sentido “badenwatio hoje o entendemos nos foi
transmitido, e mesmo sabedores de que “a linguageantransmite apenas sentidos, mas 0s
constitui e os transforma, em processos que samisotistéricos e que funcionam
ideologicamente” (ORLANDI, 1989, p. 18), a incorpgiio do termo “baderna”, a exemplo
do que ocorreu com o vocabulo “gilete” entre tantodros, trata-se de uma palavra
produzida semanticamente por um processo lingaistic

No caso de “baderna”, o sobrenome de uma mulliesef@, aquilo que a identificava
socialmente, deslocou-se desse universo espedécaentificacdo para um outro, mais
amplo, no qual passa a nomear um tipo de compontanigado a essa mesma mulher, na
forma das manifestacées pouco ortodoxas que epedaga em seus admiradores. Portanto,
trata-se de uma matéria muito mais de ideias dodgupalavras, de um produto cognitivo
baseado na experiéncia que temos com o mundo. B, suna palavra que identificava uma
pessoa passou a identificar igualmente as marngfEstaemocionais que ela costumava
despertar e a repercussao social seu modo de vida.

Prima-ballering Baderna empolgou a plateia que até entdo destanbma artista
daquela categoria. No Rio de Janeiro, a jovemdibertransgressora, além de manter uma
relacdo aberta com o francés Jean Tupinet, dargavhailes e pracas publicas até altas
horas, acompanhada por seu séquito de jovens roo@r(CORVISIERI, 2001, p. 95).
Nessas ocasifes, experimentava os ritmos senasdadcas dos negros, como o lundu, que
tomara conhecimento através da leitura das “C&talenas”, de Tomas Antonio Gonzaga
(CORVISIERI, 2001, p. 39). Ndo demorou muito patge seu nome proprio, Baderna,
passasse a ser sindbnimo de confusédo, desorderdpalar

Adotado em referéncia a esses termos, a palavierrzdia relevo a um sentido e
torna outros sentidos secundarios; refere-se areat@io desencadeada em relacdo a Baderna
e nao exatamente por ela. Ao construir-se essedsgerdonstroi-se, igualmente, nossa
compreensao futura sobre a bailarina, colando seem desordem e confuséo.

O trago pertinente mais peculiar ao sema “badeimabmado emprestado, portanto,
aos eventos histéricos que constituiram a vida alkarina italiana, peldrisson que seu
comportamento provocou na sociedade da época, gostom dos contextos em que a jovem
italiana trafegava - no caso, ao estar com seugradiones - caracterizava-se pela exaltacao
emocional, cadtica, acentuadamente dionisiaca.

Por conta de um processo linguistico, um npnd@rio gerou um nomeomumyo que

nao deixa de ser um modo ideortalizacdoda pessoa que portava tal nome. Assim, embora o
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senso comum desconheca-lhe a etimologia, o terreeriinse no léxico e na cultura
brasileira.

Essas consideracdes nos ajudam a entender a egiargé@iigura de Maria Baderna na
cena carioca. Como vimos até aqui, antes mesmastieag a jovem bailarina suscitava
excitacdo e, na maioria das vezes, ndo apenaupsrperformances de “silfide desterrada”,
como a chamou um critico, mas como mulher de caosso0.

Nesse sentido, a matéria a seguir, encontradalnetim A Marmota da Cortede 23
de outubro de 1849, p. 2, é exemplar. Intituls@da de lamber coracdes e arrebatar poetas
enunciado que ja carrega em si varios sentidostiaulésta utiliza-se do humor, assume a
sexualidade e, simultaneamente, reprime seus dizémneia aludindo o cenario ao pecado

original, imaginando, com o recorrente humor iréne danca entre o primeiro casal:

Ja podemos dizer, que vimos no scenario do theatr8.Pedro uma quase perfeita
imitacdo do velho Paraiso terrestre, onde em otgropos Adao dancou a polka com
Eva antes de bulirem na fruta reservada; so faltmana celeste para ser completo o
paraiso! (...).

Ao contrario de muitos, ndo reclama da estéticab@ddarinas e classifica a danca das
ninfas sobre o lago como “um escorrego de amorgu&enomeando a cena como “O
verdadeiro Xarope do Bosqugpara curar os catarrfes de tristeza, a tisica tenowia, e as
feridas no bofe da aflicdo da vida!!!”, imagensrdales associadas a tuberculose — doenca

tipica do Romantismo. Em seguida, Baderna:

(...) E a bela dancarina, boneca de Cupido!!! Quasith faz seus tregeitos, da seus
pulinhos e sobre a ponta do pé se bandea todaipali@do, a perna que levanta € uma
seta aguda que sahe do arco do saiote e vem tsgaspa entranhas da ternura!

A formulacdo “beladancaring bonecade Cupido”, mecaniza o ser humano em
objeto/brinquedo (do deus do Amor), tornando aabaih rara e inacessivel. Trejeitos e
pulinhos da recorrente infantilizacdo ndo condizam a critica a um espetaculo profissional
adulto, além de depreciar os movimentos executpelasbailarina, como se ndo passassem de

brincadeiras infantis. Em confronto, vé a pernaiar-se como “uma seta aguda que sai do

M Em diversas edicbes de diferentes periédicos, etrasl garrafais e ocupando enorme espaco nas pAgina
destacam-se anuncios do “Xarope do Bosque”, aopquece, um medicamento muito em voga na época e,
segundo os jornais, aconselhado pelos mais renamaéldicos estrangeiros.

138



arco do saiote eem transpassar as entranhas da ternura” (grifo mesgta agudaemete ao
falo e, mais do que penetrdranspassa Curiosamente, nawvai transpassar, magem (ao
autor?) até o coracao (“as entranhas da ternuBa@uem lamentosos “ais” iniciando a pueril

declaracao de amor:

AilAil Estou cahido, estou rendido, estou captivo apaixonado, todo roto e
esfrangalhado, meu peito todo brocado: acudam!...

Gentes, eu morro,

Que mal de amores,

N&o tem socorro.

Na timida declarag&o, o autor se declara incapadgiena reacdo, enumerando verbos
que definem o sentimento de entrega, prostracaobiiitiade (caido, rendido, cativo).
Percebe-se que o discurso vai ganhando propongies-se a diagramacao apds o pedido de
socorro (acudam!) e, curiosamente, comeca a méitgada ao voltar seu pensamento para o
corpo da mulher:

A perna rolica,

O pé delicado

O seu requebrado

Me fazem gemer:
Desejo voar,

Desejo morder!...

Observe-se o ritmo dos versos, desde “a pernaatodite o fim, em remissdo ao
movimento ritmado dos quadris (0 seu requebradmAo que, por sua vez, leva ao gozo
(gemido), ao prazer libertario e impossivel (deskjwoar) e, finalmente, ao desejo de morder
(tornar palpavel). Podendo apenas olhar a bailamaa sem poder toca-la, o espectador, como
diz Darko Suvin, “toca com os olhos”. A parte dassacdes tateis, seu olhar um tanto
abocanhador” (PAVIS, 2003 p. 144). Mas, no amalgamado das géesa 0 espectador,
tocadopor inteiro pela danca, desejou morder, abocahdragramacéo dos versos desalinha
0 “desejo voar”, como se 0 autor estivesse tentatel@r o pensamento em outra direcdo, mas
logo retornando ao desejo carnal.

Recobrando-se, silencia:

Mas, tornemos a descripcao, retiremos os olhos gesteira, porque as uvas della
embebedam a gente, e fazem dizer asneiras, e dest®lsegredos inviolaveis do
Grande Oriente da minha Paixao.
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Impossivel expor seus “segredos inviolaveis”. Agdib das uvas parece parafraseiar a
fabulaA raposa e as uvasm que a raposa, impossibilitada de alcancar @s veconhece que
elas existem, mas ainda néao estdo no ponto de satwmneadas. (“h4, mas estéo verdes”, diz a
raposa). Ao dizer daminha Paixd0”, assume uma posi¢cao-sujeito, enquantozdesi
indeterminacdo “embebedam a gente”. Continuandisea de lamber coragdes e arrebatar
poetasdaMarmotg segue a FD de cunho sexual:

s

Na segunda parte da dansa, quando esta para apparpealacio de crystal, € um
pedacinho de mdsica tdo bem temperado que faz te,geem querer, sentir
convulsdes de macaco!...

A excitacdo persiste e assume carater instintivacional, comparavel a atitude do
macaco, animal de temperamento ardente e incotginEBnesse comportamento “que faz a
gente sentir”, € indeterminado e exime de culpé pd'sem querer’. O autor sai da paixao
para o riso:

(...) Em summa, o Lago das Fadas € um recreio &uam o seu machinismo e bellas
vistas chegaram ao apuro de perfei¢do. E quemataalgsto

Ou é burro ou é capao,

Ou tem raca de cacéo;

So6 levado a caxacao!

N.B. Tanto prova que é verdade o que acabo de-dizerque dous velhos, maiores
de sessenta annos, que se achavam no theatroasiéiooda dansa, um babou-se todo,
e 0 outro cahiram-lhe dous dentes do queixar c@mnaper que sentiu, e além d'isto o
redactor.

Novamente o leitor é induzido a concordar, poisstgundo gosta disto ou é burro ou é
capao” e, se discorda, merece apanhar. Encerramid@emor, deixa no ar se o que dissera até
entdo era simples brincadeira ou néo.

Assim como entendemos que ndo ha um sentido UaE@alavras e que Sao nossas
acOes de significar que dao sentidos a elas, assmetatados pela tradicdo, acatados como
originarios, legitimam verdades e tornam-se exemp® comportamento a ser seguido ou
execrado.

Para finalizar este capitulo e encerrar a anal&se aibnicas/criticas sobre Baderna,
selecionei uma matéria jornalistica, 0 poema ilatito Vista de Encantocom a dedicatéria
“offerecido a Snra. Marieta Baderna”, publicado £nde outubro de 1849, Mdarmota na

Corte a péagina 4. Assinado por F.J.P., ai encontrei dasapaginas mais interessantes dessa
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pesquisa: o explicito confronto entbesagrado e o profanoNa valorizacdo roméantica da
mulher idealizadamente casta, até a primeira methilgpoema, as marcas linguisticas
constroem-se a partir de uma FD de cunho religiessaltando valores cristdos, remetendo ao
sagrado na parafrase da associacdo de Badernaimgem Maria. Cabe, entdo, observarmos
a ingeréncia do cristianismo na constru¢ao da im&egeninina.

Para a religido catdlica, nas primeiras historiaidas, no livro do Génesis (1: 27),
homem e mulher séo criados iguais e conjuntamébtis criou 0 homem a Sua imagem,
criou-0 a imagem de Deus; Ele os criou homem e enulbencoando-os, Deus disse-lhes:
‘Crescei e multiplicai-vos (...)”. Adiante, em Géh 21, o livro da a versao que é mais

difundida — a mulher criada depois do homem, argidetseu corpo:

Entdo, o Senhor Deus adormeceu profundamente orhogesnquanto ele
dormia, tirou-lhe uma das suas costelas, cujo lpgaencheu com carne. Da
costela que retirara do homem, o Senhor Deus feallaer e conduziu-a até o
homem.

Apesar de verificarmos que é dificil encontrar eleeenentos 16gicos nos textos
biblicos, parece que a primeira afirmacéo neg@angka, pois como seria possivel abencoar a
ambos e recomendar a multiplicacdo se Eva aindeesi@va criada? Varios pesquisadores
das escrituras apontam apagamentos da Biblia, y@iowante pelos editores, talvez para

adequar o livro sagrado aos padrbes morais de ép@ss — trechos ainda presentes nos

evangelhos apocrifé& Mesmo assim, perduraram pistas significativascessa, vestigio
gue nao teve seu registro totalmente apagado, auopee levanta a possibilidade de uma
mulher anterior a Eva, em Gén. 2:23: “Ao vé-lapmlem exclamou: ‘Esta €, realmente, 0SS0
dos meus 0ssos e carne da minha carne”.

Para Roberto Sicuteri (1987) — psicanalista italigne se ocupou de analisar 0 mito
da Lilith — o homem, ao dizer “esta [mulher]” (oagbra”, em outras versdes) faz uma
inequivoca referéncia a uma mulher anterior a Buaeja, soa como se dissesse “desta vez”,
ou “agora sim”. E, para o pesquisador, “esta mullseria Lilith, a primeira esposa,

cuidadosamente apagada das escrituras.

2.0 termo se refere aos livros excluidos do conjwatadnico, como os Evangelhos gnésticos, conjunto de
papiros manuscritos chamados Biblioteca de Nag Hadhnencontrados por camponeses da regido na cidade
egipcia do mesmo nome, em 1945, e que sdo traddedemnuscritos antigos escritos em copta, prodazid
entre o final do século | até o ano de 180 d.Gnaco Evangelho de Tomé, de Maria, de Felipe, dasjughtre
muitos outros mais. (ROBINSON, 2007).
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Mencionando a histéria de Lilith, as versbes arama hebraica das escrituras
sagradas explicam que Lilith, apds unir-se a Adaolamara: “Por que devo deitar-me
embaixo de ti? Por que devo abrir-me sob teu coar?que ser dominada por vOcé?
Contudo eu também fui feita de po e por isso sauigual”. Ela pede para inverter as
posicdes, mas Adéao recusa. Reza a lenda que héhaceita, se rebela, invoca o nome de
Deus e foge para o mar Vermelho, regido abundanteleaonios lascivos, com 0s quais
reproduz, diariamente, celilins. Seu inconformismo a transforma definitivamente .lem
ser demoniaco, a Lua Negra, “mulher cheia de saagadva” (SICUTERI, 1987, p. 35-40).
Lilith ndo se submeteu & dominagcdo masculina esegca forma de relacdo sexual com o
homem por cima, foi 0 modo de reivindicar igualdaldéth representa a primeira reacéo
feminina ao dominio masculino.

A rebelido de Lilith contra Adéao e o Criador levaunecessidade da criacdo de Eva,
falivel, humana, pecadora, deixando claro o lugamdlher na natureza ou, melhor dizendo,
o relacionamento de mulher cristéd para com Deustafie pela serpente a provar do fruto
proibido pelo Senhor, Eva desafiou a proibicdo, @om fruto e convenceu Adéo a fazer o
mesmo. Pela desobediéncia, o casal foi punido cqerda da imortalidade. Eva, a sua
maneira, repetira o gesto de rebelido de sua “esseca’. Mas, o Senhor puniu a mulher de
modo diferente do homem: “Aumentarei os sofrimeni@s$ua gravidez, os teus filhos hao de
nascer entre dores. Procurards com paixao a ques saeita, o teu marido”, disse Ele
(Gén. 3:16). Poupado de dores, sofrimento e s@dmigpara punir o marido Deus escolheu
o trabalho: “Comeras o pdo com o suor do teu ragtoque voltes a terra de onde foste
tirado: porque tu és p6 e em po te has de tora@h(3:19).

Incapaz de distinguir o bem do mal, Eva carregawlpa pela perda do Paraiso.
Codificadas no psiquismo feminino, tais afirmac@edaboraram com a elaboracdo de uma
identidade distorcida intencionalmente pela sodedaatriarcal, impondo, culturalmente, a
todas as mulheres, ndo apenas a submissdo, comafastamento da esfera publica
Vejamos como iSso se processa.

Primeiro, os livros da Biblia sdo quase em sudidaide escritos por homens, ao que
consta, diretamente escolhidos por Deus, assim afiooam os doze Apdéstolos, homens,
embora varias mulheres fossem seguidoras do CAttamesmo na Santa Ceia “sete vardes
de boa reputacdo, cheios do Espirito Santo e dedegah” (At. 6) foram os escolhidos para

“servir as mesas”. Nenhuma mulher foi chamada.
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A Biblia impde a mulher o siléncio: “Aprenda emésitio, com toda a sujeicdo. Ndo
permita, porém que a mulher ensine, nem use deidade sobre o marido (ou “sobre o
homem”, conforme algumas versdes), mas que estegiléncio”, pregam os Mandamentos
do Senhor, segundo a Biblia, em 1Tm. 2: 11-12. Ear.1@: 34-35, seguem-se as
determinacdes: “que estejam caladas nas igrejagu@dhes ndo é permitido falar, como
ordena a lei”, e “se querem aprender alguma caigarroguem em casa a seus proprios
maridos; porque é indecente que as mulheres fadeigreja”.

Esta claro que manifestar-se publicamente serialesafio da mulher as Escrituras.
Mas, por qué? No Livro dos Provérbios (Pr. 7: 1®uma pista interessante. Ao orientar 0s
jovens a se livrarem de uma meretriz ou de qualquédher que se comporte como tal, o
versiculo deixa claro que a questdo esta na “imVat@i mulher ao espaco “do homem”: “De
repente, vem-lhe ao encontro a mulher, enfeitadeauoeretriz, ardilosa no coracéo, loquaz e
atrevida,cansada do siléncio e ndo conseguindo manter os pmntro de casa (grifo
meu). O diferencial, ou melhor, o que pode aprokimprostituta da mulher honrada néo esta
apenas na conduta moral, mas na ocupacao do gspalgmp, na maneira como a mulher se
apresenta em sociedade (enfeitada, loquaz), naes#lovda ordem social (atrevida), o que
nos remete a outra controvertida personagem bildliasda Madalena.

Curiosamente, ndo ha qualquer fundamento da prdjibda para considera-la a
prostituta arrependida que pedira perddo a Cr@sodados evangélicos apenas sugerem sua
identificacdo com a Maria que ungiu Jesus em Betddo. 12: 2-3). E, mesmo que 0s
evangelhos nédo afirmem isso, a identificacdo € ceemsivel pelo fato de S&o Lucas (Lc. 7:
36-50), imediatamente apos relatar o perddo daelsteamulher, mencionar que, entre elas
estava Madalena, de quem Jesus “havia expulsadalsgtonios” (Lc. 8:2) e que “muitos
pecados Ihe sdo perdoados porque muito amou” (Ld7) A partir da Ressurreicao do
Cristo, os Evangelhos, estranhamente, nada mais fsbbre ela.

Apés essas consideracdes, passemos ao poema Gueeggte capitulo, intitulado
Vista de Encanto(A Marmota na Corte 12 de outubro de 1849), cujos versos claramente
enfatizam o significado simbolico implicito no nondaria, evidenciando, conforme

afirmamos, o confronto entre o sagrado e o profamcalmente, o poema na integra.

Maria, a Lua de candura
Terno, e doce encanto d’alma,
Imagem da virgem pura,

De virtudes tens a palma.

Dos Anjos a formosural
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Por Anjos foste fadada,

Tu dos Céus foste nascida,
Para o Céu foste criada;

Mas no mundo andas perdida,
Pra ser do mundo adorada.

Tudo ao ver-te se me alegra,
Tudo sinto se inflamar;

Fez-te amor para encantar-me,
Deus me fez para te amar.

Na constituicdo da trama textual a FD religiosatgau primeira estrofe. O poema

inicia com a parafrase de Baderna com a VirgemaM&dquemos somente essa SD:

Maria, a Lua de candura
Terno, e doce encanto d'alma,
Imagem da virgem pura,

De virtudes tens a palma.
Dos Anjos a formosura!

Obviamente, o autor refere-se a Baderna (a elaliéatd o poema), mas através de
uma clara referéncia a Maria, mae de Jesus, trazglathentos do discurso biblico e, assim,

Na doutrina catélica, Maria ndo so foi concebida sepecado original como também
foi fecundada pelo Verbo. Maria € ao mesmo tempe d#&Deus (Jesus Cristo, o filho de
Deus é também Deus) e filha de Deus (Deus Pai)reRepta a unificacdo perfeita do
humano e o sagrado: ao manter-se incolume ao pecaylioal escapa, simultaneamente, a
determinacao biblica e as leis biologicas humapais, além de nao ter sido fecundada pelo
ato sexual, Maria ndo morre. Enquanto Eva é ifiesdia a todas as mulheres, descendentes
legitimas de seu destino de pecadora, a Virgenndadeou uma descendéncia de santas e,
por que ndao, mulheres que abracam a vida religicsdlimam os prazeres da carne.

A par de Maria, a Lua que, sem luz propria, é xefldo sol e, portanto, passiva,
simboliza a fecundidade, “a dependéncia e o procifeminino” (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1997, p.561-566). Mas a analogia € gomni pois a lua passa por fases
diferentes que a fazem mudar de forma e, consegmuente, mostrar-se a nos também de
modo diferente. Ademais, a lua é branca — cor otadiela pureza.

O tutu branco das bailarinas esta ligado a roupa da nooidental — Giselle,

personagem-titulo ddallet, era uma jovem comprometida que morrera virgengurai
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respeitavel dentro dos valores do universo femingaxialmente aceita e almejada pelas
mulheres, representa aspectos positivos do cdedténino. O branco é também a cor usada

em diversos rituais e cerimonias religiosas, pois

“é uma cor depassagem,no sentido a que nos referimos ao falar dos s
passagem: e é justamente a cor privilegiada deissgsatravés dos quais se operam
as mutacGes do ser, segundo o esquema classicodde irticiacdo: morte e
renascimento”. (CHEVALIER e CHEERBRANDT, 1997, g.1).

A seguir, a Alma, cujas representacdes simboliés t&o numerosas quanto as
controvérsias sobre sua existéncia. Concebidaedifemente ndo apenas quanto ao senso
comum da cultura constitutiva de cada povo, madbéamconceituada sob diferentes visdes
cientificas - se entendida a partir da psicanatiseantropologia, teologia, mitologia, etc. —,
bom numero de religibes a definem como um ser @téndependente da matéria e que
continua vivo apés a morte do corpo. “Sopro dadwi”, genericamente seus atributos sédo
invisiveis, manifestando-se apenas por meio dassdudmanas.

Até esse ponto, 0 poeta vé a bailarina como imatgelWirgem pura”, aguela que apos
a fecundacéo divina continuou intacta em seu estadpnal. “A virgem mae de Deus
simboliza a terra orientada para o céu (...) e sl&@ importancia no pensamento cristao
enquanto modelo e ponte entre o terrestre e oteglesbaixo e o alto” (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1997, p. 962). Comeca a haver a ligagatvte o celestial e o terreno,
confirmada na citacdo aos Anjos, seres essencisdnmespirituais, mensageiros, guardiaes,
protetores, intermediarios entre 0 céu e a tentag ®eus e 0s homens.

“De virtudes tens a palma”, ainda na primeira ésfrem que 0 verso menciona o ramo
da palmeira, simbolo da vitéria, da ascensdo enddalidade. Para os cristdos, as palmas com
que o Cristo fora recebido antes do calvario preema sua ressurreicao para a vida eterna.

Mas a estrofe intermediaria (segunda estrofe) dicplrmente interessante para

observarmos o sentido que as palavras estabeletesrse

Por Anjos foste fadada,

Tu dos Céus foste nascida,
Para o Céu foste criada;

Mas no mundo andas perdida,
Pra ser do mundo adorada.

O sagrado intervém nos primeiros versos e inscre&se contexto, o determinismo da

FD (“por anjos foste fadada”). A sugestdo de asuere sublime associada aos anjos €
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confirmada na repeticdo de “céus”. A heterogen@ddidcursiva € aqui evidenciada pela
emergéncia do argumento de competéncia de uma iBfa:cao aderir a ela, 0 sujeito esta
silenciando o que constituiria, digamos assim, &Dgaga.

Na verdade, no silenciamento esta o importanteltinabde memoaria, pois o processo
de construcdo de significados traz uma relagdosséda com o siléncio: ao fazer persistir
rastros de um fato, definir/conceituar pessoasetitiicbes, a memoria enseja talvez, muito
mais 0 esquecimento do que a propria lembrancae ‘'georta o dizer, colocando em
funcionamento o conjunto do que € preciso ndo duesgn poder dizer” (INDURSKY e
FERREIRA, 1999, p. 133).

Ao final da estrofe, os dois ultimos versos esttsh a relacdo com a trajetoria de
Baderna no mundo, onde passa a “andar perdida”, Bf@ssar disso, o autor confere ao
discurso um sentido cujos tracos mundanos sdo dolmsnpelo sagrado pois, mesmo no
mundo (no plano material) Maria (Baderna) é “adatad embora em uma FD cristd/catélica
nado seja correto falar em adoracao, ja que nddwa a Virgem, mas venera-se, sendo o culto
de adoracéo reservado apenas a Deus.

Novamente evidencia-se o trabalho da memoriaealadia que nos constitui como
sujeitos esta implicita no interdiscurso, no saseursivo que possibilita a todo dizer retornar
sob a forma de pré-construido, tendo atrds demsemoria discursiva. Portanto, falamos a
partir da relacédo estabelecida entre o ja-dito oaue estamos dizendo no presente. E, assim
como ndo ha um discurso fechado em si mesmo, BBsréligiosas/cristas se estabelecem na
relacdo com um discurso anterior que se filiadiesursos biblicos.

Finalmente, a terceira e Ultima estrofe, em quegi@mmos nitidamente que a estrutura

textual dividiu os efeitos de sentido em trés parte

Tudo ao ver-te se me alegra,
Tudo sinto se inflamatr;

Fez-te amor para encantar-me,
Deus me fez para te amar”.

Dai em diante, a transformacéo da Virgem em mungassando a ser “adorada” pelo
mundo, o autor sacraliza ndo mais a Virgem, masilaen Da investidura inicial de pureza,
que reforca a filiagdo a Maria-virgem, 0 poetassadirtiginosamente ao apelo sexual.

No primeiro verso da estrofe o encantamento € s(elegra-se ao vé-la), apesar de

“tudo” indeterminar o que de fato o toca. Confirm&udo” no verso seguinte, mas em outra
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dimensado: ndo apenas se alegra, mas sente-seanf(parafrase cabivel de acender, fazer
arder, excitar, estimular) e encantado (seduziddeitegado, arrebatado, transformado em
outro por algum efeito de sortilégio).

Nesse ponto, constatando tantos sentimentos esalcsrtem discursos inflamados, é
possivel dizer que os folhetinistasrdiam a cabecaela bailarina, imagem que, como ultima
reflexdo, nos leva a outra figura biblica: Salom. (L4, 1-11; Mc.6,14-28), que também vai
construir sentidos e resgatar tracos da memoria.

Embora os relatos biblicos ndo se refiram aqueée provavelmente, foi o primeiro
strip- teasede que se tem noticia, a dancga tem sido sussepegao mais constante.

Na “Danca dos Sete Véus”, parte mais conhecidgpdeade da pecdalomé’®, varios
sdo os conflitos postos em cena. Ao dancar paraddsrAntipas, tetrarca da Galileia, que
teria assassinado seu irmao e casado com suarmididrediade — unido considerada por
muitos como incestuosa e imoral —, a bela e jopentesa da Judeia se vale da certeza que
tinha do poder de seu corpo e vai revelando-o aasgs, usando-o como moeda de troca
para matar uma vontade obsessivamente infantlir @ecabeca decapitada de Jochanaan
para beijar seus labios, na verdade, uma formandarsse de Jodo Batista, que a rejeitou.

A danca dionisiaca, voluptuosa, p6e em cena a amdbige da mulher e da diferente
foco a sexualidade e a exposi¢cdo do corpo femigum ndo apenas é contemplado, mas
contempla e seduz. Na 6pera, ao dirigir-se a cajdegacapitada, a jovem pergunta por que
ele, Jodo Batista, nunca a tinha olhado quando, vimocrenca de que, se o fizesse, a teria
amado. Logo, ser olhada satisfaria o desejo tanémtq olhar, o que subverte o conceito
tradicional doobjeto do olhar, pois, ser observado daria tanto p@deobjetoquanto ao
voyeut

Analisando o discurso ndo verbal da versdo opejstno inicio, Salomé é
infantilizada — como tantas vezes ocorreu a Badernhapresentada como uma jovem
impulsiva e mimada que desenvolvera uma paixdosshs&e Seu poder, como personagem,

vem da progressiva disjuncdo cénica entre a sebadsi damulher fatal castradora e sua

inocente obstinacd® outra recorréncia aos discursos sobre Badernpredcupacdo com

3 A obra de Richard Strauss foi encenada pela premeaiz em 1905, em Dresden, com libreto de Hedwig
Lachmann, resumindo a pec¢a do mesmo n@@89), de Oscar Wilde (BATISTA FILHO, 1987, p. 1Blas a
figura de Salomé foi objeto de inspiragdo a diveesdes além da musica, como a pintura, literatuescultura,

na passagem do século XIX para o século XX e esteltdse, ao longo do tempo, ao cinema.

™ Curiosamente, é o corpo sexuado que vai ser ggiaitlo na 6pera e, embora a voz venha do corpqueo
alguns querem ignorar — a danca se sobrepde aovoa forma de expressao: a protagonista de Strausgsmd
por cerca de dez minutos e a orquestra apdia s @n movimento, ndo sua voz. Segundo Peter Brooks
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mulheres demoniacas e destrutivas, como assintiakPRade @pud HUTCHEON, 2003),
era um traco cultural marcante no final do sécub$, ¥harca que, inegavelmente, penetrou na
consciéncia popular. Do mesmo modo, os discursaico® e sociais se compraziam em
reduzir as mulheres a criaturas moralmente subdel&tas e infantis (RAGO, 1997),
defendendo a assexualidade.

Simbolo do desejo sexual, da luxdria, da vontadelseites, os vertiginosos giros da
danca de Salomé contrastam entre luxdria e castidagdilam entre a permanéncia do antigo
e a busca do novo, e sua figura tornaselematica gpassagem do século XIX para o XX.
Pode-se imaginar, pela audacia, a repercussaoeata fymto ao publico e entender porque a
mitica princesa — por quem um homem, literalmemedeu a cabecacentinua a habitar o
imaginario coletivo

Recapitulando, ao se fundamentar na encarnacadithaae Deus feito Homemo-
cristianismo coloca o corpo no centro do sistemar@acas: “0 Verbo se fez homem e
habitou entre nés” — diz a oragdo. Este corpo amgelo mundo, sofreu flagelos, foi
vilipendiado, mas ressurgiu naturalmente belo, eamsgnancia com o dogma da
Ressurreicdo, momento em que homens e mulhereBrdelsam em idade semelhante a do
Cristo, curiosamente sem lugar para corpos degasaou de velhos (ZERNER, 2008).

Sempre o corpo: na tradigdo judaico-cristd a magedes nao poderia ser uma mulher
cuja anatomia fosse humana, uma mulkk@num Ele deveria ser filho de uma virgem e
talvez sua santidade tenha originado uma leitustordtida do fato biblico, traduzida na
idealizacdo de uma “santidade”, tornado-se elenrepi@ssor da sexualidade feminina.

Mais do que um simbolo cristdo, Maria € um arqoéfipminino. E, se Maria
representa o divino, o inexplicavel, Madalena, s@mplemento, filia-se ao que é humano e,
consequentemente, falivel, talvez transitando ens@grado e o profano.

Relatando um conjunto de experiéncias fundantesaquemaria vai-se encarregando
de ampliar em constantes releituras, o texto lwiblios faz pensar na constru¢éo da rede de
sentidos que, tecida a partir do padréo inicial, ingpirando outros, repetindo, inovando,

introduzindo novos simbolos, como respostas da manadinterpelacdo divina na historia.

Mircea Eliade (2001, p. 166} diz que, mesmo o homem a-religioso ainda consgewiro

(apudHUTCHEON, 2003), ha pouca duvida de que o voyewignotizado da plateia também exerceu papel
relevante na popularidade Hallet na 6pera do século XIX.

’® Eliade cita, inclusive o marxismo e a psicanatieeno portadores de uma mitologia, presentes emaisjtu
iniciacbes e sentido de existéncia. Para o awtbsjtuacdo é inconsciente porque ainda encontrexsaterior
ndo descoberto do homem, fruto das situacdes ini@ofO homem a-religioso das sociedades modeénas
ainda alimentado e ajustado pela atividade dersmmnsciente” (ELIADE, 2001, p. 173).
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de si o religioso, pois s6 dessacralizamos algouguelia foi sagrado e “a maioria dos ‘sem-
religido’ ainda se comporta religiosamente, emipdi@esteja consciente do fato”.

Lancei mao dessa reflexdo sobre mitos biblicosntencédo de mostrar que deles
derivam preceitos morais a serem tomados como desdaspirituais, alegorias determinantes
a construcao da sexualidade humana, as represestdgdmulher, premissas impactantes na
civilizagao ocidental judaico-cristd e o modo coafloram, no momento em que os discursos

sao construidos, posto que

(...) de todas essas dicotomias surgem dois eewgrgicos: 0 que se vincula ao
espirito, a graca, ao céu, a0 movimento ascensianakterno; o que se associa a
matéria (corpo), ao pecado, a terra, ao movimeaszahdente, ao que é mutavel e
corrompido pelo tempo. Em sintese, o par espirédt#na, que nossa civilizacao

insiste em fazer coincidir com o bindmio bem/maADPDEI, 2007, p.23).

E eu acrescentaria sagrado/profano e ainda maisa @d&aderna. Sendo Maria 0 seu
nome, com toda a semantica historico-religiosaareega, podemos especular que a jovem
cumpriu a historia de que “nome é destino”, ao dechciclo entre o plano do sagrado de seu
nome e o plano do profano contido no sobrenome,senaa, uma maneira interessante de
atingir a imortalidade completa no terreno do silicbd

Na boa literatura, os nomes costumam sinalizarsopealidade, o comportamento ou
o destino dos personagens. O extraordinario nadéddaria Baderna é que ela era de carne e
0sso e é fato incontestavel que seu home tem uididaegara contar, bastante verossimil e
perfeitamente transparente em relacéo a vida guieau.

De carne e osso, a figura humana de Baderna, awporar o mito do amor
romantico, de figuras assexuadas e desprovidass#god torna-se personagem.

Tomemos a epigrafe que abre esse capitulo e, comanerond®®, retornemos ao
Romantismo e a conflitante mentalidade que exewaexual, 0 prazer, o desejo, a paixao.

Nas frases curtas e dramaticas é possivel setdirsdo do poeta Almeida Garrett ao
expor seu estado de espirito dividido entre o desgj interdicdo ao ato de desejar. Em tom
confessional e afirmando “sou infame porque te @uaer poeta assume 0 pensamento que

® Rondé, forma musical que ap6s introduzir um teprasenta outros e volta ao tema original.
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punia 0 amor-paixao, que nao aceitava nada que &esual e, consequentemente, via no
Corpo um perigoso veiculo a esta manifestacgéo.

Mas a silfide, na medida que tateou o profano, ddrayu a categoria incorporea que
as figuracdes romanticas lhe concediam, passatetfasau corpo apreciado e desejado. Desse
modo, adentrando o plano mitico, passou a ocupardupio lugar de personagem
paradigmatico da histéria diallet no Brasil, bem como um de seus mais notaveis mitos
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Consideracdes sobre uma silfide (apenas) humana

Antes mesmo de iniciar esta pesquisa, impressiopealdatrajetéria de vida de Maria
Baderna, descrita na obra de Silvério CorvisMdria Baderna — a bailarina de dois mundos
questionava, com meus botdes, o0 que teria desaat@ade dualidade nas representacdes da
imagem da bailarina, ora sacralizadas, ora sa@eszanagens com as quais, Como mencionei
ao apresentar-me, desde cedo convivi.

Logo nas primeiras matérias jornalisticas coletadamecei a perceber uma via de
mao dupla revelando como as mudancas ocorridaangadoram reflexos de transformacdes
sociais e vice-versa. A medida que me debrucave sisbdiscursos que construiram a histéria
pessoal de Baderna, ia descobrindo parte da méhistimia da sociedade oitocentista do Rio
de Janeiro, cuja construcdo levou-me a reflexagetealogias que gostaria de dividir com
meus leitores.

Embora esta tese tenha se estruturado na int@idiscidade e, por isso mesmo,
transitado por diferentes eixos tematicos, toddsrognantes as condicbes de producdo dos
discursos jornalisticos, as construcfes sobre pocevidenciaram sua relevancia como fio
condutor a construcdo da imagem da bailarina. ®asdorimeiras analises, uma constatacao
ficou clara: cada idéia ou representacdo, cadat&muesm si, € produto do corpo. Tal
constatacdo me ajudou a entender a razdo de afotraacdes historicas ocorridas na danca
terem sido, de certa forma, mais impactantes doequeutras formas de arte: a danca tem,
como veiculo de transmissao, o corpo.

No século XIX, as pedagogias e medicinas realizanangrande investimento sobre o
corpo, estabelecendo um padrédo de corpo sadi@ntmtconstituir um corpo universal, no
sonho de construir todos os homens a imagem e Isengal de Deus - perfeito, normal, forte,
produtivo. Apoiados nos estudos de anatomia,diamursos buscavam no corpo feminino a
justificativa para a imposic¢ao social que atritauperioridade ao falo.

Antes da estreia de Maria Baderna havia frreson marcando os discursos da
imprensa. Porém, chamaram-me a atencdo as créamssespetaculos, em que os autores
deixavam-se sugestionar tanto pela performancdas pealidades dhailarina quanto pela
mulher ou, melhor dizendo, pelo corpo dessa mulher, pse énstrumento atrelado a tantas

mudangas sociais e, constantemente, no centrovdesas discussdes. Se nos oitocentos as
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praticas médicas mudaram algumas crencas da pépulkaq relacdo ao corpo, outras,
passadas de geracdo em geracdo, denotavam a presdijgcente de idéias longamente
elaboradas na tradicéo.

Inegavel é a relevancia da tradicao judaico-cmnst&onstrucdo de representacdes do
corpo. Ao fundamentar-se na encarnacéo de Jesustianismo coloca o0 corpo no centro de
um sistema de crencgas, que, forcosamente, perpassarpos dos santos fragmentados em
reliquias que os fiéis beijam e veneram na buscéadiggéncia para seus males, chegando ao
corpo glorioso e intocavel da Ressurreicdo, emtstaidade e esplendor. Entretanto, os
vestigios discursivos que permaneceram nas genmesldg Biblia permitem entrever na
ideologia patriarcal um determinismo cultural imjpogs mulheres. No entendimento de
alguns estudiosos, o fato de Lilith ter-se rebelamitra o dominio de Ad&o foi a causa de seu
silenciamento nas escrituras.

Na verdade, ndo saberia dizer se ela “esteve” gdendamente por la, pois o que se
tem de concreto é que sua imagem fazia parte demitobbgia repleta de deménios e seres
obscuros. Lilith aparece como uma lenda hebraggaesentando um ser das trevas. Talvez o
que se poderia considerar pertinente, do pontastie da construcao simbdlica, fosse toma-la
como uma variante da propria serpente que tentau Bsgsim, Lilith ndo seria “outra”
mulher, mas o ladesombriode Eva, que acabou prevalecendo apés ela havembido a
tentacdo do fruto proibido. Tal interpretacéo redoo conceito da duplicidade basica da alma
humana, consideracdo que nos remete, de novoppardate entre sagrado e profano. Eva
teria cedido ad¢ado Lilith, enquanto Madalena teria se rendiddego Maria

Eva, por sua incapacidade de discernir entre o kem mal, condenou toda
humanidade ao pecado original e, lembrando-nos coueforme o Génesis, Deus fez o
homem/mulher a sua imagem e semelhanca, a dimbngémna afastava-se de seu “espelho”
divino. A partir dai, instalou-se a imperfeicao ggnero humano, que so6 restabelecida com
Jesus Cristo, a encarnacéo do divino.

Ora, tal momento espiritual parece tdo intensoaldgde vista histérico quanto — ou
principalmente — psicoldgico, o que justificarifato de que unser tdo especiabh Cristq sO
poderia nascer de umaulher especialtendo posteriormente uma vida também exemplar, um
percurso existencial cujo fim seria a retomadaatenbnia perdida nas origens da criacao.

Como defendi anteriormente, ha que se transceratargmtender o significado desse
evento que dividiu a contagem dos anos em AC e B@.Filho de Deus sO poderia ser
concebido em um corpo de mulher como o de Mariatormiais do que um simbolo cristéao,

um arquétipo feminino.
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Talvez seja interessante retomar Mircea Eliadea gpaem o mundo, de certa forma,
esta impregnado de valores religiosos em que @dagr o profano sdo apenas as duas faces
de uma mesma moeda, duas experiéncias tdo opasiatogcomplementares: “(...) duas
modalidades de ser no Mundo, duas situacdes esigigassumidas pelo homem ao longo de
sua historia” (ELIADE, 1992, p. 20).

Corpo sagrado e imaculado da Virgem Maria, corgsgxuados e transparentes dos
anjos, vestidos com a pureza do branco, 0 mesmwoeocom a imagem da bailarina-silfide
inaugurada no Romantismo. Essa vertente de pensanamn criar a imagem da bailarina
como um ser etéreo, a distanciava dos outros reppais a mulher-silfide ndo tem um corpo
e, consequentemente, ndo pode ser possuida, mbtra fosse desejada.

Mas enquanto ostutus’ longos e brancos remetiam a pureza, tunicas fieanstes,
colo nu e pequenos saiotes acentuando o movimémado dos quadris neaudeville
exercitavam a fantasia da plateia masculina, cojaimh¢do sempre colocou as mulheres
como “objetos simbdlicos” (BOURDIEU, 2007, p. 82} 8@om efeito, o erotismo ligou-se as
roupas das bailarinas e o cddigo das vestimentagdodepositario de simbolos visuais que
colaboraram na delimitacdo do espaco social acggranlo pela mulher, reduzindo-a a duas
Unicas instancias sociais: “mulher do lar” ou “nerlda vida”.

Entretanto, o Romantismo que nos trouxe Taglionthadarina cristd”, do mesmo
modo que trouxe Elssler, a “bailarina pagad”, evaimdo duas situacfes existenciais
experimentadas ao longo da histéria. Se, por um, lad mulheres eram subjugadas pelo
determinismo da falocracia, condicionadas a ob@igaie agradar e seduzir, por outro eram
orientadas a rejeitar estratégias de seducédo gliomasculino suscitava.

Em cena e em sociedade, encurtavam-se as sa@savdrse o corpo preconizando
mudancas dos trajes no século XX; a contestaddtariba Isadora Duncan (1878-1927)
rejeitaria o uso do espartilho, a despeito de tadaanca da sociedade. Andando descalca e
desprovida de artificios, Duncan chocou a sociedadde-americana, mas inspirou
costureiros a criar roupas mais soltas do corpecetds mais ousados. Kallet, ao final do

século XIX, obras com@ Lago dos Cisnes A Bela Adormecidgpassaram a adotar tutu

bandeja’””

, mostrando os joelhos e parte das coxas, de fquaaps movimentos pudessem
ser mais bem executados e apreciados. Com a rdégdioudos trajes, desenvolveram-se as

possibilidades técnicas de execucao e o virtuosgassou a ser valorizado.

"0 chamado “tutu” bandeja — ou prato — é o trajemathor simboliza a bailarina. E feito com variasnadas
de tule franzido, presas na altura dos quadris com saia, mas sustentada horizontalmente por tmecao
de arame flexivel.
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Mas, mesmo reconhecendo que os artistas, em dsaeaiaulheres, sempre ditaram
modas e interferiram no comportamento social, npossivel afirmar se houve influéncia da
danca na moda social. O que se pode dizer € quengo da histéria, a tirania da imagem
corporal sempre foi imposta as mulheres. Fosse ggrander ou revelar partes do corpo,
arredondar ou alongar a silhueta, engordar ou esnagr o corpo foi sempre moldado
conforme a época e as regras culturais das soeiedadm-no reformulado, (re)construindo.

Vimos nos discursos que o Rio de Janeiro dos eitoseaspirava a civilizacao

europeia, adom gostofrancés e aderir ao teatro era parte dessa coitkak®. Epoca de
efervescéncia nas casas de espetaculos e de t¢eeboglburinho nas ruas, um novo mito
passava a habitar o imaginario coletivdramcesa— de nascimento ou ndo —, enaltecida néo
apenas por seu mitico poder de seducdo, mas, ign@mpor seu dominio das regras
comportamentais “civilizadas”. A prostituicdo aurt@ma e comecava a profissionalizar-se, ao
mesmo tempo em que o corpo sedutor e belo da maeitherena, com menos roupa e mais
liberdade, desafiava as regras morais do século XIX

A “classica” Badern&nlouquecews folhetinistas com seu corpo — apenas um capo d
técnica apurada e linhas ideais para a estétidrmliiet. Infringiu normas sociais ao encenar o
popular lundu e talvez tenha, inconscientemenigianio a busca pela brasilidade na danca. E,
se naguele momento — e ainda hoje — ndo nos afas@essa atmosfera do Romantismo, cabe
resgatar o pensamento de Baudelaire, de “uma bé&mstéste ou diabdlica, a quem devemos
eternos estigmas”apud PEREIRA, 2003, p. 289) ao questionar a europezagie nos
assolava, levando-nos a buscar mudancas. A corrent@ntica punha por terra antigas
certezas - como as que se encontram no poema dett(pasto em epigrafe, a pagina 124 — e,
talvez, esses tragos, comuns entre os artistasitmos, justifiguem Baderna ter ido buscar no
lundu uma forma de expressao artistica que, ia deeaanca erudita. Alternando o espaco e o
modo de sua arte, a agao estetizante nao colatmes, individualizada caracterizava,
consequentemente, seu movimento de ruptura.

Constatei, na opacidade do discurso, como os sarfiadam ora se cristalizando, ora se
(re)formando ou se (re)significando na retomadapdeafrases que nos sao trazidas pela

memoria.

"8 Cabe notar que 0 movimento artistico na cidade@maideravel: n@®iario do Rio de Janeiroem 11 de maio
de 1850, na se¢abheatros p. 4, 0o anuncio do espetaculo que inclui tread®®peras e deallet anuncia-se
como a 432 récita da assinatura anual — o0 quea aiodquinto més do ano, denota 0 engajamento alltiar
cidade.
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Na complexidade dos discursos jornalisticos do Igé¥iiX, prodigos em humor
irbnico, mesclando ficcdo a documentério, vimos eswitura literaria que deixou evidente o
processo de formacdo de ufata representativa de um povo. O folhetim, espacondie doi
coletada a maioria das SDs dorpus analitico, instaurava uma nova estética na escrita
literaria e foi a partir dele que chegamos a c@néscritura poética do cotidiano destinada a
um publico leitor heterogéneo que vinha aderindowvabculos impressos.

O olhar romantico estendido também sobre o exdtieparou terreno para o seculo
XX, que teria como resultado da percepcao sociahgiedo o reconhecimento, sobretudo, da
existéncia do negro e de sua cultura, alguns dostr6€' silenciados da histéria.
Comecavamos a enxergar a imagem mestica e realkatol,Bseu hibridismo cultural e o
modo como as dancas chamadas caracteristicas l@arié@as) nacionais imbricaram-se
mutuamente.

Em meados dos oitocentos, Baderna despertou reagiigiguas: se de um lado o
lundu era visto como expressao de barbarie e,gsorrmesmo, criticado artisticamente, sua
fascinante liberdade de movimentos, expressaanegiie sensualidade, passou a contrastar
fortemente com os padrfes sociais vigentes e se@uppvem bailarina. Ao encenar esta
danca, Baderna preconizou, ainda que inconscienteme que Oswald de Andrade iria
defender ndManifesto Antrop6fagoem 1928: “o0 espirito recusa-se a conceber oitspém
corpo”.

Nem sagrada nem profana, ou ambas, simultaneanceme, forcas que se opdem e
ao mesmo tempo se completam a incluséo de ritnasildiros nos palcos da corte inaugurou
uma nova era. Tal se da porque, se sagrados,tgais @ buscam equilibrio, racionalidade,
estabilidade e limites; se profanos, entregam-sedasejos e a pratica da liberdade em todas
as suas possibilidades.

E da mitologia que Nietzsche (1958) se apropria pas esclarecer os conflitos da
mente humana na convivéncia entre razaolirracibeddi e para nos ensinar que sado 0s
estados apolineos e dionisiacos, opostos por pidscique, na dualidade e nos confrontos
estéticos, psicologicos e filosoficos, se impdermaocondicdes necessarias para a arte
manifestar-se e, em ultima instancia, regeremsténgia humana.

Na mitologia grega, Apolo representa o equilibao/erdade e a beleza, entre muitas
outras caracteristicas. De atributos psicologidi@snetralmente opostos, Dionisio, forma
grega do deus Baco, é o deus da desordem, doaamgsida exuberancia, da brincadeira, do

éxtase com os prazeres mundamysfano e teatral representa as forgas telUricadm e
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do inconsciente, elo entre 0 homem e a naturezrgude barreiras impostas pela tradicéo e
pelas convencoes galis (PINHEIRO, 1995, p. 51-52).

Sendo assim, diriamos que a danca de Apolo é sitfada e, cultivada fora das
camadas populares, é elitftaContrastando, a danca de Dionisio seria primitde cor
local, sediada nas manifestacfes das culturasadedo oral. Oballet seria apolineo e o
lundu, dionisiaco? ®@allet seria sagrado e o lundu, profano?

Maurice Béjart, ao prefaciar a obbancar a Vida de Roger Garaudy, faz a seguinte
consideracao: “A danca € um rito: ritual sagradtoal social. Encontramos na danca essa
duplicacdo que esta na origem de toda atividadeahah{GARAUDY, 1980, p.8). Dai que
determinar as “origens” foi sempre de interessecdalizacdes, quer fixando as genealogias
dos homens ou dos deuses, quer na tentativa deadentiomas culturais. Diziam os xamas
que pela danca e seu acompanhamento de tambosi@gbadingir os espiritos. Dancando
instintivamente, 0 homem pré-historico se comurdacawm o0s deuses, com 0s espiritos, com
cada manifestacdo da vida, como estd grafado nesnes. Nos rituais de umbanda ou
candomblé, o corpo, veiculo a manifestacdo do psmete-se e assume outra postura que
nao a sua: possuido, entra em transe e s6 dessa ffodemos entender o fendbmeno em seus
movimentos convulsivos, ritmados, repetitivos, gasis cada orixa € caracterizado por um
conjunto proprio de gestualidades.

Mesmo fora da esfera religiosa a existéncia hunéamarcada por inimeros rituais,
por acdes que compdem a histéria pessoal de cdddadumo. Comemoracdes dos ritos de
passagem como O nascimento, o casamento, os firsfairepletas de uma sacralidade
ancestral que se renova a cada novo rito. Mesmmoais dessacralizada das sociedades, 0
homem moderno ainda carrega consigo uma cargapessigoes, tabus e, principalmente,
toda uma mitologia disfarcada em rituais como asppos festejos de Ano Novo, cuja
estrutura € a de um ritual de renovacao (ELIADB12@. 166-67).

Rituais religiosos e dancga. Sagrado e profano?aBogge como tal se estabelecem
pela oposicdo, pélos que se chocam e se apoliamlt@imamente. Talvez por isso Nietzsche
tendesse a valorizar o principio dionisiaco na de@&m que entendia esta dimensdo como
um meio da humanidade transgredir e libertar-s& TMECHE, 1958). Nesse caso, tratar-se-
ia de aceitar, na figura da bailarina, a ambigwedawtre apolineo e dionisiaco, j& que a danga
praticada no Rio de Janeiro dos oitocentos, entnelus, scottichs batuques eballet,

misturava as varias culturas do Brasil col6niajdiido-se entre tradicdo e novidade, como

" para Marianna Monteiro (1999) a danca académieadm importante trunfo cultural trazido para o $ira
como pressuposto de modernidade e civilizacdogistastdo o absolutismo das cortes ultramarinas.
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fez Baderna — entre loallet e o lundu, o erudito e o popular, o sagrado eofapo. Seria
como se Apolo e Dionisio comecassem a dividir espagpmuns a partir de um novo
denominador comum.

Talvez as bailarinas do século XIX, ao desnudaolo e insinuar os contornos do
corpo através da transparéncia dos tecidos, tenhiarado o fim dessa dualidade que se
instalou sobre sua imagem e construiram os efa®ssentido dos discursos. Talvez
procurassem voltar as origens da mais antiga des eriadas pelo homem e desnudar fosse,
justamente, a forma de sacralizar o corpo.

E possivel, ainda, que a danca cénica do séculg XdXliberar o corpo e tentar
afirmar-se nesse lugar sagrado tenha, de certaafomstaurado ai sua revolucdo, ao
apresentar o corpo ndo mais como sagrado ou profaas como local de manifestacéao
estética, como obra de arte. Talvez estivesse iameg@ 0 terreno para o vanguardismo da
apresentacdo d& I'aprés-midi d’'un faungem1912, de Vaslav Nijinsky, na qual o bailarino e
coreografo colocou em cena bailarinos exclusivaenent movimentos bidimensionais, como
que saidos de afrescos gregos, culminando comasm@do fauno em contato com o aroma
do véu de uma das ninfas.

Baderna ndo fundamentou a estética de sua dangzda iluminista, mas tampouco
abracou preceitos que colocassem no topo apemasgie. Outrossim, buscou o lundu, mas
nao abdicou do formalismo daallet; foi apolinea e dionisiaca; cristd e paga; bailagna
dancarina. Talvez a cancdo de Chico Buarque comsemwe como uma das epigrafes desta
tese, inspirada nela e em suas sucessoras, coladmare construgcao de um sentido diferente
no imaginario popular — sempre aliado ao conceitoneémaoria — ao afirmar que “procurando
bem, bailarinas tém pereba”.

Como expus na Introducdo, meu objetivo foi analesalleterminacao histérica dos
processos de significacdo que trouxeram até ndsagem da bailarina entre divinizada e
satanizada, dicotomia que, como disse ao me apaesésr parte da minha propria vivéncia.
Dai que procuramos analisa-los como registros ddicps sociais, assim como foram
responsaveis pela insercdo do vocabulo “baderna digionarios brasileiros. Foi o
comportamento social da bailarina através de stiagles inovadoras e transgressoras que
serviu de exemplo para tantos seguidores entusiEmTe acabou por definir essa exaltacao
com seu sobrenome. Dai podermos afirmar que oeatapdura compreendido pela semantica
de “baderna” tenha comecado na prépria bailarineeasignificar o repertério de seu tempo,

passando, em seguida, a contagiar seus incongdmisadores.

157



Ao longo do trabalho creio ter deixado claro quapera o processo discursivo se
realize pelo sujeito, a origem dos sentidos n& mstsujeito, mas em algo que é exterior a ele
e que a memoria discursiva faz circular: as patavEntretanto, mesmo sendo elas que
carregam consigo a memoria dos acontecimentos gg&ayem, s60 as entendemos em sua
materialidade textual, isso é, no contexto sécltical-ideolégico a que os discursos —
variados e polifénicos — se filiam.

Durante as analises certifiguei-me de como a ingareao obedecer certas normas do
que pode ou néo ser dito, de acordo com a épock&b promove, igualmente, diferentes
possibilidades de siléncio. Para tudo que é lentbexdste o que é esquecido; enquanto certos
sentidos vao se colando as palavras, cristalizardoutros vao sendo apagados, esquecidos,
emudecidos. As palavras, por nao terem “um” serdighriori, mostram-nos a incompletude
da linguagem e, consequentemente, o desejo dealmnAssim, se os sentidos das palavras
sao multiplos, as formas de siléncio também o®amque é dito estd sempre relacionado ao que
nao é dito. O siléncio atravessa as palavras, aotlizse entre elas.

E pensando nas formas de siléncio presentes negsmde constituicdo de sentido nos
discursos sobre a bailarina que um silenciamentoiguro, mas que significa em si, esta em
nao sabermos precisar o fim da trajetéria de MBaderna. A imprensa oitocentista, prédiga
na atencdo dispensada a bailarina, ndo sustentalisearso sobre o final de sua carreira — ou
de vida. Corvisieri (2001, p. 218) menciona o0 amo 1865 como do “canto de cisne de
Marietta”, de suas ultimas aparicdes em cena; skgarjornalista, nada sabemos sobre ela a
partir de entdo. Ele arrisca a hipotese de dec@a@necoce em funcao do é&lcool, “talvez do
absinto”; faz a analogia entre sua vida desregmadanduta dos jovens mais aficionados aos
ideais romanticos de entédo e a “ligacdo de longm dnca-prostituicdo, relancada para atingir
Aimeé e suas colegas ddcazal (CORVISIERI, 2001, p. 223) — efeitos que poderitan
respingado sobre a bailarina.

E, mesmo sem buscar criticas sobre atuacfes poster@o seu apogeu, ja que O
registro de atividades de Baderna n&o foi meu olgetanélise, encontrei uma referéfftim
ela noAlmanaque Laemmedo ano de 1884, a pagina 595, na relacao “Prafessie Dansa”

“Marietta Baderna, r. do Theatro, 17 e travessRalaha, 10 B — Engenho Velho”.

8 Segundo Adriana Schneider Alcure, o pesquisadrclPg Vanzella Amin, buscando documentos cartsriai
sobre Baderna, encontrou seu atestado de obitojdwem 1892.
Em:http://grupopedras.com.br/html/lundudemarietaaal temporadal851recife.pécessado em 11/01/2010.
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Com toda essa aura de mistério, na fruicdo dosidiss da imprensa, analisar os ditos
sobre Baderna foi confirmar o conhecido pensamdatdlallarmé de que a bailarina néo é
uma mulher que danca, mas uma metafora.

Enfim, nem sagrada nem profana, Baderna talvezatesido apenas humana.
Demasiado humana...

Essas ultimas consideragcfes também sé&o fruto derfieigiio humana — com falhas e
provaveis lacunas e as ndo conclusdes que frequente permeiam as pesquisas. Passado o
sofrimento inicial com a definicdo da organizacé&wwtural do trabalho, com as idas e vindas
dos textos, a angustia de obter melhor aproveittorgm arcabouco tedrico da tese e outras
tensdes, preocupou-me ndo me deixar seduzir, onomeldoescolherentre o sagrado ou o
profano que vinha observando nos discursos sobreaMEaderna — mas, ao contrario,
compreender que as mulheres, por si sO, constitgedesses dois universos.

Pelo exposto, vimos como o discurso jornalisticost@di memérias, como as palavras
assumem diferentes significacdes, como o que foighderia ter sido dito, como os sentidos
se colam as palavras, como o discurso tenta ddadeemesmo que em diversas direcdes, ao
percurso existencial das pessoas, uma obra abari@esnanente ressignificacdo, pois, sem
davida, como diria Heidegger, a “linguagem € a cls8er”...

Fora isso, prefiro pensar, como Silvério Corvisi@001, p. 225), que a heroina
romantica Marietta Baderna, preferiu “conservar umargem de indefinicdo e de etérea

elegancia, continuando a sua danca entre as ssteedabre o Rio de Janeiro.
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ti€rideAs nove recrutas
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nankio casal Catton
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Folhetim p.2/Ainda o Lago das fada
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O Lago das $ada
Comeius hiperbdlicos,
técnicos e pessoais - Baderna
Sagrado éapm(poema)

Prg#m de voltar a cena

Brakilde:“A civilizacdo
principiou pelos pés”
Expressbes francesas/
entusiasmo pela técnica
Quadrinhas “profanas”

Reivindicasatarial (poema
idem)

Correspondéncia p.3/ As assuamlas nSobre a prisao de rapazes que
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p.2-3/Vista theatral

critica
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p.4/ Noticias particulares
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Alcantara

fizeram “assuada”

Salérios /contratos
Reflexdesrsabnova e velha
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Elogios a Baderna

Anuncio espetacutieBa
Corapao do circo com o
theatro S.Pedro de Alcantara
O termo “BADERNAR”

uniio
per®e ballet — Sylphide
(elenco das 6peras)
Ida Edelvira X Candiani
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JCO
DRJ

DRJ

JCO
AMC

1851
DPB
DRJ
CME

DRJ
JCO

1852
DRJ
CME
CME
DRJ
CME
CME
JCO
CME
CME

CME

1853
CME
DRJ
DRJ
JCO

CME
CME
JCO
JCO
JCO

JCO
DRJ
DRJ
JCO

18/mai/1850
24/mai/1850

29/mai/1850

30/mai/1850
22/nov/1850

28/jan/1851
18/ago/1851
27/out/1851

01/dez/1851
20/dez/1851

03/jan/1852
20/fev/1852
21/fev/1852
01/abr/1852
14/ago/1852
26/ago/1852
17/out/1852
26/nov/1852
30/Nov/1852

05/dez/1852

01/mai/1853
07/mar/1853
08/mar/1853
10/abr/1853

01/mai/1853
01/mai/1853
01/mai/1853
15/mai/1853
14/jun/1853

16/jun/1853
24/jun/1853
23/jul/1853
14/ago/1853

Publicacdes a pedido/theatro
Theatro p.4/ De S.P.de Alcantara

Theatro p.4 De S.P.de Alcantara /

Theatros p.4 De S.P.de Alcantara /
Theatro,p.4

Communicado p.2/Breves
consideragoes...
Communicado p.1/382 pacotilha

Theatro p.4/De S.Januario
Folhetim p.1/Pout-pourri e Paquita

Theatro p.4/De S. Januario

N° 51,p.2/0O corpo de baile no 8ail
Mascarado

N° 52, p.2/Resposta ao artigoipalb

Theatro p.4/Provisorio

RJ — O theatro lyrico e a cAmar d
deputados

Folhetim p./ 1 e 2Theatro Provisor

Publicacdes a pedido

Publicacdes a pedido p.2/ Theatro
lyrico

Communicado p.1/ O theatro iladian
continua ou fecha-se?

962 pacotilha “que série de fig8co

1182 pacotilha p.1

Espetaculos p.4/ Theatro Prowsori
Espetaculos p.4/ Theatro Prowsori
Folhetim p. 1 e 2/ A Semana

Communicado
Correspondéncia/ Theatro provisori

Folhetim p. 1 e 2/ Cia Lirica -zau
Miller

Theatros p.4/ De S.P.de Alcantara

Espectaculos p. 4/ Theatro Progiso

Espectaculos p.4/ Theatro Proigsor

Folhetim p.1/ A Semana

aditins”
nankio de Norma e O Lago das
F. - Baderna
Esp. Roberto Dev + dansado
hespanhol de Baderna
Anuncio espetaculo Baderna
Critica

Marieta e o lundu em
Pernambuco (Corvisieri)
O incéndio no S.Pedro, dia 9/ago

8ealsrnovas dangarinas
(descreve Baderna)

Srataide Baderna
Critica espetéaculo lirico e sobre
Baderna

Anudeiballet mitolégico
Diana, com Baderna
Sobre a participacao das
bailarinas no baile de méscaras
Resposta ao artigo acima

Anuncio Gpeballet Paquita
Discussdo na camara sobre o
auxilio do governo ao teatro
Beneficio Mme. Stoltz

Critica a MStwtz
Sobre certos impasses (Baderna)

Sobre o que diz o titulo

Sobre a série de fracassos de
York — cita Baderna

Criticas adios artistas,
inclusive Baderna
AnUncio de Baderna e novo
baile A Cigana
AnUncio novo terceto com
Baderna etc.

Sobimiles de mascarados e

noticias

Sobre os beneficios
Reclamacao sobre assuadas
A “indecéncia” de Baderna
Partidos em confronto
Critica

Anuncio

Anuncio com elenco

Cia. Lyrica e anuncio (Baderna)
Ironigatrd em lugar do

catecismo para as mocgas
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JCO 04/set/1853 Ironia — “Reinam as dancas”!

CME 1/dez/1853 Hiperbdlico
1854
CME 10/jun/1854  Publica¢es a pedido p.2/ Thed#ér&. A chegada de novos artistas
Francisco estrangeiros
CME 11/jun/1854 Comunicado p.1/1762 Pacotilha ldeima (Baderna)
APL 16/jul/1854  Secdo Miscelanea Contrato c/ Baae
CME 23/jul/1854  Paginas menores p.1 e 2/ Revigta d Sobre o teatro em geral e sobre
Semana Baderna
1855
CME 13/mai/1855 Folhetim Os pés femininos / sabre

litogravura da “rainha”
CME 12/jul/1855  Publicacdes a pedido p.2/ Theatro  Sobre bailarinas x cantoras

Lyrico
1859
JCO 12/jun/1859 n.161 p.1/ Os engracadinhos diamasar Critica a um trio de bailarinos
do Alcazar Lyrico juvenis
CME 25/set/1859 n. 262 p.4 Anuncio do Alcazar
década de 1860
DRJ 21/nov/1864 n.320 p.4 Programacéo do Alcazar
DRJ 01/jan/1865 n.l1 p.4/ Theatre francais Progcamalo Alcazar
SIL 23/jul/1865  n°241, p.3/ Alcazar lyrico- Mlle. Rakima, jovem contratada aos
Solange 14 anos.
SIL 08/abr/1866  6°anno,n.278,s/p Boatos sobresfoamar TSP
em café-concerto
SIL 30/ago/1868 Anno 9, n.403/ A Aimeé — partiu! ob® a partida de Aimée
SIL 10/jan/1869  Anno 9 n.422 — Dr. Semana (Machad8&obre o Alcazar e o cancan
de Assis)
década de 1870
VFL  18/mar/1871 n.163 p. 503/ Theatrolices Nodeica
VFL  08/abr/1871 n.171 Theatrolices Sobre teatraenal
JCO 20/ago/1879  Folhetim p.1/ Theatro lyrico Cditile “Ainda” / bailarinas
gordas
RIL 14/jul/a877  Anno2,n.7.p.3/ Resenha theatral brédcCandiani (aposentadoria)
RIL 29/set/1877  n. 84, p.3/ Resenha theatral Alcaginaugura com outro
nome
RIL 13/out/1877 n.86, p.3 Idem acima
DRJ 08/abr/1878 Anno 61,n.2,p.3/ O amor da Actriz  Sobre as atrizes em geral
DRJ 08/abr/1878 Idem /A 1% apresentacdo Como trizaf@ando de si
DRJ 08/abr/1878 Idem/ A Parisiense Sobre a mydagsiense
década de 1880
década de 1890
OPZ 20/fev/1891 n.3223 p. 2/ Artes e artistas italeana de canto
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SABRADO ¢

at
st T
]

3 DE OUTUBL

PFPUBLECAC. A SEFFANAL SOBRE THELARTRGS.

) ARTISTA publica-se todos
os Sabbados, na Typographia
PrmanTroricA rua do Lavra-
dio n, »‘55.

Os Srs. assignantes podem
edirigir suas u-LIam.u 0Cs & Mmes-
il lgpﬂwmiu.ud

Estas verdades singellas
Sem arlificio eu concetto
Pode-as lér qualquer suleito
Mas se vir gue algumas dellas
Ld pela roupa lhe toca

Tape a boca.

I Recebem-se assignaturas n'os-
ta Tvp., na loje do Sr. Amoric
& Pindo, Praga da ConstituicTs
n. 54, Ourives e

Yenden-se o5 nnmeros gus
trouxeremn caricaturas o 200 ¢ o«
Gue nao treuxerei o 420 rs,

n, 21

l.l—ll-i

P. CLisRAL,

A0 SR ARAUSO.

Todos os dias I¢mos os prineipaes pe-
rigdicos desta corte, ¢ todos os dias te-
ias procurado resposta ds perguntas
feitas nos Artistas 1.°% 2 e 3. A Revista
Theatral jd nos tarda s—responder-nos-
ha ella? veremos.

Se o Br. AL ndo tiver respendido até

terea feira 9 do correnle por si ou pela

dirsctoria, se e consequencia desle
ddespreso pdlpm'{fl da opiniio do publico,
aosociedaae dos accionistas se Bo reg-
nir para fazer o scu dever, cumpro-nos
dar resposta a nds mesmo, e conlar-mos
10 publico quaes sd0 as razdes ¢ 0s mo-
uvos de tado isto ...

COMPANHIA DRAMATIC A,

Pomingo passado tivemos no Theatro
de 5. Pedro, o drama, ou antesa alla
comedta Luiza de Lignerolles !—as hon-
ras da noite pertencerdo & senhora Gra-
s a quem coube a parte de Luiza, Lui-
a6 ¢ boa, espirituosa e cimenta, a ge-
nerosidade, o ciume, o amor maternal, | 0
¢ 0 amor de esposa, amor quasi devoeio
pelo seu Henrique, eram os sentimentos
que a senhora Grata tinha a pintar na
sua fisionomia: a senhora Grata com-
prehendeu perleitamente a parte que
tinha a desempenhar foi como Lui-
2a cheia de espirito no primeiro acio,
como clla ciumenta generosa e bhoa; tem
win grande conhecimento de seena, e na
sua fistonomia vimos pintada a verdade,
th ¢ na nossa opiniio, o mais que se
yude desejar,

erhora Saria

X soares, Geeilia.,
aun]mm L"J'III)I(‘I‘HIJ"[(”I 0 pensameinio
que gdirigie a pena do auctor do drana
10 d{_ﬁuuh(} de seu  aracter. pelo menos
no dizlogo do 3.° acto esteve afinada
empie com a voz da senhora Grala,

O senhor Gusmao nio nos deixa ver
imaginaciio exaltada de Henrique nem ws
suas manciras, {ortes, arrchatadas, mas
serunt v onaturaes,  agquelie Henrique ¢
ui cite que ama porque nio pode doi-
Xar de amar, o daomem assim tem sem-
pre wma especie de vazio uo coracio
que ¢ necessario ehener, mas o 5r. Gus-
mio, compreirendends a parte, nio foi
como desejavamos. Nio ¢ aquelle o seu

genero. 0 br. Gusmas ¢ um centro e nio

um gal?,

O senhor de Lignerolles — Ama-
ral — for bem como vae quas! sempre
mas achdmo-lo um pouco monotono.

O Sr. Amaral é o honrade velho Sr.
de Ligneroiles—a3& o amante {l sua filha,
aeveria talvez mostrar mals forea cm
algumas das suas posicdes E (‘.{}H;tudu s

Sr. bmaral ndo estivesse tam doente,
s¢ tlivesse mais forca de pobindes era de
cerlo 1o scu genero, ¢ ra sua escolla ¢
n‘n“lhur actor do Rio de Janeiro.

O br. Leis, condr de CGerrd repre-
sentou como devia o sew amor forte, o
el ciume violento, sua vontade de fer-
ro, seu caracter ndo desenvolvido, re-
servado ¢ encoberto por uma fricza estu-
dada, O dr. Rets depois que deu mais
pauza i sua declamacio tem conseguido
tirar maito mais partido da sua voz.

A alta comedia, Luiza de Lignerolles,




O ARTISTA.

(o1 geralmente mais hem sabida do que

2o que antes s¢ demore arepresenta-
eiio de qualquer drama, de que se apre-
sente em scena sem ser perfeitamente
sabido , pois isso faz mal aos actores,
sem nos deixar formar idéa dos autores,
Os nossos actores quasi todos tem um
defeito grande, ¢ esic é de nos dialogos
compridos nao estarem com toda a
attencdo necessaria em guanto um fala.
e 0 & cspera das deixas. A falla de
um deve sempre pieduzir effeito no
culro ; —muitas vezes ¢ autor guarda,
confiado nos actores, grandes efieitos
dramalicos parva as sconas mudas, ou
PR & PErsonagen (e apenas ouve.
e se nio estar com perfeita attencio
resulta que o actor pega nas deixas com
i tom differente daqaeile que deve ;e
serido o dialoge comprido e animado
tenios forcosamenie uma desalinacio
completa —. O Artista vai continuar
com as suas refiexdes. e espera que 0s
aeteres o eicam sempre quae he @ oha-

rein 280, —

LR |

id

Vamos hoje ao Thratro de S. danna-
rio ver o trapeire de Paviz aue sobe &
<cena em beneficio do Sr. Jodo Cactane:
¢ tratizcomos delle quando podermos,
sg ndo nes acharmos com forecas de o

i1

fazer  logo depois da priniziva repre-
sentacao.

P - e
%‘-‘—-—n S

O LAGO DAS FADAS,

Siao bem agradayveis 8 nossa imaginacio es ¢ontos
de {adas, as historias de feiticos e de encantamentos
como nol-ios contaram na idade juvenil.

Tomaranios nds ter a perswasio de guz vivemos
n'um palacio de ehrictai com uma fada muito boni-
ta, e nao tirada do corpo de baile do theatro de 8,
Pedre, onde apenas se poderia achar alguem para
tomar sentido nuina casa.

As fadas sao uns seres encantados, ligeiros, viano-
rosos, cia fugindo noes ares, era nadando sobre a
superficie dos lagos, como noz Hizem os poetes, que
510 05 que entendem, que snbem dessas couszus e as
fadas do theatro de 5. F2dro, exceptuando duas ou
tres, sao uns obiectos compacios, massicns, pesados,
o5 entes emfim mais prosaicos do mundo.

Jadiceinos que havia excepeoes, e umi muito hon-
rosa € a rainha desses servz dancando com a sna
sombra & lnz moribunda do astro da noite, quaic ) o
seu pastorinho namorado e levara o véo dur en-
“anlamentes.,

Vamos tratar do Lego das Fedas, bajie em 2

actos do Sr. José Villa eseolhido para a estrea da jo-
. : ' yent Baderna, e do S, Gabrielii.
o Jacques Coeur, que desejavamos verf Yo" Baderna, e €o ar. Gabric

do novo em seena ;e nos somos de opi-|

1 Nunca se ergueu o panno desse theatro para nos
| apresentar uma vista mais bem pinbicia: — o claro
escuro das arvores, as montachas que ao longe se
apresentam com uma perfeita illusio optica, as di-
versas cores que tormam as agoas do lago ao por do
sol, o bem eshatido de todas, produzem um bello
efleito para os entendedores da arte, e mesmo para
aquelles «ue 0 nido sdo; mas para qee niao haja
cousa alguma perfeita nesse theatro foram collocas
nessa mesma seena uns bastidores menos mal pinta-
dos, mas velhos. e [eitos de proposito para repre-
seniar uma floresta alegre o que nao serve de outra
cousa nmus do que de diminuie em grande parte o
effeito que nos causa simntthante vista,

Os brs, Piecozzi e Tagliabue nao teem eulpa disso;
sa0 dous artistas de mereeimento : oxald gie os dei-
xem trabalhar, ¢ que os nido tacam pintar seenas em
menos tempo daquelle que ¢ necessirio, ou que nio
ih'as tirem das maos antes de acabadas, coniG ¢ cos-
tuine fazer-se.

Vimos erguer-se do mein das agoas a Sra, Ba-
derna, rainha das fadas, joven, belia, graviosa, o
teirdo o poder de com seus wenos delicados e per-
SUuasivos, tornar meveis as norensay quantidados de
arrobas que pesam as suas companheiras.

Antes da estréa desta joven estavamos ja preve-
nidos a scu favor pelo que tinhamos lido nos jornaes
estrangeiros, e a sua apaiicao veio mais firmar-nos
uma opmiao ja feita, do que causar-nos uma sur-
preza,

A Sra. Baderna ¢ uma hailarina da ultima escol-

la, tem uma firmcza espantosa, um corpo modello e
extremaimetite flevived, bastante acilidade ¢ muits
Vigor; poderiamos, e sem sisto gire nos desmmentis-
sem, chamar-lhe bonita, mas nio queremes por ser
Iss0 mma consa que maitos fhe terdo dito i, e que
cha deve saber, Todas as suas pusicaes, & maneira
porque 0o solo se sustenta nnm pe 6, e a graca e
defteadeza com gue acompanha todes us sens movi-
Heentes nao nos deixain maito e deseiar, ¢ muito
s porgue a va. Baderna neo e com quem
pussa dancar conmn desajiria.

() Beo fsbrieli pade ser, acreditamos mesiio aque
seja wn bom bgilarino, pacecen-uos ter-the eanhe-
cido mwmethodo ¢ fevezay a sua estaiura € regular, o

| ADEODrace para a sue orle, vomudo esta fraeo, iao
| pmh_: sustentar a sra. Baderaa e todos os seus
grupos, cin todas s suas posicoes elegaittes, e vep-
Cuadeirnmente arbisticas,

(O nr, Gaorielli comecon a padecer na viagem, e
cmal chegon a este paiz ol loze aeomettidy de e
Cbres—razio porque, mal se pade fazer um juizo a
Lsen respeito, ¢ deve meseeer do publico o maior
contemplagio.

No Jornal dofommereio do 1.0 deste mez 1émes
uma correspondencia estabelecends uma compaca-
can entre Anne. tranateul e a joven Baderna. ..
| Nos ran fareries comparacas aliama : sio tdhas de
uina eseolia ditferente, sto duas habeis batlarings, e
desejariznos vel-as dancar junias, Gostanos perdn
| mais da eseola que seguae g joven Baderna; nio tea-
| mos indecisos en firmar a nossa opiuniao nesze pon-
to, assim como em jadgar inats artisticas e ruae deli-
cadas todas as suas pasicoes.

A Sra, Baderua foi applandida com os applansos
espontaneos da itha da Eadependencia, e por quasd
fodos o8 espectadores que se achavam no thealro, o
|ita de continuar a sel-o, pois ¢ fncontestavel o wu
werito, ¢ o conhecimento gue ter da sua arke.

4 iz 4o lear,no fiaal do primeiroacio, aprosen-

4w
Cla-tios dnia vista verdaderainente Josiica. 2 Bai-
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O ARTEISTA.

uha das fadas, dancando com a sombra, ¢ uma idéa
ity linda, se por dcaso nao é nova. A lua que se
craue, enchendo de seus ratos pallidos esse lugar
cucantado, produz um effeito admiravel sobre as
asuds do lago, e quasi que uma illusio completa.

¥ o-se comtudo a necessidade de ensaiar mais vezes
a mauneira de collocar o material incendiado, e de se
marcar  a (uantidade necessaria de que se deve
dispor, porque na primeira noite a luz ngo foi certa:
Hmas vezes tornava-se muito clara, e oulras escura
de mais, o quese poderia fazer com mais effeito, se a
lia se nao erguesse n’um céo limpo de nuvens. Na
segunda noite a lua elevou-se menos; sua luz foi
tials {freuxa, ou o theatrs estava menos escuro, mas
quztibn maior {6r o escuro da sala, mais sobresahira
¢ efleito do luar.

Yiunos com contentamento a vista do 2.° acto; |
lem ella, na nessa opintdo, Loques superiores a pri-
meira: & ponte ¢ uma parte de um castello feudal
que figura no primeiro plano da pintura ao lado es-
querdn  do espeetador, ¢ toda a parte do lado direi-
o, san admiravehmente pintadas, e formam um ef-
feito fuuito agradavel com a optica que embelleza o |
resto da vista.

A uliima scena, isto ¢, a habitacio das fadas é tal- |
vz a que den mais trabaiho aos pintores, mas nio ¢ |
para nos a de mais 1ncrito, nao obstante ter 1mais |
contorno e apparecer bem illuminada.

Consta-nos que 2o Sr. José Villa coube tambem
dirigir a illumipnacao das scenas, de sorte que bem
pouco ficou ao marchinista, e o que ficou foi mal
teito.

A Rainba dasfadas ergue-se de vagar de mais do
mein das aguas; as saes companheiras fazem uma
hutha na passagem peio lago, que parecem ser con-
Juzidas cmncarrocas, e ectus faltas sio imperdeaveis,
purdue pertencern, poi assim dizer, ao A, 8. C. de
wam machinista.

A composicaoe a wléa do baile nao ¢ uma grapde
consg, mas um baite neo se pade corpir com duas
bailarinas ¢ dous bailaraos, — Um baile carece de
rmimicos, e 0 theatro n2o os e caree ae nia cou-
s gae se chama —covpo de batte—. ¢ ¢ consa que
pio ba. Lembrando-nos poram que o Be Yilla
tlutou com todas estas difiiculdades, nao duvidam
dar-lhe os parabens porter conseguidgo, mesmne .
erfeilo @ sua composivic.
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O SULTAG,

DZ fa.

Signor di eonlopoped,

Di conto Gelie Sposo,

Tuto che i Fawro germinag,
ID eregoz  Caspin sadoso,
Tuto ¢ vaszeio a ld.

Surra cuaciall assord
Lo rotienli $008[ry
Ferve tre ! napui v« tremilo.
Della gicconde (i,
Calamo ¢ sognd al re.
Mok zs. — Il Sultano.

#.9 4

.-'I
Wtk uenely

I'staviar o hrato gon
(o coa pernil encrulaus
Sobre wum molho de capim!. .
Cem sen fuibdnte moarisco

4 ocara cheta de seseo.,

£ a8 SeLTis — esiHD (AN A

Naoescula escravos miseros;

S¢ dous pretos por janisc, os

() guardam de vez em ves;

Turo gue entra, a fronte arrvisca.
(Jue o sultioou joga abisea,

Ou aprende entao frences,

Eunuco pagem da Arabia
Lie sevvil, nogenta labia,
U'm lundiim cantavo assim ;
Cantava em sua giitarra
Como cantava o Bandarra,
f'omo rathave o Pim-pine:

— Tu ¢s o sol do deserto,
Cupido por gaem ew verio
() pranto da cdoragin;

£) tabaco das tabhacos,

O maior caco dos cacos,

() muacs yamenho sultao!. ..

Queres renar onde ontrorae
Na terra dominadora
Petrarchioa e Tasso cantouw,
£ detras triste Laingra

L omo a gquebrad: saphyre,
Cujo valor acabou! ... —

Assim o pagem rantarva,
Eobrutojaca cortava,

(Jue era mesmo um enlremes:
Entrou Sdra ¢ —favorita —,
Formosa, bella Israelita,
Vinhaensinar-lhe franvez ...

O ARTIDIA.

OQuando se publicon ¢ Artista, quize-
A ao Sr. Roweiro as honras da
composicao. ¢ nos rimes.—zerain-nos
depois didos nio sei a quem, € nos
PIIOS O & CONsSciencia certa ao nossn
orgulho que até repelle conselhos ;—ie-
CUPSUS £A0 0% peraisavamos. se 08 pef-
cisasseinos tinhamos anugns a quenl oS
pedir, ¢ nio o0s acceitariamos de que-
jandos.

dur

Vierid

L

Tivemos oflerecimentes que regoita-
pios. ¢ desafiamoes quen nos prove 0 ¢oir-

Lravio,

() Artista naseen rediygado por nos. e
Dago por ks, Mas como nio sane alu
hara se disteibuir gradds teve comprado-
fos e assignantes, ¢ logo no prime:ro nu-
mero eobrin as deospezas G mmpressio
tanto, ue hoje aue pubiicamos o n. £,
podeinos assegurar A0S Nossos assignan-
tos qae ¢ Artista nao acaba, s6 se por
ellos for abandonado j—que ha de aug-
mentar de formato, e de assumptos an-
sliando asua missdo. e queird empregan-
do o3 meies de gue for dispondo em tor-
nar—se¢ mais bomite, mais digno de ap-

i TR

rL

i parecer.



Agora dizem que ¢ a bdr. lda que
pega as {Ibsg1ezws do Artista, assim esid
escrinto no Cloerim Kcho da Unido. que
tambem dea em [allar de Theatros ...
Somos comprados pela Sr. Idal ora
estal.., IY preeiso para dizer cousas
assiin de duas uma cousa.—ou Rdo ter
lido o nosso periodico, ou nio eniender
o que clle diz, no primeiro casc acha-
uma loucura eserever, no segundo te-
mos do do escriptor!...

O Artista ja tem mais lueros do que
despezas, nao ¢ de ninguem, ninguen
esta ao abrigo da sua critica.

Se elogiamos a voz, o methodo de
eantar, ¢ o conhecimente profundo que
a Sr.* Ida tem da scena, nao nos agra-
deca a cantora perque dizemos umia ver-
dade, gue negal-a provocaria mais de-
pressa o riso da artista do que lae pro-
duziria agastamento!

FFomos dos primelires que o escrevemos
e 1 nossa opiniao ndo tem mudado. —A
5r.? lda no Theatro de 5. Pedro, ¢ a
melhor cantora que tem pizado aquelle
paleo, —fara doTheatro denmn taa s gn.
nhora de suas acedes, dona do seu co-

racio, mas dentro do Theatro. desde
(que entra até gque sahe as porta s dacuelle
estabelecimento, esti sujelia, como to-
i0s 0s {JUHGS, a eensura 4o jornalista
gque v& 1udo e nio tem ﬂorriumplam‘aa
eom Imssaa algumia, nem para. o lar
que deve dizer, nem para dizer EIUL
deve calar,

O Artista pede que o accuzem sove-
ramente quando 0,]11!541 em parcial, mas
nem o Artista é a Bandeira Branca
a ot Ida tem a menor comparacdo com
a Sr.* Mugnai! A primeira nio carece
de pagar as despezas de qualquer pe-
riodico, para que a elogiem, a segunda
precizava que se forcejasse para mos-
trar pela imprensa as bellezas de uma
VOZ, ¢ue nao se escutavam no Theatro.

A Bandcira Branca porém sahio de-
baixo da mesma influencia, do gue sae
hojea Revista Theatral., e alguem nos dice
fque nao produzio o cfleito para que [ora
ereada.

A Sr.* Ida ndo precisa pagar as des-
pezas de qualquer jornal para se fazer

|£1l

justica ao seu merecimento, todos 0s que |

3 l]{tlll '

FEXY S
A {ARMED

nio forem como o Lusire do
LOUOS GS qUe Bae quzerem mvancay dis-

pronozilcs. ergueado avima des G-
fistas da i:f_un;}:ilzhi;i nova, as sombras
de alouns que foram ¢ de outros que
nunca foram, hito de veconhicter o tie-
recimento di Hr.e ida,

Verdade ¢ que o Theatro de S, Pedro
lem visto artistas mais applacdidas que
a Sr.* Ida, como por cxemplo a S
Candiani {ao principic; e Merda. mas
essas nunca tiveram applausos manda-
dos dar, ou pagos por alguem ...,

SC S NA0 percizavan, miiio menos
0S percizaria a br.ot bda, gue teria pro-
vocado um delivio theatral. s alouem
POT Maoe. Nae tentasse avd-u wo carro de
suas glorias!...

—— TR o e P sy

COUZAS AD INHADAS

1rdo a scena os alasnadieris, quands
estiverem esquectdos, <O para ver se ¢
possivel desacreditar esta subinme pro-
dueccio de Yerdi,

Juer-¢o dar ao by Pati a parte do

i

|£.H.1{}* V. po Lroant, tivaudo-a ao 1.

Costa 2 quem compete, ,_n:.uwn.tzmu PO-
rém cue 0§ artistas da companiia nova
samente canlariv Corl 0% SCUS compa-
nheiros e que asra. Ida nio consentivd
em cantar agueila sabiime opera com
alouem  da companhia antiga. mesnce
para 0 nao arrisear aos efleitos de uma
desaprovaerdo geral.

H‘ {JL A *1{ _f‘.{}

A direccdo deelara indefferidos todos
os requerimentos das pessoas que até
hoje tem sclicitado a hienra de serem
estampados neste jornal

MYTHOLOGIA Y
Psyeh¢é era a deusa do deleite, o
como o seu nowie significa alma ou co-
racio, teve esta deusa umas contas de
cifras com o deos d’amor, clle porem
arteiro e travesso, diverte-se emempre-
par setas nos algarismos que lhe trazem

14 imaginacio uma idéa prosaica,

RIO DE JAXNEIRO,
Typ. Philantropica, rua do Layradio n. %5,
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O FILHO DO PROCURALOR,

OU A VICTIMA DO AMOR FILIAL.

(ROMANCE ORIGINAL.)

VIII, — Um conselho paternal,

O mez negro ¢é o mez negro,
E. Sue, Theresa Dunoyer.

— Attrahiao, animavao as pes—
soas de espirito enfermo, de co-
racao partido e de intelligencia
debilitada....

E. Sug , Judéo Errante,

— Nao facais de padre comigo,
meu compadre; o que mais vos
interessa ¢ ver a minha conversio
operada por um frade da vossa
ordem, bem o conheco; uma con-
versao como esta bem pode pro-
duzir-vos mais um cento de fieis,

’ e vale a pena.

E. Sve, PULL e Plok.

Corria 0 mez de novembro, esse mez
triste e lugubre , consagrado aos fina-
dos, em que so se ouve o funebre dobrar
dos sinos e os canticos dos mortos, ¢
em que a tristeza, as lagrimas e as sau-
dades reinao em toda a parte.

Tinha decorrido um mez depois que

Luiza falleceu. Paulo, mais que nunca,
estava triste, nio pela perda de sua es-

posa, que, comquanto lamentasse, ndo
a amava todavia a ponto de prantear
para sempre a sua morte, mas sim por
nao ter tido ainda noticia alguma de
Maria....

De Maria.... a quem elle dedicou o
sew primeiro pensamento de ventura
depois que lhe passou a dor que sentio -
pela desditosa sorfe de Luiza.... de Ma-
ria.... que elle concebeu uma vaga es-
peranca de encontrar logo que se vio
livre.... de Maria, emfim.... com quem
desejava partilhar essa inesperada for-
tuna que sua mulher lhe deixou, que
tantos meios lhe proporcionava para
reparar a sua desgrag¢a passada, e que
entretanto nenhuma vantagem lhe mi-
nistrava entao, visto elle nao ter prazer
algzum ¢m a desfrutar so.

E pois Paulo, desprezando sobera-
namente essa riqueza que o nao tor=-
nava feliz, com um estoicismo nio vul-
gar em nossos dias, e para evitar peno-
sas recordacoes, abandonou a casa de
Botafogo, onde tivera lugar a festa do
seu casamento, e veio morar em casa de
seu pai, que era sita na rua da Gloria,
sem osfentar luxo algum, habitando o
seu aposento de rapazsolleiro, que seis
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ou sete mezes antes ainda o vira alegre
¢ feliz.... _

Mas ¢ que tambem esse aposenic,
simples e modesto, tinha para elle ines-
timavel valor.... trazia lhe recordacoes
ternas, melancolicas ¢ doces do tempo
em (ue sua mal e sua prima vinhao
nclle passar longos seroes emquanto
lhes elle lia em voz alta algum roman-
ce, e do tempo em que, estando doente
de febre escarlatina, esse contagio que
dizimou a populacio desta cidade em
1843, sua mai ¢ Maria velarao incessan=
temente junto de seu leito com a maior
solicitude, bem como carinhosamente 0
sustentavao pelo bra¢o quando, em con
valescenca, dava elle seus pequenos
passcios pelo quarto.... i

Ah! e essas recordacoes erao para o
pobre moc¢o uma ventura... mas uma
ventura triste, mas uma ventura amar-
za, se com esta antithese se pode expri-
mir essa satisfacio melancolica que de
nos se apodera quando recordamo-nos
da felicidade passada.... Era porém a
unica que elle podia ter... e feliz delle
por nao ter ainda perdido a memoria !

E todavia... cousa singular!l... o
mez de novembro augmentou-lhe a tris-
teza.... nem mesmo uma SO vez um
desses sorrisos suaves, que tao encan-
tador o tornavao, errou emseus labios...
clle proprio nao sabia explicar esse phe-
nomeno... Scria um presentimento ?

" @8 B wm =5 & % # s * ®w = %5 oy g oE ™ W ® & s 8 5B B F =" B 8 B B S @
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O Sr. Raposo, homem ambicioso e
de consciencia elastica, como ja sabe-
mos, havia-se¢ consolado depois da mor-
te de Luiza, lembrando-se da immensa
fortuna que seu filho herdara, e cujo
brilho, por assim dizer, reflectiria fam-
bem sobre elle, e suffocando seusremor-
s0s, ou procurando esquecé-los,se é que
uma vontade energica os pode vencer.,

& portanto vé-lo-hemos agora con-

versar intimamente com seu filho, o
frade, seu confidente, sem que ao me-
nos aliudisse uma so6 vez aos remorsos
ephemeros, se assim se pode dizer, que
sentio quando presenciou o fim tragico
de sua victima, ..

— E’ boa a minha lembranca, meu
pai, insistia o frade observando o effei-
to que suas palavras produziao no ve-
lho, de uma cajadada matao-se dous
coclhos, como se diz frivialmente.

— E’ uma verdade... mas...

— Tendes escrupulos, meu pai?...

|

O superior do meu convento vos absol-
vera de tudo... porque nao SO arran-
camos uma alma perdida ao diabo...
como tambem essa immensa fortuna
que vai ser dissipada em loucuras ser-

. vira para obras pias. ..

— E’ ainda verdade. .. _
— Entao, meu Deos! porque hesi-
tais ?

— Tu bem o sabes.... depois do sa-

“crificio que elle fez... seria cruelda-

de... ingratidao...

— QOra, meu pai! Vm. nao parece o
que era! a modo que esta mudado!

— Mas nao vés, homem de Deos ou
do diabo...

— (Obrigado, meu pai...

— Nao ha de que... Mas nao vés que
deve a gente ser semprereconhecida...
, T,

— Essa ¢ boa, meu pai! E quem lhe
diz que nao? Além de jue, nos ndo O
obrigamos... Se elle quizer volunfa-
riamente, sim ; senao, ndo.

— Mas, forcoso & confessar, na dispo-
sicio de espirito em (ue elle se acha...
esses conselhos serido perfidos e insi-
di0so0s. ..

— Qual, meu pai! Digo-lhe que ha-
vera resistencia, e forte... Demais, 0
fim justifica os meios... e 0 nosso ¢ du-
plicemente para bem delle, porque,
além de achar o allivio de suas magoas
na solidao, tambem vera essa boa fortu-
na, que pretende por certo gastar bem
loucamente, empregada em suavisar a
miseria de muitas familias pobres, sen-
do elle quem tera as bencaos e agrade-
cimentos desses infelizes, porque em
seu nome € que se fardo as esmolas. ..

— La isso ¢ verdade... ¢ o0 que eu
fambem faria...

— Em summa, meu pai, quanto ao
reconhecimento que dizeis deveis ter
pela dedicacao delle, mui bem sabeis
que, se esses genios exaltados, assim
como em um momento de desvario de-
dicao-se até o heroismo, tambem sao
capazes, por exemplo, de matar a quem
quer que seja, se isso lhes passar pela
cabeca... O reconhecimento poraquelle
motivo deve ser modificado pelo receio
deste... Sao genios de que a gente se
deve servir sem os tolerar,.. sao como
esses instrumentos de que se serve um
operario, mas com cuidado, porque a
menor negligencia tornao-se mortife-
ros.., E’ porisso que a minha opiniao
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¢ que nao se deve reconhecimento por
uma ac¢ado que elles fazem como fariio
outra qualquer... |

— Em cerfo modo tens razio. ..

— Pois fica assentado... experimen-
emos.... Se elle quizer... muito bem...
sendc, tambem abandonaremos a em-

_preza. . Niste nenhum-peccado com--

mettemos, parece-ine, porque obramos
para maijor gloria da religidao... mas
quando alguma alma timorata como a
vossa, meu pai, veja nisto uma grande
culpa, ha frades e padres em abundan-
cia com poderes illimitados para absol-
ver e tranquillisar essa timida ovelha do
Senbhor. . . |

— Bem sabes, Jodo, que caso eu faco
dessas patranhas. ..

— Oh ! meu pai! exclamou o frade
refinando a hypocrisia, nac vos suppu-
nha tao incredulo... duvidais des pre-
ceitos e dogmas da nossa santa igreja!

— Meu filho, disse o procurador sor-
rindo-se com finura, aproveitaste bem
as minhas licoes. .. mas comigo é escu-
sada a tua hypocrisia... Fallemos cla-
ramente... se Paulo for ser frade, quan-
to pretendes para ti de sua fortuna?
Nao te entendi, heim ?

— Oh! meu pai!

— Anda... falla...

— Ja que o ordenais, vOs que sois
meu pal e senhor, obedeco... Preten-
dia um quarto de sua fortuna, nao para
mim, a isso se oppoe a humildade e
pobreza que devo ter, mas para soccor-
Ier a miseria.... a infancia desvali-
da... e..,

— Basta... ja seio resto... nio que-
res mais pada?

— Para mim, nado, meu bom pai...

— Ah! para o teu superior, creio eu.

—Justamente... Além do patrimo-

nio de Paulo, dar-lhe-heis um sexto da
fortuna deste. ..

— K’ razoavel. ..

— Oh! se ¢! E isto porque desejo
que 0 nosso convento se apresente nas
nossas festas com a pompa devida ao
templo do Senhor... e tambem que se
comprem alguns escravos para o servico
do convento, porque estamos muito
pobres... a heresia cresce... cresce es-
pantosamente,.. os tempos estao ca-
lamitosos. . .

— Bem. .. eu darei o que me pedes
a0 teu superior... em troca da absol-
V1¢30... bem entendido.

— Sem duvida elle vo-la dara... ¢
prestara a sua coadjuvacao, que, crede-
Ine, meu pai, nao ¢ para desdenhar, ao
negocio, ew vo-lo prometto. Além de
que, se ew tanto insisto nisto, ¢ porque
cumpre adocar-lhe os beicos... Bem
sabeis, meu pai, que, depois da u!tima
revolucdo (*) gque houve 14 no conven-
to, sumos severamente vigiados e casti-
gados... ¢ preciso peis ter sempre o
superior por amigo para o que fdr ne-
cessario... mas... bem védes, meu

pai, que este negocio nao ha de ficar s6
em palavras...

— Oh! bemseil... jA me tinha ad-
mirado de ndo me pedires uma segu-
ranca... ¢és muito fino... mas gquem
sahe aos seus nao degenera... Queres
um papel de divida fantastico... mas
em forma, nao é?... Pois té-lo has
quando for tempo... Nao tens mais
disposicocs a fazer do resto da fortuna?

— Oh! nao, meu pai! Esse fica para
fazerdes com elle os beneficios que vos
aprouver, nao esquere¢ndo este vosso
indigno filho, que prewende desfradar-se
quando tiver alguma fortunazinha par-
ticular para viver, porquanto deveis
lembrar-vos do proverbio: « A carida-
de bem entendida principia por casa. »

— Veremos, respondeu o procurador
sorrindo-se com orgulho por ver que
suas licoes tdo bem fructificavao, pois
tudo bem considerado, sou eu quem
ha de pagar as custas a final. ..

~— Portanto, maos & obra! Meu pai,
mandai-o chamar para eu principiar a
convencé-lo.

— Pois sim.

O velho tocou uma campainha, ¢ ap-
pareceu um preto, a quem elle orde-
nou que fosse chamar Paulo.

Dahi a pouco appareceu este.

Seu rosto estava macilento e magro,
denotando grandesoffrimento.... A mo-
lestia do moco progredia.

— Senta-te, meu filho, disse o pro-
carador com tfom solemne ¢ ao mesmo
tempo allectuoso, temos que conver-
sar...

Paulo obedeccu.

O frade examirava-o attentamente.

(*) Ultimamente tem havido bastantes revo-
lucoes nos conventos desta cidade, as quaes se
tem tido o cuidado de nao publicar.... Des-
gracadamente para nos ainda nio tivemos o
prazer de assistir a uma.... FEssas revolucées
beatas hao de ser interessantes!
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— Meu filho, proseguio o procurador
com ar magistral, tenho notado que
desde a morfe de tua mulher tens an-
dado tristissimo... tua doOr tem sido
bem acerba... .

— Meu pai... ja antes disso ella era...

— Ah! é verdade | _

— Tendes bem pouca memoria, meu
pai, observou Paulo comiazedume.

— Que queres, meu filho! Um po-
bre velho que tem tanto trabaiho para
canhar honestamente a vida, como eu,
pode 1 lembrar-se de tudo ! Mas, seja
como queres: tua dor data desde 0 mo-
mento em que {do corajosamente tu
sacrificaste tua ventura ao meu 50€e€go.
Oh! isto ¢ que nunca me ha de esque-
cer. ..

— Meu pai....

— Desde esse momento data a fua
dor, repito, porque para sempre per-
deste aquella que amavas. .. Sim, para
sempre, pois, segundo todasas [)I‘Obf.lbl-
lidades, minha sobrinha é morta. Tua
dor pois ¢ cruel e justa.... mas nao cabe
nas forcas de teu pai o remedia-la...
Oh ! meu filho! exclamou o procurador
com voz que embalde procurou fingir
commovida, e limpando uma lagrima
que nem apparecia. Meu querido filho,
se possivel fora fazer-te feliz, nao hesi-
taria em sacrificar minha fortuna....

minha vida.... mas todos os esforcos de
uin pai naufragao contra o escolho do
impossivel.

— Obrigado pelos vossos bons dese-
jos, meu pai, respondeu Paulo secca-
mente.

— Habilmente representado! pensou
o frade. Eu nao o faria melbhor.

— Mas, proseguio o Sr. Raposo cs-
forcando-se debalde por fazer apparecer
a lagrima rebelde, se um pai nao pode
vencer o impossivel para fazer feliz seu
lilho, ao menos pode aconsclha-lo a
supportar a desgraca....

— 50 1ss0, meu pai?

— E indicar-lhe os meios de abran-
da-la.

— E descobristes algum para a mi-
nha, meu pai!

— Sim, Paulo... A’ forca de muito
pensar, peis tua tristeza me tem muito
penalisado; achei que o unico allivio
para ella é a solidao.. ..

— K’ verdade, meu pai... o mundo
¢ scus prazeres me desgostao.

-~ Pois bem, meu filho! exclamou o

procurador com ar triumphante. A’
vista do exposto e do que acabas de di-

_zer. .. tenho um bom remedio para te

furtares ao mundo e a seus prazeres. ..
Eu t'o aconselho. .. faz-te frade ! |
 Tao ex-abrupta e inesperada veio esta
proposicao, que Paulo olhou para seu
pai como quem nao entende 0 quc
ouve. _

— Sim, meu mano, ajuntou meiga-
mente o frade, s6 n’um convento encon-
traris essa solidao tao cara aos que
padecem, e que tanto anhelas, e o es-
quecimento das tuas dores no servigo
do Senhor. .. . _

A raiva, o desprezo, o odio e a In-
dignacao pintarao-se successivamente
no semblante de Paulo.

— Fazer-me frade! bradou elle com
voz de trovao e com os labios tremulos
de colera. Fazer-me frade! vOs nao
pensais no que dizeis! Eu que nao sou
beato nem hypocrita abracar uma vida
esteril e egoista! Segregar-me do mun-
do que aborreco, sim, mas que lastimo,
para tornsr-me inul’. a0 meu seme=
Ihante, usando s6 de uma gyria estuda-
da com os que soffrem, sem lhes dar as
consolacoes que vigordao um espirito
abatido, nem mitigar delicada e secre-
tamente seus deploraveis infortunios !
Dar um voto de castidade na firme in-
tencao de viola-lo, pois so estando-se¢
louco ¢ que seriamente se pode fazer
este irrisorio voto!... Eu ser frade'!
continuou dando uma gargalhada con
vulsiva, Frade! usar bypocritamente
de uma linguagem em gue nao acredi-
to!l... Em pretenciosos e illogicos ser-
moes assacar sobre o meu semelhante
0s mais horriveis sarcasmos.... a nails
cruel zombaria .... o mais insultante
desprezo! Inverter os mais santos pre-
ceitos do Evangelho.... o sentido das
palavras de¢ Jesus-Christo !... Ostentar
uma humtldade apparente e enganado-
ra emqguanto o coracio esta cheio de
fel, odio, inveja, orgulho, ambicao e
avareza ... E dizerem que entre elles €
que ha a verdadeira tranquillidade ¢
esquecimento de todas as dores... enire
elies.... Irrisdo!... que tudo é curiosi-
dade, intriga e discordia! Ser fradel...
Dar-lhes a minha fortuna e a meu pati,
que ¢ tao hypocrita como elles, pois
agora comprehendo os fins do seu con-
setho palernal, para uns ostentarem sua
torpe ociosidade, ¢ oulro fazer as mais
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indignas usuras, quando eu posso des-

pendé-la tao nobre e generosamente !

Oh! infames! - _ .
Esta violenta colera esgotou as forcas

de Paulo; elle cahio sobre uma cadeira,

tremulo, fora de si, anhelaote, quasi
suffocado. |

Os dous hypocritas estavao mudos,
boqui-abertos, espantados por essa me-
donha e repentina explosio de uma
justa indignacao.... By

Olhavao para o nobre e varonil sem-
blante de Paulo, entaodivinamente bel-
lo de animacao, ousadia e enthusiasmo,
que lhes infundia medo como a luz ao
gue sempre Dermaneceu nas trevas...
com vago e inexplicavel terror. ..

Ainda esse torpor osdominava, quan-
do entrou na sala uma mulatinha (uma
das que vimos na noite do casamento
de Luiza) trazendo uma carta, a qual
chegou-se a Candido, dizendo-lhe timi-
damente :

— Nhonho Paulo, aqui esta esta carta
que um prefo, que nio me disse de
quem era, frouxe.

Esta voz tirou Paulo do seu anniqui-
lamento.

— Quem serd o (que me importuna?
disse recebendo machinalmente a carta.

Mas, olhando para o sobrescripto, es-
tremeceu de alegria:

— E’ della! é della! O’ meu Deos!
eu morro de alegrial! exclamou com
tom de prazer indizivel.

E precipitadamente abrio a carta ¢
leu o que se segue:

« Meu bem amado Paulo.

« Se ainda vos lembrais da pobre
« orpha que tao cruel foi para com-
« VOSCO... oh ! nao a crimineis. ... ella
« tudo ignorava.... e tem sido bem
« cruelmente castigada... vinde receber
« 0 seu ultimo abracgo e derradeiro bei-
« Jo... ¢ perdoar-lhe, porque muito
« carece de perdao a

« Vossa de coracao,
« MARIA. »

« P, S,
Moro, »

O portador vos dird onde

— E esse preto ainda esta ahi ? gri-
lou Paulo para a mulata desatinado.
— Sim, senhor,

— Manda-o esperar... Vai dizer a
Pedro que aprompte o meu cabriolet.

Era este a unica cousa que Paulo
comprou depois de rico para sua com-
modidade. S

A mulatinha obedeceu immediata-
mente.

O procurador e o frade nada compre-
hendérao do que acabava de passar-se.
Este, com uma cara que fazia do, mur-
murava de beico cahido :

- = Ficamos mamados! fichmos -ma-
mados !

O procurador aventurou-s¢ a dizer:

— O que é que te aconteceu, Paulo ?

Onde vais com tanta pressa ?
Para algures ou para nenhures que
vos 1Imporia, meu pai?... Creio que
nao estou em idade de vos dar contas
de minhas accocs. . .

E voltando-lhe as costas, sahio dei-
xando-o desapontado, ¢ murmurou
enire dentes:

— Oh! se ella esti enganada... se
nao morrer... cu vos direi de que modo
hei de servir a Deos'’
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Dahi a pouco, seriao quasi sete horas
da noite, um cabriolet rodava pela rua
da (xloria levando comsigo Paulo.

Logo que chegou ao Atesrado, o
moc¢o apeou-se, ordenou ao boleeiro
que o fosse esperar no largo do Rocio,
defronte do theatro de S. Pedro, porqae
queria desviar-lhe a attencao, e enca-
minhou se apressadamente para uma
casa terrea, cujo numero o portador do
bilhete de Maria lhe indicara.

Bateu : uma moca de seus vinfe an-
nos, bonilinha, moreninha e coradi-
nha appareceu, perguntou-lhe pelo
nome, ¢ uma vez satisfeita sua pergun-
ta, abrio-ihe a porta, e elle entrou.

A moca o conduzio ao aposenio que
Maria occupava.

J. DE F. NOVAES.
(Continiia.)

Ty -
ra Ll

Uma hora de servicos dados a um
rei justo vale mais que um secuio
de oracoes.

-0
Ku prefiro com os olhos fechiados o

burro que traz sua carga ao ledo que
devora os hemens. EULh
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Eiwlat_rn o 8. Pedro de Aleantara.

Début da Sra. Mﬁrietta Baﬂerna.

Fallar de gargantas ¢ um pouco mais
facil que o contar de pernas, e pernas
“como as da Sra, Marietta, que sao umas
pernas poeticas, umas pernas que, em-
bora consideradas do dominio publico,
pertencem muito & sua dona, que na
primeira occasiao em quc 0s canudos da
opiniao publica desgostarem a proprie-
taria, esta* pode fecha-las hermetica-
mente, e adeos illusoes, adeos piroe-
tas interminaveis, em que esta senhora
¢ grande. *

Cuidado pois. A Sra. Marietta acha-
mo-la uma artista de muito mereci-
mento, graciosa e muito bonita. K sao
tres cousas estas que na realidade lhe
afiancio um futuro de rosas € amores-
perfeitos, em que pode dormir a von-
tade. ]

Nao é pouco. M"* Marietta nao pos
sue a escola de Elhesser, nem Taglioni ;
vive de si ¢ tira recursos do seu sorriso
perenne, dos seus olhos bolicosos e das
suas pernas fanatisadoras. Nao conhe-
cemos a escola a que pertence, mas nao
admira muito, visto que pequenos em
tudo, a respeito de dansa somos um ca-
ranguejo; o publico applaude-a, ap-
plaude-a muito, e guando o publico
gosta, esta tudo feito.

O 4drtista, que ¢ um jornal de pre-
tencoes a immortalidade, ouvimos que
a val classificar o non plus ultra na
sciencia das unhas dos dedos grandes
dos pés pelaespontaneidade das piroctas.
Deos Ihe dé muita vida para desfrute de

)

1

nos todos, que ainda se nao
assim ! E’ de mais. |

Entre a Sra. Finart e a Sra. Marietta
nao queremos estabelecer ponto de
comparacao; nao podemos, como o
Artista, assignar logo a primeira vista
um brevet; o Artista, S, esse que
tanto custa uma caricatura doseu pinta-
monos, como um numero completo de
suas idéas, pode- dizer o que quizer a
vontade, que tudo nos serve para der-
risso. De ephemera existeneia o con-
sideramos: oxala estas idéas tao tristes
nao se conlirmem !

Continuando com a Sra. Marietta,
que ja ia por agua abaixo, pedimos
desculpa a nossos leitores de nao assen-
far ja um juizo critico sobre a bonita
bailarina estreada, noticiando-lhes aqui
nao ser a culpa nossa, visto que a maior
duracao do balet tem I' gar as escuras!

Que idéa luminosa para o début de
outra qualquer que nao fosse a Sra.
Marietta! Que pechincha para nos se
nosintervallos em que se arrasta o corpo
de baile o lustre se cobrisse de luto
como a todos se cobre o coracao ao
encarar com certas pernas que por ali
andao a tda como achas de mangueira
em campos incultos! Afian¢o que re-
pugnao excessivamente semelhantes ce-
pos que arrastac-se mais pesadas que
um omnibus, ¢ pedimos a proteccao
das leis contra o abuso immoral do
algodao, que ainda as torna de maior
volume,

Fallaremos dos progressos da Sra.
Baderna no seguinte numero. (?)

vio caturra

ACADEMIA PHILHARMONICA.

O concerfo dado ultimamente nesta
academia esteve grandioso pela quanti-
dade de senhoras gue o adornavao, boa
ordem como sempre, e alta execucao das
pecas escolhidas para o seirée da noi-
te. As honras couberao 4 Exma. Sra. D).
Henriqueta Santos, que com mimo
particular executou com a maior pro-
priedade diversas avias, que forao escu-
tadas com religioso silencio, rompendo
a final as pessoas convidadas nas mais

vivas demonstracoes de apreco ao talen-

- to grandioso da Exma. dilettante.

Ksta reuniao poder-se-hia tornar a
mais aprazivel e de maior nomeada no
Rio de Janeiro, se se désse mais latitude
ao gosto e espirito de sociedade que se
torna acanhado pela falta de communi-
cacao comas senhoras que a frequentao,
ainda mesmo nos intervallos, em que
bem podido os cavalheiros percorrer
com ellas a extensao das salas.
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O DESENGANO.

Oh ! morte, aonde estis? 6 dura morte,
Porque, grata aos gemidos que eu arranco
Deste peito pungido, lacerado,

Nao respondes ¢c'nm golpe ?

Roubas ao pai o filho, o amante 4 amante,

Um esposo de um larinteiro esteio;

Feres, langas na campa a mai que tenro
Seu filhinho amamenta !

Mudas o dia seguinte de uma boda

Em dia luctuoso, e negro crepe,

De pranto humedecido, lancas, dira,
Sobre o toro de hymeneu !

Sim, quem tem no mundo quem derrame

Amaro pranto sobre os frios restos,

Ou quem decixa a prole, aesposa na miseria,
L

E’ que feres, insana !

Nao feres desgracados que humedecem,
Bem como eu, de pranto e sangue amaro
Este deserto asperrimo, d’aurora

Ao do sol negro occaso!

Oh! morte, vem !...nao tardes! sé-me grata!
Rasga este peito! despedaca est’alma !
Vibra mil golpes sobre mil feridas,

Mas ah! poupa os felizes !

Poupa, 6 morte, os felizes! Nao cercées

Do caule seu tao tenro a flor que adoro !

Deixa que viva aquella que me esmaga
Com seus diros desprezos !

Vibra mil golpes sobre as mil feridas

Deste peito sangrento !... Nosepulchro,

No mar aos peixes, sobre a ferra aos corvos
Lancem meu corpo embora!

Que importa que o cypreste a tosca lousa
Em que eujazer nao obumbre, e que nao veja
Piedoso filho, parte de minha alma,

Chorar sobre meus o0ssos ?

Que importa que ella passe muitas vezes

Ante o humilde sepulchro, e hi meu nome

Em toscas letras lendo ¢’um sorriso
Minhas cinzas insulte ?

Que importa que essas serpes vis e tedras,

Que m’illudirdo p’ra ferir-me, impuros,

Quaes amigos, chacaes, meu corpo exhumem
E pela terra arrastem-n’o ?

Tudo cu desprezo! Nada, nada ater-me
A’ vida pode mais : tenho tres lustros

E mais quatr’annos, mas desde menino
Mcu sangue é fel, veneno.

!

e e

|
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Teénho dezenove annos, mas sou velho ;

Manchao meu rosto bem precoces rugas ;

Nas fontes meus cabellos se argenteao,
Do sinciput cahem-me !

& » [ [ L 1 L - [ ] a - [ L]

Queres, 6 morte, que entre os homens seja
Da dirimagem? que lhes soffra os risos ?
Ah! nao.... tem piedade! vem! sé breve!
Da vida o fio rompe-me !
F. R.

a0t
UM SUSPIRO,

Vai, suspiro, ter tristonlio

Ao peito que amor m’inspira ;
Faz-lhe ver que so por ella
Meu pensamento ¢ »lira,

Solitario ora vagando

Por este lindo jardim,

Tenho a mente impressa nella,
Sem que se lembre de mim.

Bem vezes neste lugar
Tenho occulto contemplado
A belleza de seu rosto,

O sou todo delicado.

(Quero ama-la, nao me animo;
Quero fallar-lhe, receio ;

A final por esquecé-la
Procuro todos 0s mejios.

Mas coitado de meu peito!
Se sonho, sonho com ella;
Sua imagem se me antolha,
Se acordo lembro-me della.

E em meus tristes pensamentos
A’s vezes'toco o deliro,

Rendo cultos a belleza,

E dou-lhe um terno suspiro.

Meiga prova que devia

Ser de amor a recompensa;
Mas quero ama-la em segredo
E amo-a assim gual ninguem pensa,

Esta expressao de amizade
Em ti deposito, 6 rosa,
Para que quando te colha
P’ra por na tranc¢a mimosa.

Vés se te animas contar-lhe
O que soffre o peito meu,

() fogo que soube atear-1he
Os dotes do peito seu.

B. J. BORGES.
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A UNS OLHOS QUE EU VL

£ns olthos eu vi,

Por elles morri, - .
E logosenti ' * |
Amor no meu peito;

Quem pode deixar

De ver sem amar -

E nao adorar

Olhar tao perfeito!

A cor nao sei-bem, . -~
Mas sei que ellestem =~
Um certo vaivem

Que os faz reluzir ;-

i com taes fulgores,
Tormentos e dires,

Ciumes, amores

Nos fazem sentir.

Pretos, oh! quem dera !
Mas eu s6 quizera

Que est’alma tivera

Os olhos que eu vi;
Taes olhos a ver
Quizera viver,

Eu quero morrer

Se acaso os perdi.

Pardos nao, nao erio :
Us astros celestes

Nao tem como estes
Lume tao brilhante :
Que val hesitar?

(Que serve pensar ?
Nao posso deixar

De ser seu amante,

Expressio na cor,
Singelo primor ,
Disserdo amor

Os olhos que eu vi!
Fugir tencioned -
Embalde o tentei ;
Captivo figuei,
Fiquei, nao fugi.

M. A. Borbini.

0§

E erao teus accentos tao fagueiros
Como os de minha irmaa, ,

E teu sorrir tio meigo e tao donoso
Qual corada manhaa..

E era teu abraco tio estreito |
- Como o de meuirmio, .
E teu olhar tao brando e carinhoso
(Que me ia ao coracao.

Mas partiste !... Deixaste-me sozinho
% Qual rola em viuvez,
E o pranto me seccaste com a esperanga
 De ver~te inda uma vez.

+ Em vao porém que espero noite ¢ dia
Sem voltares a mim !
Ah! quanto sem te ver me pesa a vida,
Nao € viver assim.

Yem, meu sol ; a saudade me enlanguece,
Alento vyem-me dar ;

E a tristeza que tinge meu semblante
Vem em prazer mudar.

Quero ouvir tua voz fall «r-me n’alma,
Quero tua expressao,

E sentir tua mao tao delicada
Travar de minha mao !

Di-me um riso que so teus labios sabem,
. E da-meum teu olhar!
E aperta-me com for¢a entre teus bracos,
¥ deixa-te ficar.

Mas nao voltas ? Ventura duradoura
No mundo, nao, nao ha !

Eterno gozo, bem que nunca acabe,
No céos0 se achara!

F. J. DE SouzA SILVA.

QAR AD &,

Em pomposas symphonias,
Em sublimes cavatinas )
Envolta com outras notas L
Dou que fazer s meninas. g

Tenho grande serventia,
Meu uso ¢ extensivo,

" o :
PORQUE NAO VOLTAS Emm dentes que nio mordem { 2
: om m 3 V1Y
Reviens! Reviens! U ol velhas VIO
LAMARTINE, Venha de subito a palayra,
1 | Nao haja meditacao
i e];:l p;i;r‘;] n'ulm “-Iﬂ presenca S'Ejﬂ dita n’um ﬂ]ﬂﬁ':ﬁﬂtl},
~ Qual doso ﬂﬂﬂ!ﬂr Sem a menor reflexio.
Que alenta a plantazinha enlanguecida L. C. pA S

Da aurora antes do alvor.

A expl_icat;iiu da charada do numero ante-
cedente é: —CLARABOIA.

L. era tua voz como o gorgeio
Do lerno sabia,
I teu serrar de mao tio expressiyo

e oud ¢ ( il f I ] . d ]
Que outro igual nio ha, | Rio de Janeiro, 1849, Typ. deJ. Villencuve e C.
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MINISTERIO DA GUERRA.

CITEDIERTE DO A [ DE sETENERD.

Aa Sr. mintsire da lmperie, remelicnda-1be oregoe-
rimenis proceassido de comeel eradasdo Frapcles In-
wier padindnier conderorado rom 8 commends
da ardem da Avlr, afim de tomar fa consldeugia fue

ImETeCEr. -

= Ao presldente da previnela do Xaranhis, commu-
pleande-ihe que fra ferido por imperial resolocin
dp ernpulis de 25 d8 Bfcild protlmo Onda, ntu]l:lrl-
menlo de Belliario dos Anjod Franom, conrmandanis da
rampantila da réd da mesns prodlocia, lnda
ser fgchaide o quedo do cicreilo com & da

Espirila Santn, [ndeferindo & pre- | siféres.

= Ao do Pernambusg, communiciode-ike que par fm-

I mesolugio de conaulls da dals acima fikra Lnde-
ido o requerimento de Manoel Ferrelra Emobar, 1.
comimzndenie da 30 compaohlia do corpo policlall da
mema proviocls, podleds ser someadn alfersd para
L2m dod carpod o evencilo.

= AD micEma, commuaicande-lha q;un & lireoca de
Fuvor concedida o alfered s Be LataihEs dafuilieiros
dopquim Lule Telpeira® Lopes Malhiefros Ful prorozsds
or lred mpczed com solde slmples. — Parliclpou-ge 2o
commandanio das armas da olrls

= A0 Mmeme, pata mandar coslar oy comminees dog
cadeten Pedro Joaqulm Nuned de Vesgulls & Anloalo
Jﬁg‘ﬁ&‘m’ gug harlap sido pomeadod Siféres e
i

-rmmuu'u;, commuplcapdo-The gque [ra approra-
ds 5 dellberacin qua lambra de mandar dar paitagsm
no vapor J'-I'I'_Pﬂ‘ﬂfﬂi. n um caplide ¢ adons alfenes
ﬁ“irﬁl.:': balalhaa de cacadores; © o suas femlilss pac o

— ko da ihla, communiende-lhe Fira eonee-
ddaa e pedia pesliode do e hatalhse da
capadored da 1.2 Minka Wenrkpue Josd da Silva, para ode-
masiin de recruiag danuella provieela,

= AD da 8. Pasulo, para expedie ordem ao direelor In-
terinn da Mebrica de Ferro de . JaSo de Ipaneme, afim
do remeiter,  por Intermedio do mesme preshienle. o3
Drecod das granaidas gqua viethe paca esia ciine, — Com-
minlcon-ia 3o direcler do arvenal de puasra da adrie.

= Ab de 5. Pedro do ful, eameiunlando-The que por
limperial resolugda da oaniuita de <43 de a8 H nafiy,
fMra Indeferide o eriments de Ignacio im da
Falva Frelre de Andrade; andlior do evercllo nagquelis
Eru'ﬂﬂl:l-'l. pednils lITE:lEI!ln de venelmenio com as
ooras de desembargaidor,
— An meime, communicande-Ihe que par Imperial
resaligdn de consulia de 10 do currenle, ¢ concedera re-
Forma pa posio de majer gradosds, com o saldo Je c3-
'pl!l.l.:j- pels Labells aclual, 80 ma)«r gradoddo do e ba-
alhao de Tuxilelres Aolonla &3 sva Selio.
= A0 D Maranhao, - communieande-lke gue [ o-
deferida o requerimento da alferes do 7.+ balziles de
capadamnss Leamd o Commia do Lagn, gque pedin servlr oa-
auells proviecis ooeorpn e de Plauly, o B meo-
Iher & edrie.
= A0 commandanie das armas da cidle, communk-
cabde-lhe goe an L2 ienenie do 3.0 alaihio de ariliba-
rlam pﬂ..l.[l;ﬂ.ﬂ. Blarls de Moranhs Feilsl se cooceders -
para esiudar naescola millare anno gqua lhefaits
do curs da il arma, coditinuando portm oo serviee do
l=balathia da mepma arma, a que 5o ocha addido, atégs
abrirem o5 aulss da refenlda esevls.— Parlicipou-se ag
presidenis do Pach,

= AD megma, remettemls-lbe para Informar o reque-
rimento do i @rgenlo ds companhis de pedestoes da
provinels do Esplello Santo, Josd Nones da Bll¥a, sinqoe
prda passagem para o 2 balalbao de Murllsirec

—= AD mesmn, que lendo-$c verlllcado pela gxame pro-
erddidn nn o de muestta Ja 0 batsihds de eagado-
r&d, fue Indevldamenic »¢ abooa efaps e fardamento ao
menor Antgnio Luls Gungage, verificonds-se que pio &
mils méner efle Indliideo, se Ibeaseals praca.

= A0 mesme, declamnde-lhe em refposia so scu-aF
Helo de 13 do commenie, para o fazer consiar a0 comman-
donle da Mertafern de Saola Crad, sua bem procedew
Impedindy o gahide do vapor Leapaldiang, gue recusim
ilar & genlin o s, & queasslm sempre devera proceder
cin cEsud Idendlons.

= A mesmd, uandands eipedir ondom pama quea
commiisan de praddea de anlibarls faga expeclenslss
com papranadas cililenies no arwepal Je goerra, vindas
da febelen de ferro e 5 dodn de Ipancina,

— Ao direcior do assenal de guerrs, para magdar re-
ceber o remeller parg o arsénal de marioha, allm deter
a2l o destinn ecoovvenlente, o menor Jde oofsm Antophs
Jasd de Araujo Guinsaries, — Conitounleda-sa ao jule de

Passado o primeiro enthusiasmo, muda-
das gs eircumslancins, quando ou por vou-
tade os aclores se relirdo, oo por Intrigas

theatro, as suasrivacs desapparecem como
aves de arribacio que um momento nos

= pobeerio de - .

g Rl da lel, e ""'m“"“&‘:ﬁmu: mm‘:’: atio
FOLHETIN DD CORREIO MERCANTIL, |2vcos. o Sr. Taii & aiods uma sgradavel
by, * 5 re acip ; mas oque prova mals que (o-
Vet ———ee— 31: em ll.':lmr d; st organisagio musieal e
A o sen lalenlo dramalico, & que em idade
REVISTA SEMANAL. em que onlros nio serifio mp?pumdm cin-

: lando o miserere. o Sr. Tali, apezar dos

.Theatro lyrico. seus invernos e da gordura qu:: ﬁgrm-

& PEDRO—Naria &4 Raban - o 5r. Taii & a5ra, Can- | TECE, E oorvido cm prazer canfando ﬂﬂ lg=

Poscort + Mt G gotz arataha Marieita.~1 dus | nor e representando de galan,

Fosoart Quasi nas mesmas circomstancias esld a
Sra, Condiant: a sua voz doca e afinada
val gradoslmenle enfraquecends o pareca
ganbar em melodis quanto vai perdendo
em forca e extensio. Canis §s vezes para
os anjos, mas canla angelicamenle : —niu
atrebala, mas agrada,—ndo elecirisa, mas
commove,~o seu limbre de vox sabe o co-
minho docoracio humano, & lam o dom de
arranear lagrimas : o seu ultimo suspiro ba

A opera— Maria de Roltan— pela eam-
Fanhia velhn, @ o — Darbeiro da Seri-
bs— pels nova lesm sido os especatacn~
los offerecidas pels dlrecloria ac publizo
qus frequenta esle thealro,

Reboeada pelo Lago das Fadas.—Maria
de Rohan subio mals-duss vezes f scena

rio duas noites de garoupa;- como parte
do publico tem horror ao pescsdo qun se
vende caro, o outra parte, mais amiga do | de ser um sostenido.
msh que do passado, guarda osses| E depois ha no coragio de todos que a

b H esmolar a 5, Pedro soba ga- | eseutio um pressotimento, qus mais de
m: & ara, Ids, Costs, Cappurri ¢ de Juma vex se lem reslizado. A Sra, Candisni
i ’ ;I:El:; nors, que oot Lraz desequi- § lem ssistido a muitas dessas ovagdes iran-

: recod, BEo houve s eochenle que se de- |sitorias de thealro, tem visto muitas cordas
\J lrnlpnuqiu}rh Sra. Marjelis, que | a0s pés de suas rivaes, tem lido muilos ver-
por Badems nio perca. _ sos que »s celebrip, muilos artigos que as

mﬂ_mﬂjﬂu palavras sobre o | defendem, tem ouvido muilas vezes pro-
-especiecnlo, 30 L - chmar a terrivel senlenga da soa derye
'Eml 'pelo.que havia da ser ans 95 |dencia, ¢ fodsvia n30 fem desanimado.
& g g e T . i W = Sal W g

=

embellezio com a plomagem peregrina ; o
ells flea reapparece dapovn, e denovod ap-
plaudida e vicioriada. Ow filhos prodigos da
musica vollio, peccadores conversas, aos
myslerlos druidicos e ao culin da Casta
Diva, que desponta nos Morestasdas Gallias,
ransplaniadas para o lablado do wosso
thestro.— liegente nos inlerregnos, yenw
cendo modesto ordenado, sem queizar-se
do seu sbandono memenlaneo, lem o se=
gredo de enchor os camaroles, de povoar a
platéa quasi deserin : & » Maris borralbei-
ra,—a providencia quo sustenla o edificio
desmantelada de S. Pedro,

Taes erdo as refllexDes que oos occorrido

dos; mas, em um estado medio eolre a vi-

[e se nos eolor rio, CoOllo Om

desaians prisiies dahumanidade e

ranga.
o5

[
Yt S
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' = mesms, defrinda o requerimento da Joad BI-
belro do Amaral, solleiudar o Juctlcs o Mecemia da m-
daariigo 18 da
supmenlsda o

de bastidores wem fechadas as porlas do

-

emquanio serepreseniava Maria do Roben. | velhos sabem o
Nio eslavamos nem dormidos nem scorda= | imitar as velbos !

gilia & o sommo, o3 senlidos sgradavelmen- | d

Justo que | tasia meridionsl, no meio de graciosassyl-
) de & adorme- | phides { qoand <y
co trangnillamente oo seio ds bemarento= | que mal pa

8 eompanhia dos anjos, ocuvimos | correr sobre Mires sem
I'Im,- Sra, Candianij, uﬁ_n_'._ Mastin= | falas, — & giods conlingar a

sobre os direilos ¢ gravesmotivos que justificgo

timo
gf-In pela ravol

sua quesido de lerrilono cam a republica da Chi-

L |

Ii & M %, -' et
TRYBUNAES. T o CorTinien 00 8 Pty ca oo s
2fim da que essa territorio Beama . livip o senio—

CONCELNO SUPREMO MILITAR DE | o° Sweilies para 2 invass que o intratavel gover-
JUSTICA. eador de Buenos-Ayres esti em vespera 'da tra=

SESSio Em 3 DE oUTUERO DE 1859, ﬁ,ﬂﬁp' io hdf:mﬂ_h! Idmm

. Procestad julgadss. I.Euulit provioeia da Misdes no mensionada fer-
Reo—Joxquim Jos do Carmo, solidsdo ; erime, | ritorio [ a ¢ o Urogosy, para dests
1.* deseroo aggravads ; tendo sido senlencindo | modo isolsr completaments o Parsgusy, = =
pelo consellio de guerra como incurso napenado| O pgovemador de Boenos-Ayres, 03 sos man-
art. 1.% fil. §.% 2 onlenanca de 0 de abeil de | 2gem de 27 dedezembrode 1848, refers que o
1805. — Conflimad a sentenca do eoncelho de | de Corrieotss Iha pediu jnstrucgfes a respeito da
guerra,—Lima e Silva —Aforeir.—Callalg,— | conduets que desia observar com o governo do
Vasconeellos —Barreln. —Irilo.—Braga. —Si- | Paraguay, e que lhs respondea qua proce-
mbesda Silva.—Mascarenhas. diuln bem pt}mdu-lh erms i ; Qua ps-
——— | %7 de7i2 proceder sempro o e et s cace x
tanlo a respeito das politicas, eomo 2 res-
EXTERIOR , 1o dﬂid:"mm‘.“""“ﬂ“m pllimo ess0
T&ra mals sonvenienis ﬂw &

— . |governo do Corrientes o rumludulﬂlu
PARAGUAY. ug nl}:pl.hm Anles ':- m medids "Euin—'
va (para que ssi qua D
Independiicia o meartel " fezer om sua eass, quaesgoer que wifo Ao
= ¥ ] -} it ®
TS Mevtnizinesis Sty da 1ekDSAc: | 3cio do goreras geral); gus ese sppronaea &
Geoits Etaagy ¢8 Duetiss-Ayres, ¢ 37 da Indepea- | Jyterminacho mﬂ;&n ja Corrientes, de nfo
© presidente da rrpiblicn, | enlear em relagGes politieasde nenbuma especia
SEASIFESTO com 0 governo do Paraguay, sem estar sploriss~ .

do pelo ds Buenos-Ayres: qua ordenon a0 '
verno de Corrientes qﬂ':uﬂla dirigissao do E:
raguay sohre amomplos qus livessem eonnexio
ol com a5 relagiies engneisdas, devia o de Corriea-’
o ) tes avism-lo smente de que 25 COMM=
_ (cantinusgis do 5. 172.) nicaghes, dando-lhe otitale do Exm, Sr. '
E' notorio que D). Bernanlo Velmes foi o ul- | nader ¢ capitdo geral da provineis do Pary
governador do Paraguay, = que deixon de | guay, e limisodoss s manil-star-the qus dea
o de main de 1811. Desde en- | conla 20 governo de Buenos-Ayres; 8_que a =la
o ficow este paiz com o Lerritorio o limites qua | deve dirigir-se o do Parspusy sobre qualquer
The tinha marcado o governa ahol, nfo ten- | ponto em que fGgoem interessadas a5 relagles
do havido alieragio quando se disolven o antigo | daquelle goerno ; que abriu seus porios interi-
vico-reinada. namenia ald nova ondem acs navios argestinos
0 povernador dle Burnos-Ayres deve reconlie- | carregados ou em lasiro, qus descessem o xubis-
cer oconfessar esta principio na sua questSo do { sem o Paraguay , proesdentss dos disos pertos,
terrilario eom & republica do Paraguay, ji que o | declarando 20 mesmo tempo que os navios para-
tem reconhecido e confessado oflicial a solemne- § guayos s5o navios argentinos. Sl
mecle, eo tem jnvocado e [eito valer para ha-
sear @ sustentar o5 direilos da Buenos-Ajres oa

¢ reclamdo a ocrupagdo milifar do terrifo-
rio nacional paraguayo entre o Parand e o

Pin wrosr mais sensivel o nlhliuﬂ'mli-m.

astim di provas paeifitas o pratics sctos de s &

fraternal  benevolencin & modersgio pars eom o

PJ:;{;:M}. Porém ks $ saber qua esta republica

s muoitn oflfendi essa polities (nsidio-

n.ﬁh?lil ¢ chocanta. i saE et
ler determinado o governo 'do Peragoay,

disse a referida mensagem, que nfio s sdmingy

a8 guiss pasmadas pelss alfandeges da’ tepubli

w,mqnum_ medls 5o lhes ri

a mioagso de do Parogquay,

deson o governa de Buenos-Ayres que nfo

sdminidas as guias passadas 3llanc

Paragusy sem qoe mbem 8 Lhes risque previs-

ments o Liolo da i2a do

Nio & verdads lor esle governo
28 risgue a denominagio de L
nas puias de Bu '

Woﬂm insola. A erdem em ﬁm

ptilo ¢ que se os mesires de navios i

qu:;ﬂdu a0 rio nph_nurm pmm

¥ . Euiss oo licencas em »

s_rjﬁ‘hnhrﬁ de provineia, o nﬂk‘:ﬂm;uu fizer a vi-

s raspand estes documenios na presenca da lo-

dos, @ o5 entregara rolos so inleressado, pars que -

le sobre acolonia qua esta tinha mandado esta-
Lielecer nascostas do estreilo de Magathses.

Com ellzito, o governador de Boenos-Ayres,
na sua referida mensagem da 27 de dezembro de
18%7, relere que asa lem dirigido a0 governo
« de Chile, demonstrande-lhe o3 inconlestaveis
a titulos e perfeitos direitas que tem a Confede~
e raclo sobire o lerrilorio em que so lem estabe-
o lecido a colonia, Delles sempre exteve de posse,
e desde o lempo da menarehia hapankola, o
u qorerne de Busnas-Ayres. »

vom esta bom direito a republica do Paraguay,
depais da disselugio Jas povoaghes entrs o Para-
na o nl!ruﬁu;f. obrigou por muilos anoos os
emigracles da proviocia de Corrientes nas repeli-
das derrolas que tem soffride, & mbem as da
Girasil deranto a revelugio da provineia do Rio
Grandy doSel.

Lozo que loi sullocada a supra-mencionada re-
velugin, os Drasileiros veltarde para sen _|1.1|i1, @
os Correnlings permancedrio ald que, § vista das
novidades inlroduzidos pelo nl:lu::? povernador de
Corrientes, empenbado em insultar e hastilisar a
republica do Faraguay, teve esto por eoavenien-
te convidar a smiygracio cormenuna para recalher-

4 0 esta banda com seus haveres ca sem elles os

ni, e o capilio das guardas do rei, e toda | que
aguella inlriga amorosa tio cheia do amor | das
¢ de crimes, de lsgrimas e dewangue, Foi islo o qus ma seonlecet z 2 Y]
Que bella couss nio & ouvir-se musi- | onviu o ollimo som da companhis Iyrica,
ca paguells estado de somoolencia | —Mui- |a sentenca furiosa do Sr. Mamisnie o ai
lss vezas desperts um homem fora de horas, | tragico da Sra. Candisgi— a falts de ruido
e ouvs uma bandorra que passa oa rua de- | medesperiou: parees inerivel,mas fof asaim!
dilhada grosseiraments pelos meesirelsdo| Gesticolava-se—o Lago des Fadas —Nio
Fovo, 8 seblo-se Lio bem , lfo salis- | sio terriveis phaotasmas, amantes das roi-
feito, que nio parece seafo que vamos | nas e das Lrevas como as corujes e os mor-
crisnds ssas, adejando, voando, subiodo, | eegos, espiritos de mba homor que
e que a ng1sa alma so vai ligar so cdro dos | meilio medo & bumanidade, SEo fadas tra-
espiritos invisivels, cantando hosapnasao | taveis, da boas mapeims, de bom gosto,
Padre Eterno | qus gabem . eaxotinhas de dentro d’agua,
Om sa isto & bom, o que ndo serk ador- |son  babliigdo querids, para tecer dagsas
meeer & genle em pleno thesiro, o ourir | feiliceiras, de vestidos brancos o Lalis=
conlusamenle o borborisho da vida, so=- | mans cdr de rosa.
nbando o que na realidade sepasss, & dor-| Peodurfo os Lalismins nos ramos das
miodo com a eonscieocia de quo eslamos | arvores, ¢ dans#o que é contentamento vé-
acordsdos? E' o prazer dos velhos, eo men; | las. A raioha, melindrosa e delicsda erea—
chamem-lhe mio gosto ou maleringio : os | tara, dessas ereagdesinhas mimosas que 55
que fazem, o en goslo de | o pincel de Nodier poderia eshogar conve-
_ |oienlsmente, elmms-so na liog dos
Mas depoisde asim adormeeidos, acor- | bomens Marieits, la regina Maristta t Ora
arem um baile pbantastico, mas de phan- |a rioha conhece todos os caminhos sub-
2 }'WE# ‘onde &a sjardina o -
oe o o »obde germine a perals hrilhants,
recem toear o chao & pn:lmin $a .-::: adograda do excamas ipsirosas;
as pe- | mas de - alameday, ' de srvores, do ramos,
sonhar, eo |disso- entends p o que oo

i

1

3

¥

do Parns ;

respeclivaments o compelenls termoy e fi=
muem inotilisdos e W e .

mais ¢, sonhar em companhia de faw

o Deas qoer

apresente as guias & collectoria do Pilir, & a8 -
tﬁzn:s e passaportes & polics, afim ds quase” -
wre
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2 . oo aunis 21 108 palires irod. ‘A maior parts des mats- -
ﬁﬂ'ﬂ'ﬂwﬂﬂ. » como 55 §3 2 que sinde se] fis sl Cratadas provém das gorduras inferio-
ni0 papa. -+ | res prodmeides olimentados nos pants-
-:‘Bﬁﬂnigumllﬁuﬁlcunw IS OU_em ma O oleo de enira em.
& riomes & siluagin. A sua actividads s ki B gl oo | Lt & Spermmest, i Povons kil
a3 %ﬂr_ﬂm—h s Eung ek oS 62 em desculpos frivolas de que min-§ oo sl on 2 OF chascen. Faliso k21 Vejio| 0 prega.do azeite. A kabilidade dos mercadores
poverno e e SR R m fx easa, o imprecaies staltas depors dalo se a adminisiracss a5 merecs ay ben- | ¢ chimiens franeezes lhes permilie eneorporar-lho
Apiph 0 | geele podesss sevsivivir & aitoncis polis | dade. - o o gios do paiz, Todo ko que Loz & frvor, poryue | G5 a 70 par cento doled da poreo, porin pe
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[ m Ti= G . metlida . muchim . "
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5 nxeional. : gt m’tp ‘erda, I[l'.lm ﬂ;ﬂiﬂh.ut :.:I:E: a mﬂnﬁn]w_mmﬁmn"ﬂﬂﬂmﬂﬂ 3:: COMMERCID DOS PORCOE K0S ESTADGS-UNTDOL. | Slsmns ﬂﬂdﬂ!’-ﬂ-ﬂ:—nﬂd. ol ménios do
- : argenlima oo _ 0 ua ro [a nfp poda ser o0 ijue Cineinnali Toet v, hﬁﬁ._
it ‘Fﬁm ea do Paraguay, com ua m da paz, amiza- § jar, o 4 tinldo a intonsso qua “toerc,| Emuma memoria oflicial dirigids 0 governo | 1,500 .ﬂﬂltll '!ﬁﬂrﬁ:ﬂzhﬁﬁmﬂm
Ml e Corrien= | 4y commercio @ limites. Bd.o pove da Buenas- | lovin medir o1 suzs forges pam 30 ez § ameticans robre o commereio dod poreos | fordo eanvertidos em: velas e mbia, fazandn-se
<, +1eg palo ik ' naclonalidade pa- Ayres pensou, dosds o rovolugio da maiode 1810, ¥ iuusl & missio quo fhra cha a preencher. ¥ parlicubsridades eurioss que, sem duvida, po- pouco mais ou menos 3,000 kilogammas do
LFAL a Jerrito 108 s succetsSo’ bsolita'do Fernando VI, o porfla | A dossspersgdo o a impotoiiein rovelio-so em | dens sor da alguma ulilidade aos Gazeodeiros do | velas por dis dorante wdo 0 anno, 3
g T e Bl todes &3 vantagens @ cauvenien- | 54§ hajo pabn chiegar w sous fins. Por 1510, o eansl: | ohirases terminantes o clarss, Qua tem que o mi- Brasil, o quacs virso a eonhecer em qus ifa- Depols (e se matar o8 animass, os residdos, as
B "&- PR Ao Somw & lavldh d depe- | dovmndes : - | nisteria nio ereaso a situogio presento? Pois n30 ) mensa eseala algumos indusirizs annetss 3 agri- § iripus, ete., quo ainda podem produrir gordurs
CaEr UL D PR ‘;;E“';Jﬁi_ e h 1.* fue desda qua o governader da Buenos- § foi clle chomado par emendor p:ﬂtly_ﬂ'l'ﬂ‘l' culiura se exerrem nos Estados-Unidos, t50 tramsferidos pora os extrabidores, Hu'lm:
T *‘E,-Whmmm Q Bind Mﬂnﬂ Ayres lem oecopado o provineia da Carrientas o § Se o uitunin @ m, 88 £6.08 quea credrdo leem | A eidado de Cineinnati parecs ser 0 eentro | 150 tambem os poreos mortos, ou s cames alis-
i e T':'m“ lam - permi dt‘-'ﬂmhm“_- or sitada a republica pelo Parans e frantaira | ohrigacdo da a destruirem, ¢ se ella é filka dare- § de uma immenss regizo de irigo, @ nella se crizo § rlse e do lempo ou Blla de eoidado,
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res, nA sus ollima mensgem, diss que lhe * Quo o governo nacional o v forcado & | guerra, o3 fuzilamentos, a suspensSo l]tE garan= 100 a 300. Occilentaes. ’ ; :
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. ?;.H_WWHIIMMIUI:HH#HI& do podir megociar com o8 ustados vizinlios um | 13iFi2es vu gricolas ainda jogora lcem maiory rados em seus esubelecimentos com 25 pemnas, | individuos, justamenta quando nao lia que fazor
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Feilo diy gentes entre o8 governas, desconhecen-
do'no'dessa républica- a eaparidade politica que

“L Che confein e n:-;ﬁ, o nrrngtlldn-!-& o direfto do
querer “dar-Ibs’ ondens’ por  decrelos, Ggurando
|, creatura sug s esle governo nacional dandi-lbe
Fititu]o-de povernader de prqﬁni‘j;;;ampenhm-
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f‘llminiﬁn'iemhﬂumm marcha com o Pa-
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1=
‘pela mesma via emeasoln
| pqnsealir'em uma nege-
= Dotests, mindou-ss ter o levo-sa toda 3 ai-
o e considerstdo para eom aquelles que se

ppnwg:; esta repyblica quizesse sus-

! repebessem ordens do governador
Corridnlas; » respeito da desoccupaglo desta

inéfntasavel o direitn de repobliea do Pa-
e o Uroguay
Paraguay no

o regimen
: peremploria-
provago pelos documenios reriidos Il|1l-1:ﬂ|:|:.|--
ga o goyespe da republica publicon em
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por teslemunhas da sua razlo e da s justips,
for ampregr o0t meios a seo aleanea para n
defeasa navoral da Independencia ooeional da re-
publica adesua mwﬂi ada tesritorial,

a Deus e & paina defender & contervar, manda
¢ opdena que sa lova a efleilo 2 occupacio’mili-
tir do termionio qua entre o Parand @ o

vernador hespanhol D). Bernanda de Yelazeo, o
continuon o pertencer-the desds a sua emaneipa-
ciao politica, feamdo prompds o entrar am wma
nezociacio pacilica com s eslades viznhos, o
pretestando que se apezar dos solidos fundamen-
ins gm que s apoia o direile da repablica para o
occomagin do dito lemmilorio com o Gm mencio-
nado; se apemr do precedsnte historico que o
rugsmo gorerna do Buenas-Ayres invoca, de Ler-
sa respeiado & dever-Se respoilar o demarcagho e
territonio gque 0 =bernno tinha dado; se, conlra-
dizenido o dogma politico da necesnuladn da con-
venio & consenlimento em ofear oma aoteridade
pora ser recanhecida e obadecida como suberana,

terior & deel
mado qua em

bliea arge
ivres da dar ou recosar a sun

&2, cOu
codlando eom a

videnoa

O AT JOMER. & I0s]

fua juroa § qee e achio. So o mal & irronediavel, o conde do

- FUgEY ¥ nheirs da policia o wmas para eutras méos, nem
di- | pertencia a0 Parsguay no tampo do altimd go- § jam concluir o palacio do calgaida da Estrella, ©

o governador de Dnenos-Ayres pretende que sua
anloridade scja reconhecida pela mpnﬁtin;? do Pa-
rafuay, fue ofo tave pare na sua crecglo, pos-
aragio da nacionalidade peragunya,
e, além Jigw, quer proccder com ella de oulro
rocedido eom as provincias da
68 quaes ra convida para
adberirem a liga estabelecida pelo tratado do s ds
janeiro de 1831, deizxando-as por consequencia
0, emiuanio

que ao Paraguay s apresenla esse tralzdo com
wma m3o, o com o punhal naoutra = bia diz :
Aeeifa pu morre, o governo da republiea da Pa-
ragusy ndo irepida ; lirme va justica da sna can-
fado no poder o recoreos da republico, e
proleccio o edo, ndo 5o sujei-
Lard o es=a ignominia, o defendera oté ao ullimo
exiremn séu lerritono o seosdireitos § asaa Pro-
em seus allos juizos tem resolvido que

cionalmenta,
A adminisirogio nio 6 joye Jo empurra. Qoem
acoiln uma pasty toma a3 couss no oslado em |

Thomar dovia ter a lnmwpneza de o declaror. A
pasta ndo Mo foi conferida para transkerie os Ji-

ministerio 4 uma luurgso, D30 ¢ unt gozo, Dem
uma regalia. O quo lom a eonsslencia da sua m-
quezn faz o seu dover declinando.
A naedo deseja saber quem & o auler da siloa-
e aMictiva em que nos achamos para fazer o
~1 juizn, o eseollier convenientemente quando o
eorpo deitoral 6 chamado 4 urna. Mas fira disso
m[lin o ramedio des mabes preseules aos ministros
acluags, Promelldcio-mes progperidade quando ja
estavamos mal. O pove {ou quam quer jus [o3) ﬁl‘.t
o que lhe pedirio sob laes condighes. Agom cum-
[ro a0 ministerio realizar as promessas feilas.
A lecundidade ministerial lerminon. Assistem
:|ri|1-|:|!|:5 stz estaforines g0 bofela contando os
trisles reass fue mandio pam o sercidores do o2~
tada, |:|.m1||IIu pifins portarins, e respirando de-
pois dellas — saleames a palrin. 4 unprensa
dere agradecer-nos porque dissemos ao porogue
fusse carregundo pedra pars os estradas, e
orgue dissemos que se hovio de canaluar o
gjo. Porlentos de actividode |

A imprunsa dove regisirar as acgies dos heros
iquu honrioe o sen seculo e n humanidade; o me
ndh sabemes fallar ap que devemoes a nds, o a
nossa missdo. Eis-aqui o quo o 18 hoje na im-
prensa do thesoure sobro es pagamentos :

o As elnsees ndo s5o TL, conw eserovéra o Es-
tandarte, sto 61, Tambem & inevaclo dizendo
i o pEganuenio ainda agura vai no suprame iri-
il e jodica. }

« Segundo informagies quo oblivemos acabamas
da saber que 6 depois do pagamonlo gue oom-
prehenden anuelle tribunal, © quo s effeciuou

[ :rr:;:pﬂgl:l ” nt::ln na praia,
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squella ! como & tran-
s nspronal como nasce » loa | como

sphoracentes dolagorever.
e qmdn.;gl_:ﬂ:ﬁu estrellag, e o loar pe-

“pelra’ soavemente oa grole, ouda a triste | pripeipe descobre s propensdo que lem o
.8 . falp procurira gusrigs:lem medo dasom- | sujeilo para bandoleiro, e exige que sa
- 8 - . . bra.que 9408 pés se projecta; reciia, & | faga o casamento quanto sales ; propara=

im . poid. perde. p lino, & | camente fendal, onde, em cada palmo gus-
drado de lerreno, podeis ter a cerlera do

enconlrar um bardo ou om principe. Temos
lambemo nosso principe, queéoquesecha-
ma a cdr loeal, e além do principe, um casal
de ooivos que teem a felicidede em pers-
pecliva, debaixoda sua graciosa prolecgio,
0 noivo, que é moco do esperangas, oo
qoe sediz, achouo lalisnan perdido, met-
is-0 no bolso, e » virtude mapgica do a-

gido commonica-se-lhe a2 alma com oselel

y ol .':F- llﬂm}rl:hi o a Ilnlii'.ll.'.'ﬁ nio “E[lll,!:ﬂ:m J.F“' que
- P _volta, ;rectiy & spmbra,~—inila, | procisaments parn so nio r nisso tor- | um masiro,
i mmﬂ- dapss § A gombrs a imi- | nhrdo-ss lodos mudos eomo eslaluas, em-

-~ lnyenogiioap em fodos o8 pessos, alongs=p | quanio o mpoivo

iils a1 flos da looica de Nesso. Louco do smores
vai:subinda | como. brilha | como rutils, § pela beldade das agass, nio se cansa do
ver ado beijor o seu achedo, o lanto [az

ue 8 noivao sorprehends em Nagrants g
E:m-.llm o penhor dos seus enidados, O
p

A musica & ligeira, ogradavel e expressi-
wa, a pinlura, que & o principal peste geae-
ro de diverlimento, i dignamente exe-
eulada pelos scenographios Taglisbue e
Picozzi, Os eflvitos do luar sobre o lago
e dentro da gruta oo G do primeiro

uadro sdo verdadelros, scabados e per=

- k.
, 184 S dac.

o Atlaplico para usos loeass, & reexporia-
cio em Fn.n[; ¢ na mrifm, P:snrmmmn

unio, de que se [abriea grande porgio nos Esta-
dos-Unidos.

Ha em Cincinnali wn estabelecimento que,
além da preparacio dos presunios, do loucioho,
ole ,” exlmalio-se em gramle eseala a bonka qug
conleem a3 eulras parles donanimal. Eila eass
trabalhou em 1857 com 30,000 eoberas. Ve-sp
nella sote gramles quartos circnlares ; =ois com a
eapacidade de 70 heetolitres, @ nm da 30, desti-
nade para receler toda 3 emada dos poress, 4
exeepcio dos presuntos, o g snbmeliel-a 3 ar-
o do apor J'agua debaixo do uma presso de
perio de cineo kifogrammas por centimelrn qua-
drade, operagso que tem por Gim redozic tudo o
oma somassal As mmaterras poalorentss extra-
bem-ce por mein de regisires, ¢ o nsidus, ijue
CONSisle e wna maleria [Brrosa, sorte [ar e
(ritar.

Além dos animaes fque enlrdo nesta fbrica
eom o zzada inleim, recebem-se tamben dos
nulrs estabielerimenios costellas, espinhaens, ra-
bos, pés, para serem subiettidos a0 mesmo po-
cemo @ extrobir-lbes a2 materia gonlurenta. S
esle estabeleeimento produziu o o commereip,
na campantin do 1857, 1,300,000 kilogrommas
de gondura, sendo mais do metade de primeica
yualifade. Nada exeads em pureza a alvum des-
o maleria gonlurenta, que s¢ acha refinada an
mesano paso que ovprimida pelo processo o va-

r. Soisconlos porces, :.:-rmglmmlin, &io Irala-

hadis todes os dias peste estabelecimanta,

Fallemes agora da fabricac3e do que se clama
nos Estados-Unides lord-gil, oo oleo de pareo, ¢
fue s¢ prepara tirmmdo-se 4 banha uma das
que a constituem. Ha poues mais ow menes 30
estabelecimentos importantes em Cincinnati. O
AR, © CUjs operagies s30 mais consideravels,
linla fabricada até agora, vm unto de poreo ¢ o5~
tearina, 70,000 Lilegrammas por mez ; porema
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ginda assim mos pdo agrada lanlo, como
ve-la em scena com loda a elasticidade do
um corpo de 18 annos. Archimedes dizia
que se lhe dessem um ponto no espaco,
era ¢lle capaz de levanlar 0 muodo dai
tambem & Sra. Marietla um dx de terra,
uma peaoba code se possa firmar uma

vilos, As gradaghes ainda que rapidas
sio distinclas quento cra possivel quo o
fossem. O palacio das fadas, produciv de
uma lertil imaginagio, fol habilmen(e
imaginado para produzir & ullima impres—
sic: & oulrs gruls, cumo parace, cheia
das fabulnsas riguezas do Orlentocom as ch-
res vivas do Ins, Os Sm. Tagliabue ¢ -
comzi fordo chawados a seena, o applaudi=
dos como devido ser.

Neobum juizo podemos emiltir porora
sobire o merito do Sr. Gabrielll, primeire

unlia, ¢ vereis so ella nio levanta em sen
favor a plaléa de S. Pedro.

I duz Foseari,—Bella mosiea da Verdi,
bello drama de Byron, mal esireado pela
Sra. Prelli, assassinado e enlerrado pela
«monlachs, » que Deos baja. Os Srs.Costa
e Spoloroo bem se esflorcdo por fazer ap-
parecer lodas s bellezas do Maestro, coja
insiromentagio & sobre lodas excellents, &
euja barmoniss melhor so Iradorem mo
metal que nos neyvos.~~Trabalbo perdido §
=05 cambistas vendem cadeiras a duzen-

daosarino danova companhia. Diz ells que

los réis, o lode & illosio se desvaneca: a

durante a viagem, lbe furon | platka torna-se mais deserta quz em uma
uma perna, e que sindanio estd bom: fa- | ooile do ensaio geral, resfria-se o publice
geslictls como nm pose | zemos volos para que se restabel ;

! 5,500,000 kilogramees da banha
m'?mﬂh este [im, dando 24,000
de_maid, um de 102 litred, o reslo,
peitoad poriss e estearing. Ests oleo ex-
portees mid cidacles qua bordso o Atlantles, 5

dlmanyolvimento no Rrasil, onde o clima Broreca
muile a criacio dos poreos.  Teria, além disso, a
vanlagem, oom a exporiacSo, de desenvolver a
macinka mereanle & cerios ramos de indusiria,

POLITICA. INTERNA.

AS DEFESAS DA COXQUISTA.

0 publieo 1erd nokado, que das viclancias elej-
loraes, as mais EI'-I.‘-:IJ'IE#;EMI‘ narradas ollicial-
menle a0 governo  por [nnccionarios, provades

imprr.ﬂn::l om mmmﬂmmrﬁmm;du
scenas desse drama de immoralidede e de san-,
gue com que pretendes a dominacio bemor epi-
gramms a0 sy#ema representalivo;,de toda essy
bacchamal esjuisio ceropar-se os jornaes minis-
Leriaes :F:‘ cirle: o3 crimes n:lau inzudiles vio

ndp =em 0 METOT E3VIC (ESE ESEnplares,
nue, vendo Iriumphanies o5 suascandidaturas im-
peslas a8 miseras provineiss, abondongs fogratos
acauss daquellss que affrontirSo conjusaments
loda a idé2 de dever, para dar-lbes oma cadsjra
na eamara pesfal de 1850.

Enteodem paga 3 soa divida oma vez qoe ce-
EAmEnie transerevem os jornacs da eongoista nas
provincias, mazime de Minas : transeripgdes qua
e0 ndo livessem o fimbem patents de tronsviar a
apiniSo, podiso ser com razfo censuradas de Gl
ta de crilerio e de scaso; pols copifio proposigies
contradictorias umas eom as gulras, & com as da
imprensa da cire.

£gAra as nossas mIos uma circular assigna-
ida pelo delegado da policia de 8. Joso d"El-rei,
fuo livera o estullo srrojo de imputar & oppesicio
projecios de guerra d propriedade, da eommuni-
dade de bens o do mulberee Pullieimos essa
circular, eoja lingusgem pareen de candidato, &
perguntimos as que reside em 3. Jodose
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