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Resumo

Este trabalho tem por objetivo principal discutir e analisar os desenhos e
escritos que sao feitos sobre as mesas da sala de aula pelos alunos do Colégio
Pedro Il, unidade Centro, Rio de Janeiro. Tais praticas tém sido muito pouco
valorizadas e entendemos que elas manifestam nuances e processos que
desejamos colocar em relevo. Através destas praticas compreende-se melhor
as relacbes que estabelecem entre os alunos e os alunos e a autoridade
escolar. Primeiramente realizamos uma pesquisa de campo de carater
etnografico, na qual levamos em conta inimeros detalhes do cotidiano escolar.
Obtivemos setecentas fotografias das mesas das sexta e sétimas séries, além
de termos entrevistado formal e informalmente alunos e diversos
representantes da equipe pedagdgica. Constatamos que o tema da memoria se
destaca ndo apenas no prédio do Colégio (retratos, efigies, estatuas), mas
também na fala dos dirigentes, professores e funcionarios, sob a forma de
discurso oficial. Por outro lado, entendemos que as manifestacoes dos alunos
sdo registros de uma memodéria viva. Sua caracteristica principal € a de ser
efémera, j& que os desenhos e escritos sao frequentemente apagados das
mesas, 0 que nos levou a denomina-la de memdéria do presente. O escrever
sobre as mesas e seu apagamento indica um jogo entre a autoridade instituida
e os alunos. A producéo desta memoria nos fala dos processos subjetivos dos
alunos e das relacdes de forcas envolvidas na construcdo desta memoria.
Identificamos vinte e seis temas nas cerca de setecentas fotografias. Deles,
entendemos que treze dizem respeito a producdo de uma memoria, aos
processos de subjetivacdo e a producdo gréfica dos alunos. Como suporte
tedrico para refletir as questdes relativas aos escritos e desenhos, assim como
o tema da memodria, trabalhamos com Mikhail Bakhtin, Gilles Deleuze, Felix
Guattari e Michel Foucault. Gaston Bachelard e sua “filosofia noturna” nos deu
suporte para pensarmos poeticamente a grande multiplicidade de registros
sobre as mesas. Denominamos 0s temas encontrados como “imateriais” — 0
gue estd nas entrelinhas e “materiais” — 0 que se mostra objetivamente nas
fotos. Nosso propésito é o de mostrar, através da rica e criativa producdo dos
alunos do Colégio, uma memdria construida cotidianamente cheia de poténcia
e sensibilidade, apesar de sua aparente fragilidade.

Plavras-chave: memodria do presente, criagdo, desenhos, adolescentes,
colégio.



Abstract

This work aims chiefly to discuss and analyse the drawings and texts imprinted
on the classroom tables by the students of Colégio Pedro Il, Center unit. These
practices heve been very little valued and we think that they show details and
processes we would like to place in relief. Through these practices we
understand better the relations being built between the students and the college
authorities. To begin with, we conducted an etnographic field research where
we took into account several details of the college daily activities. We took over
seven hundred photographs of the sixth and seventh year classroom tables and
we also interviewed formally and informally several students and professors.
We found evidences on the memory theme as being pertinent not only in the
College building (paintings, efigies, statues), but also in the speech of
administrators, professors and clerks, through a sort of official speech. On the
other hand we understood the students’ manifestations as being registers of a
living memory, whose most important characteristic is to be ephemeral, as both
drawings and texts are frequently erased from the tables. This situation leads us
to consider it as a memory of the present. The writings on the tables and their
erasing indicate the presence of a game between the formal authority and the
students. The production of this memory talks about the students’ subjective
processes and the relations between the forces involved in the construction of
this memory. We were able to identify twenty-six themes among the almost
seven hundred photographs. We understood that thirteen of these themes have
to do with the production of a memory, the processes of subjectivation and the
graphic production of the students. As a theoretical support for the question
relative to the texts and drawings, as well as with the theme of memory, we
worked with Mikhail Bakhtin, Gilles Deleuze, Felix Guattari and Michel Foucault.
Gaston Bachelard and his “nocturnal philosophy” gave us a support to poetically
think the great multiplicity of the registers found on the tables. We called the
themes “immaterial” when they are not explicit and “material” when they show
themselves objectively on the photos. Our purpose is to show, through the rich
and creative production of the College students, a memory daily constructed,
full of power and sensitivity, despite its apparent fragility.

Keywords: Memory of the present, creation, drawings, adolescents, college.
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Introducéo

Ao longo dos tempos, em diferentes situacdes de vida, os homens vém
deixando suas marcas nas cavernas pré-historicas, nas pedras, nas paredes,
nos muros, nas arvores, no chdo e, mais recentemente, nas portas de
banheiros publicos e mesas das salas de aula. Desenhar ou escrever sobre
superficies foi sempre uma pratica comum que, no entanto, tem sido
desconsiderada e até mesmo proibida pelas autoridades escolares,
especialmente quando aparece sobre as mesas das salas de aula. De uma
maneira geral, as escolas valorizam negativamente o0s rabiscos, pequenas
frases, simbolos ou desenhos que ali sdo feitos pelos alunos.

Nossa pesquisa pretende entender estas praticas e suas manifestacdes
sem enveredar pelo caminho do julgamento moral que envolve estas
realizacdes. Entendemos que as juventudes — e ai incluimos os adolescentes —
sédo frequentemente envolvidas em muitos discursos que produzem
representacdes estanques e invariavelmente estereotipadas a seu respeito. As
ideias que se produzem sobre 0s jovens parecem estar aprisionadas, hoje em
dia, a concepgdes que os colocariam diante de restritas possibilidades: as de
serem o “futuro” do pais ou de serem “mal encaminhados”, ficando & mercé de
marginais ou até mesmo de opcdes consideradas socialmente inconvenientes.
N&o podemos estar de acordo com tais reducdes e polarizacdes, pois esta
perspectiva estrita ignora processos e nuances das experiéncias das
juventudes, além de prescrever um destino aparentemente irremediavel, sem
outras possibilidades.

Sao justamente essas nuances e processos que pretendemos valorizar.
Assim, privilegiamos refletir neste trabalho sobre os processos subjetivos
envolvidos nas atividades gréaficas dos adolescentes sobre as mesas de sala
de aula, ao invés de nos determos apenas em seus resultados, isto €, ao invés
de analisarmos pura e simplesmente 0os desenhos e 0s escritos, sem levarmos
em conta as dinamicas ali envolvidas. Tais processos levam-nos a melhor
compreender como estes sujeitos se relacionam entre si e com a autoridade

escolar. E neste sentido que o trabalho de campo que realizamos permitiu que



tivéssemos clareza sobre o movimento e as intensidades presentes nos
desenhos e escritos dos adolescentes em questao.

Escolhemos para nossa investigagédo o colégio Pedro Il — unidade centro,
pois é considerado uma instituicdo publica de qualidade, e sua unidade mais
antiga tem um papel na historia da educacéo no Brasil.

Colhemos, ao longo de dois anos, fotografias das mesas das salas de
aula da sexta e sétimas séries, 0 que resultou em cerca de 700 fotos. Além
disso, conversamos informalmente com varios alunos destas séries, com
professores, com a direcdo do colégio, com funcionarios incumbidos da
limpeza, inspetores de disciplina, bibliotecarios e também com professores
aposentados que realizavam trabalhos voluntarios, com a médica responsavel,
com os profissionais do setor de orientacdo pedagdgica e com os guardas que
tomavam conta da entrada. Levamos em conta os detalhes do cotidiano
escolar, como por exemplo: os aromas vindos da cozinha, as sirenes que
marcavam os diversos horarios, os sons das vozes que se misturavam no
espaco escolar, a presenca (ou ndo) de janelas nas salas de aula, o ambiente
durante os intervalos de recreacdo e ainda mensagens e cartazes expostos
nos corredores.

O tema da memodria evidenciou-se com a énfase dada na fala de seus
dirigentes, professores e funcionarios, ao papel historico do colégio Pedro Il e a
sua memodria institucional recheada de personagens importantes — inclusive o
imperador menino, Pedro Il. A forca desta memoria oficial esta presente no
discurso dos dirigentes do colégio e em documentos institucionais, bem como
em suas paredes, nos corredores, nas salas de aula, onde se veem o0s retratos,
efigies, bustos e estatuas de personagens histéricos. Neste ambiente,
silenciosamente, encontramos sobre as mesas 0s desenhos e escritos de seus
alunos feitos a lapis, liquid paper ou canetas hidrogréficas. E é aqui que reside
a questdo principal de nossa tese. Pretendemos pensar estas manifestacoes
como registros de memoria, embora esta seja muito diversa daquela que a
instituicdo valoriza: pensamos haver sobre as mesas uma memdria viva, ou
melhor, uma memoria que fala de um viver cotidiano, produzida com o0s
ingredientes microscopicos e ritmados da pulsacdo dos adolescentes que a

criam.



Mas esta memodria apresenta, além disso, uma caracteristica muito
peculiar. as expressoes graficas tém uma vida efémera, pois sdo apagadas
pelos funcionarios responsaveis pela limpeza e, a cada semana, recomegam a
ser feitas, num movimento incessante, dinamico, um jogo de forcas quase
diario entre os alunos que criam e os funcionarios que apagam ao cumprir as
regras do colégio. Durante a pesquisa de campo pudemos constatar o
“desaparecimento” desta producdo gréfica, o que de inicio nos provocou
alguma preocupacdo, mas em seguida entendemos que o fato compunha o
conjunto de elementos que fomos apreendendo no ambiente escolar. Ao
levarmos em consideracdo que o apagamento feito pelo colégio era parte de
uma dindmica importante, especialmente a da producéo e registro de uma
memoéria caracterizada por sua volatiidade e efemeridade, pudemos entdo
compreender que as atividades gréaficas realizadas nas mesas das salas de
aula envolviam a criacao desta memaoria. Em nossa pesquisa vamos denomina-
la memdria do presente.

A dindmica envolvida nesta memoria do presente, memoéria efémera por
exceléncia, se faz num movimento oscilatorio que se inicia com os tampos das
mesas “limpos”, porque foram apagados pelas maos dos faxineiros e
prossegue com o0s alunos que retomam suas atividades graficas, distintas das
pedagdgicas, voltando a utilizar as mesas como um espaco livre e por eles
apropriado. Dessa atividade nasce um sem namero de imagens, comentarios,
bilhetes, manifestacdes diversas e formas abstratas que passam a povoar e
vitalizar o espaco da sala de aula. Depois de uma ou duas semanas as mesas
voltam a ser apagadas para novamente dar inicio a outras expressoes gréaficas
ou novas “pichacdes”, como os proprios alunos se referem a seus registros. E
importante notar que o colégio proibe e pune a atividade de escrita sobre as
mesas. Seu argumento € que esta atividade destroi o patriménio publico. No
entanto, a maior parte dos registros graficos feitos pelos alunos se realiza
sobre uma placa de férmica que serve como tampo da mesa e que é facilmente
apagavel. Portanto, este jogo se faz entre a escrita e 0 apagamento, entre a
autoridade instituida do colégio e muitos dos seus alunos.

Os estudos sobre a memdria tém aberto novos rumos de analise das
praticas relativas a atividade humana, nas quais sdo levadas em conta as

subjetividades e sua poténcia de criacdo. Vivemos um momento em nossa



sociedade no qual “conhecimentos e afetos” (LAZZARATO, 2003) adquirem um
estatuto até entdo néo levado em conta. Neste sentido estamos considerando
gue conhecimentos e afetos ndo possuem um valor de troca e ndo se esgotam
no ato de sua socializagdo. Tanto um quanto outro podem ser oferecidos e
retidos sem que os percamos. Esta condicdo de dar e reter € “uma qualidade

especifica da ‘memaria’ “(idem). Queremos dizer com isso que a memoria tem
um carater generoso, pois pode ser partilhada, o que ndo a reduz nem a
diminui em nada. A experiéncia narrada multiplica o que nela se passa: ouvinte
e narrador podem dela usufruir sem que haja o sentimento de esvaziamento da
parte deste ultimo.

E em torno desta memodria generosa que nossa tese se desenvolve.
Nossas perguntas dizem respeito aos processos subjetivos dos alunos que
desenham e escrevem sobre as mesas de sala de aula com uma persisténcia
admiravel, e ao tipo bastante singular de memoaria que é por eles construida.
Perguntamo-nos também sobre as forcas e as relacdes envolvidas na
construcdo dessa memoria, levando em conta seu aparecimento num colégio

tradicional no Rio de Janeiro.

O caminho percorrido para responder a estas perguntas partiu de uma
etnografia que leva em consideracdo os detalhes, as nuances e as
intensidades da vida dos alunos no colégio. O método etnografico nos
possibilitou observar e presenciar de que maneira os jovens lidavam com as
imposi¢des institucionais, suas formas de reacdo as normas fixas, o surgimento
do processo criativo, que se configurava e reconfigurava a cada nova situacao,
para enfim tracar um caminho tedrico que nos permitisse realizar uma analise
dos desenhos e escritos que recolhemos ao longo da pesquisa de campo. Com
isso pudemos estabelecer a relacdo entre alguns processos - que ora se
apresentavam de forma téo intensa entre os alunos do colégio - e a producgéo
de uma memodria peculiar que se projetava sobre as mesas, apontando como
os alunos de uma instituicdo tradicional lidam com ela, se expressam e criam

nestas condicoes.



O primeiro capitulo trata do nosso percurso de campo, desde 0s primeiros
contatos com o colégio, nossas impressdes, sentimentos e experiéncias com 0
pessoal administrativo, disciplinar, professores, técnicos e, em especial, 0s
alunos. A experiéncia etnografica de campo nos forneceu um sem numero de
elementos que compdem o cenario no qual se encontrava nosso objeto, que
eram os desenhos e escritos sobre as mesas das salas de aula. Entendemos
gue o método escolhido nos permitiu largueza de movimentos, ou seja, com ele
pudemos deslocar nossa atencao para diversos focos das atividades cotidianas
no colégio, muitas delas, como jA mencionamos, registradas em fotografias (o
gue havia sobre as mesas), além de entrevistas formais e informais, dialogos
fortuitos e muito do que ouvimos, vimos e sentimos ali. Obtivemos um rico
material que demandava, entdo, um referencial tedrico para que pudéssemos
pensar e analisar nossa questéo: procurar entender que memoria estaria sendo
produzida nas mesas das salas de aula.

No segundo capitulo apontamos os referentes conceituais com 0s quais
trabalhamos. De Mikhail Bakhtin utilizamos os conceitos de dialogismo e
polifonia que nos auxiliaram a entender como as mesas se prestavam a
interacdo entre os alunos e como a presenca dos desenhos e escritos
manifesta mudaltiplas falas dos alunos vistas em sua expressividade,
intensidades captadas nas fotografias como construcdes inacabadas. Com a
nogcdo de grotesco, criada por Bakhtin, pudemos entender muitos dos
desenhos dos alunos, ja que neles estavam nitidas as caracteristicas tipicas
discutidas por este autor. Guattari nos serviu de base com sua concepcao de
um novo paradigma estético, a partir do qual pensa ndo apenas a criacdo do
fenbmeno estético tout court, mas também a criacdo estética da subjetividade.
Ele nos auxiliou a articular os processos de subjetivacdo e a producéo grafica
dos alunos. Trabalhamos também com a interessante discussdo de Deleuze e
Guattari sobre o espaco liso e 0 espaco estriado, que nos deu suporte para
pensarmos as formas pelas quais os alunos transformam as mesas de sala de
aula. Elas sdo comumente encaradas como objetos de uso pedagdgico, ou
seja, objetos concretos com limites e fronteiras definidas; porém as méaos dos
estudantes fazem-nas abertas, ultrapassando estes limites ao se tornarem um

espaco de manifestacoes livres.



Da obra de Michel Foucault trabalhamos com a discusséo sobre a escrita
de si que se constitui, N0 N0SSo caso, em pequenas praticas de memoéria e de
resisténcia ao poder instituido no colégio. Este poder se exerce através de
discursos que preconizam uma memoria oficial e da valorizagdo daquilo que ali
€ considerado como monumento. As idéias a respeito da ética e do cuidado de
si, em Foucault, nos permitiram discutir sobre 0 modo como as atividades
graficas criam e falam, em espacgos de pouca visibilidade, de uma maneira
propria de viver dos alunos do colégio, constituindo-se como resisténcia ao
poder. Foi também tomando Foucault como base que pudemos articular a
nocdo de memdéria do presente, tal como a concebemos na tese, a estas
praticas de criacdo e resisténcia.

Finalmente trouxemos, de Gaston Bachelard, alguns elementos de sua
filosofia noturna, que se propbde a pensar de forma poética os espacos, 0
devaneio e os elementos da terra. Nesta perspectiva, Bachelard invoca a
necessidade de uma experiéncia direta com as imagens poéticas para que seja
possivel sermos tocados por elas, sem a intermediagdo da racionalidade. A
filosofia noturna nos deu sustentacdo para a andalise dos temas que estavam
presentes nos desenhos e escritos dos alunos, que foram vistos por nés
poeticamente.

O terceiro capitulo fala sobre a mesa, objeto da vida escolar cotidiana dos
alunos e que é por eles apropriado e transformado. Procuramos discutir os
novos papeis que os alunos criam para as mesas de sala de aula e as relacbes
entre 0s estudantes e as mesas que ocupam. As mesas se constituem em um
suporte de memoria e tém uma importancia material, assim como um papel

significativo para a agéo de escrever e desenhar.

No quarto e quinto capitulos passamos a analise da producao grafica dos
alunos, através das fotografias que tiramos durante nossa pesquisa de campo.
No quarto capitulo discutimos os aspectos que se mostraram invisiveis no
primeiro momento em que fomos analisar as fotografias. Tratamos, portanto,
daquilo que se mostrou de forma "imaterial’, ou seja, do que apareceu nas
entrelinhas, na forca com que foi feito um desenho, nos tons dados as
palavras, na delicadeza de uma imagem, no que sentimos ao ver imagens

microscépicas, naquilo que ainda estd por se fazer e na rapida dissolucéo



destes registros. Quatro foram os temas “imateriais” que identificamos: o0s
fragmentos, o efémero, o entre-dois (estados intermediarios) e o rascunho.
Entendemos que estes quatro temas ddo aos desenhos e escritos uma face
peculiar e Unica, fazendo o ambiente escolar, marcado pela homogeneizacéo e

pela disciplina, tornar-se vivo diariamente.

O quinto e ultimo capitulo analisa os temas que chamamos de "materiais".
Em nossa colecao de fotos, identificamos 26 temas que assim consideramos,
selecionando 13 deles para analise. Estes foram os temas que entendemos
ser os que melhor expressam a producdo de uma memoria, mas também os
processos de singularizacdo e as diversas formas de resisténcia ao poder
instituido que se realizam nas agfes dos alunos ao desenhar e escrever sobre
as mesas. Neste capitulo podemos visualizar, através das fotografias que
escolhemos, uma parcela da producdo grafica dos alunos da sexta e sétima
séries do colégio e, desta forma, entrar em contato com sua rica criatividade e

sua intensidade de expressao.

Esperamos que o leitor deste trabalho, ao longo de sua leitura, possa
experimentar os diferentes sentimentos e questdes que as atividades graficas
dos adolescentes nos suscitam. Podemos dizer que 0s momentos mais
singulares que vivemos ao longo da elaboracdo desta tese foram aqueles em
gue nos vimos diante das fotos recolhidas e ampliadas. Nelas fomos, pouco a
pouco, descobrindo ndo apenas os detalhes e nuances de desenhos e de
textos, como também pudemos observar pequenas e inesperadas formas que
nos permitiram pensar de maneira mais sensivel e mais minuciosa a respeito
da producado dos alunos. Este universo abordado por nés demandou cuidados
para ndo incorrermos em julgamentos apressados. Estivemos as voltas com
uma grande variacdo de expressdes que iam da grande delicadeza a extrema
raiva. Pudemos, enfim, percorrer esses caminhos cheios de sensibilidade e
gue nos ofereceram uma perspectiva na qual encontramos muito do que ha de

estético e de poético em todos nés.



Capitulo 1

A vida nas veias do Colégio Pedro Il: caminhos percorridos

1.1 Sobre o tema desta pesquisa

O tema desta pesquisa gira em torno da vida cotidiana e uma de suas praticas
realizadas por estudantes num Colégio na cidade do Rio de Janeiro. No entanto, ela
nao trata em especial de grupos de jovens, estritamente falando, seja do ponto de
vista sociolégico ou psicologico, nem da instituicdo escolar com sua cultura prépria.
A instituicdo e a cultura escolar nos servem aqui como cenario. Nosso interesse ndo
se localiza, tampouco, na producdo escrita, nem mesmo na producdo de texto
escolar, como parte do processo ensino-aprendizagem. Ele esta voltado para as
manifestacbes graficas, sejam elas textuais, de desenhos e de rabiscos que
aparecem na escola. O objeto desta pesquisa envolve os desenhos e escritos feitos
diariamente sobre as mesas de sala de aula pelos alunos do ensino fundamental de
um Colégio publico e tradicional na cidade do Rio de Janeiro. Esta producédo grafica
€ proibida pelas autoridades da instituicdo e, por isso as mesas sdo limpas a cada
semana ou quinzena. No entanto, os alunos recomecam sempre, assim que se
encontram frente ao espaco branco. Pensamos que neste movimento gréafico se

materializam as memorias dos estudantes e perguntamos: que memarias sao estas?

1.2 MotivacgOes trazidas pela experiéncia profissional

Ao longo de trinta anos venho trabalhando como docente em cursos de
Pedagogia, em diferentes universidades publicas ou privadas. Este contato com
jovens universitarios me permitiu percebé-los de forma diferente daquela que os
meios de comunicacdo e a literatura popularizada e simplificada apresentam a
respeito deles. De uma maneira geral, a imagem criada em torno do adolescente e
do jovem é posta em cores sem nuances e 0s coloca num lugar social ambiguo,
guer seja a do irresponsavel, do imaturo, do que pode ser facilmente induzido por
“mas companhias” a acdes socialmente reprovaveis, uma ameca potencial; seja o de
ser a promessa “do futuro do pais”, isto se for “bem conduzido” e consciente,
protegido das possiveis ameacas que um grande centro urbano abriga. Desta forma,

a adolescéncia e a juventude tém sido objeto de inumeros discursos veiculados



pelos meios de comunicacao produzindo imagens estereotipadas que, por sua vez,
produzem subijetividades que reafirmam os discursos que as produziram. O que
vemos frequentemente sdo modelos sugeridos ou afirmados de corpos, linguagens,
performances que se supdem espelhar os desejos, os afetos e as vidas dos jovens.
Ha um grande nuamero de revistas, reportagens, debates midiaticos e programas
televisivos dedicados aos jovens que invocam subjetividades modeladas e,
sobretudo, plasmadas em uma moralidade estreita e pobre que acentuam a
necessidade do consumo, de uma aparéncia fisica que deve portar alguns sinais
(tipo de vestimenta, adereco, gestual) que abririam portas de pertencimento a um
grupo social. O que vemos e ouvimos é um “seja”’ e “faca” que parece tecer uma
juventude ditada e com poucas possibilidades. Em suma, o que dizem, e 0 que
guerem e quais 0s temas que povoam as subjetividades jovens e adolescentes
parecem pertencer as falas dos adultos.

A convivéncia cotidiana com jovens que acabam de entrar na universidade tem
me mostrado histérias das mais diferentes intensidades afetivas que indicam como
suas vidas tém sido conduzidas por eles préprios e quais tém sido seus projetos.
Eles frequientemente demonstram querer conquistar um lugar social, sendo que a
grande maioria trabalha e estuda, mora longe da universidade e ha muitos que vém
de outros estados ou cidades. O que venho conhecendo a seu respeito ndo condiz,
em grande parte, com o que se |é nos jornais, ou mesmo com 0 que pensam e
dizem as pessoas em conversas informais, inclusive professores e colegas. Criou-se
mesmo a palavra “aborrescente” para expressar as dificuldades em se lidar com
eles.

Passei a me perguntar até onde seriam verdadeiras tais concepcgdes,
relacionadas a visdo de que o adolescente e o jovem portam, por natureza, uma
incompletude que a familia e a escola tém a responsabilidade de preencher. Caso
contrario, 0 que se anuncia seria uma vida de promessas que nao se cumpririam.
Portanto, um adolescente e um jovem “saudaveis” seriam, sobretudo, o resultado
das falhas “bem” preenchidas pela familia e pela escola e, sobretudo se bem
comportados, suportavelmente curiosos, alegres, mas ndo tanto, atentos e
preocupados com seus futuros...

Ha um paradoxo nessa perspectiva: os adolescentes sdo concebidos desse
modo em um mundo que se transforma com rapidez, no qual é dificil compreender a

propria vida como uma sequéncia linear que se desenrola por etapas que irdo se
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completando e se tornando cada vez mais teleologicamente aperfeicoadas na
medida de seu desenvolvimento. Nas concepc¢des mais classicas da Psicologia ou
da Antropologia, por exemplo, a crianca aparece como um ser imperfeito e
incompleto. A Psicologia ainda prop0e teorias que afirmam a importancia de a
crianca passar por etapas de desenvolvimento para chegar a uma suposta plenitude,
em outras palavras, a idade adulta. A teoria piagetiana do desenvolvimento, por
exemplo, entende que o0 pensamento passa por etapas de maturacdo para atingir
sua plenitude na juventude. Piaget (1967) denomina o tipo de pensamento mais
desenvolvido de “formal”’, momento em que a pessoa é capaz do pensamento
abstrato e cientifico. Ja o campo antropolégico, em sua maior parte, ndo se
interessou por muito tempo pelos jovens. Hirschfeld (2003) relata que, de acordo
com o Guide to Department 2000, dos 155 antropdlogos ai inscritos, pertencentes
aos melhores departamentos do National Research Council, 9 dentre eles se
interessam, como foco secundario, pelas criancas e pela infancia, e apenas 4
(2,5%) tém nos jovens e adolescentes seu interesse principal. Entre 1986 e 2001, o
American Anthropologist publicou apenas trés artigos sobre criancas, o que de
acordo com este autor indica que, entre antropdlogos, ainda esté presente a idéia de
gue o pensamento infantil esta associado ao pensamento “selvagem”, a esfera da
mée e, portanto, da casa.

No entanto, algum anos antes, Margareth Mead, em seu classico estudo
etnografico, Adolescencia y cultura em Samoa (1979), ja polemizava este tipo de
concepcdao. Mead nos mostra como um dos povos de Samoa lidava com a
agressividade (tida nas sociedades industriais como um fator “natural” e
potencializado do adolescente) e como essa passava a fazer parte do tecido social
através de ritos que, quando experimentados pelos adolescentes, permitiam-lhes
alcar um determinado status dentro de sua sociedade.

A violéncia ou a rebeldia, frequentemente associadas aos jovens, ndo sao
tipicos dessa “etapa”’ do desenvolvimento, esclarece Mead. Estes comportamentos e
tantos outros que estigmatizam os jovens devem ser pensados a partir de uma
circunscricdo social e cultural. Sendo assim, compreendé-los exige que o0s
pensemos a partir de uma outra perspectiva. O importante estudo de Phillipe Aries,
A Histéria Social da Crianca e da Familia (1981) nos mostra como o “sentimento de

7z

Infancia” é construido historicamente, ndo existindo antes da modernidade. Assim, o
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infanticidio era praticado e tolerado silenciosamente até o fim do século XVII, apesar
de leis severas proibindo esta pratica.

Criancas e adolescentes sédo para o adulto curiosamente estranhos. Tal
sentimento nos reporta ao que experimentamos quando encontramos com alguém
desconhecido, de quem sabemos nada ou muito pouco. Porém, o outro que nos é
estranho, seja ele um estrangeiro, um vizinho ou aqueles que se encontram dentro
de nosso universo de pesquisa, € 0 que nos permite perguntar, jA na condicdo de
pesquisadores, quem € este outro, porque ele age assim.

Estas perguntas foram as primeiras, dentre outras, que nos ocorreram quando
foi iniciado o trabalho de campo desta pesquisa. Depois de termos estado inUmeras
vezes no campo ficou evidente que o olhar ingénuo nao daria conta de entender o
porqué de tantos e de multiplos grafismos sobre as mesas das salas de aula.

A idéia de ir a um Colégio publico e mergulhar no seu cotidiano, tendo como
foco o que seus alunos produzem sobre as mesas, pareceu-nos um meio de
obtermos uma fonte mais “limpa” de conhecimento a respeito do que produzem os
adolescentes. Pensamos que ali ndo seria tdo forte o predominio de clichés a
respeito deles. Os sujeitos que estdo diante da mesa escolar, evidentemente, se
encontram dentro de um contexto, diante de seus professores, assistindo aulas, mas
estdo sobretudo ao lado de seus pares e em forte interacdo socializante com eles.
Estas subjetividades estdo, pois, em processo febril de encontros, descobertas,
invencdes e de producdo do novo. Esta sempre ali a presenca do outro, que pode
ser o eu mesmo, revisto no que foi escrito ou desenhado ha poucos instantes ou no
dia anterior, e também um outro materializado nas presencas dos colegas e amigos.
Lembramo-nos de um aluno que desenhava com grande habilidade. Eventualmente,
dirigiamo-nos a ele para conversarmos. Passado cerca de um ano, perguntamos-lhe
se continuava desejando ser desenhista de historias em quadrinhos. Sua resposta
nos surpreendeu. Seus projetos de futuro voltaram-se para os esportes, em especial,
para o futebol. Tal liberdade para mudar de rumos, pensar novas possibilidades
existenciais, experimentar novas idéias torna-se menos frequente na vida adulta.

Consideramos, entdo, que ha uma riqueza pouco investigada neste campo.
Que tipo de memdrias sdo engendradas neste tempo escolar, ou seja, ha época em
que se frequenta a escola e no tempo em que se esta na escola? Informalmente
comentamos com diversas pessoas nosso tema de pesquisa e, imediatamente, elas

comecavam a se lembrar, com expressfes de satisfacdo, o que faziam sobre as
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mesas dos Colégios que frequentavam. Estas respostas nos auxiliaram a perceber
que a pergunta proposta seria pertinente.

Entendemos, também, que o0s jovens criam essa multiplicidade de signos
imagéticos e de escritos e, assim, se transformam e sdo transformados atraves
deles. Este didlogo é criado e recriado a cada dia, possivelmente em contraste com
os livros didaticos nos quais estudam e que chegam a eles ja prontos e acabados. O
livro didatico demanda, da parte dos estudantes, raz&o, esforco, discipling;
pensamos que os desenhos e escritos abrem outras perspectivas, outros circuitos:
os da memoria e dos saberes de quem os produz.

De imediato, demos-nos conta que tal tema envolve uma linguagem patrticular,
assim como quando nos deparamos com um filme numa tela de cinema, quadros ou
fotografias de uma exposicdo. O tema sugere, também, imagens refletidas vistas
através de um espelho, ou seja, o reflexo do reflexo de algo que se pés diante dele.
No caso deste trabalho estamos as voltas com imagens que narram de forma
fragmentaria e aparentemente desconexa o que diz respeito aos estudantes.

Entendemos que estas formas de expressdao sdo como rastros. Temos a
impressao de que ali s&o registrados segredos que circulam apenas entre os alunos,
uma espécie de cochicho que passa pelos ouvidos dos companheiros de turma. No
entanto, o segredo fica sempre exposto, apesar de sua leitura nem sempre ser
Obvia, até que seja apagado pelo pessoal encarregado da faxina. Sua leitura é dificil,
guase um cédigo a ser decifrado. H& coisas ditas, outras representadas sob forma
de imagem, ha também os proprios codigos, como que indicando, em parte, do que
trata aquele conjunto, por vezes confuso, superposto, enigmatico, por vezes,
harmonioso, forte, belo ou engragado.

Séo diferentes imagens (figuras humanas, formas abstratas, mensagens, por
exemplo) em estado fragmentario, sem articulacdes aparentes e dali ndo ha, a
principio, como poderiamos supor, em seu conjunto, um texto. No entanto, elas
parecem estar nos dizendo ou manifestando idéias, valores, sentimentos,

expectativas, fantasias e devaneios.

1.3 O método e o campo da pesquisa
Ao decidirmos o tema desta tese — analisar 0s escritos sobre as mesas da sala
de aula — perguntamo-nos de imediato como fazé-lo. O primeiro passo foi a escolha

do local da pesquisa. Pensamos que a escolha deveria recair sobre um Colégio
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publico para la recolhermos os elementos, os dados — o corpus — a fim de que
pudéssemos desenvolver a pesquisa inicial. Mas pensamos também que este
Colégio deveria ter alunos provenientes de meios sociais e culturais heterogéneos,
para que nossa pesquisa ndo ficasse tdo circunscrita a questbes de classe social,
supostamente capazes de explicar as conclusGes obtidas. Escolhnemos o Colégio
Pedro IlI, uma instituicdo educativa que foi criada no inicio do século XIX, cuja
importancia historica e pedagdgica no Brasil € indiscutivel. O Colégio Pedro Il tem
varias unidades; localizando-se em varios bairros da cidade, da zona norte a zona
sul. Todos eles tém importancia e caracteristicas peculiares. Cada um destes
subconjuntos da instituicdo tem sua época de fundacdo e seu contexto préprio. O
mais importante, historicamente falando, € a unidade centro que se encontra na rua
Marechal Floriano, no coracdo administrativo e econdmico da cidade. O edificio ai
localizado foi tombado pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional e
era freqlentado, a época da pesquisa, por cerca de 2000 alunos, apresentando

justamente a heterogeneidade social e cultural que buscavamos.

O prédio foi escolhido pelo entdo ministro da Justica do Segundo Império,
Bernardo Pereira de Vasconcelos, com a intencao de oferecer condi¢cdes educativas
aos meninos que ndo tinham acesso geografico a escolas, como os filhos de
fazendeiros, e homenageava o imperador menino Dom Pedro Il. O Colégio
chamava-se, entdo, Colégio de Pedro Il. Isso se deu no ano de 1837 e, desde entéo,

sua trajetdria tornou-se importante na histéria do Brasil Império e Republica.

Supdbe-se que o projeto original tenha sido inspirado no Lycée Henri IV, famoso
em Paris até os nossos dias, e o Colégio centenario marcou a Educacao Brasileira
como um marco referencial nacional de qualidade de ensino. Atualmente é uma
instituicdo de ensino de exceléncia e luta por manter sua respeitabilidade e tradigcéo.

nl

O Colégio Pedro Il € considerado hoje um “lugar de memdéria”, materializado

na Unidade Centro (ANDRADE, 1999).

! Pierre Nora (1997) considera os lugares de memoéria como uma necessidade criada na
contemporaneidade devido ao desaparecimento dos meios de memoria, deixando da
tradicdo apenas ruinas. Os lugares de memodria existiriam como compensacdes daquilo que
ja ndo existe. Em seu famoso artigo Entre memaria e histéria, Nora queixa-se do fim das
praticas de transmissdo da tradicdo, afirmando que vivemos em um tempo no qual nos
restaria apenas a conservacdo e a preservacdo de alguns monumentos (materiais e
imateriais) dedicados a essa memodria que, por sua vez teria existido em um passado ao
gual jA ndo é possivel voltar. Nora desconsidera por completo a memadria como fonte de
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Neste sentido, nossa escolha privilegiaria alguns aspectos importantes para a

pesquisa:

1. ali estdo presentes, em todos os recantos, multiplos signos de uma
instituicdo que busca preservar sua histéria valorizando sua memoaria histérica, sua

presenca nos acontecimentos ao longo de quase duzentos anos;

2. tal contexto permite pensar um cotidiano escolar que reatualiza o passado no
presente, ja que um e outro reencontram-se inevitavelmente no dia a dia neste

espaco;

3. as inscricdes sobre as mesas, em contraste com o0 espaco escolar recheado
de uma memoaria historica, indicam a producdo de um outro tipo de memodria que
levantam questdes importantes para a pesquisa. Tais questdes envolvem as
relacdes produzidas dentro de um espac¢o pedagdgico, no caso, o Colégio Pedro Il,
gue geram tensfes e praticas de memoria que vao emergir no cotidiano e que se
mostram, dentre outras formas, através dos escritos sobre as mesas das salas de

aula.

Partimos do principio que o espacgo escolar abriga tensdes e lutas de diferentes
ordens em planos relativos as politicas pedagdgicas dos grupos que ai convivem,
exercendo jogos de poder e de conquista de espacos. Estas tensdes aparecem no
ambito do que se diz, mas especialmente do que se cala. Os adolescentes que
estudam no Colégio manifestam a seu modo suas lutas e projetos, nos quais nao
apenas transitam regras e disciplina instituidas, mas também conhecimentos e,

sobretudo, saberes e experiéncias singulares e coletivos que circulam entre eles.

A etnografia foi o método escolhido por se prestar ao estudo do “invisivel”. Nao
um invisivel a ser “desvelado”, como algo pré existente. Este método permite o

mergulho no cotidiano através do qual entramos em contato com as pequenas

criacdo voltada para o futuro. A memdria, para ele, se reduz a lembranca e a sua
conservagdo. De nossa parte, compreendemos a memoria ndo apenas como conservagao
mas, também, como uma for¢a criadora, como mostraremos no capitulo seguinte. Neste
capitulo pretendemos mostrar também que 0 esquecimento ndo é um erro mas, ao
contrario, uma fonte de repouso e de abertura para o novo.

Uma excelente critica da nocao de “lugares de memoria”, proposta por Pierre Nora, €
realizada por Andreas Huyssen. Segundo ele, essa noc¢éo estaria aferrada a uma “cultura da
memoaria” e a uma “seducdo pelo monumental”. Cf. HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela
Memodria: arquitetura, monumentos, midia, Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000.
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manifestacfes que podem passar desapercebidas para o olho do pesquisador mais
desavisado. A etnografia oferece instrumentos para penetrar neste universo téo
particular a fim de realizar o exercicio peculiar do estranhamento e da familiarizagéo,
préprio do trabalho de pesquisa. Este trabalho compreende uma combinag¢édo de
atitudes diante do que se pode a ver, ouvir, cheirar, sentir: é preciso reconhecer os
elementos e, entdo, voltar a estranha-los. Desta forma, as sonoridades, 0s
movimentos, 0s siléncios, as expressdes corporais, tudo o que possa ficar
naturalizado e tido como “isso faz parte”, é acolhido e levado em consideracéo pelo
etnografo. Seu trabalho de mindcia abre perspectivas, como fez Italo Calvino com
uma lata de lixo, no conto La poubelle agréée (2000). Através da experiéncia de
limpa-las no dia a dia, convida-nos a acompanha-lo, tirando a lata de lixo de sua
mais absoluta banalidade, assim como as pessoas que trabalham com o lixo.
Calvino nos convoca também a nos colocarmos corporalmente junto a ele, quando
narra o ato de embalar e jogar fora o lixo de sua casa. Além disso, Calvino aborda
um trabalho de memodria do cotidiano, com os ritmos e intensidades diversos da
duracéo: ao falar de suas dificuldades na cozinha de sua casa e dos sentimentos
gue isso |Ihe provoca, abre-nos as portas de sua casa para que ali possamos
acompanha-lo. Desse modo, o escritor partilha suas lembrancas e instiga as nossas
proprias, fazendo de sua experiéncia uma espécie de fermentadora de memdrias.

O trabalho do etnografo, que se propfe a ficar atento ao que se considera
banal e pequeno, € o de deixar que sua sensibilidade memorial escreva, nele
proprio, seu texto. Este etndégrafo nao constréi representacdes estanques, ja que
ndo lhe interessa o ja concluido e sem movimento. Ele se deixa tocar pelos
processos em andamento, para que a estranheza e a familiaridade do que
experimenta se enredem em seu espirito, permitindo que os detalhes, as marcas,
contornos e tonalidades desenhem suas proprias imagens e lembrancas nascidas
neste enlacamento, concretizando-se no cotidiano da observacdo de campo.
Finalmente, se produz um texto.

Sendo assim, o trabalho do etnégrafo faz da atividade de observacdo de campo
uma experiéncia singular, pois circula com uma certa liberdade nos limites entre o

literario - ao escrever o que V&, ouve, cheira ou toca — e o rigor académico.
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1.4 Questao da pesquisa

O inicio da pesquisa de campo provoca uma espécie de terremoto, em
dimensbes suportaveis. Chegamos ao campo, inevitavelmente, com algumas
supostas certezas e, nele, despojamo-nos de pressupostos e de possiveis
conviccdes. O trabalho nos oferece situacdes inusitadas. Depois de termos entregue
0 projeto de pesquisa a direcdo do Colégio, a fim de ter sua aprovacao,
esperavamos nosso propoésito fosse compreendido. Na verdade, o primeiro a se dar
conta do que necessitdvamos foi um antigo inspetor que nos levou as salas de aula
das turmas de sexta e sétima séries nas quais esta pesquisa foi toda realizada.
Partiamos do pressuposto que deveriamos trabalhar com os alunos do ensino
médio. Supunhamos que somente nesta faixa etaria e nesse periodo escolar iriamos
nos deparar com desenhos e escritos nas mesas. Imaginavamos que 0s jovens que
se encontravam entre 16 e 18 anos seriam 0s que exerceriam esta pratica. No
entanto, a indicacao deste inspetor foi preciosa, ja que os adolescentes mais jovens
produziam na superficie das mesas que ocupavam uma variedade imensa de temas,
como veremos nos ultimos capitulos desta tese. Tiramos cerca de 700 fotos destas
mesas e do que viamos sobre elas. Pudemos levantar novas questdes, depois de
rever tantas vezes as fotos obtidas ao longo de dois anos visitando o Colégio,
amealhando em nosso espirito idéias, impressdes, sensacdes e percepcdes nas

anotacdes do diario escrito neste tempo.

Devemos sublinhar a importancia da memaria neste percurso, pois é em torno
dela que se define a nossa questédo. Desde o inicio da pesquisa e ao longo do tempo
gue passamos no Colégio, a esfera da memaria ganhou relevo para nés, ou melhor,
a esfera das diferentes memarias — a que se produz sobre as mesas, a monumental,
a arquivistica — e sua importancia na vida cotidiana da instituicdo. Um aspecto ja
mencionado, no que concerne a memoria, deve ser destacado: o Colégio proibe
escrever sobre as mesas e € por isso que elas sdo limpas mais ou menos a cada
guinzena. Apesar disso, os alunos recomegcam sempre a escrever e a desenhar

figuras e textos os mais diversos.

Cogitamos a importancia que teria para os alunos o escrever sobre as mesas,
ja que seria uma pratica proibida pelo Colégio. Se € uma pratica proibida, seria
possivel dizer que ela é marginal, que existe a margem do instituido, mas que, no

entanto, faz parte daquela cultura. Se esta préatica é desconsiderada pela instituicao,
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mas realizada cotidianamente pelos alunos, ela teria importancia para eles mas
também para o Colégio, ja que ele a leva em conta como “destruicdo do patrimdnio
publico”. Levando em consideracdo tais ponderacdes, propomo-nos as seguintes
perguntas: até onde os escritos e desenhos sobre as mesas, considerados como
tracos, marcas ou fragmentos, seriam pistas ou esbocos dos processos de
subjetivacdo dos adolescentes na instituicdo escolar? O que estdo a nos dizer os
alunos do Colégio através destes escritos e desenhos, que nascem e renascem
como a Fénix? Poderiamos de fato pensa-los como producdo de memoria? Mas
como pensar uma memoria de tdo curta duracdo? E como pensar a relacdo entre
essa memoria e aquela que se imple oficialmente, a memodria historica da
instituicdo? Diante dessa memoria oficial, o que quer dizer a acdo de escrever e
desenhar sobre as mesas das salas de aula? Porque estas préaticas aparecem sob a

forma escrita? Porque se mantém em siléncio dentro do contexto escolar?

Uma das caracteristicas principais dos escritos e desenhos é a diversidade de
temas que estéo ali expostos. Por vezes, 0 que se vé sobre as mesas parecem ser
anotagdes, outras vezes aparecem como comentarios, mensagens entre amigos ou
namorados, caricaturas, uma grande variedade de figuras saidas das revistas em
guadrinhos (principalmente os mangas), imagens expressando seus conhecimentos
ligados ao sexo e, outras vezes, frequentemente misturados a tudo isso, rabiscos,
formas abstratas, pontos ou simbolos. Ha tematicas que se misturam, se superpdem
e gue, muitas vezes, estdo apenas sugeridas. Elas sdo produzidas, em geral, ao
longo de uma semana ou quinze dias, e ali permanecem até que o Colégio
providencie sua “limpeza”, jA que sao consideradas como “destruicdo do patriménio
publico”, de acordo com a declaracdo das autoridades, sejam elas professores,
diregc&o ou inspetores.

Ao tomar conhecimento de que as mesas eram apagadas com frequéncia
ficamos preocupados. No entanto, a propria pratica etnografica demonstrou que o
fato era um elemento importante para que pudéssemos pensar melhor o que estédo a
dizer os “estudantes que escrevem sobre as mesas do Colégio”. Sendo assim, o
objeto deste estudo aparece como tendo uma primeira caracteristica: ele é efémero.
Ao contrario do grafiti tradicional das prisbes, os desenhos e escritos nascem e

renascem a cada semana ou quinzena, COmo pequenos insetos que, na cadeia da
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vida, aparentemente pouco importam ou que, num mundo higienizado, devem ser
eliminados em favor de um suposto equilibrio ou preservacdo, no caso, do
patriménio ou deste chamado “lugar de memaria”. A instituicdo estd marcada pela
presenca da memaoria como arquivamento ou obrigacdo de lembranca — através das
estatuas, efigies e galerias de fotos de seus antigos professores, fundadores e
alunos — havendo, do outro lado, o esquecimento ou apagamento como pratica
institucional que ndo apenas o sugere, mas o obriga. O ato de escrever sobre as
mesas de sala de aula é uma acéo que toca a questao da memodria, especialmente a
dos estudantes que o fazem, ja que frequentam um espaco recheado de marcas e
sinais memoriais (estatuas, fotografias, efigies, inscricbes nas paredes, por
exemplo). Esta memoaria que os alunos estdo a produzir € excluida do discurso das

autoridades, que leva em conta apenas a memoria oficial.

E indispensavel dizer que o contato realizado junto aos estudantes teve que
ficar limitado a encontros informais nas salas de aula e nos corredores do Colégio.
Depois de algum tempo frequentando o Colégio, conversando com 0s alunos nos
corredores e tirando fotografias, passamos a ser recebidos pelos estudantes com
naturalidade. Foi proposta ao diretor de entdo a possibilidade de realizarmos
encontros coletivos com as turmas que estavam sendo acompanhadas. Estes
encontros tinham como objetivo conversarmos coletivamente sobre seus escritos e
desenhos. Para tanto, foram verificados os horérios livres de aulas em que estas
reunides poderiam acontecer. Isto seria aos sabados. Porém, a resposta da direcéo
foi a seguinte: “Vocé pode fazer as reunibes, mas nao pode falar sobre o tema de
sua pesquisa.” De que serviriam entdo tais encontros? Como desenvolver um
encontro com adolescentes sendo, por principio, proibido falar sobre o interesse
principal da pesquisa, embora todos soubessem do que se tratava? Seriam reunides
fadadas ao insucesso; haveria um segredo que impediria o fluxo da comunicacéo e
a pesquisadora, por sua vez, estaria numa situacdo extremamente delicada do ponto
de vista ético. Optamos, portanto, por néo realizar as reunides e consideramos que
0s encontros informais poderiam trazer elementos mais interessantes para analise,

tendo em conta que a etnografia convoca o pesquisador a ir ao campo e se deixar
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atravessar por ele’>. Uma descricdo densa, de acordo com Geertz (1989) requer,
principalmente, cuidados nos detalhes e na construcdo da narrativa que ira

descrever o periodo da pesquisa de campo.

Tendo em vista tais questdes, levaremos em conta neste trabalho a presenca
de:
1. imagens (pequenas histérias, figuras humanas, animais, formas
abstratas, grafismos — estrelas, circulos, pontos, rabiscos, borrbes, elipses);
2. palavras, frases e textos. Este conjunto sera entendido como elementos
de um conjunto polifénico, no qual muitas vozes estdo presentes, um texto

incompleto e em preparacao, ou seja, um texto aberto.

1.5 A etnografia como pratica da escrita e do olhar

A prética etnogréfica exige, por parte do pesquisador, uma espécie de
desarmamento, ou melhor, uma disponibilizacdo de espirito. As armas as quais nos
referimos séo freqlentemente usadas como recursos para preservar certezas e
verdades (COSTA, 2002). O inicio do trabalho de campo envolve saberes, teorias e
experiéncias ja conhecidos, sem duvida, mas o espaco escolhido da pesquisa €
sempre uma surpresa. Isto quer dizer que ndo € possivel prever o que iremos
encontrar no campo que escolhemos para mergulhar, e que nao é possivel termos
explicacdes a priori. Mergulhamos em aguas que se movem e mudam sempre e
onde a vida, ela mesma, em seu devir, ndo deixa que acreditemos que se possa
encontrar o mesmo. O mesmo € uma ilusdo do olhar de quem néao quer encontrar o
diverso. No entanto, a etnografia pretende descrever e, assim sendo, ela se
manifesta sob a forma de narrativa e oscila entre o que se vé e o que se diz. E uma
pratica cujo objeto atravessa e € atravessado pelo sujeito que pergunta “o que é

iISS0?”, ou seja, por seu campo e objeto de investigacao.

A respeito da etnografia, Laplantine diz que: “... o ethnos e o graphé, a cultura e
a escritura (...) estdo juntos, pois a etnografia concerne tanto o que é olhado e
guestionado quanto aquele que olha e questiona” (LAPLANTINE, 2002, p. 116). Eis

o grande desafio do etnégrafo. Além disso, a etnografia com a qual trabalhamos néo

2 para a discussao sobre a informalidade ver : PAIS, José Machado. Culturas Juvenis,
Lisboa, Porto Coimbra : Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1996 ; GEERTZ, Clifford. A
Interpretacdo das Culturas, Rio de Janeiro: LTC Editora, 1989.
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tem a pretensdo de identificar causas e efeitos e recusa a generalizacdo, assim
como a “descoberta de estruturas” ou “esséncias” de um fenébmeno, pelas quais
correria o risco de se tornar prescritiva ou, a0 menos normativa. Ela € uma atividade
de “... transformacao do visivel ...”, j& que tal pratica ndo se restringe a transcricdo
de uma colecao de elementos reunidos pelo olhar, mas leva em conta um olhar que
em si mesmo reinterpreta e se modifica, na medida em que estamos imersos no

ambiente em questao.

A pratica etnografica é, portanto, dialdégica por natureza, pois ela ndo pode se
colocar no lugar de um “porta-voz” daqueles que estuda, nem mesmo pode supor
gue os enunciados seriam a descricdo pura do que pretende compreender ou
interpretar. A descricdo etnografica, que é gerada pelo olhar e pela escuta,
fenbmenos eminentemente moveis, produz portanto uma narrativa, produto de uma
linguagem integrada ao fluxo de uma temporalidade (LAPLANTINE, 2002). Tendo
em vista esta observacdo, devemos considerar que os estudantes que desenham e
escrevem sobre as mesas criam a partir do que véem e ouvem, isto é, do que lhes
afeta. Nao € possivel dizer que produzem uma narrativa, mas deixam suas
anotacdes a disposi¢cdo. Talvez pudéssemos dizer que tais anotacfes ndo resultam
em apenas uma narrativa, mas em varias delas. Tal multiplicidade de pré-narrativas
aponta para uma pista: temos diante de nds esbocos, formas incompletas, recortes
ou mesmo alguns elementos de histérias que supomos pertencer agueles que as
rascunham. Elas estdo em processo. Entretanto, elas indicam, sem dizé-lo, a
temporalidade sob duas formas: o passado, através das marcas e registros, e 0
futuro, através da incompletude desses mesmos registros, do que aparece em
aberto ou do que esta para ser feito. Se a esfera do tempo nos aproxima da
memoéria, essa forma de temporalidade aberta nos convida a pensar uma
modalidade de memoria muito particular. Trabalharemos nesta tese com a
concepcdo de uma memoria aberta, processual, efémera — seus registros séo
apagados de tempos em tempos — e fragmentaria — seu registro nas mesas aparece
em pedagos, como cacos de uma pega que se encontra soterrada .

Neste trabalho, nosso interesse também se volta para o pequeno. A
contemporaneidade anda as voltas com o hiper, tal como comenta Lipovetsky em
Tempos Hipermodernos (2004), e com a valorizagdo dada as proporcdes

agigantadas das coisas. O pequeno, aqui, ndo se opde de forma alguma ao grande,
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e é importante esclarecermos desde ja que ndo pretendemos, nesta pesquisa,
pensar por oposi¢cdes. O pequeno entra neste trabalho como algo que surge de
dentro do grande, como uma microfisica que se constitui nas fissuras de uma
instituicdo — o Colégio - marcada pelo discurso da grandiosidade sobre o patrimonio,

da figura do imperador, do Colégio como referéncia nacional.

Por este motivo, as manifestacfes microscopicas sobre as mesas das salas de
aula (pontos, elipses, estrelas) serdo valorizadas na pesquisa, mesmo que sejam
tratadas como insignificantes e até mesmo despreziveis pelo Colégio, porque
consideramos estarem ali como algo que € parte da instituicdo, tanto quanto os
curriculos ou as préticas pedagdgicas. Mesmo pequenos, 0S escritos nas mesas
inevitavelmente conduzem a inUmeras reacgfes, sejam de espanto, de riso ou de
encantamento, dependendo do momento e de quem esteja ali. Vémo-los tal como
Laplantine que afirma serem “..infimas inflexdes, pequenas curvaturas do
pensamento e das emocdes” (LAPLANTINE, 2003, p. 11).

Assim, o trabalho do etnografo consiste ndo s6 em olhar e escrever, mas em
procurar dar conta do “multiplo, do fugitivo e do fragmentario” que sao facetas
indiscutivelmente presentes nos escritos e desenhos que vemos sobre as mesas das
salas de aula. Em outras palavras, o corpus de que dispomos é composto de uma
miriade de miniaturas que fazem supor manifestacdes de carater intimo dentro de

uma instituicdo publica, o Colégio.

O trabalho do etnOgrafo supbe capturar ndo apenas 0 que esta sendo
produzido ou tecido em termos de uma determinada cultura, ou seja, as “teias de
significacao” elaboradas pelo préprio homem (GEERTZ, 1989), mas também o que
se passa no ambito microscopico, 0s pequenos nds, a textura do fio, os pequenos
desvios e nuances®. Tudo isso se d4 na temporalidade e nas pequeninas
modificacdes, nos detalhes que se encontram no que Laplantine chama de estados
intermedidrios, o “entre dois” ( LAPLANTINE, 2003).

Sibony discute o estatuto da imagem, situando-a em relacdo & memoria.
Considera a imagem como uma representacédo que, de algum modo, abre espaco
para o irrepresentavel: “... mesmo se ela o evita, ela o invoca” (SIBONY, 1991,

p.263) jA que hd um vazio ou um “buraco” nas representacdes. Sibony considera

® De acordo com Warburg: “Deus esta no particular”. (GUINZBURG, 2002, pg. 14).
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gue a imagem é uma repeticdo de algo, na medida em que ela “repete o desejo
humano de fazer imagens” (idem, p. 264). A imagem cria, inventa pontos de vista,
formas de olhar e de perceber. Para o autor, memoéria e percepcdo sao mobilizados

pela imagem.

Jamais repetimos 0 mesmo gesto ou sentimos duas vezes uma mesma
emocdo. Da mesma forma, os desenhos sdo feitos em estados intermediarios,
efémeros, portanto. A tarefa do etnografo é, pois, a de procurar distinguir as
diferentes piscadelas (GEERTZ, 1989): ao observarmos uma piscadela de olhos, ela
pode ser um simples tique involuntario, uma expressao de um acordo entre amigos
ou, até mesmo, um sinal de inten¢des, um aceno entre dois jovens e, finalmente,
todas estas piscadelas podem ser simples tigues nervosos ou mesmo imitacdes de

todas as outras piscadelas.

Assim, estrelas, pontos ou rabiscos sobre as mesas sao entendidos pela
autoridade escolar como “piscadelas”, em geral. O que pretendemos € néo
considera-las como generalidades ou manifestacdes de arroubo juvenil ou como um
simples “eles querem chamar atencao”. “H& mais coisas no céu e na terra do que
sonhava vossa filosofia”, pensava Shakespeare através de seu atormentado Hamlet.
Entendemos, entdo, que o universo deixado sobre as mesas sob diferentes formas —
desenhos ou frases, mensagens, comentarios — traduz uma presenca que diz
silenciosamente aquilo que a instituicdo escolar ndo quer ouvir, jA que ela esta

plantada em saberes classificados, analisados, categorizados e racionalizados.

A construcdo de uma memoria diversa daquela que predomina no Colégio
estaria imbricada neste processo. Assim, o predominio absoluto de um discurso
sobre o Colégio e sua grandeza historica, assim como seu importante papel na
educacéo brasileira, silenciam e ocultam uma outra producdo de memdéria: a de seus

alunos e de seu dia-a-dia. E sobre eles que falaremos a seguir.

1.6 Sobre adolescentes

Através de desenhos, anotacfes, rabiscos e breves textos, os estudantes
expéem uma grande diversidade de temas. Além de indicar seu pertencimento ao
Colégio, ja que falam a seu respeito, ali manifestam também seus saberes, suas

duvidas, seus desejos, seus vinculos afetivos e suas criticas. As mesas mostram de



23

maneira efémera e fragmentada um grande bric-a-brac, um quebra-cabecas. Ao
invés de desejar monta-lo, para que dali surja uma figura imediatamente
compreensivel e desenhada a priori, colocamo-nos diante de um desafio: como néo
torcer todos estes elementos a ponto de tornd-los um objeto mais conhecido do
pesquisador e completamente distinto de seus realizadores? Uma narrativa desta
ordem precisa de liberdade, condicdo basica para criar. O leitor pode consultar o

conjunto de fotografias no cd anexo, sendo convidado a refletir a seu respeito.

A constante observada em relacdo ao nosso objeto de estudo, ao longo de dois
anos de visitas ao Colégio, foram seus conteudos sempre volateis e efémeros, ja
gue as mesas das salas de aula sdo apagadas semanal ou quinzenalmente.
Estavamos diante de um objeto que era produzido e destruido com frequéncia. Este
dado concreto da situacdo serviu como um rico elemento de andlise: o fazer,

desfazer e refazer continuos.

Perguntamos a uma aluna o0 que pensava a respeito de ter seus escritos
apagados. Ela respondeu: “Nao tem importancia ! Fica tudo limpinho e, ai é que da

mais vontade de comecar tudo de novo.”

Assim, uma metodologia que conduzisse a uma busca do que poderia ser o
desenho ja feito, a ser revelado e a ser montado, extraindo-o do emaranhado de
imagens e pequenas mensagens e/ou comentarios, implicaria em uma seducao
essencialista e no desejo de encontrar uma verdade. Isso corresponderia a querer
ouvir uma melodia que nado estaria sendo tocada. A metafora usada aqui procura
demonstrar o quanto uma metodologia de inspiracdo essencialista poderia
circunscrever nosso objeto de tal forma que deixaria de sé-lo para transformar-se em
algo diferente do que desejamos estudar. Neste caso, ha que se usar um tanto de
imaginacdo, mas como ela ndo é suficiente para um trabalho académico, a
perspectiva € a de trabalharmos dentro de uma o6tica na qual a simples linearidade
causa-efeito ndo bastaria. Ndo poderiamos partir aqui de uma racionalidade que
valoriza uma unica causa produzindo um efeito solitario, estando os fendbmenos
reduzidos a uma dimensdo apenas. O fenbmeno com que se trabalha aqui é

claramente multidimensional.

As ciéncias humanas estiveram enredadas pelo desejo de encontrar a verdade
escondida no seio da grande sombra da ignoréancia (e cremos que ainda ha muitos
resquicios desta busca). A consciéncia foi, e parece ainda ser, o primado das
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ciéncias, como se ela fosse suficiente para que pudéssemos lidar melhor com a “dor
e a alegria de viver” (VEIGA NETO in COSTA, 2002). Contudo, as certezas tém
desmoronado e as grandes narrativas apoiadas na descoberta da uma verdade ou
de um sentido ultimo para explicar os fendbmenos sociais € humanos tém ficado para
tras, a partir dos acontecimentos do século XX. Michel Foucault destaca, a esse
respeito, os pontos de vista de Nietzsche, Freud e Marx, que estariam pondo em
xeque a crenca numa verdade ou num sentido Ultimo a serem desvelados
(FOUCAULT, 2005). Os sentidos do mundo nao estdo dados para serem
descobertos. Os sentidos do mundo sdo exatamente aqueles que nos atribuimos a
ele. Pensa-los em suas diversas manifestacdes, na perspectiva adotada neste
trabalho, é justamente sair da ilusdo do porto seguro e oscilar entre o que se vé (0
visivel) e 0 que se diz que se vé (o enunciavel). Desta forma, o que est4d na
superficie assegura temporariamente novas maneiras de se dizer o mundo e assim
poder compreendé-lo, problematizando-o e elaborando novas tessituras. O que
temos, entéo, “... € o abandono da esperanca de haver um lugar privilegiado a partir
do qual se possa olhar e compreender definitivamente as rela¢cées que circulam no
mundo (FOUCAULT, 2004, p. 35).”

1.7 O método — o caminho percorrido: o visto, o ouvido, o sentido

Escolhemos para a pesquisa o Colégio Pedro Il, fundado em 1837 por
Bernardo Pereira de Vasconcelos, Ministro da Justica durante a regéncia. Nesta
época o futuro imperador tinha cinco anos e era chamado de Imperador menino. O
prédio escolhido tinha sido anteriormente utilizado como uma instituicdo que acolhia
0s meninos oOrfaos e, antes ainda, havia sido um claustro cuja arquitetura refeita e
ampliada por Grandjean de Montigny, no século XIX, perdura até hoje. Trata-se de
um prédio que se volta para seu interior, com dois péatios que sdo o cenario de sua
vida cotidiana, afastados da cidade com seus barulhos, movimentos, cores, atracdes
e personagens. Esta unidade do Colégio fica no centro da cidade, proxima de

diversos espacos de cultura e poder®.

* Os espacos de cultura e poder aos quais nos referimos sdo 0os museus, centros culturais,
bibliotecas e livrarias, bancos e prédios que abrigam a Justica e a Policia Federal que se
encontram nos arredores do Colégio Pedro Il, unidade centro.



25

Ali perto esta a estacao da Central do Brasil de onde partem e chegam os trens
de suburbio: um verdadeiro formigueiro de gente, com uma grande quantidade de
camelds, pessoas do povo que vendem pequenos objetos para sobreviver ao
desemprego crénico ou para equilibrar seus baixos salarios. Ao nos dirigirmos para o
Colégio encontramos a esquerda o Itamarati, antiga sede do ministério das Relacbes
Exteriores e hoje um museu, magnifico prédio rosa, no meio de belos jardins, com
palmeiras e esculturas. Mais adiante esta a antiga sede da Light, atualmente um

centro cultural. Do lado direito da rua h4 um pequeno museu do Primeiro Reinado.

Mais adiante, encontra-se a Igreja da Candelaria que marca o inicio da Avenida
Presidente Vargas e o Centro Cultural Banco do Brasil, antiga sede do banco, além
da Casa Franca Brasil, belo exemplar da arquitetura colonial brasileira. Nesta
avenida, ha bancos e empresas que contrastam com os homens e as mulheres que
vendem um pouco de tudo na rua, sempre em conflito com os guardas municipais
em verdadeiras batalhas que perturbam a aparente ordem da cidade para, pelo que

parece, “assegurar a protecdo dos cidadaos”.

O centro da cidade tem um clima sedutor que provoca o desejo de se misturar
e de flanar. H4 pequenos bares que oferecem sucos de todos os tipos de frutas,
cuidadosamente arrumadas em prateleiras ou em belas cestas sobre os balcdes. As
vezes nos deparamos com atores e musicos de rua sempre rodeados por uma

multiddo que aproveita uma pausa para se distrair.

Ha grandes livrarias, organizadas segundo as regras do marketing e outras que
lembram os antigos bazares do passado, onde era possivel encontrar livros
escolares, material de papelaria e varios outros artigos do dia-a-dia. Elas prestam
grandes servicos as donas de casa e a seus filhos que as visitam a procura de
material ou de brinquedos baratos. No centro da cidade existem ainda antigas lojas
cheias de objetos de todos os tipos e estilos destinados a solucdo de “todos” os
problemas. Sao universos fascinantes para serem olhados e examinados e onde é
possivel imaginar o que poderia ser feito para mudar ou dar mais conforto as casas.
Veem-se trabalhadores e executivos juntos comprando pregos, maquinas e pecas,

por vezes, estranhas para quem ndo as entende.

Ha sebos cheios de livros onde se pode passar horas olhando e se distraindo
com seus titulos e capas, que podem ser elaboradas ou simples, todo um mundo a

espera de maos que os segurem.
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Nos dias quentes os botequins ficam cheios de pessoas que bebem cerveja e
refrigerantes comendo salgadinhos com roupas coloridas e sandalias, olhando os
passantes, homens e mulheres apressados misturados aos meninos de rua que nos
pedem que |Ihes paguemos alguma comida. O barulho dos carros, a fumaca, o
“camelodromo”, os camelbs de rua e, de tempos em tempos, a musica formam o

ambiente que rodeia o Colégio.

Andando nas ruas proximas aos fundos do Colégio encontramos todo um bairro
de prédios coloniais com portais de cantaria, ocupados por pequenas lojas. Pela
manha, os camelbs estdo em plena atividade, carregando grandes pacotes, homens

e mulheres que vao se instalar nas calgadas das ruas proximas.

O Colégio ocupa todo um quarteirdo. Suas paredes de pedra nos fazem pensar
em Pedro, o Imperador menino. O prédio é grande e as pedras Ilhe ddo um ar
austero, um tanto perturbado pelos grafitis, feitos em tinta preta, por toda sua
extensdo. Entramos por grandes portas em madeira entalhada e vemo-nos diante de
uma bela escada de ferro e marmore de acesso proibido aos alunos. Do lado
esquerdo, dois guardas observam atenta, mas gentilmente, quem entra e sai. Sabem
de tudo o que se passa no saldo de entrada. Durante os intervalos, quando o
movimento dos alunos aumenta, e na hora da saida, as vozes dos jovens de
uniforme azul marinho e branco transformam esse espaco. Do outro lado da rua
vemos a estatua do fundador do Colégio. De tempos em tempos fica rodeada de
alunos e de outras pessoas sentadas sobre seus degraus, mas as vezes apenas 0S
pombos gostam de pousar sobre ela. A rua Marechal Floriano é agradavelmente
sombreada, suavizando a temperatura no verdao. Nela encontramos uma mistura de

pequenos bares, lojas de estilo antigo vendendo roupas ou instrumentos de musica.

O Colégio é reputado como uma das melhores instituicdes publicas de ensino

no pais.

1.8 Origens e historia do Colégio Pedro I

O Colégio surgiu como um abrigo para os 6rfdos na primeira metade do século
XVIII, em 1733, e vivia da caridade publica. Em dezembro de 1766 recebeu a
designacdo de Seminario de S&do Joaquim. Uma igreja de mesmo nome foi
construida a seu lado e os seminaristas estudavam no Colégio. Em 1808, com a

chegada de D. Jodo VI e sua corte, o cenario mudou com o fechamento do
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seminario. O prédio tornou-se um abrigo para as tropas portuguesas que chegaram
ao Brasil com o rei. O retorno do rei a Portugal e a independéncia restabelecem o
seminério “... no prédio de origem com seu direito patrimonial” (ANDRADE, 1999).
Em 1824 recebe uma nova denominacao: Imperial Seminario de Sdo Joaquim, que
sobrevive em condicbes precarias. Em dezembro de 1831 o Seminario foi
reformado, tornando-se um estabelecimento de educacéo gratuita para orfaos, para
0s meninos filhos de militares e de funcionarios publicos, mas aceitando também
alunos internos. Seus principais objetivos eram habilitar para o trabalho e dar
instrucdo militar, pois a Guarda Nacional, recentemente criada, tinha necessidade de

jovens preparados para defender e preservar a ordem publica.

Com a abdicagéo de D. Pedro | em 1831, em favor de seu filho, o Brasil ganha
um imperador muito jovem. No periodo da Regéncia, o ministro interino do Império,
Bernardo Pereira de Vasconcelos, transforma o seminario em um Colégio de

instrucdo secundaria. Pereira de Vasconcelos lutou “... contra a hegemonia dos
modelos intelectuais portugueses, defendendo a instrucdo publica, a lingua
portuguesa e a liberdade de imprensa” (idem, p. 23). Ele homenageou o “Imperador
menino” criando o “Imperial Colégio de Pedro II”, fundado por decreto em 2 de
dezembro de 1837, data de seu décimo segundo aniversario, e inaugurado em 25 de
marco de 1838 em presenca de D. Pedro Il, de suas irmas, do Regente, de todos o0s
ministros e da elite local. O dia 2 de dezembro € entdo comemorado como a data de

fundacéo do Colégio.

Ele se tornou o primeiro a se dedicar ao ensino secundario no Brasil,
inspirando-se nas melhores escolas francesas, possivelmente no Lycée Henri IV.
Nesta época, o Brasil sofria grande influéncia da Franca e o Colégio foi concebido
para ser o modelo de educacéo oficial da corte e de todos os estabelecimentos
privados das provincias. Os principios por ele adotados tinham em conta as
humanidades e as ciéncias classicas, jA que era necessario preparar uma nova
geracdo capaz de conduzir “os futuros destinos do pais”, tendo o progresso como
guia. A preparacao das elites foi sempre sua funcao formativa, pois o Colégio é, até
hoje, vinculado ao poder constituido, tendo exercido um papel importante como
transmissor de valores nacionais, de politicas publicas educativas e de centro
cultural nacional de referéncia do Rio de Janeiro e para todo o pais. Seu papel,

durante a monarquia, foi o de construir referéncias civilizadoras, espaco de producéo
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de um saber erudito, como podemos observar pelo Catalogo de Teses e

Dissertacdes editado pelo Colégio Pedro Il (2000).

O Colégio passou por quatorze reformas educativas até o fim do século XIX.
Quando a Republica foi proclamada, e durante suas primeiras décadas, sua
denominacdo € Instituto Nacional de Educacdo Secundaria e, em seguida,
Gymnasio Nacional. Em 1911 retoma o nome de Colégio Pedro Il, conservado até
nossos dias. Nesta época ele era tido como a conexao entre “... a questdo politica e
a questdo social nos novos projetos de reconstrugdo da nagdo...”, sendo

considerado como “... a representacdo da pedagogia formadora do cidaddo pela
producdo e ensino de um saber amalgamado, do conhecimento de um patriménio
cultural composto por elementos identitarios da comunidade escolar e da

nacionalidade”, de acordo com o Anuario do Colégio Pedro Il (1981, p. 76).

O Colégio, até entdo, é reputado como formador de numerosos intelectuais
nacionais e um centro de importancia cultural. Superou um periodo de grandes
dificuldades que se iniciaram ap0s a proclamacdo da Republica, cujos primeiros
presidentes estavam ligados ao pensamento positivista de Comte, ao evolucionismo
de Darwin e “aos novos conhecimentos”. Na época, houve propostas de reforma e o
papel de modelo educacional, exercido pelo Colégio, foi ameacado. Uma dessas
propostas foi feita por Benjamim Constant, positivista conhecido, um dos
personagens importantes do periodo. Ele dirigiu uma reforma educativa chamada
“Pedagogium”, idealizada para tornar o Colégio menos elitista. Tal projeto ndo
obteve sucesso, mas a Constituicdo de 1891 descentralizou o ensino, fazendo com
gue os niveis superior e secundario fossem administrados pelo Estado, enquanto o
nivel primario ficaria sob a responsabilidade das municipalidades. Outras reformas
se sucederam mudando a concepcdo de educacgdo, cuja orientacdo tornou-se

pragmatica, devendo ser “aplicada as exigéncias da vida” (NUDOM, 2000, p.74).

Durante a primeira metade do século XX, muitas discussdes foram realizadas
no Congresso Nacional em torno das reformas educativas. A preocupacdo da
“mudanca de mentalidade” apontava para a intencdo de modificar os modelos
praticados pelas instituicbes escolares, ja que colocavam a educagdo como objeto
central de uma concepcdo fora do contexto da realidade do pais. A educacéo
deveria ser pensada como um instrumento “salvador” do pais, de suas misérias e de

suas problematicas.
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O ano de 1930 marca o fim da Velha Republica, inaugurando um novo periodo,
no governo de Getulio Vargas. Novas mudancas séo feitas no Colégio. Neste ano, o
Exército se apropria parcialmente da instituicdo e suas atividades s6 voltam a ser
regularizadas em 1932, periodo no qual o Colégio é novamente reconhecido como
modelo nacional pelo Ministro da Educacao, Francisco Campos. Em 1937, o Pedro I
festeja seu centenario num contexto em que o governo federal, que acabava de
instituir uma ditadura, desejava exaltar as instituicbes nacionais. No entanto, este
ano é marcado por uma nova “perda”: a de ser uma instituicdo guia na educacao

nacional. As reformas e as mudancas impostas ao Colégio se sucedem atée 1961.

A historia mais recente do Colégio, ou seja, a que sucede aos “anos de
chumbo” da ditadura militar, ainda néo foi escrita. Ela certamente ndo é gloriosa e
representa um periodo de decadéncia com a dramatica diminui¢cdo de inscrigdes de
alunos. Esta grave situacdo foi resultado da auséncia quase absoluta de
investimentos e da renovacdo de seus quadros de professores. A presenca de
tecnocratas do ensino no Ministério da Educacdo determinou uma politica de
contencdo, pois 0 “excesso de profissionais qualificados” foi considerado como
desperdicio do Estado, podendo se tornar “perigoso” e provocar “atitudes anti-
sociais” (POLON, 2004).

No ano de 1980 acontece “o primeiro encontro pedagdgico dos professores do
Colégio Pedro 1I” e, durante o ano seguinte, o Plano Geral de Ensino € elaborado,
tendo a frente o Diretor-Geral e o Diretor da Divisdo de Educacédo e Ensino. Anuncia-

se entdo que: “... o novo velho Colégio Pedro Il e seu corpo de professores tem
consciéncia de sua missdo renovadora e da importancia de uma educacao geral,
densa em conteudo e objetivos programaticos, para que ela possa, num futuro
pro6ximo, iniciar o processo de ruptura da dependéncia em ciéncia e em tecnologia
gue mantemos com relacdo a outros polos de desenvolvimento”. O texto de
introducédo faz referéncia ao Plano Diretor de Desenvolvimento Integrado do Colégio

Pedro I, de acordo com o documento Plano Geral de Ensino (1981).

Nossa intengcdo ndo € a de analisar este texto, mas a de fazer algumas
observacbes que podem nos indicar a situacdo vivida e a presenca de novos
conceitos que mostram a vida e a dinAmica social desta época. Nestas diretivas, no
inicio do documento, o primeiro ponto abordado menciona a educagdo como “... um

parametro basico para a formulacdo de uma estratégia do sistema de poder”
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(PLANO GERAL DE ENSINO, 1981, p. 4 e 5). Ao longo desta introducéo, a
educacéo é considerada como tendo um papel politico de importancia. A pesquisa, a
tecnologia e a técnica sdo compreendidas como demandas de formacgéo para “...
uma vida util e satisfatéria num meio complexo e em evolugéo constante...” (ibidem,
p. 5). O documento fala da necessidade de encarar o futuro, pois uma politica
educativa ndo pode ser pautada no presente. Ele afirma que a estrutura interna da
educacdo deve ser “flexivel” a fim de estimular a criatividade, sendo que o0s
professores devem ser 0s sujeitos aos invés de os objetos deste processo. As
mudancas que acontecem no mundo sdo também uma preocupacao, pois é
necessario estar “adaptado ao tempo historico”. O presente e o futuro sdo bem

marcados na abertura deste Plano Geral.

O Plano Geral de Ensino refere-se claramente aos problemas vividos: “O
tempo, se ndo pobde destruir sua bela tradicdo educativa ou apagar sua alta
contribuicdo cultural ao pais ..."”. (...) “As reformas educativas sucessivas omitiram o
Colégio Pedro Il e ndo lhe atribuiram uma misséo especifica a altura de sua tradicao
e de sua experiéncia ...". (...) “O Colégio Pedro Il, que antes tinha o poder de
influenciar a politica educativa brasileira, foi conduzido a assistir em siléncio ao
processo de renovacao educativa sem dele participar ou para ele contribuir ...”. O
Colégio se tornaria, de acordo com o texto, “o fruto da imitacdo servil transplantada
de outros contextos”. Ele enfatiza seu passado, que foi “... um laboratério
pedagdgico e de formulacdo de novas estruturas educativas” (idem, p. 3).

Dentre o0s objetivos propostos encontram-se 0s seguintes verbos: criar,
constituir, elaborar, abrir, refletir. Ha também expressdes tais como: experiéncia
educativa, realidade brasileira, inovacdes metodoldgicas, laboratério de experiéncias
curriculares, pedagodgicas e didaticas; densidade de contetdo, compreensdo do
progresso da ciéncia, da técnica, da cultura e das relacdes sociais; jovens que

estudam e que trabalham (referindo-se ao novo curso noturno, suplementar).”

Os ideais educativos do Colégio no Plano Geral de Ensino falam de uma
educacdo de “caréater geral”, que possa corresponder as exigéncias modernas e aos
conhecimentos sélidos, a fim de permitir ao jovem “complementa-los por si mesmo”.
Seguindo o texto constatamos, com relacdo aos alunos, expressdes tais como:

“politecnicidade de conhecimentos”, “aprender a aprender”, “aprender a tornar-se”,

®> O ensino suplementar, como chamado na época, ja ndo existe no ensino brasileiro.



31

‘mundo em transformacdo”, “perceber as mudancas, inventar novos
comportamentos, reestruturar suas perspectivas”. A “conquista de autonomia”
intelectual, socio-afetiva e de realizagdo pessoal, tem seu lugar no texto. assim como
a criacdo de “futuros cidadaos”, modulados sobre “matrizes brasileiras”.(idem, p. 4 e
5)

No que se refere a sua estrutura pedagdgica, encontramos algumas idéias que
merecem destaque, tais como: “a peparacado da nova geragao para a vida e para o
trabalho ..."com técnicas modernas e com o progresso cientifico, “... uma educacédo
moral centrada no patriotismo, na solidariedade humana e na fraternidade” (idem, p.
8)

Vemos entdo que este texto atribui uma grande importancia ao futuro do
Colégio, pois se fala claramente de sua significacdo no passado, da crise e da
decadéncia vividas, além do esforco coletivo para transformar esta realidade critica.
Na pagina 11 leem-se as seguintes afirmacdes: “A transformacdo dos habitos
cristalizados, a ruptura de rotinas enraizadas e 0s pontos de vista estereotipados é
uma tarefa dificil. A passagem de uma estrutura em processo de dissociacao
permanente a uma forma organizada e harmonica é um sério desafio”. Mais adiante,
|é-se: “A administracdo do sistema escolar ainda € exercida em bases de
mecanismos obsoletos, inadequados e de fraca rentabilidade”. Todos os esforcos
sdo anulados pela burocracia. Neste ponto, o passado é visto como tendo uma face
maligna e destrutiva que impede o processo desejado de reconstrucdo e de

renovacao da organizacao do Colégio.

O “novo velho Colégio”, expressdo elaborada por seu atual Diretor-Geral, de
acordo com ele mesmo, fala de um novo Colégio que luta para sobreviver e de um
velho Colégio, referindo-se a um passado distante, 0 do Império ou o do inicio do
século XX. Parece-nos que este passado, tratado como uma jbéia preciosa, assim
como o futuro desejado, constituem-se nas duas forcas que tém um forte peso na

luta e na dindmica atual da vida institucional.

A escola priméria, criada nos anos 80, é afetuosamente chamada “Pedrinho”,
uma referéncia feita as criancas que comecam a frequentar este espaco educativo.
Quando os concursos publicos abrem as portas aos alunos vindos das escolas
municipais, o Colégio retoma sua dimensdo e sua estatura com seus verdadeiros

habitantes: as criangas e 0s jovens.
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O Colégio é atualmente considerado como um “lugar de memoaria”, titulo da
tese de doutorado em Histéria da professora da instituicdo, Vera Cabana — Colégio
Pedro II: um lugar de memodria (ANDRADE, 1999), abrigando em seus muros o
ensino fundamental e médio. Ele € também o Unico Colégio federal ao qual a
Constituicdo do Brasil (1988) se refere, garantindo-lhe a permanéncia na Orbita
federal (art. 242, &2°).

1.9 A organizacéao e o projeto politico-pedagdgico atuais

O Colégio possui uma estrutura semelhante a das universidades federais,
composta por departamentos onde séo lotados os professores, de acordo com suas
formacdes. Atualmente ele tem sete unidades, em diferentes bairros da cidade, com
cerca de 12.000 alunos e mais de 1.000 professores. A maioria dos professores
(64%) é portadora de um diploma de especializacdo, mestrado ou doutorado. Seus
profissionais produziram coletivamente o Projeto Politico Pedagodgico, publicado em
2002. Nele, l1é-se que os alunos das classes de alfabetizacdo tém a possibilidade de
se matricular por sorteio, enquanto os mais velhos se submetem aos concursos
publicos para que possam se matricular na quinta série do ensino fundamental ou no
primeiro ano do ensino médio, ja que ha uma forte concorréncia em funcdo da
impossibilidade de vagas para todos. No ano 2000 havia 7.267 candidatos aos
exames publicos para vagas na quinta série, enquanto o numero de vagas
oferecidas era de 240 (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2002, p. 36). Esta
situacdo mostra que o Colégio € muito procurado gracas a boa reputacédo de seu

ensino, cuja tradicao € reconhecida e valorizada pelos cariocas.

O Colégio Pedro Il tornou-se historicamente sinbnimo de uma educacao publica
de qualidade, apesar dos anos de politicas restritivas, marcadas por medidas
econdmicas sufocantes, presentes até hoje, e pela piora na qualidade da formacéo
de professores. O Colégio luta constantemente contra a precarizacdo das condi¢cdes
de trabalho, fato que faz parte da historia recente do pais. Suas dimensdes, sua
complexidade, sua histéria, lhe ddo um perfil Gnico no conjunto da educacédo

brasileira.

Seu atual Projeto Politico Pedagodgico propde, na parte onde expde seus

Fundamentos tedricos filoséficos: quem s&o os alunos que queremos formar? O
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papel da escola hoje (idem, p.65) Este documento coletivo afirma a importancia do

conceito contemporaneo de cidadania. Citemos o texto original:

“Hoje, compreendemos que a escola deve estar voltada
para a formacdo de um ser humano critico e autocritico, com
bases em principios éticos, da valorizagdo da dignidade e dos
direitos humanos, assim como do respeito as diferencas
individuais e socioculturais, capaz de ser mobilizado por
aspiracoes justas tendo o bem comum como perspectiva. Em
outras palavras, <a escola deve voltar-se para> a constituicdo
de identidades autbnomas, sujeitos em situacdo, dotados de
competéncias e de valores: cidadaos”. (ibidem)

Os Fundamentos assinalam a importancia da “acdo solidaria entre pessoas
autbnomas” no contexto de uma sociedade em transformacdo, com problemas
gerados pela revolugcédo tecnolégica, com o desaparecimento de profissbes, com
guestdes de ordem ética quanto a descobertas genéticas. Observam-se problemas
relativos ao desenvolvimento sustentavel, as novas formas de relacionamento

humano e aos conflitos em diferentes escalas, tanto no plano local como no mundial.

De acordo com o documento, a escola deve ser mediadora a fim de criar
condi¢cBes favoraveis para que se possam enfrentar os desafios contemporaneos.
Estes devem ter como suporte “... instrumentos de base de uma formacéo geral,
permitindo (aos alunos) ler, decodificar, inserir-se e agir no mundo (...), buscando a

preservacado da autonomia na massificacao e a identidade na globalizacao” (ibidem).

A finalidade principal da escola € o ensino e a aprendizagem, levando em conta
as aspiragfes da comunidade escolar manifestadas no Projeto Politico Pedagdgico.
O perfil reconhecido por sua comunidade é o de um Colégio tradicional e humanista
onde sua histdria, sua memoéria e seu significado social sdo marcas importantes ao

longo de dois séculos de sua existéncia.

A idéia de tradicdo é entendida como heranca cultural, constantemente
elaborada, estimulando o compromisso para com projetos e lutas por uma
“educacao publica gratuita e de qualidade para a populacdo” (idem, p.66). Esta idéia
€ coerente com seu passado, que era o de formar elites dirigentes. Tal ideal foi
transformado ao longo do tempo, mas o Colégio continua engajado com a realidade
nacional. Sua participacdo € evidente no processo socioecondmico e cultural. No

entanto, a velocidade das transformacdes sociais € objeto de analise e de reflexao a
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fim de preservar sua identidade e sua imagem, fontes de sua significacdo: “... ser

tradicional ndo significa ser conservador” (ibidem).

O desenvolvimento e a formacdo integral do individuo sédo as idéias que
embasam a transformacgéo do aluno em cidadé&o, capaz de atuar em uma sociedade
técnica e cientifica. Tal €, portanto, seu projeto, em torno do qual o Colégio se
organiza para ser um “espaco de conhecimento” e um “espaco de relacdes” vivido

para e pelos alunos.

Compreendendo seu papel no cenério nacional, o Colégio procura ser sempre

um espaco democratico onde “... a identidade pessoal, as relacfes sociais e a
apropriacdo do saber historicamente construido...” sdo uma fonte de construcéo para
o aluno (idem, 2002, p. 67). Ele é consciente também de ser o meio onde as
criangas e os jovens adquiram valores importantes que fundamentam a cidadania,

vivendo entre os companheiros em seu universo.

A elaboracao coletiva de uma proposta de curriculo permitiria a apropriacdo do
saber historicamente construido para que o0s alunos pudessem ampliar seus
conhecimentos, tendo por objetivo o desenvolvimento das “competéncias que lhes
permitiriam novas leituras da realidade para tornar possiveis intervencdes criticas e
construtivas sobre a realidade” (ibidem). Convém observar a importancia colocada
“na liberdade de expressdo e na pluralidade de pensamento”, principios que

sustentam a conquista da autonomia.

A comunidade afirma, entdo, que ela tem *“..como principio e como
compromisso a formacdo de cidadaos criticos, orientados para a cooperacéo
igualitaria, ética, mais fraternal e solidaria, para que saibam procurar onde encontrar
solugbes para seus problemas, para aqueles que afetam nossa sociedade, numa
perspectiva mais ampla, aqueles do mundo em que vivemos” (ibidem). A
imprevisibilidade do futuro e da sociedade demanda uma formacao que ofereca aos
jovens a capacidade de atuar e de criar, de serem a0 mesmo tempo autbnomos e
autores, conscientes de suas competéncias e de valores éticos, a saber, mais

responsaveis, ativos e transformadores.
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1.10 O Colégio como patriménio

Esta pesquisa foi realizada no campus do Colégio situado no centro da cidade,
em um prédio tombado pelo Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). E 0 mesmo que o imperador visitava quando havia exames para professor
titular da instituicdo. Muitos deles eram escritores, poetas, historiadores,
matematicos, especialistas em linguas estrangeiras e na lingua portuguesa, em

geografia e outros campos de conhecimento.

Todo o ambiente nos faz retornar mais de um século: a entrada principal, as
salas, a biblioteca de obras raras, as paredes, o patio enfeitado com uma bela
mangueira, as grandes janelas, a grande altura do teto, as telnas em metal estilo
europeu e os antigos laboratorios. A contemporaneidade se mistura a fortes marcas
de sua histéria povoada de fotos e placas comemorativas das pessoas que
contribuiram, por seu trabalho e acdo educativa, para que o Colégio fosse o que é
hoje em dia. No saldo nobre e no gabinete do diretor da unidade, encontram-se
guadros retratando D. Pedro Il e belos moéveis de madeira de época. De tudo emana

uma consciéncia do tempo, emana sua histéria e um aspecto de sua memoria.

O prédio, situado no centro da cidade, foi tombado por um decreto de 1985,
gue o colocou sob dupla responsabilidade do Estado. Ele conquistou, alids, uma
posicdo de significacdo Unica na rede escolar brasileira. Atualmente, ocupa uma
posicdo importante entre os Colégios de melhor reputacdo na cidade do Rio de
Janeiro, reconhecido como aquele que consegue aprovacbes para uma grande
guantidade de candidatos nos vestibulares das universidades publicas. Ser um
patriménio e ao mesmo tempo ter a responsabilidade de educar para formar
cidadaos, ou seja, visar o futuro, € um trabalho complexo, manifestado em uma

expressao por seu diretor geral : “o novo velho Colégio Pedro II”.

A maior parte dos estudantes que frequenta o Colégio tem orgulho de a ele
pertencer. Eles usam um uniforme que mostra uma identidade e é valorizado
coletivamente. Além disso, seus alunos sdo conhecidos por participarem de lutas
politicas. Outros combates, mais profanos, tiveram sua participacdo. Havia uma
tradicdo que os opunha aos alunos do Colégio Militar. Os primeiros ndo aceitavam
gue as mocas do Colégio pudessem namorar os rapazes do segundo. Durante as
décadas de 40 a 60 do século XX houve verdadeiras batalhas urbanas entre eles.

Consideravam-se inimigos. Os funcionarios mais velhos falam dessa época com
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nostalgia, dizendo “os alunos de hoje ndo sdo mais 0s mesmos...”. O passado
dionisicamente imaginado é bem expresso pela placa afixada sobre a entrada da
pequena sala dos representantes dos alunos. La encontramos a seguinte frase de
Nelson Rodrigues:

“Uma das tristezas que tenho é a de néo ter sido, em minha infancia
ou adolescéncia, um aluno do Colégio Pedro Il. De fato ndo sao os
professores do Pedro Il que me interessam. Muito menos 0s programas
de ensino. O que me fascina nos alunos do Pedro Il ndo é o aluno, mas o
tipo humano. Ele deve ser um mau aluno (eu espero), mas que natureza
calorosa, que apetite vital, que ferocidade dionisiaca!”.

Esta mesma “natureza” foi observada sobre as mesas das salas de aula,
através da intensidade e, as vezes, da densidade das imagens, dos rabiscos, das
mensagens, dos verdadeiros bate-papos, |4 colocados sem pudor, sem disciplina.
Esta producéo seria um adeus, um luto da infancia que chega a seu final? Estao
eles em luta contra a autoridade do Colégio? Os escritos exprimem seus sonhos,
seus desejos, suas curiosidades? Os alunos marcam um territorio sem paredes, uma
espécie de semi intimidade aberta a coletividade? Porque fomos tratados com
hostilidade por um aluno (ou aluna) que nos dirigiu insultos relativos a nossa
magquina fotogréafica? Porque os alunos, em geral, pareciam felizes ao falar conosco?
Porque o Colégio admitiu nossa presenca e, a0 mesmo tempo, nos proibiu de falar
com alunos sobre o tema da pesquisa? No inicio ndo sabiamos que era proibido

escrever sobre as mesas.

Muitas perguntas foram feitas, mas cremos ter encontrado muitas respostas

gue serdo desenvolvidas no texto desta tese.

1.11 A experiéncia vivida no Colégio: pessoas, sons, aromas, dialogos,
siléncios

A entrada do Colégio nos leva a bela escadaria de ferro que conduz ao
segundo andar do prédio, datado do inicio do século XIX. As duas grandes
portas de madeira entalhada encontram-se abertas para nos receber e depois, a
esquerda, vimos os dois guardas que observam todos os que entram ou saem.
Eles nos deram informacdes, pois conhecem bem a vida do Colégio. O solo
deste hall & de belos ladrilhos e j& podemos perceber a presenca do imperador:
um quadro o representa, com sua tradicional face barbuda. Atras da grande



escadaria ha sua efigie em metal. Este hall guarda a memodria de um tempo
durante o qual o Colégio tinha uma grande importancia politica e social. Os
lustres em cristal pendem do teto, dando ao lugar um valor que foi muito
enfraquecido pela Republica, com seus projetos de educacdo em massa.
Encontramos alguns assentos de cor azul, destinados a pessoas que precisem
esperar por alguém. Tudo mostra uma mistura um pouco melancoélica de um
passado ligado ao poder e de um presente cheio de dificuldades no que
concerne ao controle dos problemas sociais que invadem a escola, do

orcamento ou do excesso de trabalho dos que 14 estdo em atividade.

Para entrar no espaco interior, é preciso passar por uma porta pantografica,
guardada por inspetores sempre atentos aos estudantes, sobretudo aos
desconhecidos. L4 se pode encontrar, todos os dias, a Sra. A., a inspetora de
olhos bem abertos e de ouvidos em alerta, controlando todos os movimentos.
N&o é dificil imagina-la capaz de apreender tudo: se algo estiver oculto, ela ira
encontra-lo. A Sra. A. encarna bem o papel de quem tem a disciplina como
meta. Ela se apdia em sua bengala e, durante os horarios de chegada dos
alunos, ela estad 14, com sua fisionomia severa atras dos 6culos. H& outros
inspetores a tarde: os Srs. C. e B. Eles facilmente se aproximam para conversar
e para dizer que séo apaixonados pelo Colégio, como se estivessem em uma

casa de familia.

Entre meio-dia e uma da tarde, sente-se o aroma do almoco preparado
para os estudantes. Na cantina branca, as senhoras responsaveis pela ordem e
pelas boas condi¢cdes de higiene os recebem, diante de enormes panelas. Ha
musica: rock, um pouco de funk, sendo que esta atividade é permitida pela
direcéo do Colégio. E a radio dos estudantes, que torna o espaco escolar menos
severo e mais proximo desta juventude. A musica atenua o0 que é repetitivo no
cotidiano: a entrada, a chegada as salas de aula e a presenca dos professores.
Nas salas, ha um professor que fala e alunos que escutam. Nunca vimos 0

contrério.

Como dissemos, o prédio possui dois pavimentos. No centro, ha dois patios
rodeados por corredores que lhes fazem face. No térreo, virando a direita,
podemos ir em dire¢do as salas de aula, a sala dos inspetores, dois banheiros e
a cantina; por tras ha o ginasio, o gabinete médico, os vestiarios para quem faz
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educacéo fisica, uma sala de video, a sala dos professores de educacéo fisica, a
sala dos professores. No péatio ha uma bela mangueira, mais alta que o telhado,
com mangas que comegam a amadurecer no inicio da primavera. Em cima ha
outras salas de aula, a sala do Servigco de Orientacdo Educacional, os banheiros
dos estudantes, o Nucleo de Documentacdo e Memodria (NUDOM). Atras das
salas h4d o Setor de Avaliacdo, oculto por uma parede de vidro e, se
percorrermos o corredor diante deste espaco, chegaremos a sala onde se
encontram instalados os servigos da direcdo do Colégio. Atravessando esta sala
chegamos a sala da direcdo, na qual € possivel entrar, porém apenas

agendando um encontro.

A esquerda, a volta de um péatio menor, esta a biblioteca frequentada pelos
alunos e outra cantina onde é possivel comprar refrigerantes, bolos, sanduiches
e outros elementos de lanche; ai ficam também os banheiros das mogas e a
biblioteca de obras raras. No andar de cima estdo o saldo nobre, um museu que
ainda demanda restauracdo devido a uma infiltracdo, a sala de aulas de arte,
uma sala de conferéncias e, no final do contorno, a grande sala de leitura onde

ha apenas um belo piano.

Pela manha, o Colégio recebe os alunos da sétima e da oitava séries do
ensino fundamental, e também os da segunda e da terceira séries do ensino
médio. A tarde chegam os alunos da quinta e da sexta séries e os da primeira
série do ensino médio. As salas de aula sdo, portando, utilizadas por dois
grupos: por exemplo, os da sexta série, que vém a tarde, dividem sua sala com

os da sétima, que vém pela manha.

Os alunos chegam, de manha ou a tarde, em efervescéncia, para 0 novo
dia, dirigem-se a sala de aula e tomam lugar em suas mesas. Eles colocam ai
suas mochilas e objetos sobre outras mesas, deixando-as assim reservadas

para 0s amigos.

1.12 As salas de aula e o corredor

Nos dois pavimentos, o corredor permite o acesso a todas as salas de aula.
As salas sdo grandes, com paredes em azulejos brancos até meia altura. Em

algumas, a mesa do professor é em alvenaria, também recoberta de azulejos,
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como as mesas de laboratorio. No teto ha ventiladores para os dias quentes do
verdo. O quadro de giz ocupa toda uma parede, como se chamasse alguém para
enché-lo de palavras e outros escritos. Ha cartazes feitos pelos alunos, por
conta das aulas de ciéncias, inglés ou geografia. Do lado de fora ficam os
trabalhos de arte, desenhos e exercicios sobre 0 movimento, a perspectiva, a
geometria. Ha ainda pequenos cartazes com informacfes sobre o vestibular, as
novidades do Colégio - na ocasido, as elei¢cbes para a direcdo - e as festas dos
alunos. Um novo cartaz chama a atencado: ele se apresenta como um jornal
coletivo e aberto, no qual os estudantes dao suas opinibes sobre alguns
professores - neste numero, sobre o de musica - com entrevistas curtas,
comentarios sobre artistas de teatro ou da televisédo, além de textos dos
estudantes, as vezes poéticos ou com criticas dos professores.

Durante a hora do almoco o corredor fica cheio de estudantes que
conversam ou se encontram, as mocas com seus brincos coloridos, os jovens
com cabelos longos; ha os namorados e os que jogam futebol no patio com
bolas feitas em qualquer material que possa ficar arredondado. Pouco a pouco
eles entram nas salas de aula para a cada dia tomar seus lugares, que podem
ser trocados sem preocupacdo, pois ndo sdo previamente atribuidos. E certo
gue se instalardo proximos aos amigos ou a seus grupos de afinidade. Assim,
durante o recreio, podem participar de jogos de grupo, conversar a respeito das
novidades ou mesmo fazer os deveres. Sobre cada mesa, vemos suas mochilas
e seu material escolar. As vezes os alunos ficam no quadro desenhando,
escrevendo mensagens ou mesmo brincando entre eles. As vezes gritam, as
vezes ficam calmos. H4 sempre um ritmo novo, mais ou menos intenso, desde

algo como a respiracdo no sono até a que se faz depois de uma corrida.

1.13 Os primeiros momentos no Colégio

O primeiro contato com o Colégio foi com os guardas da entrada principal.
Apresentamo-nos e perguntamos a quem deveriamos nos dirigir a fim de obtermos a
autorizacdo necessaria para dar inicio a pesquisa de campo. Os guardas ficam

acomodados sobre um pequeno balcéo, por detras de uma grade baixa, atendendo
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telefonemas, controlando quem entra e sai, encaminhando as pessoas aos

diferentes setores do Colégio e fornecendo informacdes.

Comecamos a freqlentar o Colégio, depois da administracdo da unidade nos
autorizar, o que exigiu cerca de vinte dias e paciéncia, mas finalmente fomos
encaminhados ao NUDOM (Nucleo de Documentacéo e Memoria). O NUDOM ocupa
um espaco proporcionalmente amplo: trés salas, uma das quais abriga uma pequena
biblioteca com volumes e documentos sobre o Colégio e sua historia, a segunda sala
recebe os pesquisadores e acolhe seus funcionarios (uma historiadora, uma
bibliotecaria e uma musedloga, além de colaboradores voluntarios que sao
professores aposentados do Colégio). A Ultima sala é cercada de estantes com
documentos mais antigos e, no centro, h4 uma grande mesa onde se trabalha sobre
os documentos, alguns deles encontrados em outras dependéncias ou unidades do

Colégio.

O NUDOM recebe alunos e pesquisadores com hora marcada, mas ao final de
algum tempo essa formalidade foi-nos dispensada, ja que estariamos no Colégio
com frequéncia. Foram oferecidos espago e material documental para a pesquisa,
pois os funcionarios entendiam-na como leitura e garimpagem de documentos. Na
verdade, cheguamos ali com uma camera digital nova em folha, instrumento
fundamental para o recolhimento de material que desejavamos. Estavamos
impacientes para inaugurar a engenhoca, mas sO pudemos fazé-lo depois de
explicar, com algum cuidado, que nédo desejavamos estar dentro da sala refrigerada
em cuja entrada havia uma corrente para “impedir que os alunos entrem correndo

aqui dentro”.

Fomos apresentados, em primeiro lugar, aos inspetores. De uma maneira geral
eles ocupam algumas cadeiras que ficam em frente a entrada da porta pantografica,
no andar térreo. Eles também possuem uma sala (sala de inspetores), a primeira
junto ao corredor da entrada principal, onde estdo distribuidas algumas salas de
aula. Dali é possivel ver o que acontece nos corredores, que devem ficar livres
durante o horario das aulas. De imediato vemos uma pequena mesa onde se
empilham as cadernetas e, na parede, um armario envidracado onde estdo expostas
as listas das turmas do ensino fundamental e médio, os horarios das aulas e de

professores ministrantes, das matérias e as respectivas salas de cada turma.
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“Seu” B., antigo inspetor, se disp6s a nos acompanhar (alias, todos os
inspetores do Colégio estdo no Colégio ha, pelo menos, trinta anos). Depois de ter
levado algum tempo para explicarmos a ele o que desejavamos ver e observar, “seu”
B. nos levou as salas de sexta e sétima séries onde, acreditava ele, encontrariamos
0 que desejavamos. Aparentemente ele tinha feito um bom diagndstico. L4 estava
uma fartura de desenhos, mensagens, rabiscos que ndo tinhamos imaginado que
veriamos. Aprontamos a maquina e nos dedicamos as fotos. De imediato
percebemos que essa atividade s6 poderia acontecer em horas de intervalo das

aulas: durante o lanche (da tarde ou da manhd) ou durante a hora de almoco.

Imediatamente comecamos a colher as primeiras observacdes que iam além
das fotografias. Dona A., mulher de meia idade e inspetora que parecia encarnar um
modelo bastante nitido daqueles que exercem a profissdo, comentou em alto e bom
som, para que ouvissemos: “esta historia vai atrapalhar o meu trabalho”. Ela se
referia & nossa atividade de tirar fotografias nas salas de aula. Presenca permanente
nos corredores, Dona A. ndo perdia de vista os detalhes e cuidava para que 0s
emblemas dos uniformes estivessem estampados nos bolsos das blusas, as saias e
calcas em ordem, alunos e professores dentro das salas de aula nos horarios

devidos. Cabelos lisos, 6culos e uma muleta tornavam-na reconhecivel de imediato.

Outro inspetor, “seu” D., tornou-se aos poucos alguém que nos tinha como
boas ouvintes de suas reflexdes sobre a vida e as relagbes com a familia, conversas
recheadas de suas crencas religiosas. A0 mesmo tempo, “seu” B. falava de seu
gosto em ir a bailes populares e de seu olho cego que lhe havia causado muitos
problemas. Até que um dia chegamos ao Colégio e encontramos um andncio
funebre: era sobre “seu” B. Foi informado que ele havia se suicidado. Houve uma
missa em sua intencdo no saldo nobre, com a presenca das autoridades locais e
comentou-se no NUDOM sobre como ele teria desenvolvido a doenca do olho (“ele
era muito vaidoso, usava lentes de contato verdes, foi isso que lhe causou
problemas”). A morte havia passado e, pouco depois, ndo se falava mais no assunto.
Perguntamo-nos, algumas vezes, se em sala de aula se falava na morte e na dor

gue, muitas vezes, invade o viver. Nao obtivemos resposta.
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1.14 O Servico de Orientacdo Educacional

O SOE, a época, ocupava uma sala relativamente pequena, com mesas de
trabalho distribuidas em torno, um computador e telefones, quase sempre sendo
usados para atender aos pais dos alunos. Dali, tinha-se acesso a uma pequena
cozinha e a uma saleta de reunifes. Nas paredes haviam quadros de avisos e uma

grande pintura feita por alunos.

Na primeira vez em que nos dirigimos a este Servigco fomos recebidas por duas
funcionarias: uma orientadora educacional e uma psicologa. Queriamos nos
apresentar as pessoas que ali trabalhavam e dizer do que tratava nossa pesquisa.
Isso nado foi preciso. Fomos recebidas com uma rispidez inesperada, pois as duas
funcionérias ja sabiam de nossa presenca e fizeram uma longa critica, sem rodeios:
eu estaria “estimulando os alunos a escreverem sobre as mesas, e isto € proibido”.
“Eu ouvi eles dizendo que escrevem nas mesas para vocé tirar fotos”. Ficamos sem
fala. Nao podiamos evitar de pensar que duas profissionais da area humana
revelavam que centravam sua preocupacado, acima de tudo, na disciplina escolar e
ndo demonstravam nenhum interesse a respeito da pesquisa. Perguntadvamo-nos,
constrangidas pelo discurso acusador, porque elas ndo se interessariam pelos
motivos pelos quais os estudantes agiam de tal forma, indicando possivelmente o
desejo de serem vistos ou, ao menos, fotografados. Por que ndo poderiamos ter um
contato para trocarmos idéias a respeito dos alunos? Sentimo-nos intrusas
incdbmodas, estranhando o modo como éramos tratadas e como 0 acontecimento
Novo era Visto por estas pessoas. Sua reacdo se assemelhava a de Dona A., a

inspetora.

Esta experiéncia inicial deixou claro que nos viam como estrangeiras naquele
espaco, ao menos naguele instante. Deixou-nos, também, a consciéncia de que era
preciso obtermos o apoio explicito da direcdo do Colégio. Expusemos a situacao ao
diretor adjunto, pedindo que ele nos recomendasse 0s horarios convenientes para
visitar as salas, jA& que ndo tinhamos a intencdo de ferir nenhuma norma da
instituicdo. Pessoas “estranhas” tirando fotos e chamando a atengdo dos alunos
pareciam uma ameaca a ordem estabelecida. Sabiamos da importancia de construir
uma boa parceria com o SOE, ja que os profissionais que trabalhavam ali seriam
preciosos para nosso trabalho. Na verdade, a esperada parceria nunca aconteceu.
Conseguimos apenas a boa vontade de alguns.
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A organizacdo do SOE envolvia o uso de uma orientadora para cada série.
Sendo assim, deveriamos estabelecer contato com a responsavel pela sexta série,
composta por trés turmas. L. era a orientadora e estava no Colégio havia pouco
tempo. Pudemos assim, por afinidade, estabelecer algum dialogo. Soubemos que
preparava o “pefil socioeconémico” dos alunos e lhe pedimos uma coépia do trabalho.
Isso levou algum tempo, em torno de dois meses, dadas as dificuldades na
tabulacdo dos dados e a falta de um funcionario que fizesse as vezes de secretario.
Mantivemos contato com pequena freqiéncia, em torno de uma vez por semana.
Tinhamos interesse em conhecer o0 maximo possivel de membros do Colégio e o

SOE era importante, porém néo era nossa prioridade naquele momento.

O SOE trabalhava permanentemente com pais, alunos e professores.
Frequentemente chegdvamos la e a orientadora presente estava ao telefone em
contato com familiares de alunos ou, entdo, conversava com um deles,
especialmente as maes. Uma delas, certa vez, criticava um trabalho de grupo
atribuidos aos alunos dizendo que seu filho (a) ndo partilhava da realizacdo deste
trabalho pois 0 grupo seria grande, com seis pessoas, 0 que dificultaria 0 encontro

entre os estudantes.

A época do conselho de classe representava sempre um periodo de atividade
febril para os membros do SOE. Era necessario preparar as reunides, organizar
dados sobre os alunos, o que significava que seus funcionarios estavam as voltas
com o recolhimento e a organizacdo do maior numero possivel de informag6es sobre

os alunos.

Se por um lado era visivel o quanto o pessoal estava sobrecarregado com suas
tarefas e fungdes, por outro lado tinhamos a forte impressdo de que havia uma
barreira que impedia a troca de idéias, como se o material colhido nas observacdes
fosse indesejado ou, talvez, excessivo diante de seus deveres do dia a dia. Eramos
como estrangeiros impedidos silenciosamente de entrar num territério, como se
falassemos linguas diferentes e pouco capazes de nos comunicar. Era sempre
necessario falar com a chefe, para obter sua autorizacdo por escrito, para qualquer
passo pudesse ser dado. O de acordo obtido com a dire¢cdo do Colégio ndo era
suficiente para sermos acolhidos. Certamente havia ali tensdes que ndo nos diziam
respeito e nossa presenca provocava o surgimento desta barreira protetora invisivel

e de siléncio, cuja presenca imaterial é dificil de narrar. Talvez os fatos que dizem
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melhor a este respeito fossem 0s sentimentos que nos tomavam quanto a reserva
com que éramos olhadas, a expressao corporal contida, as exigéncias burocraticas

que se renovavam.

Havia no SOE um caderno de recados para que o0s orientadores se
comunicassem. Decidimos aplicar um questionario aos alunos que pertenciam as
turmas que estdvamos acompanhando depois de quase dois anos. Sentiamos
necessidade de conhecé-los melhor, obter informacfes sobre suas condi¢des de
vida, algumas opinides, sentimentos com relacdo as aulas e ao Colégio, enfim,
gueriamos poder ter uma melhor nocdo sobre quem estavamos pesquisando.
Pedimos ao SOE que nos ajudasse neste processo: distribuir o questionario, ir
conosco as turmas para explicar-lhes o objetivo desejado, recolher os questionarios.
A orientadora responsavel pela turma em questdo encaminhou nosso pedido a
direcdo do Colégio. Cerca de um més depois, tempo em que foi necessario
apresentar ao Servico mais duas copias xerox do modelo do questionario, ndo havia
nenhuma autorizacdo. Fomos a direcdo pedir que fosse agilizado nosso pedido.
Nossa presenca retirou o pedido do esquecimento e da pilha de documentos a
serem despachados pelo diretor. Voltamos ao SOE para darmos andamento a
aplicacdo. Ja estavamos proximos ao final do ano letivo, era 0 més de novembro e
as tarefas do orientador tomaram conta de seu tempo. Naquele ano ndo foi mais

possivel aplicar o questionario.

No inicio do ano letivo seguinte voltei a procurar o SOE, que havia mudado de
nome. Ele passou a ser chamado de Setor de Supervisédo e Orientacdo Pedagdgica.
Um novo orientador era o responsavel pelas turmas. Nova autorizacao foi pedida a
direcdo do Colégio, ja que consideravam que a anterior ndo teria mais validade.
Nova autorizacao foi providenciada. Durante este periodo tivemos a oportunidade de
assistir a uma reunido da orientadora com um grupo de alunos representantes. Eles
discutiam sua festa de formatura, solenidade muito valorizada por estudantes que
completam uma etapa de seus estudos no Brasil. O debate girou em torno das
acOes a serem feitas para que a festa viesse a se realizar. As mogas participavam
mais ativamente que os rapazes, que pareciam fisicamente mais jovens que elas. A
orientadora os ajudava, esclarecendo-os das dificuldades possiveis, estimulando-os
a decidir sobre o que desejavam. Providéncias foram resolvidas, questbes ficaram

pendentes para uma proxima reunido. MJ, a orientadora encarregada, trabalhava
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com tranquilidade anotando, ouvindo, debatendo os problemas praticos que iam
surgindo. Os estudantes, sabendo de sua experiéncia, ouviam-na e dialogavam,

num clima de matua ajuda.

Tivemos que voltar la cerca de trés ou quatro vezes mais para termos a
oportunidade de nos dirigirmos as turmas e distribuirmos o questionario. Insistimos
na presenca da orientadora para este momento, jA& que nhossas experiéncias
anteriores faziam com que buscassemos a garantia de sua presenca junto aos
professores que se encontravam nas salas de aula. Os alunos nos reconheceram de

imediato: “Ah! E a pesquisadora que tira fotos de nossas picha¢ées nas mesas!”.

1.15 Os alunos

Durante algum tempo visitamos as salas de aula sem acompanhamento.
Sentiamos um certo constrangimento, como que invadindo um espaco alheio.
Depois ganhamos a companhia preciosa de uma estagiaria, ex-aluna do Colégio, e
gue o conhecia como a palma da mao. Sua presenca e conhecimento serviam como
otimos mediadores, sendo ela de uma geracdo que havia saido do Colégio pouco
tempo antes, cerca de um ano. Entravamos juntas nas salas, 0 que sempre gerava
muita curiosidade. Os alunos se encarregaram de se aproximar, primeiramente
desconfiados®: “por qué a senhora esté tirando fotos ?”. Alguns olhavam a distancia,
outros mais expeditos se aproximavam e se dirigiam a nos, mais curiosos que
desconfiados. Logo que explicAvamos nosso objetivo, varias observacdes eram
feitas: “que engracado se interessar por isso !”, “eu heim!”, “porque a senhora se
interessa por nossas pichacdes?”. Nao muito tempo depois destes primeiros
contatos, enfrentamos o primeiro problema ou conflito institucional ao nos dirigirmos
ao SOE, conforme relatado anteriormente. Nao sabiamos que a atividade de
escrever sobre as mesas era proibida e punida no Colégio. Pudemos entender assim
a desconfianca dos alunos, porém ndo podiamos ainda entender a atitude rispida

das funcionarias do SOE.

® A questdio geracional emergiu de forma importante a partir da interacédo que foi sendo
estabelecida no Colégio. A faixa etaria dos alunos se situava em torno dos onze aos quize
anos de idade. Minha estagiaria foi uma excelente intérprete dos adolescentes. O contato
inicial mostrava inevitavelmente que eles me percebiam como uma representante da
autoridade instituida e isso explicava sua desconfianca inicial.
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Entendemos que quem adentra um determinado campo fica suscetivel a
diferentes olhares e, com isso, a diferentes interpretacdes. Um problema
metodoldgico emergia: seria possivel ndo modificarmos a dindmica do cotidiano
escolar? Seria possivel ndo influenciarmos, com nossa presenca, a pratica dos
alunos escreverem sobre as mesas ? Seria possivel nos tornarmos invisiveis aos
olhos deles, para que tudo se passasse como se ndo estivéssemos ali ? Concluséao:
ndo. A presenca do pesquisador é inevitavelmente “perturbadora” do campo e nédo
haveria como modificar tal realidade. Ficou claro que deveriamos contar com o aval
administrativo, coisa que procuramos. Mais uma vez nos autorizaram a trabalhar nas
condi¢cBes que ja estavam previamente estabelecidas: tirar fotos durantes intervalos
nos quais as salas de aula estivessem vazias. O exercicio do estranhamento e da
familiarizacdo comecava a se mostrar em sua complexidade, e nos perguntdvamos o
gqué e quais preocupacdes estariam presentes no controle de nossos movimentos

dentro do Colégio.

No entanto, o contato direto com os alunos era sempre rico. Quando
entrdvamos em sala, e sempre havia alunos ali durante os horarios de recreio e de
almoco, eles vinham espontaneamente mostrar suas mais recentes producdes em
folnas de caderno ou desenhando no quadro negro. Certa vez, uma jovem veio
perguntar: “A senhora ja viu a minha Feiticeira? Ela estava nesta mesa”. Nao havia
mais o desenho. Certamente fora apagado. Ela, entdo, o refez para que vissemos
do que se tratava. A Feiticeira era uma personagem popular na televisdo, que havia
se submetido a tratamentos fisicos para se tornar mais musculosa. A desenhista
expunha sua critica em relacdo a tal tipo de manipulacdo do corpo. Eles nos
mostravam também recantos meio invisiveis, com suas marcas (chicletes, por

exemplo) ou desenhos feitos debaixo das cadeiras ou mesas.

Descobrimos alunos que desenhavam com grande habilidade. Eles faziam
caricaturas, pequenas historietas. Freqientemente faziam copias de personagens
em quadrinhos. Por vezes, encontrava-os ouvindo musica e partilhando o fone de
ouvido. Outras vezes os vimos calmamente fazendo tarefas em sala, em horarios

vagos.

As salas de aula dos mais jovens (quinta, sexta, sétima e oitava seéries) se

encontram no andar térreo do Colégio. Os mais velhos (ensino médio) tém suas
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salas no segundo andar, como uma marca espacial que indica ascenséo e, dessa

forma, a presenca material e espacial da hierarquia e do poder.

As imagens a seguir representam as plantas dos dois andares do Colégio.
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No horério do intervalo da manha ou da tarde, a radio dos estudantes grita sua
presenca com mausica de gosto dos jovens: rock, funk. HA dias em que somos
tomados pelo som muito alto. H4 dias em que o prédio permanece em siléncio. Ele
s6 é quebrado pelos meninos jogando “pelada” com uma bolinha improvisada, que
pode ser de meia ou de papel enrolado com um barbante. O péatio pequeno, com sua

velha mangueira, recebe o movimento dos garotos. Durante o recreio vemos 0S
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jovens, sempre em grupos maiores ou menores, a percorrer o avarandado
conversando, rindo, discutindo e, por vezes, namorando, flanando. As salas de aula
que dao para ali ttm suas portas duplas abertas e os vemos nessa meia hora de
repouso também, em suas conversas, leituras, a ouvir masica, a fazer comentérios

sobre a prova feita ou mesmo em siléncio, simplesmente lado a lado.

A cozinha rescende a refogado. E a preparacéo do almoco. As grandes panelas
fumegam e as cozinheiras estdo atarefadas. Todo o Colégio cheira bem. Ao meio-
dia comeca a se formar uma fila que se alonga até o corredor que nos leva a area

onde vemos a quadra de esportes.

1.16 No gabinete médico

O gabinete médico se encontra junto a area da quadra de esportes e proximo a
sala dos professores de Educagédo Fisica. Ao lado das trés salas que o comp&em,
estdo os banheiros onde os alunos se banham e trocam de roupa e, mais adiante,
uma area descoberta com uma churrasqueira. Quase escondida, ao fundo, uma
saleta que abriga a APA (Associacao de Pais e Alunos). O gabinete é simples, com

poucos recursos médicos, propriamente ditos.

A doutora |. estava de plantdo. Seu rosto de mulher de idade, j& aposentada,
era discretamente caloroso e ndo hesitou em conversar. Foi um dialogo doce e
agradavel, expressando bem quem era a interlocutora. Ela é procurada com muita
frequéncia por alunos e alunas que, por algum motivo, sentem dores fisicas (célicas
menstruais, dores de cabeca, enj6os) e, de acordo com seu julgamento, eles tém
necessidade ndo apenas de repouso, mas de algum isolamento e de privacidade.
H& duas salas em que os aloja para que possam ficar recolhidos. “Eles sentem
necessidade de estarem so6s. Muitas vezes, h& alunos com problemas pessoais ou
familiares e vém para ca precisando de algum analgésico e, mais ainda, de
privacidade”. A dra. |. deixa claro que o gabinete médico atende tanto as dores
fisicas como as psicoldgicas. Nao havia duvidas de que sua presenca discreta e
delicada aplacava aflicdbes ao receber os alunos naquele espaco simples, sem que
fossem feitas avaliacbes, nem exigéncias disciplinares. O gabinete médico parecia
ser um espaco de intimidade, onde era possivel encontrar algum conforto em

solidao.
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1.17 Os funcionarios da limpeza

Procuramos saber onde se instalavam os funcionarios que faziam a limpeza do
Colégio. Havia uma pequena escada que saia do corredor de acesso a quadra de
esportes. Subimos dois lances e chegamos a um recanto um tanto insuspeitado,
composto de uma pequena varanda e de um corredor que dava acesso a quatro
cbmodos. Fomos recebidos com uma certa reserva e explicamos as duas pessoas
gue estavam sentadas ali quais eram nossos propdsitos: “estamos fazendo uma
pesquisa sobre os escritos dos alunos sobre as mesas e gostariamos de ouvir vOcés
e saber sua opinido. Sdo vocés que fazem a limpeza das salas, entdo acreditamos
gue devem ver muitas coisas”. De imediato ouvimos o seguinte: “isso é desrespeitar
0 patrimdnio publico”. Retrucamos, entdo: “ha tantas coisas escritas e imagino que
vocés ja tenham tido a oportunidade de ler muitas coisas e gostaria de saber o que
vocés pensam”. De pronto, uma mulher comenta: “é o desabafo deles”. A mesma
mulher conta (agora ja estavamos acompanhados por mais dois funcionarios): “eu
trabalhei na Tijuca e havia uma mocinha que me pedia para ndo apagar o que tinha
na mesa porque ela deixava recados para um rapaz que estudava a noite. Eles
namoraram um tempao sem se conhecerem, deixando recado um para 0 outro na
mesa. Depois que se viram 0 namoro ndo demorou muito tempo.” A esta altura
éramos cinco a conversar, todos interessados seja em ouvir 0 que 0s colegas

diziam, seja em fazer seus comentarios sobre o Colégio e os alunos.

Eu estava curiosa a respeito de uma marca que havia visto: “CV”. No Rio de
Janeiro todos sabem o que significa: Comando Vermelho, uma faccao do trafico de
drogas. Perguntei, entdo, se eles acreditavam que havia alunos pertencentes ao
tréfico. Eis a resposta: “0os meninos que assinam “CV” querem dizer que eles moram
numa regido dominada pelo “CV”. Na favela, todos devem saber quem manda em
sua regido, entdo 0os meninos escrevem aqui quem domina a regido onde eles
moram.” Esta foi a interpretacdo da funcionaria a respeito da realidade em que vivia
e a de sua familia. A conversa continuou animada e, a proposito dos alunos, uma
das mulheres contou sua experiéncia com eles. Ela havia sido escolhida pelos
alunos como homenageada especial em sua formatura da conclusdo do ensino
médio. Comentou sobre sua alegria pela escolha e acrescentou: “tinha um professor

gue quando viu 0 meu nome quis impedir. Uma faxineira ndo poderia fazer parte das
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homenagens junto aos professores. Os alunos protestaram e eu acabei participando
e fui muito aplaudida por eles na hora da formatura. Nunca fiquei tdo emocionada na
minha vida.” Os comentarios que seguiram a este depoimento foram 0s seguintes:
“vocé deveria ter ido vestida com a roupa de trabalho e bem bonita”. “Ha professores
gue nem falam com a gente, parece que a gente ndo existe.” “Tem professor que
fala com a gente, tem outros que ndo.” O clima que se instalou era alegre e
descontraido e, a partir desse encontro, todas as vezes que nos viamos eu me
detinha para que conversassemos um pouco. Enfim, ndés tinhamos, ao menos,
alguma coisa em comum. Ocupavamos as salas de aula nos mesmos horarios que
eram os de intervalo. Enquanto eu colhia e registrava em fotografias os escritos que
via sobre as mesas, eles varriam e arrumavam. A “limpeza” das mesas era feita aos

sabados’.

1.18 Os professores

A sala dos professores esté situada por detras do refeitorio e das salas de aula,
no primeiro piso do Colégio. H& duas portas de acesso. Uma delas, a mais usada,
fica em um hall diante de uma antiga escada de ferro cujos degraus ja estdo
bastante desgastados por seu uso ao longo do tempo. Este espaco serve de entrada
alternativa quando as portas principais tém de ser fechadas por qualquer motivo, por
exemplo, em vista de obras. Sentimos permanentemente ali um cheiro de esgoto
mais ou menos forte. A porta é de duas folhas e fica aberta pela metade. Quem
deseja entrar bate respeitosamente e, a ndo ser que seja convidado, mantém-se nos
limites externos desse territorio. N&o ha placas nas portas que indiqguem a quem ele
“pertence”. Ao nos aproximarmos, ficamos sabendo que aquele espaco ndo é de
entrada facil. E possivel sentir uma barreira invisivel e ndo se entra sem ser

autorizado por alguém da direcdo ou por um professor da casa. Pedimos ajuda ao

" Ndo podemos deixar de comentar que o pessoal de limpeza lida com o que sobra, com o
excedente, com a sujeira ou com aquilo que é considerado como tal. A associacéo entre o
lixo e 0 que esta sobre as mesas (desenhos e escritos) tornou-se inevitavel. Vale dizer que
um dos significados palavra lixo é lodo (NASCENTES, 1955, p. 302). Por sua vez, lodo vem
do latim ludu que, em francés, é lut (luto). Sendo assim, alunos e faxineiros se encontram na
condicdo de produzir e de lidar com o que é indesejavel ou, talvez, com 0 que a escola
considera como aquilo que deve ser retirado de seu espac¢o ou o que deve ser jogado fora.
A nocdo de luto que esta ai presente serd mais bem discutida quando falarmos sobre “o
grotesco na sala de aula” . Talvez, por isso, seja possivel pensar no porqué, diante da morte
de um funcionario, néo se fizesse um luto...
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diretor adjunto para que nos acompanhasse e nos apresentasse aos colegas.
Pudemos, assim, conversar com alguns professores. Procuramos 0s que
lecionassem na sexta série. Estivemos com os professores de Portugués, Francés,

Matematica, Geometria, Geografia e com a equipe de Educacao Fisica.

Quando perguntamos ao professor de Matematica como entendia o porqué dos
alunos escreverem sobre as mesas, ele disse: “a mesa funciona como um rascunho.
Eles preferem fazer as contas da prova em cima da mesa.” Este comentério
provocou uma reflexdo sobre o ato de rascunhar. A professora de Geometria disse
gue costumava “aproveitar” em suas aulas 0 que os alunos escreviam sobre as
mesas. No entanto, depois que assumiu a coordenacdo da disciplina, passou a
evitar a pratica e, dali em diante, ndo poderia aceitar os escritos e desenhos dos

alunos, pois o Colégio os proibia

As falas dos professores revelam, as vezes, uma certa descrenga: “eles ndo
leem. SO gostam de ler best-sellers. Fomos a Bienal do livro e eles so se interessam
por livros da moda”, dizia a professora de Portugués. Outras vezes, o professor
narrava situacdes através das quais se podia perceber um forte vinculo entre ele e
seus alunos. “Eles sdo como meus filhos, fazem parte da minha vida e adoro
trabalhar com os menores”. Em outra ocasido, uma professora fez o seguinte
comentario: “temos que ensinar a eles o que € solidariedade”, parecendo-me que
pressupunha a ignorancia dos alunos em relacao a este valor. Havia aqueles que
preferiam dar aulas para os alunos do ensino médio, enquanto o professor de
Matematica dizia gostar de acompanha-los a medida em que avancam de série, pois

assim podia conhecé-los melhor.

1.19 O Colégio

Na pratica etnografica buscamos mergulhar no espaco® a ser pesquisado.
Pouco a pouco, passavamos a conhecé-lo: o saldo nobre onde se realizam as
festividades oficiais, a sala “214” mantida tal como era no passado, com mesas
compridas de madeira (mais tarde o diretor mandou “limpar” as inscricbes destas

8 Estamos considerando aqui que todo espaco é humano, no sentido de Milton Santos, (cf.
SANTOS, 2000) quando considera que espaco, territorio e lugar séo filigranas de
nomenclatura e o que importa € “... que a sociedade exerce permanentemente um dialogo
com o territério usado, e que esse dialogo inclui as coisas naturais e artificiais, a heranca
social e a sociedade em seu movimento atual (p. 26)”".
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mesas), uma sala que seria o futuro museu do Colégio, a sala da direcdo, os
espacos mais escondidos tal como o gabinete médico (lugar onde os alunos podem
ter momentos de privacidade), as salas onde o pessoal da faxina descansa,
afastadas das instalacdes administrativas e pedagdgicas, a pequena e acolhedora
sala dos professores de educacao fisica, os antigos laboratérios. Havia sempre um
funcionario que se prestava solidariamente a nos acompanhar a estes espacos,
fechados a chave. Foram gravadas entrevistas com diversos professores, com a

diretora da Unidade e com o diretor geral do Colégio.

A sala dos professores sempre nos pareceu um tanto dificil de entrar. Questao
a se refletir. Alguns inspetores demonstravam satisfacdo em poder conversar.
Alguns setores acabaram por ficar excluidos: o setor de elaboragédo de provas e o
protocolo.

Parece-nos importante assinalar alguns aspectos que saltaram aos olhos, aos

ouvidos, ao nariz:

1. os aromas agradaveis de tempero que invadem o Colégio durante a

preparagao do almoco oferecido aos alunos;

2. a radio dos estudantes que toca musicas jovens contemporaneas em volume

altissimo durante o intervalo do lanche;

3. a satisfacdo dos alunos ao nos verem e ao nos mostrarem “novidades”, ou

seja, novos desenhos ou mensagens.

Ao final de alguns meses ja havia sido recolhido um material consideravel:
centenas de fotos, varias entrevistas gravadas, conversas, impressdes e

sentimentos em torno da vida da instituicao.

Consideramos finalizada a pesquisa de campo quando o tempo do calendario
marcou mais um ano letivo e este mesmo tempo impunha a necessidade de

mergulharmos na reflexdo sobre o material recolhido no Colégio.

1.20 O que fazer com “isso tudo”?

Assim como os escritos e desenhos sobre as mesas, a coleta de elementos no
campo oferece um pot-pourri que parece, a principio, um grande caldo de

informacdes e elementos dispersos. Perguntamo-nos algumas vezes o que fariamos
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com isso tudo: uma fototeca de cerca de 700 fotos, entrevistas, impressoes,
sentimentos, teses ja escritas, documentos da instituicdo sobre ela mesma e, ao fim,
dois anos frequentando o Colégio. Naturalmente, algumas idéias foram delineadas,
enquanto outras demandaram um certo distanciamento no tempo para serem
esbocadas. Compreendemos, hoje, que a observacdo de um determinado campo
ndo se da com clareza. Ha uma distancia entre a colheita de um alimento e a
producdo do que esta sobre a mesa. Esta preparacdo é um processo. Desta forma,
o caminho a ser seguido exige que se conhecam outros percursos, mas 0 proéprio
caminho ndo existe: ele é feito na propria caminhada. Nele, algumas certezas
desaparecem, idéias preconcebidas se desfazem, enquanto outras sdo criadas
temporariamente. A pesquisa de campo produz um descentramento, no sentido em
gue vemo-nos obrigados a esgarcar nossos limites, abrir os olhos, agucar 0s
ouvidos, deixar com que as cenas que estamos experimentando ndo se tornem um
elemento que nos impeca de fazer desvios, de tomar caminhos secundarios e,

assim, nos perder de nossos objetivos.

Familiarizar-se com o estranho e estranhar o familiar ganham, entdo, sentido no
percurso do pesquisador, ja que aquilo com que deparamos pode ser considerado
como norma, como uma “natureza” desde sempre ali instalada. Uma das maneiras
de nos desnaturalizarmos da vida escolar € a convocacdo de nosso olhar a fim de
conhecermos a multiplicidades das falas registradas nas mesas, que nos
atravessam o espirito e abrem tantas possibilidades quanto o nimero de temas que
encontramos sobre as mesas. O descentramento e a dispersdo ou fragmentacéo
sdo, pois, idéias presentes na “desordem” dos discursos manifestos tornados

publicos pelos estudantes.

Em seguida, vamos apresentar nossa discussao tedrica e os conceitos que nos
dardo suporte para refletirmos sobre os desenhos e escritos que encontramos sobre

as mesas das salas de aula.
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Capitulo 2

Escrever para ser lembrado, escrever para se esquecer: fundamentos

tedrico-conceituais

Em todos os tempos vemos que escrever em diferentes superficies, sejam elas
muros, paredes, areia, chdo ou papel, tem sido uma forma constante de se
expressar ou de registrar idéias, manifestar-se, realizar trocas comerciais, ou mesmo
de deixar uma marca. Tais praticas expressam uma construcdo de memodria, ao
menos de forma temporaria, e podemos imaginar quantas delas ja foram apagadas
e desapareceram de nossos olhos. As préticas cotidianas sdo as mais sujeitas ao
desaparecimento, isto €, ao esquecimento. Ao se deixar registros ordinarios, tais
como as anotacfes cotidianas, € que esse esquecimento se da com mais
freqUiéncia. Estes escritos efémeros, portanto, se prestam melhor ao esquecimento,
a sua dissolucdo no tempo, diante do carater monumental presentes nas grandes
obras, sejam elas a literatura, a arquitetura, a escultura ou o cinema. Escritos de
diferentes naturezas necessitam de um suporte duradouro para permanecerem
durante muito tempo ou estdo destinados ao apagamento e ao esquecimento.

J. L. Borges escreveu um famoso conto, Funes o Memorioso (2009), cujo
personagem principal jamais se esquece de nada, de nenhum detalhe. Esta
faculdade rara, dir-se-ia Unica, representa uma tamanha sobrecarga em sua vida
que ele ndo a suporta e vé-se obrigado a isolar-se de tudo, finalmente morrendo de
pneumonia. Esta histéria nos remete a uma preocupacdo contemporanea que se
traduz no medo do esquecimento,’ como se fosse possivel chegar a uma meméria
absoluta, tal qual a do Memorioso. O medo do esquecimento parece ter surgido na
época Moderna, na qual tudo deveria ser registrado e escrito em todos os suportes
possiveis — pergaminho, tecido, papel, pedra — para permanecer como arquivo e
protegido dos azares do dia a dia.

Levando em conta a questdo do medo do esquecimento ao qual nos referimos,
Chartier (2005) escreveu um livro dedicado a elucidagdo das relagbes entre

inscricdo e apagamento, tracos duraveis e escritos efémeros. Refere-se a “cultura

! A respeito do medo do esquecimento e da hiperinflacdo da memoria que vivemos
atualmente cf. HUYSSEN, Andreas (2000).
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gréfica”, proposta por Armando Petrucci, existente em cada sociedade e definida
como “... o conjunto dos objetos escritos e das praticas que as produzem e as
mantém” (idem, p. 8). Chartier aponta a importancia da materialidade do suporte
onde se escreve, criticando a posicdo daqueles que a desprezam, vendo-a como
corruptora da “pureza ideal da idéia” (ibidem). O mundo platdnico ndo se adequa a
sua perspectiva. Cita um depoimento no qual J. L. Borges se refere a uma edicao de
Don Quixote cuja capa, em couro vermelho e letras douradas, havia se tornado tao
importante que, ao ver outra edi¢cdo, estranhou-a e teve a forte impressédo que esta
nao seria a “verdadeira”, apesar de ter as mesmas notas de pé de pagina e as
mesmas erratas. Sendo assim, a materialidade mesma onde se escreve € também a
obra, como queria Borges, ao falar da relacdo que estabeleceu com este primeiro
volume de Cervantes, lido na juventude.

Pode-se dizer que se cria um vinculo com o que lemos ou escrevemos. Ficam-
nos impressées sensoriais e lembrancas de algo que nos importa e do lugar ou
suporte onde o fizemos. E como se, de alguma maneira, estivéssemos ali. Deixamos
um tanto de nossa presenca e, por isso, os grafitis feitos nos muros, paredes ou
mesas de sala de aula tém um carater que ndo podemos deixar de associar a
memoria: a imaterialidade dos afetos encontra uma via de acesso ou de expressao
na materialidade dos muros e das mesas. Aquilo que nos afeta produz memodria.
Sendo assim, desenhar e escrever sobre superficies manifesta intensidades e afetos
ao criar novas dimensdes na cidade ou no colégio, por exemplo. Entendemos que ali
se produz um circuito novo no qual as figuras e frases deixadas nos muros ou nas
mesas expressam, a sua maneira, um tempo e uma forma de se entender esse
tempo. A memodria aparece através das tonalidades, dos tracos fortes, das
dimensdes avantajadas ou minusculas, das palavras escolhidas e de como elas
foram desenhadas. Um exemplo pode ser visto em alguns viadutos, no Rio de
Janeiro, que receberam os textos do Profeta Gentileza, personagem importante da
cidade. Ele utilizava um tipo particular de letra e de forma de escrita, alongando-se
nos erres ou nos esses tornando suas mensagens religiosas tdo peculiares. O
Profeta Gentileza faz parte da memdéria da cidade.

Certa vez, passeando pelo Jardim Botanico do Rio de Janeiro, aproximei-me de
um grande bambuzal. Eis que me vejo diante de uma quantidade enorme de marcas
sobre seus caules. Estavam ali entalhados nomes cercados de coracfes, datas,

como um grande painel que expunha os tantos casais amorosos que por ali
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passaram. Eram declaracdes publicas do amor entre duas pessoas. Haviam marcas
feitas ha pelo menos dois ou trés anos, o que parecia indicar que os bambus se
prestavam a uma memoéria de prazo mais longo. Os troncos elegantes do bambu,
dentro do Jardim Botanico, sdo um encantamento, ndo apenas por sua presenca,
mas pelas marcas que os diferenciam e nos fazem testemunhas de histérias que
néo conhecemos.

Da mesma forma que as marcas e escritos deixados sobre os troncos das
arvores, sobre muros e paredes, ha também os escritos sobre as areias, tal como os
do padre José de Anchieta, que escreveu um longo poema a Virgem, centenas de
linhas sobre as areias da praia, provavelmente nos seus momentos de repouso da
luta pela sobrevivénca e no viver junto aos indios, na recém conquista daTerra
Brasilis (2009). Nas areias também se produz memoria, ainda que este possua
caracteristicas especificas e distintas de uma memoéria de longo prazo, como

veremos mais adiante.

Chartier (2005) nos fala em seu livro a respeito do abade Baudri de Bourgueil,
que viveu no século Xl. Trata-se de um poeta que produziu em diferentes estilos.
Neste caso, Chartier se interessa pelos suportes usados pelo abade: os tabletes de
cera, o pergaminho de carta ou livro e a pedra dos epitafios. Serd enfocado aqui o
primeiro deles, por seu carater essencialmente efémero, ou seja, a facilidade para
nele se escrever e se apagar. O pergaminho e a pedra de epitafios sdao mais
duradouros.

O abade Baudri escreveu sobre seus tabletes de cera revelando seu vinculo
com eles e 0 quanto desejava manté-los junto a si, até mesmo na sua sepultura.
Descreve também sua forma, suas dimensdes e quantos versos poderia ali escrever,
comentando o quanto o tablete de cera, como suporte, teria uma forte e intima
relacdo com a escrita e a criacao literaria ocidental.

Entretanto, a escrita sobre os tabletes é efémera. Os textos ali deixados
deveriam ser transcritos para pergaminhos para que pudessem “... ser enviados a
amigos ou organizados em livro...” (idem p. 21). Porém, os tabletes de cera também
estdo associados ao encontro entre amigos: “Em torno das mesas de banquete,
como sobre os tabletes de cera, “verba volant”, as palavras algam v6o” (idem, p. 31).

Em espanhol, os tabletes de cera ganham a denominacdo de librillos de

memoria. Esta denominacdo destaca a funcdo dos tabletes ndo apenas como
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suporte no qual eram preparados poemas, mas também como um recurso de
registro do viver cotidiano, de suas incertezas, de seus desamores, de pequenos
relatos de vida. Para tal, Chartier trabalha com um trecho de Don Quixote de la
Mancha.

Don Quixote encontra um bald com diversos objetos - dentre eles um librillo de
memodria - que pertenciam a um nobre andaluz que havia se refugiado em Sierra
Morena por causa de um amor impossivel. O jovem Cardenio, desesperado, conta
sua desafortunada historia e diz que o faz brevemente, pois relembra-la so lhe traz
novos sofrimentos. Chartier comenta a importancia deste episodio na obra de

Cervantes: nela aparece “...0 contraste entre a memoria como traco duravel do
passado, recuperavel por uma busca que pode ser dolorosa, assim como a de
Cardenio, e a memoria percebida como vulneravel, efémera, que pode se apagar
Como € a que se escreve “como rascunho” sobre os librillos de memoria (p. 35).” Ela
€ constituida por observacdes efémeras, rapidas anotacbes do que se da num
momento, tal como as transcri¢cdes estenogréaficas que se prestam a capturar idéias
que brotam ou, por exemplo, o depoimento de testemunhas frente a um tribunal. E a
transcricdo da palavra viva que mostra uma relacdo mais proxima entre a escrita e a
oralidade.

Isto € 0 que acontece muito freqlentemente nas salas de aula quando o
professor expbe a matéria. Alunos copiam sob a forma de anotagbes fazendo,
assim, com que 0 que se passa no plano escrito se aproxime e se relacione com o
oral. Porém, nosso objeto de estudo néo se refere exatamente a relacao entre o oral
e 0 escrito, entre um alguém que diz e um outro que escreve ou anota numa
situacao escolar formal. Nosso objeto diz respeito a alguém que pensa, sente,
deseja, imagina, cria e escreve informalmente num ambiente escolar. Poderiamos
dizer que quando se escreve sobre uma mesa de sala de aula escreve-se para Si
mesmo e, também, para um e outros? Porque se escreve ali? Perguntamos, um dia,
a um aluno se ndo seria melhor telefonar a sua colega, para quem deixava recados
sobre a mesa. Ele, entdo, nos respondeu: “no telefone ndo podemos desenhar”.
Assim, mensagem, escrita e desenho se completam e parecem ser um meio de
melhor se expressar, que nao apenas com palavras: “uma imagem diz mais que mil
palavras”. No entanto, ndo vemos ali apenas imagens, mas sua associacao: imagem
e palavra. As mesas ndo parecem ser apenas um suporte de comunicagdo entre

colegas. Elas sdo também um suporte de memodria, um lugar onde se exprimem e



58

registram idéias, sentimentos, imaginacéo, tanto para si mesmo, como também para
alguém, seja ele um colega, um amor, o professor, um inspetor, um alguém que
passe por ali.

Como poderiam ser chamadas estas mesas tao cheias de possibilidades: diario
intimo, quadro de avisos, meio de comunicacao, anotacdes, palimpsesto, esbocos,
notas de pé de pagina, um espaco de brincadeira? As mesas abrangem todas estas
possibilidades, mas classifica-las em uma destas categorias seria reduzi-las. Na
verdade elas sdo um suporte que se presta a “capturar’, de forma fragmentéaria e
imediata, processos que estdo em curso entre estes adolescentes. Pensamos que,
neste caso, as mesas tornam-se uma midia, um meio através do qual os alunos se
fazem e se mostram presentes no espaco disciplinar do colégio. Elas sdo, a nosso
ver, um elemento mediador importante, que ganha significados mdultiplos na vida
escolar.

Mas, ha algo mais: as mesas utilizadas como suporte desta pratica tornam-se
nao apenas mediadoras, mas, como objetos que sao, adquirem um significado nas
relagcdes que os adolescentes criam com o ambiente escolar e se constitui parte do
que George Mead (DOMENECH et al, 2003) chamava de cultura material. Mead
propde que o0s objetos materiais se encontram implicados em processos complexos
de producédo de socialidade e de identidade social. O self, segundo ele, ao entrar em
contato com o mundo dos objetos ai se identifica, contruindo e mantendo estavel a
realidade social. E o contato do corpo com o mundo fisico que torna possivel
descobrir os limites e possibilidades daquele. Tal interacdo, que é da ordem do
social, caracteriza um reconhecimento do outro, ja que o contato com um objeto
permite que seja dimensionado seu peso, textura ou volume. Experimentamo-lo,
conhecémo-lo para nos darmos conta de sua resisténcia a partir de nossa propria
acdo e consequente resisténcia corporal. Sendo assim, conhece-se 0 objeto e a si
proprio por meio da acdo sobre ele, o0 que Mead considera como um ato social. “ Se
um objeto estiver distante de minha méo ou n&o estiver ao meu alcance fisicamente,
sua realidade sO pode ser experimentada através de um ato, ato este que alcanca e
constréi o futuro (idem, 2003, p. 10).”

O importante para nés nesta perspectiva de Mead é o carater social e interativo
atribuido aos objetos e ao mundo material. Entendemos que um objeto material
possa nos dizer quem somos. No entanto, entendemos que os adolescentes em

guestdo ndo se conformam ao que as mesas escolares |lhes dizem: “vocés sao
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alunos...”. Os processos ali produzidos sdo, sobretudo, criadores de novos e infinitos
didlogos. E nesta dimensdo que podemos pensar 0s escritos sobre as mesas nao
apenas como registros de memoéria, mas como produtos e produtores da
subjetividade no plano do social, como propde Guattari. As idéias de Guattari seréo
desenvolvidas mais adiante, mas podemos adiantar desde ja que para este autor a
subjetividade se refere a modos de ser, sentir, agir e pensar que nao se reduzem a
interioridade do individuo, mas sédo produzidos socialmente. Podemos pensar que
esta subjetividade abrange também modos de lembrar e esquecer que se produzem
ora como resultado de imposic¢des sociais, ora de forma singular e critica em relacao
a essas mesmas imposicoes.

Esta questdo se complica se considerarmos que estes processos e, em
particular, seus produtos — 0s escritos e desenhos nas mesas — provocam tanto
estranheza como familiaridade. No entanto, estes dois modos de sentir ndo nos
remetem de imediato ao imposto e ao singular, ou ao desconhecido e ao intimo.
Pensamos que as subjetividades que estamos levando em conta, assim como a
memodria posta em questdo nesta pesquisa, também podem ser pensadas a partir de
alguns elementos propostos por Freud num artigo escrito em 1925 intitulado Uma
nota sobre o Bloco Magico (1976).

Neste artigo, Freud discute a respeito de um brinquedo, conhecido como Bloco
Magico, no qual se desenha ou escreve e que “...constitui um retorno ao antigo
meétodo de escrever sobre pranchas de gesso ou cera... (p.287). Ele é feito de uma
folha de plastico que recobre uma prancha encerada na qual ficam marcados os
tragcos feitos ali. Quando se deseja, pode-se levantar a folha e tudo desaparece,
como por encanto. Freud compara a escrita sobre o Bloco Magico e o apagamento a
sua teoria sobre o funcionamento do aparelho perceptual da mente, que trabalha de
forma descontinua e no qual o sistema percepcdo e consciéncia sao responsaveis
pela producao do conceito de tempo.

Escrever e apagar sdo um jogo mAagico que provoca sentimentos de
maravilhamento e, também, de estranheza. Em outro artigo escrito em 1919,
intitulado O estranho (1976), Freud inicia com a seguinte afirmacao: “S6 raramente
um psicanalista se sente impelido a pesquisar o tema da estética, mesmo quando
por estética se entende ndo simplesmente a teoria da beleza, mas a teoria das
qualidades do sentir” (p. 275). Nele, Freud aproxima o estranho - em aleméao

unheimlich, que significa amendrontador, assustador - ao que nos é familiar - em
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alemao, heimlich. Mostra que estas duas categorias opostas do sentir ndo se
excluem, pelo contrario; o novo pode ser assustador, mas o que nos é familiar,
também.

Dentre as diferentes significacdes da palavra heimlich, familiar, esta presente a
idéia daquilo que pertence a casa ou a familia; o mesmo termo, quando referido a
animais, pode significar o “domesticado, capaz de fazer companhia ao homem?”;
além de significar “intimo, amigavelmente confortavel” (p. 279). Por outro lado,
heimlich pode ser “escondido, oculto, de modo que 0s outros ndo consigam saber,
sonegado aos outros” (p.280). Ampliando seus usos, teremos significados relativos
ao pudor, ao mistico (no sentido de oculto), ao que esta afastado do conhecimento
ou inconsciente, obscuro e perigoso. Vemos, assim que o termo adquire um
significado ambivalente que toca o seu oposto, unheimlich, estranho, assustador.

Ainda sobre a estranheza, Freud se refere ao fendbmeno do duplo, que tem

relacdo “...com reflexos em espelhos, com sombras, com o0s espiritos guardides,
com a crenga na alma e com o medo da morte” (p. 293), tendo uma funcao de
protecdo contra a destruicdo do ego. Segundo Freud, o duplo tanto protege quanto é
capaz de provocar terror.

A morte e 0s mortos, a preponderancia da realidade psiquica frente a realidade
material, a estranheza que os homens sentem em relagédo aos genitais femininos, a
confrontacdo com algumas doencas (a epilepsia e a loucura), com poderes magicos
ou o medo da castracdo séao alguns dos fenbmenos analisados por Freud para nos
mostrar que aquilo que tem um carater unheimlich seria algo familiar, mas que
guarda fortes tracos heimlich, embora se mantenha esquecido ou recalcado.

Esta interessante e curiosa andlise que Freud faz do estranho, de seu caréater
estético e de como esta forma de sentir se faz presente em nosso espirito, nos leva
a refletir a respeito dos desenhos e frases encontradas sobre as mesas. O caminho
sugerido por Freud nos permite pensar que a experiéncia do estudante ao chegar
num novo colégio, e 0s possiveis sentimentos de estranheza que venha a ter,
podem ser um vetor estimulante do ato de escrever sobre as mesas, apresentando-
se como um componente importante do universo proprio das mesas: a estranheza e
a familiaridade que nosso objeto de pesquisa provoca. Além disso, quando se refere
ao mecanismo de recalcamento, Freud estaria tratando de processos mnémicos,

tema central neste trabalho.
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O gue nos interessa aqui € 0 que se passa no plano das subjetividades destes
estudantes e 0 que seria possivel apreender em suas manifestacdes escritas sobre
as mesas de sala de aula capturando, assim, fragmentos deste movimento
incessante. Estes fragmentos, de acordo com Veiga Neto (2004) dizem respeito a
uma “historia vista de baixo” (pg. 55) que ndo parte de uma perspectiva dos grupos
dominantes ou oficiais, mas de narrativas que o autor chama de insignificantes ou
mesmo obscuras. Leva-se em conta a materialidade das mesas nas salas de aula,
enguanto objetos sociais ou dispositivos relacionais que fazem parte de uma cultura
material fabricada pelos estudantes do colégio onde foi realizada a pesquisa.
Considera-se gue as mesas das salas de aula transformam e reatualizam os antigos
tabletes de cera ou, como o0s ingleses os chamavam, tables, o que nos remete
diretamente a palavra portuguesa mesa. Ora, a mesa é o suporte vivo que temos em
vista e nela podemos encontrar marcas, tragos, textos e desenhos que nos lembram
as descritas nos librillos de memoria de Don Quixote.

Os librillos de memoria, como uma superficie que pode ser apagada e
reutilizada para se escrever, podem ser comparados ao antigo palimpsesto, que
passava por um processo semelhante. As mesas das salas de aula sao utilizadas
pelos alunos da mesma forma: nelas se escreve e se desenha para que, depois de
apagadas, se tornem, de novo, uma superficie de onde surgem novas expressées
graficas. Observamos esse fato na ocasido em que dois alunos vieram nos criticar e
aos colegas, pois acreditavam que o patrimoénio publico estaria sendo lesado. Esta
fala era idéntica a proferida pela maior parte dos funcionarios, direcao, professores e
inspetores do colégio.

Considerando que estamos diante de praticas e memorias efémeras,
perguntamo-nos: de que modo poderiamos pensar as memorias que se produzem e
ficam registradas nessas mesas? Seria possivel, neste caso, pensarmos numa
memoria do presente? E, sendo possivel, como situa-la em relagdo aos imperativos

sociais e educacionais?

Sem duvida, o tema sobre a qual trabalhamos nesta pesquisa pode ser
pensado como algo vivo, em constante processo, articulado a meméria — quando se
tratam de anotacfes, esbocos, rascunhos — e ao esquecimento — quando estes séo

apagados e desaparecem. Vamos considerar, também, seu carater estético no



62

sentido apontado por Freud, levando em conta sua estranheza e familiaridade,
elementos que, por vezes, se misturam e se confundem.
Sendo assim, entendemos que o colégio Pedro Il, tido como um “lugar de

memoria”?

, privilegia a memodria tdo somente como um registro de discursos e
imagens perenes. De acordo com esta idéia, o que esta dito a respeito do colégio
nao pode ser esquecido e 0 que se esquece diz respeito aqueles que vivem seu
cotidiano e que nao tém o “privilégio” de verem seus nomes estampados nas
galerias de fotos que estdo no hall junto a direcdo do colégio. O lugar de memoria
obriga a lembranca daquilo que se diz que deve ser lembrado, além de,
paradoxalmente, impor o esquecimento (ou apagamento) para aqueles que nao
pertencem ou ndo sdo considerados pertencentes aos canones e valores

estabelecidos.

2.1 Uma questdo de ordem estética

Podemos associar a memédria ao tema da invencdo e da criacdo, se a
consideramos n&do apenas como um arquivo que poderia ser recuperado num
momento ou outro, mas como constante reinvencédo do vivido e, portanto, do mundo.

E sempre bom lembrar que Mnemosyne, a deusa da memodria, gerou nove
filhas, as musas, inspiradoras das artes. Se consideramos a memdria como
constituinte da subjetividade, pensamos que as lembrancas se mesclam imagens,
sentimentos, desejos e afetos. A Psicanalise valoriza a presenca da memoéria e
trabalha, sobretudo, em torno de como 0s sujeitos ressignificam (sempre) e, com
isso, transformam suas experiéncias e seus saberes. Mas de qual invengao esta se
falando? O que esta sendo inventado ou reinventado nestes palimpsestos
contemporaneos? Seria possivel dizer que as imagens que vemos sobre as mesas
sdo uma forma de expresséo ou criagao artistica?

Para se pensar melhor estas questbes iremos discutir duas concepgdes em
torno da criacdo artistica: a arte bruta, expressdo proposta por Jean Dubuffet, seu
principal teérico; e aquilo que Felix Guattari chamou de um novo paradigma estético.

Pensamos na arte bruta na medida em que esta pode servir de contraponto as

2 Cf. Cap. |, pg. 6.
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idéias de Guattari sobre as quais pretendemos nos embasar. O texto adiante trata

desta questéo.

2.2 Arte bruta

A arte bruta foi assim nomeada para designar a producdo artistica de sujeitos
considerados loucos, internados em hospitais, que criavam com alguns objetos que
podiam obter: lapis, papéis rasgados e de embalagens, panos, botdes, pedras.
Deste modo eles elaboravam imagens e objetos bricolados que, como entendiam
seus primeiros observadores, seriam a expressao do mundo dos loucos. No inicio do
século XX vemos, por parte de médicos, poetas e pintores, diversas manifestacdes
de interesse por estes trabalhos que nasciam sem a influéncia dos moldes
académicos, mostrando-se profundamente imaginativos e livres.

Inimeros pintores da época, que se opunham a arte académica, viam na “arte
dos loucos” uma fonte para novas experimentacdes, tal como Kandinsky, Max Ernst
e Paul Klee. Da mesma forma pensavam André Breton e o0s surrealistas que
desejavam alcancar o desconhecido através de recursos que ndo estivessem sob o
comando da racionalidade. Breton declarou: “Se as profundidades de nosso espirito
ocultam estranhas forcas capazes de aumentar as da superficie ou de lutar
vitoriosamente contra elas, ha todo um interesse em capta-las”® (Monnin, 2004, pg
12).

Em 1937, na Alemanha nazista, uma exposi¢cdo chamada “Arte degenerada”,
com obras de “alienados mentais”, tornou-se objeto do escarnio da populagcéo, que
assim também considerava pintores como Chagall, Beckmann ou Klee.

Em 1948, o grupo denominado Cobra, composto por artistas do norte da
Europa, fez um elogio aos desenhos das criancas e dos loucos, no mesmo periodo
em gue Jean Dubuffet criava a Compagnie de I'art brut. Eles publicaram a respeito
do tema, e Dubuffet terminou por oferecer sua colecdo a cidade de Lausanne,
depois de tentativas para que o conselho municipal de Paris a reconhecesse como
de “utilidade publica”.

Atualmente a chamada Arte Bruta tem seu lugar social, com museus a ela

dedicados em varias partes do mundo, cujos acervos sdo tidos como expressées

% “Sj les profondeurs de notre esprit recélent d’étranges forces capables d’augmenter celles

de la surface, ou de lutter victorieusement contre elles, il y a tout intérét a les
capter”.Traducdo minha.
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das histérias individuais do sofrimento, da soliddo e da marginalidade, representadas
pelas obras de Gaston Duf et Wolfi, do interdito ou do chamamento religioso, da
perda de um grande amor e sua tristeza, na obra de Aloise ou na busca e
construcdo de um ideal como pudemos ver na construcdo singular do carteiro
Cheval®. Sdo experiéncias que, segundo Monnin (idem) nos falam de sujeitos que “..
reagem frequentemente de maneira original, imprevisivel. O artista bruto comunica-
se com os outros em funcdo de sistemas por vezes conhecidos apenas por ele
mesmo.(...) Considerado um original, se ele é discreto, torna-se um louco se seu
comportamento perturba a ordem estabelecida (idem, p. 79).”

Monnin associa a arte bruta a expressoées religiosas, como 0 xamanismo, ou diz
gue o conjunto destes artistas pode fazer crer que suas criagdes seriam o produto
do que a antropologia chamava de “pensamento selvagem”. Por ndo serem nem
domesticadas nem serem educadas, elas expressariam uma “esséncia universal”,
nelas encarnada.

E a partir desta concepcdo sobre a relacdo entre a loucura e a arte que se
institui um novo modo de tratar os “doentes mentais”: a arteterapia. Ela aparece
como uma alternativa para tratamentos psiquiatricos brutais, tais como os choques
elétricos indiscriminados ou doses enormes de medicamentos que tinham como
objetivo a domesticacdo do “doente mental”. No entanto, a arteterapia € um recurso
utilizado em hospitais psiquiatricos, recurso que alimenta e mantém a loucura numa
condicdo de estigma, no sentido que Goffman (1975) da a este termo. Assim como a
arteterapia, a arte bruta mantém, em ultima instancia, o louco dentro da categoria
“‘doenca mental” e a ela aprisionado. Criancas e loucos seriam seres que fogem a
“normalidade” e que se véem submetidos e se amoldam aquilo que é dito em um
determinado tempo. Assim, vemos a arte bruta presa a um paradigma cujas certezas
encontravam todo o seu fundamento na oposicao razao e desrazao, fundada com o
cogito cartesiano (FOUCAULT, 2004b). A verdade que fez da arte bruta uma arte de
loucos pertence a um tempo que se transformou, assim como aqueles que a
sancionavam e que lhe atribuiram um certo poder estdo diante de novos pensares,

outras verdades e outros discursos construidos.

* O carteiro Cheval (em francés, facteur Cheval) ao fazer suas entregas recolhia pedras e
com elas realizou, ao longo de cerca de trinta anos, uma construgdo que chamava de
“Castelo Ideal”, na regido do Dauphiné, na Franca. O castelo néo foi feito com a intengéo de
ser uma moradia e tornou-se um museu.
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Sem duvida, a arte bruta tornou-se reconhecida e hoje temos acesso a obras
cujo valor artistico € acolhido e reverenciado. O problema é que as enunciagfes
sobre seu modo de criacdo séo acopladas a adjetivos, tais como a arte dos “loucos”,
como se fosse possivel diferentes “artes” postas em diferentes compartimentos.
Pensa-se, também, o louco ou a crianca como categorias a parte, diversas da dos
adultos. O “louco” criaria com sua loucura... Assim, vista sob tal perspectiva, a
criacao pertenceria a alguns que tivessem o “dom”, aos privilegiados, num sentido
positivo — 0 génio — ou negativo — o louco. Com isso ndo se admite que a criagao

possa fazer parte da vida cotidiana, da vida de todos naés.

2.3 Um paradigma estético

Felix Guattari, escrevendo s6 ou junto a Gilles Deleuze, buscou em toda sua
obra pensar a vida sob um outro paradigma, no qual as oposi¢des polares, tais como
as de louco ou sao, racional e irracional, por exemplo, deixam de ter um papel
central. Neste outro paradigma os fendmenos podem ser vistos em sua
multiplicidade, levando-se em conta, ao invés de grandes blocos de oposicoes, as
nuances, 0s atravessamentos, as dobras, tonalidades e intensidades. Antes de
apresentar a concep¢do de um novo paradigma estético, vamos mostrar como,
segundo Deleuze e Guattari, podemos pensar espacialmente a producéo grafica dos
estudantes sobre as mesas das salas de aula.

No texto O Liso e o Estriado (1997), Deleuze e Guattari propdem dois espacos:
o primeiro deles é considerado némade, o segundo, sedentario. O espaco estriado
seria bem exemplificado pela tecelagem, fios que se cruzam, e que, depois de
dispostos no tear, tém sua largura limitada. O tecido estriado possui avesso e direito,
adequa-se ao espaco interior da casa, enquanto o liso € prensado e se ajusta ao
espaco exterior, tal como fazem os povos némades que constroem suas casas de
acordo com o espaco geografico em que se encontram. O espaco liso diz respeito
ao aberto, ao descentrado, ao que ndo se compde segundo um modelo, ndo ha um
dentro e um fora. O feltro € um tecido que ilustra 0 modo como Deleuze e Guattari
pensam o espaco liso. E um emaranhado, sem avesso, sem homogeneidade.

Contudo, a nogcao de multiplicidade deve ser invocada para que a explicacéo
acima perca seu carater ainda bipolar. Liso e estriado se misturam, podem se

enlacar e se compor. Compreende-se que tais denominacfes sdo “modos de”. Um



66

espaco pode se converter no outro, podendo adquirir suas caracteristicas. Deleuze e
Guattari falam em tendéncias. No espacgo estriado vai-se de um ponto a outro, no
qual a linha é um “vetor”; € um espaco de distancias, de extensdes, medidas e
propriedades. Ele é direcional. O espaco liso é intensidade, forca, variacéo, trajeto e
percurso. Enquanto o estriado solicita uma sensorialidade o6tica, o liso requer uma
sensorialidade haptica, para a qual sdo consideradas qualidades tateis e sonoras.

Deleuze e Guattari esclarecem: “...0 que ocupa 0 espaco liso sdo as
intensidades, os ventos e ruidos, as forcas e as qualidades tateis e sonoras, como
no deserto, na estepe e no gelo. Estalido do gelo e canto das areias. O que cobre o
espaco estriado, ao contrario, € o céu como medida, e as qualidades visuais
mensuraveis que derivam dele.” (idem, p. 185)

Sendo assim, a mesa seria tipicamente um espaco estriado, euclidiano,
métrico, delimitado por suas bordas, com abcissa e ordenada. Ela determina e
convida os alunos ao uso de qualidades oticas. Contudo sua superficie lisa, no
sentido comum do termo, transforma-se em espaco liso através da producéo gréafica
dos alunos do colégio, ao adquirir ritmos, intensidades, deixando de ter centro e
bordas para tornar-se espaco infinito. Ali, a trajetdria parece nao ter mais um papel
prioritario. Através desta producao grafica, fluxo e devir tomam conta da sala de aula
regrada e disciplinada. Os desenhos e rabiscos, 0s pequenos textos e frases burlam
a regra escolar. Com eles, a textura da mesa se transforma em bordado, por vezes
num croché. Nascem labirintos, linhas que podem ser extendidas ao infinito, tracos
fortes e intensos feitos com lapis preto, ondas, pontos mindsculos, o infinito e o
microscépico... As mesas tornam-se espacos hapticos que exigem uma Visdo
aproximada, diferentemente da visdo de distancia do espaco 6tico. Tudo ali é feito
de perto, travamos conhecimento de seus detalhes de perto, condi¢do sine qua non
do haptico, como quando se pinta um quadro.

Diriamos, entdo, que a producdo destes “quadros” nas mesas apontam para
uma pratica estética, talvez uma proto arte. Para refletirmos a esse respeito,
entendemos que a discussao de Guattari sobre um novo paradigma estético &

valiosa.

No mundo ocidental, durante séculos, as artes estiveram visceralmente ligadas
a vida e as atividades rituais e religiosas, a vida social e ao mundo exterior. Guattari

em Um Novo Paradigma Estético (1996) discute as transformacdes sofridas pelos
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saberes que se instalam em seus campos delimitados e proprios, diferindo da
constelacdo que compunham na ldade Média. As transformacdes que ocorrem em
cada um deles podem atravessar outros campos, contaminando-os, produzindo
repercussdes e mutacdes e novas formas de se estabelecer e organizar a vida em
seus diferentes modos, sejam eles o fisico, o econémico, o social, o tecnolégico.
Estes amalgamas s&o denominados: novos agenciamentos territoriais de
enunciacéo”.

Segundo Guattari, a modernidade transformou as relagbes sociais,
intercambios econdmicos e matrimoniais, assim como suas vozes multiplas, no
sentido de uma maior individualizacdo das subjetividades, desterritorializando, ou
seja, autonomizando e separando universos que se encontravam ligados, tais como
0s do divino, do bem, do belo ou do poder.

Ndo had como pensar, segundo nossa compreensdo contemporanea, 0S
agenciamentos da ldade Média, o que tornaria ilegitima toda e qualquer forma de
leitura, ja que se tratam de momentos ou periodos heterogéneos. No entanto,
nenhum agenciamento se encontra fixado ou finalizado, podendo uma forma de
agenciamento mais antiga comparecer na atualidade e se mostrar presente nos
modos de sensibilidade contemporaneos.

Guattari (idem), critico contumaz do mundo capitalista, propde uma nova
concepcao do fenbmeno estético que, segundo ele, encontra-se em emergéncia e 0
denomina: agenciamento processual e paradigma estético.

O paradigma que ndo corresponde a uma época historica especifica estaria
especialmente presente em sociedades sem Estado ou sem escrita. Guattari chama-
o de paradigma proto-estético. Mas é também possivel encontrd-lo em sociedades
capitalistas ou poés-capitalistas. Ao mesmo tempo, nele verificam-se aspectos do
modo de subjetividade que Guattari caracteriza como polissémica, animista,
transindividual, e que se mostra “... no mundo da tenra infancia, da loucura, da
paixdo amorosa, da criacdo artistica” (idem, p.123). Suas obras correspondem a
criacdo emergente ou em estado nascente. Encontram-se fora do tempo que os

reldgios sociais marcam e sao existencialmente vinculados ao cla, a fusao césmica,

®> Entendemos que oa agenciamentos territoriais de enunciagdo dizem respeito as formas
pelas quais as subjetividades produzem e séo produzidas através de discursos e praticas,
num tempo e num espaco, envolvendo mdltiplos planos e elementos que as afetam como,
por exemplo, sistemas econdmicos, a midia, a tecnologia, a ecologia e 0 que se passa no
plano bioldgico ou fisiolégico.



68

a ancestralidade. Apresentam-se polifbnicamente e voltadas para o eterno,
estetizando todo o espago, num devir animal, vegetal e cosmico. Neste momento é
necessario precisar a definicdo de Guattari (1992) para a subjetividade. Tomamos a
seguinte definicdo, considerada por ele mesmo como provisoria: subjetividade seria
‘o conjunto das condi¢cdes que torna possivel que instancias individuais e/ou
coletivas estejam em posi¢cado de emergir como territorio existencial auto-referencial,
em adjacéncia ou em relacdo de delimitacAo com uma alteridade ela mesma
subjetiva” (idem, p. 19). Pensamos que este modo de conceber a subjetividade é
bastante proximo daquilo que estamos chamando de memdéria. Em outros termos: a
memoria seria também produzida socialmente como parte daquilo que compde esta
subjetividade.

No paradigma proto-estético, as esferas de exterioridade, de acordo com

Guattari (1992, pg. 8), referem-se aquilo que se passa no ambito do “... social,
animal, vegetal, cosmico”, sendo o lugar do estranho e do maléfico. Entretanto ha,
para ele, uma “subjetividade coletiva territorializada” que se volta para si mesma,
assimilando o micro e macrocosmos, de forma que espago e tempo incluam
antepassados, deuses, cantos, ritos e dancas. Isso quer dizer que no paradigma
proto-estético o trabalho material envolve sempre imaterialidades e o que nao esta
territorializado ou néo estratificado passa por praticas iniciaticas, voltando-se para o
coletivo.

Neste paradigma, dentro e fora ndo se distinguem em limites absolutos, ndo
estdo fechados, do mesmo modo como a arte, a vida e as praticas sociais
pertencem a um cosmMos, um para-si, uma imanéncia, e “... operam por sua conta
(...) superpbem-se umas as outras, e constituem-se em entidades coletivas metade
coisa/metade alma, metade homem/metade animal, maquina e fluxo, matéria e signo

(idem, p. 123)".

Com a valorizagdo da transcendéncia (o Bem e o Mal, por exemplo) e da
individualizacgdo no mundo capitalista, brotam o0s agenciamentos nao-
territorializados. Neles, os valores se particularizam, se autonomizam e se separam
do mundo césmico hierarquizando, polarizando e segmentando a Vontade, a Razao,
a Afetividade. Enquanto estas se imobilizam, o valor transcendente (Deus ou o ser,
por exemplo) promove nas subjetividades o sentimento de falta e da culpa, fazendo

com que elas passem a ser submetidas a regras e leis.
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Guattari afirma que nos agenciamentos nao territorializados as formas de
expressao sao desprestigiadas e colocadas num mesmo plano: os valores de uso,
de desejo ou de mudanca ficam homogeneizados e vistos sob uma o6tica binéaria e
compartimentada. As variacbes e intensidades das subjetividades, neste tipo de
agenciamento, tornam-se estandartizadas e as expressées na mimica, na postura,
no gesto tornam-se empobrecidas e binarias dentro de um cenario sem cores ou, no
méaximo, em preto e branco.

As faculdades mentais, as alteridades sexuais e familiares tornam-se pecas
gue compdem a mecanica social vigente. Nos agenciamentos nao territorializados, a
subjetividade se encontra modelada em suas diversas facetas, tais como a afetiva,
volitiva, cognitiva e mnémica.

Neste tipo de agenciamento, Guattari considera que haja uma tendéncia a
homogeneizacéo e, com isso, a universalizacao e ao reducionismo da subjetividade.
Segundo ele, tudo parece mudar, mas, ao mesmo tempo, tudo parece ameacado de
paralisia, serializado, mesmificado. Todavia, em meio a esse empobrecimento das
subjetividades, surgem também movimentos em busca de ressingularizacédo e de
abertura de multiplas possibilidades, através do que ele chama de “linhas de fuga”
nas quais a percepc¢ao e o afeto estético adquirem o papel de focos de resisténcia.
Gostariamos, a esse respeito, de mencionar um movimento que vem ha algum
tempo se mostrando nas cidades. Este movimento € o dos grafitis. Ja o
mencionamos antes e gostariamos de reafirmar agora sua importancia, sua beleza e
forca. Ao consultar sua histéria® verificamos que os grafitis aparecem nos anos 80 do
século XX, nos bairros mais estigmatizados de Nova York. Suas formas cheias e
intensas anunciavam reivindicacdes, mas sua forca afirmou-se como arte. Os
grafiteiros e sua arte aparecem nos muros das cidades como linhas de fuga, ao
romperem o siléncio dos muros de concreto e o barulho as ruas, para 0s
transformarem em painéis cheios de vitalidade e cor. Em S&o Paulo, um grafiteiro
conhecido como Zezao (MANCO et al, 2005) pinta em torno de tampas e canais de
esgoto envolvendo-os com formas azuis, em movimentos ondulados transformando
estes lugares tristes em espacos que nos provocam, dentre outras sensacgoes,

espanto.

¢ Disponivel na internet em: http://tagraffs.blogs.sapo.pt/718.html acesso em 28.01.2009
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2.4 Agenciamento processual: o processo como paradigma para se
pensar subjetividades

Para Guattari (1992), o agenciamento processual encontra-se ainda em
emergéncia e s0 podemos percebé-lo sob forma de indicios e sintomas. Mas nédo se
trata de um agenciamento que esteja a margem dos agenciamentos dominantes.
Trata-se de um agenciamento que atravessa o0 social provocando “focos
criacionistas e de consisténcia autopoética” (p. 125). E este tipo de agenciamento
processual que faz surgir, segundo Guattari, um novo paradigma estético. O
paradigma estético processual tem implicacbes ético-politicas, ndo apresentando
mais a dependéncia de uma autoridade transcendente e de sua enunciacgao,
mostrando, ao contrario, mdltiplas “cabecas”: a individual, a coletiva, a institucional.
A este respeito, Guattari (idem) comenta que ndo se trata de julga-las. O mais
importante para ele “... € a criacédo, a invencdo de novos Universos de referéncia...
(p. 15)” com o que torna-se possivel a quebra de cristalizacbes em favor de novas
modalidades de subjetivacdo e, portanto, de autonomizagao.

Tendo em vista o paradigma estético e 0s agenciamentos processuais
podemos ter uma outra perspectiva sobre as diferentes praticas sociais e estéticas,
assim como 0s processos de criagdo, jA que tais processos engendram a
autonomizacdo. A subjetividade, de acordo com este paradigma, deve ser tomada
em sua “dimensao de criatividade processual’ (idem, p. 24). Em outros termos, a
subjetividade ndo se encontra submetida a modelos homogeneizantes e
universalizantes. As subjetividades estéticas podem ser, de acordo com Guattari
(idem), “extraidas” ou “separadas”, tal como na atividade quimica, na qual os
elementos de um composto sao isolados, para que, destes objetos parciais, surjam
complexidades, novas “orquestracdes existenciais”, ritmos e multiplicidades de
vozes, 0 que permite o enriquecimento continuo de sua relagdo com o mundo. Tais
transformacdes podem ocorrer no plano social mas, também num nivel microfisico,
nas pequenas acbes do quotidiano. Assim, Guattari se refere a subjetividade
destacando a necessidade de sua refundacéo, ja que as modelizacdes a que esta
submetida conduzem a universalizacdo e, com isso, ao seu empobrecimento. Neste
sentido, entendemos que o mundo capitalista produz uma subjetividade cristalizada,
através de discursos e praticas, padrdes, modelos e formas de sentir e pensar. Esta
forma de exercicio do poder, que disciplina e controla, apresenta-se muitas vezes

com uma face sedutora, ditando verdades e maneiras de viver.
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Compreendemos que dentro deste universo que achata a subjetividade,
tornando-a contraida e sem modulag¢des, haja também a producdo de uma memoria
assujeitada, uma memoria que ecoa apenas o0s discursos oficiais, insensivel aos
muitos movimentos de grande ou de pequena dimensdo que estiveram ou estao
presentes em um campo no qual existem forcas em luta, criando novas maneiras de
perceber e de sentir. Em nossa pesquisa, pensamos que o colégio como instituicdo
pronuncia o discurso oficial, no qual ouvimos com frequéncia uma fala que exalta,
por exemplo, “a paixao que todos sentem por ele”. Mas pensamos também em seu
contraponto: este poder de ditar o que se deve sentir unanimemente pelo colégio
encontra, sob a forma dos desenhos e escritos nas mesas, varias formas de
resisténcia que, por sua vez, expressam um outro tipo de memoria. A resisténcia aos
ditames produzidos pelo poder instituido abre portas para que uma memoria ndo-
assujeitada seja dita e escrita (ou desenhada), memdria menos assujeitada aos
imperativos oficiais, politicos e educacionais. Ao nosso ver, porém, esta memoria
possui uma relacdo bastante particular com a temporalidade. Ela cria e fala de novas
dimensdes mais voltadas para as sensibilidades e saberes daqueles que estdo
ausentes na fala oficial, ou nela aparecem como uma massa informe, sem
modulacdes e intensidades.

Mas voltemos ao novo paradigma estético e a subjetividade que lhe seria
propria. Guattari (idem) nos fala de uma subjetividade pética, que produz um
conhecimento sensivel ou intuitivo, dado de imediato em sua complexidade. Tal
subjetividade constituir-se-ia numa “... experiéncia nao-discursiva da duracdo em
oposicédo a um tempo recortado em presente, passado e futuro, segundo esquemas
espaciais” (idem, p. 38). A subjetividade patica porta nela mesma um paradoxo:
enquanto se vé separada de sua possibilidade expressiva, ou seja, alijada das
“relacBes de discursividade” sendo, também, objeto e foco da acdo de operadores
de discursividade’, ou seja, dos discursos do poder. Entendemos com isso que a
subjetividade patica € criadora e, por jsso, ameacadora, ao mesmo tempo. E esta

subjetividade que o poder tenta disciplinar ou controlar. Em seu modo de

" O livro de Naomi Klein (2001), No Logo, descreve como as grandes empresas proprietarias
de marcas agem como “operadores de discursividade” ja que estdo sempre atentas as
novas manifestacdes juvenis como, por exemplo, formas de se vestir ou novas invencoes
musicais, para transforma-las imediatamente em marcas, a fim de serem postas a venda no
mercado.
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funcionamento, porém, esta subjetividade escapa aos mecanismos de poder pelos
seus intersticios.

Em outros termos: o novo paradigma estético é processual e ndo se afirma
através da oposicao ao instituido, mas atravessando-o. Para Guattari € necessario
pensa-lo sob diversos aspectos, quais sejam: tecnolégicos, cientificos, informéaticos,
biolégicos, sociais, tedricos e estéticos, ou seja, sob a forma de uma ecologia.

Entendemos que a partir deste paradigma possamos valorizar as agdes
efémeras, ou seja, acdes que nao se pretendem permanentes, imutaveis e
transcendentes. Elas produzem, sob forma de esboco (proto), relagbes com outros
(alteridades), num determinado espaco, modificando e modificando-se,
atravessando e sendo atravessadas, abrindo novas possibilidades para o viver. Elas
falam, enfim, de ligagbes ou de filiagbes que n&do se encontram materializadas em
personagens concretos, mas que pertencem a um universo “incorporeo”,
diferenciando-se de esquemas preestabelecidos e empobrecedores. Nestas
condi¢Oes sublinha-se a importancia do processo, do constante devir que se produz,
cria e gera multiplicidade e heterogeneidade.

O processo do qual falamos ndo é absolutamente linear e harmonioso. Ele
produz tensdo e isso o distingue do que Guattari chama de “monoteismo
capitalistico” (1996, p. 131), ou seja, de um poder que cré se bastar a si mesmo e
que silencia a pluralidade de vozes. E ao longo do processo que se reinventa, mas

se esta sempre diante da possibilidade de perder-se.

Abrem-se aqui as perspectivas teéricas com as quais trabalharemos e que se
mostram ricas para o desenvolvimento desta pesquisa, tendo em vista que Nosso
objeto pode ser pensado sob o angulo da processualidade ndo linear de uma
estética. Veremos em seguida que este objeto de pesquisa tampouco se encontra
submetido a monotonia; ao contrario, ele se mostra sob a forma da polifonia,

conceito proposto por Bakhtin.

A contribuicdo de Mikhail Bakhtin diz respeito ao papel da linguagem, entendida
dentro de um contexto histérico, cultural e social, levando em conta os sujeitos e
suas vozes. Esses sujeitos, ao dialogar, deixam ai suas marcas na medida em que
se encontram visceralmente participantes, modificando e sendo modificados no

processo de construcdo dialdgico. Bakhtin trabalha também em torno da estética e



73

da criacdo; prop6e pensarmos 0s discursos orais ou escritos como heterogéneos, na

sua riqueza e variedade infinitas.

2.5 Mikhail Bakhtin: dialogia, polifonia, Rabelais

Um dos principais conceitos desenvolvidos por Bakhtin € o de dialogia e,
associado a ele, o de polifonia. Bakhtin os propde ao discutir a obra literaria e
poética de Dostoiévski (2005). Nela podemos ver representada a idéia do outro, sem
que isto seja afirmado explicitamente ou sem que este outro se encontre fundido
com a ideologia do autor. As diferentes vozes das personagens vao sendo
apresentadas através de um certo distanciamento, sendo indissociadas da
personagem que é sempre sua portadora. Esta personagem néo nos é apresentada
de forma acabada. Ao contréario, ela € inacabada e inexaurivel. Em Dostoiévski, as
personagens portam idéias ainda nao resolvidas, buscando solucéo, e desse modo
se expressa seu inacabamento.

Bakhtin considera que o discurso monoldgico, no qual o herdi é apresentado
como a espinha dorsal da trama, reafirma a todo instante a unidade do Ser, a
Consciéncia ou o Espirito Absoluto. Em outras palavras: a visao idealista do heroéi e,
portanto, idealizada, inviabiliza a interagcdo e a multiplicidade de consciéncias. O
herdi, na literatura monoldgica, ai representa o proprio autor ou carreia suas idéias,
que, se forem negadas, sdo tidas como contradicdes ou tornam-se uma simples
caracteristica de ordem psicologica. O herdéi, ou personagem principal, € um agente
central que exerce o papel daguele que expressa um “espirito”, que pode ser o da
Nacdo, do Novo, da Histéria. A consciéncia no monologismo se situa acima do ser;
e se sdo apresentadas multiplas consciéncias, isso se da de forma casual,
desconhecendo-se 0 pensamento do outro que deve ser univoco e unissono com
relacdo a voz do autor, jA que o diverso ou a contradicdo sdo apresentados como
falhas. No monologismo, o autor aparece sob a forma de méximas, sentengcas ou
juizos, através do heroi ou de heréis e de suas posi¢cdes semanticas que, por sua
vez, manifestam seu ponto de vista Unico e indiviso de representacdo do mundo.

E na Idade Moderna que se fortaleceu o0 monologismo, o que teria contribuido
para a exacerbacdo do racionalismo europeu, como culto da razdo Unica e una.
Desta forma, a obra monoldégica (literaria, artistica) adquire um tom Unico onde a
divergéncia ndo é aceita ou é tida como uma contradicdo, ja que a visdao do autor

pode assim ser contrariada e prejudicada. Por isso, a voz do autor fica revestida de
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um mesmo tom e, desse modo, pode-se dizer que tem um carater monoténico ou
monétono.

A idéia de dialogia em Bakhtin (2005) apresenta um carater profundamente
social e historico, marcas presentes na posicdo por ele assumida, dizendo respeito
ao que ele mesmo chama de “método socioldgico na ciéncia da linguagem” (2002).
Porém, sua leitura abre perspectivas para se pensar diversos campos de
conhecimento que ndo apenas o0 socioldgico. A linguagem em Bakhtin nos traz uma
dimenséo sensivel no que tange a presenca do outro (alter) que, por sua vez, é
considerado nas relagdes intersubjetivas, nas quais a criagdo, 0 novo e o que ainda
ndo esta dado no plano da realidade sdo levados em conta. Enunciacéo (processo)
e enunciado (seu resultado) sdo elementos de construgbes em movimento,
modificando e sendo modificados, espelhando sujeitos inacabados, que se deslocam
dentro de um universo vivo captando presente, passado e futuro.

Para Bakhtin, palavras e frases devem ser compreendidas em seu contexto
social e histérico para que, assim, possam ser tidas como “elos de uma cadeia de
comunicacdo”, mergulhadas que estdo em significados, emocionalidade e
intensidades.

O conceito de dialogismo retira a lingua de um estado pétreo e passivel de ser
categorizado objetivamente, tal como entendiam os formalistas do século XIX. Para
eles a lingua é herdada e horizontalizada, objeto apenas de andlise racional. No
formalismo considera-se o outro desprovido de voz e de historicidade, tal como
Bakhtin diagnosticou na literatura monoldgica. Na dialogia, locutor e ouvinte tém
uma dindmica relacional capaz de incluir uma atitude responsiva ativa (1997),
revelando-se em diferentes formas de expressao corporal, que, por sua vez, seriam
percebidas por aquele que enuncia e que modifica ou ratifica a elaboracdo do
enunciado.

Para Bakhtin, toda fala chama uma compreenséo que “é prenhe de resposta”,
seja ela manifestada através de um ato, resposta muda ou uma acédo retardada.
Desta forma, a dialogia convoca uma valorizagdo do outro no processo de
comunicacdo como parte integrante e viva deste processo, ja que o outro interfere
na elaboracdo do enunciado quando o autor determina a escolha do género em que
0 enunciado se dara. Bakhtin se interessa pelo que chama de expressividade do
locutor (chamada em outros momentos de emocionalidade ou tonalidade dialégica)

que, fora do enunciado, deixa de existir. As palavras, diz ele, estdo a servico de
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quem fala e, fora de um contexto, perdem seu valor, tornando-se esvaziadas.
Podemos, portanto, pensar que um enunciado € uma manifestacdo tout court de
presencas varias, de intencdes, de expectativas, de desejos.

O conceito de polifonia, idéia contida na musica barroca, e que Bakhtin discute
através da obra de Dostoievsky, considera a pluralidade de vozes dentro de um
texto. Estas vozes apresentam-se com a mesma intensidade e representam também
uma pluralidade de universos ideolégicos e de consciéncias. Para Bakhtin um texto
literario deve ser assim considerado na medida em que o autor ausculta todas as
vozes, inclusive aquelas em emergéncia que apenas comecam a anunciar (ou a
enunciar) novas idéias.

Dostoievsky auscultava o dialogo de sua época, captava vozes isoladas e
interagcbes dialdgicas entre elas. Além disso, ele ouvia as vozes dominantes,
estridentes, oficiais e nao oficiais, mas também as vozes fracas, ainda nao

inteiramente manifestadas, latentes e que apenas se anunciavam, “... a palavra
ainda latente, ainda nao pronunciada...” (2005, p. 89). As “vozes-idéias” do passado
também ndo Ihe passavam desapercebidas e, quando trazidas para o presente,
tornavam-se elementos que polemizavam o passado, o presente e o futuro. Sendo
assim, as idéias para Dostoievsky apresentavam-se numa zona interindividual e
intersubjetiva, de onde nasciam tensbes entre as consciéncias individuais
adquirindo, entdo, grande complexidade. No herdi, e através dele, vé-se a idéia e é
na idéia e atraveés dela que se vé o herai.

A criacdo “da imagem de idéia” é a profunda compreensdo da natureza
dialégica do pensamento humano, assim como da natureza dialogica da idéia. E
com a idéia dos outros que uma outra comeca a ter vida, a formar-se, desenvolver-
se, a encontrar e renovar sua expressao verbal, a gerar novas idéias. E no ponto de
contato das vozes que nasce e vive a idéia, expressando o grande dialogo de uma
época. Assim, Dostoievsky construia seu proprio pensamento através de multiplos
pontos de vista e de multiplas vozes. Para ele, idéias de ninguém ou idéias
particulares ndo existiam. Duas pessoas representavam duas idéias e cada idéia
representava um homem no seu todo. Para ele, eram vozes que se individualizavam
e que possibilitavam o confronto que, neste mundo infinito, iam se elucidando e se
tecendo mutuamente.

Podemos pensar, a partir de Bakhtin, que os escritos e desenhos sobre as

mesas sao enunciados que podem nos falar dos processos pelos quais nossos
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adolescentes estdo passando. Entendemos que o0s processos de subjetivacao
destes jovens se expressam ao desenvolverem esbocgos, tentativas, exercicios do
espirito, processos que nos levam a crer que estdo as voltas com a criagdo em seu
estado nascente, assim como, ao registra-los sobre as mesas, fazem-no para deixar
0 que chamam de “marca”’. Podemos pensar que, ao deixar um registro grafico, eles
falam de suas vidas e deixam ali suas memoérias. De um certo modo, realizam uma
pratica tradicional no colégio, visto que encontramos estes mesmos tracos sobre
mesas antigas. Tal como assinala Bakhtin a respeito de Dostoiévsky, essas marcas
expressam o multiplo ou polifénico mundo das vozes que sussuram: uma memoria
silenciada pelo apagamento e revivida pelos tracos que insistem em reaparecer toda
vez que sdo impedidos.

E possivel considerar Bakhtin um pensador que rompe com a metafisica e o
idealismo de sua época. Ele coloca em cena quem s&o e como vivem 0s sujeitos de
linguagem, continente no qual nascemos e habitamos. Assim sendo, o0 corpo torna-
se concretude atravessada pelas infinitas modulacdes de enunciagdo e adquire
magnitude relevante no viver e nas relagbes intersubjetivas. Contudo, a
modernidade o trata unidimensionalmente. Assim também o cré Bakhtin, quando
desenvolve sua obra sobre Rabelais e seu tempo (1999).

Francois Rabelais viveu entre 1483 ou 1484 e morreu em 1553. Sua obra,
especialmente Gargantua e Pantagruel, foi também objeto de estudos de Bakhtin,
gue analisou-as em A cultura popular na ldade Média e no renascimento: o contexto
de Francois Rabelais (idem). Neste livro, ha indmeras cenas nas quais a
alimentagcdo e o corpo dos personagens sao caracterizados pelo exagero e pela
hipérbole, caracteristicas que sao colocadas por Bakhtin sob a categoria de comico
grotesco. O nascimento de Pantagruel € exemplar a este respeito: ele nasce imenso,
sua mée nao resiste e morre no parto, e ele devora sem parar tudo o que lhe vem a
boca. Este é apenas o inicio do livro onde Rabelais cria cenas nas quais tudo ganha
grandes proporgdes. Bakhtin contesta, em sua andlise, a critica feita a idéia de que
Rabelais seria um autor satirico. Esta critica denigriria sua obra, pois ndo levam em
conta toda uma estrutura de vida, nem a valorizacdo do “novo nascente” (idem, p.
268).

Vamos enfatizar o conceito de cOmico grotesco, pois encontramos sobre as
mesas das salas de aula inGmeros desenhos que assim podem ser caracterizados:

os corpos ali desenhados séo hibridos, apresentam tracos hiperbdlicos, com suas
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protuberancias e seus buracos a mostra e cheios de um humor peculiar. Na obra de
Rabelais, o corpo e suas excrecdes tém papel importante, assim como nos
desenhos feitos pelos alunos nas mesas das salas de aula. A seguir,

apresentaremos as idéias de Bakhtin sobre o cémico grotesco.

2.6 O comico grotesco: uma estética do corpo

O corpo e tudo aquilo que o excede ou procura escapar-lhe se encontram no
centro da tematica do comico grotesco. As excrescéncias e prolongamentos, assim
como a boca, buraco por onde entram ou saem coisas e por onde se devora,
marcam um aspecto significativo do grotesco: seu inacabamento, seu estado de
construcdo que absorve e € absorvido pelo mundo.

Ao analisar a obra de Rabelais, Bakhtin diz que um de seus motivos mais
difundidos € o nariz. Ele afirma que “o nariz é sempre substituto do falo” (1999, p.
276). A boca também tem papel fundamental. E o 6rgdo que devora o mundo. T&0
importante como ela, o traseiro, de onde saem as excrescéncias. Os orificios do
corpo permitem a entrada e a saida de e para o mundo, onde se dao as trocas e
transformacdes. Por isso, Bakhtin considera o corpo como elemento do drama do
comeco e fim da vida, que nele se mostram indissociaveis.

E o interior do corpo que interessa ao grotesco, sendo sua profundidade
ilustrada, muitas vezes, como montanhas e subterraneos. O corpo € sempre
representado como aberto, falivel, *“...fecundante-fecundado, parindo-parido,
devorador-devorado, bebendo, excretando, doente, moribundo...” (idem, p.278). Tais
representacoes, principalmente a da boca escancarada e que devora, aparecem em
imagens de banquetes, nas quais a absorcdo e a degluticdo simbolizam morte e
destruicao.

Essas caracteristicas do corpo ligadas ao nariz, a boca, ao ventre, aos genitais
e ao traseiro estdo ligadas a gestos familiares e injuriosos e uma enorme variedade
de expressdes, que aparecem em todas as linguas, fazendo-lhes referéncia. Desta
forma, o corpo grotesco € ilustrado sob a forma de intestinos e tripas, excrementos,
urina, morte, parto; trata-se de um corpo fragmentado que absorve e é absorvido,
misturado as coisas do mundo sendo, ao mesmo tempo, cosmico. Neste sentido o
corpo nos traz o que Bakhtin chama de “sensacéo viva da imortalidade histérica do

povo” (idem, p.283). Esta imortalidade esta presente na idéia de um corpo procriador
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que se encontra ligado ao corpo cosmico. E deste modo que o tema da morte-
renovacgao-fertilidade ganha importancia fundamental na obra de Rabelais e, com
iIsso, muitas figuras ligadas a este processo adquirem valor na obra do autor.

Grande boca aberta, poco, ventre de vaca: estes elementos envolvem a idéia
da terra com seus orificios, assim como o mar esta associado ao suor e a sede. Vida
e morte aparecem ligadas quando “... Gargantua ndo sabe se ele deve chorar a
morte da sua mulher ou rir de alegria pelo nascimento do seu filho...”(idem, p. 289).
Pantagruel, por sua vez, s6 sabe mamar, devorar e despedagar usando sua imensa
boca.

A urina, “alegre matéria”, assim como as fezes, fazem o medo transformar-se
em riso, j& que configuram o mundo carnal conhecido, podendo ser vistas como
elementos intermediarios entre a terra, o mar e o corpo. O medo césmico® de que
fala Bakhtin seria aliviado por tais matérias corporais, medo que € usado pelos

sistemas religiosos para “... oprimir o homem, dominar sua consciéncia” (idem,
p.293). No homem medieval, a luta contra o temor cosmico se trava no plano no
préprio corpo, assimilando seus elementos (ar, agua, terra e fogo), experimentando-
os para, enfim, vencer o medo através do riso. A morte € compreendida como
absorcéo e retorno ao seio da terra, representada freqientemente por uma bocarra
aberta ou pela garganta. As profundidades corporais sdo férteis e “... 0 antigo
encontra ai a morte, o novo nasce em profusdo...” (idem, p. 297). A fertilidade se
encontra no cerne de um dos motivos do cdmico grotesco, o da morte; juntamente
com ela, o da renovacdo que, por sua vez valoriza a fertilidade, muitas vezes
representada pela grande mée Terra que é fecundada pelos corpos dos homens. Da
mesma forma, o parto esta associado ao assassinato e a morte, encarnados por
uma grande bocarra aberta que devora, engole, mas que também gera, ja que
representa os genitais femininos. A terra mae é fértil e faz nascer, assim como
provoca sede, aspecto esse importante em Pantagruel.

O tema do corpo, no comico grotesco, tem um papel desmistificador. Em
Rabelais, o herdi nasce de forma grotesca, tal como Pantagruel que € peludo como

um urso, e cujo nome, segundo Bakhtin (idem), na etimologia burlesca significa “todo

8 O medo césmico apresenta uma dimensdo importante em Bakhtin, sendo associado ao
incomensuravelmente grande e forte. A interpretacdo que aqui se adota é a de que este
sentimento se refere a morte e aos poderes transcendentes divinos. Mais adiante sera
mencionado o valor do alto e do baixo no cOGmico grotesco, referente aos poderes
transcendentes (o alto) e aos imanentes (0 baixo).
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sedento”. Seu nascimento, ele mesmo grotesco, deu-se apds acontecimentos nos
quais os crentes sedentos de uma procissao véem a terra “suar” e créem que podem
saciar sua sede. Para sua surpresa, o suor da terra é salgado, o que desfaz o
“milagre” do orvalho enviado por Deus.

Os seres extraordinarios tém seu lugar em Rabelais. Sdo criaturas hibridas,
sugerindo, de acordo com Bakhtin, uma forma de brincadeira com o corpo. “Rabelais
gostava muito de brincar com os corpos e os 6rgaos: lembremo-nos dos andezinhos
gerados por um peido de Pantagruel que tém o coragéao ao lado do anus, dos filhos
monstruosos de Antiphysis,...” (idem, p. 303). Bakhtin supfe que o interesse pela
india, nesta época, teria sido importante no imaginario de Rabelais. Nesta medida,
supomos que os sentimentos de estranheza e do maravilhoso que se encontram nas
figuras indianas tenham sido incorporados em sua obra. E curioso notar que,
diversamente da mentalidade moderna - que veria no estrangeiro algo a ser
dominado ou controlado - Rabelais incorpora antropofagicamente tais imagens,
metamorfoseando-as em seu universo peculiar em corpos que permutam seus
membros violando as fronteiras entre o corpo e o0 mundo.

Esses aspectos também se encontram presentes na obra de Jeronimus Bosch,
holandés nascido em 1453 e, portanto, contemporaneo de Rabelais. Sua pintura
revela um universo imensamente rico e recheado de imagens grotescas, tdo bem
caracterizadas por Bakhtin e descritas por Rabelais. Corpos hibridos, devoracao,
transformacdo e morte, diabos e seres encantados fazem parte de um elenco
delirante em seus mais famosos quadros: O jardim das delicias e Triunfo da morte.
Neles vemos o0 que Bakhtin descreve sobre a permutacdo permanente do corpo
grotesco: “...0 traseiro insiste obstinadamente em ocupar o lugar da cabeca e a
cabeca, o do traseiro.” (idem, p. 310), apontando assim as inversdes nele presentes.
O repertério verbal usado por Rabelais é recheado de obscenidades, injurias,
despedacamentos, reafirmando que o corpo grotesco ndo é acabado nem fechado
ao mundo, confundindo-se e misturando-se com ele.

Bakhtin nos lembra que a hierarquia medieval (verticalidade) é apresentada
através de muitas imagens do alto e do baixo (nariz e ventre, por exemplo) e que
isto espelharia os valores vigentes. Com o0 Renascimento, tal organiza¢ao social vai
se dissolvendo e as relacbes tornam-se cada vez mais horizontalizadas,
deslocando-se a énfase para a frente e o atras. “...Este cosmos ndo mais se move

de baixo para cima, mas para a frente sobre a horizontal do tempo, do passado para
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o futuro” (p.319). Assim, a concepcao renascentista de futuro € compreendida como
um “livre devir”. Por outro lado, o cosmos de Rabelais, segundo Bakhtin, é visto
como uma “habitacéo familiar do homem, de onde todo temor é excluido...” (idem,
p.321).°

Bakhtin chama a atencdo para mudancgas que ocorreram nos canones em torno
do corpo. A partir do século XIV foram estabelecidas regras severas separando a
linguagem oficial da familiar. A norma de entdo passou a ser a decéncia. Montaigne
protestou contra tal poder, denunciando a moral hipdcrita que se instalava. As partes
do corpo que téo livremente Rabelais nomeava em suas obras deixaram de ter um
papel expressivo e perderam literariamente seu valor.

E desse modo que a imagem do corpo moderno constitui-se em elemento
exclusivo da vida privada, tomando um sentido “estreito”, sem relagdo com a vida
social. Este corpo torna-se unico, “basta-se a si mesmo”, é fechado e s6 tem sentido
no plano da vida individual. Absolutizado, o corpo moderno €, entédo, esfacelado
pelas normas impostas pela moral vigente e a vida é concebida em compartimentos
na qual “... a velhice é destacada da adolescéncia...” e 0s acontecimentos e atos
humanos se encerram em seus proprios limites: o nascimento e a morte. A
hiperbolizacdo, ou o exagero, € assim dissolvida em detrimento da normalizacao.

No cbmico grotesco o medo é vencido pelo riso e 0 césmico ndo esta
dissociado do corpo, pelo contrario; € assimilado e sentido pelo corpo e seus
elementos sdo nele encontrados. O exagero que expressa 0 incomensuravel, o
infinito, o astronémico é transformado em material corporal, passando assim a ser
compreendido porque se torna humanizado. Este corpo que absorve e secreta é
aberto, pois se mostra fértil, gerador do novo, profuso, potente, abundante,

gigantesco, endiabrado e “... em estado de perpétuo crescimento e de perpétua
renovacao” (idem, p.298). Vejamos o que Bakhtin (1999) diz a respeito:

“O corpo universal, que cresce e é eternamente

triunfante, sente-se no cosmos como em casa. Ele € sua carne

€ 0 seu sangue; os mesmos elementos e forgcas cosmicas

® Bakhtin considera o familiar como a dimens&o de onde o temor é excluido, idéia que
aparece contraditada por Freud, como vimos, em seu artigo O estranho. Neste, ao referir-se
ao familiar, Freud situa-o ndo apenas no ambito do ja conhecido, mas também como o que
pode tornar-se assustador. Como exemplo cita o fato de que uma crianca ndo consideraria
assustador se sua boneca adquirisse vida; contudo, uma idéia familiar e recalcada pode
tornar-se assustadora. Freud usa a definicdo de estranho de Schelling: “algo que deveria ter
permanecido oculto mas veio a luz.”(Freud, 1976, p. 301)
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existem nele, na mais perfeita organizacao; o corpo € o ultimo
grito do cosmos, ou melhor, ele é a forgca co6smica dominante;
nao teme o cosmos com todos 0s seus elementos naturais.
Menos ainda a morte que é indivisa; ela ndo passa de uma
fase da vida triunfante do povo e da humanidade, uma fase
indispensavel a sua renovacdo e ao seu aperfeicoamento”
(idem, p. 298).

O cbmico grotesco tem também seu repertério verbal manifesto através de
expressdes obscenas, impropérios e imagens de despedacamento. Desta forma
seus limites e fronteiras se expressam como imprecisos e reduzidos, e as trocas
com o mundo ganham grande relevancia.

No entanto, a existéncia medieval baseava-se na hierarquia. Esta, contudo,
tornou-se um valor subvertido pela Renascenca, que transformou a verticalidade do
mundo. A hierarquia funciona em um mundo tido como imutivel e ndo se pode
concebé-la num livre devir. A estabilidade e a imutabilidade do mundo hierarquizado
nao podem conviver com o0 que Bakhtin chama de “a existéncia de mudltiplas
sementes e possibilidades, a liberdade de escolha... “ (idem, p. 319), quando
comenta Pico della Mirandolla. A hierarquia e a verticalizacdo social produzem o
cOmico grotesco, enquanto que a Renascenca tende a dissolver tais formas sociais
para produzir uma concepcdo de corpo fechado, uno, individualizado, numa
perspectiva na qual predominam o devir histérico e um novo olhar sobre a
temporalidade. Bakhtin, ainda comentando Mirandolla’®, afirma que “.. no seu
nascimento o homem recebe as sementes de todas as vidas possiveis” (idem,
p.319). O mundo medieval ndo pode concebé-las.

Os tempos modernos, trazendo em seu seio 0 corpo uno, fechado e que néo
realiza trocas, compdem um universo imagético proprio que ndo pode ser usado
como referéncia para a compreensdo do espirito medieval, com suas categorias e
caracteristicas peculiares. Este comentario € feito por Bakhtin (1999) ao apresentar

sua critica ao pesquisador alemdo Schneegans, como se segue: “... Schneegans

1% pico della Mirandola, erudito, humanista e filésofo neoplaténico da Renascenca, viveu no
século XV e suas idéias exerceram forte influéncia em sua época. Uma de suas obras mais
importante foi O discurso sobre a dignidade do homem. Acesso em 19.04.06 do site:
www6.ufrgs.br
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quer aplicar a Rabelais a sua compreensao da satira reduzida conforme ao espirito
dos tempos modernos... (idem,p. 268)”.

Gostariamos agora de propor uma possivel articulagdo das caracteristicas do
cOmico grotesco com a noc¢ao de sensibilidade haptica e a de espaco liso, propostos
por Guattari e Deleuze. O grotesco descrito em Bakhtin seria, ao nosso ver, uma
forma com qualidades hapticas, compondo um espaco liso. Assim o entendemos na
medida em que tudo no grotesco demanda uma sensorialidade mdultipla. Sem
davida, ao lermos Pantagruel, estamos diante de imagens intensas, quase filmicas,
nas quais a visao tem um papel importante. No entanto, somos principalmente
remetidos a mundos olfativos (urina, fezes, excrecdes corporais), ao gustativo
(refeicbes “pantagruélicas”), texturas diversas (a terra, 0 sangue, a agua), ao
auditivo (o medo vira riso). Rabelais nos traz para estas dimensfes e nos convida
também a experimentar, numa “visdo aproximada’, a trajetéria de seu heroi. Da
mesma forma, o grotesco parece nao ter limites em sua hipérbole, em sua dimenséao
transformadora, em sua incompletude, como Bakhtin nos aponta: vida, morte e
renovacgao. A vida e a morte, no mundo do grotesco, sdo admitidas como elementos
cosmicos. Seus limites e fronteiras ndo sao delimitados, 0 que nos permite pensar
na possibilidade de té-las como elementos geradores ou propulsores de um espaco

liso, se admitimos o mundo medieval como estriado.

Estamos considerando, em nossa discusséao, questdes referentes ao corpo e as
suas formas de expressdo no cémico grotesco. Vimos antes o modo pelo qual as
idéias de espaco — o estriado e o liso — nos permitem pensar as mesas, assim como
0 que se desenha ou escreve sobre elas das salas de aula. Agora, pretendemos
pensar 0s corpos dentro de um contexto. Queremos refletir ndo apenas 0s corpos
dos alunos, e o0s que sdo desenhados por eles, mas também o corpo que se produz
a partir da relacdo entre os alunos e o colégio. Este corpo recebe marcacgdes e
também é capaz de marcar, se consideramos que os desenhos e escritos por ele
produzidos sdo registros de memoarias. Para entendermos que tipo de corpo e de
memorias sdo estas, vamos trabalhar com algumas idéias desenvolvidas por Michel
Foucault em O que é um autor? (1992), particularmente no texto A escrita de si, no
qual ele examina dois tipos de registros escritos do cotidiano, formas praticadas por
gregos e romanos: 0s hypomnémata e a correspondéncia. Vamos continuar nossa

discussdo com as questbes apresentadas por Foucault a respeito da moral e da
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elaboracdo de uma ética nos processos de constituicdo de si. Entendemos que é na
elaboracdo de uma ética que se desenrola a producdo de uma mema@ria como a que
estamos estudando — criativa, efémera e fragmentada. Propomos aqui chama-la de

memoria do presente.

2.7 Michel Foucault: poderes, saberes, corpo, resisténcias

O corpo em Foucault se apresenta ndo mais aberto, cOsmico e em processo de
troca, como em Rabelais, mas marcado pela histéria, como um palimpsesto: células
gue morrem, células que se produzem, camadas que se superpbem, desejo e
violéncia que irrompem e emergem para manifestar uma luta, “... um plano onde os
adversarios estariam em igualdade...” (1990a, p. 24). Esta luta “... estabelece
marcas, grava lembrancas nas coisas e até nos corpos...” (idem, pg. 25) e pode
produzir um espaco intersticial, no qual a existéncia adquire novos significados e
novas possibilidades ao inventar-se. De acordo com Foucault, o corpo ndo se
restringe as leis da fisiologia. O corpo estad submetido a regimes que o moldam e
constréem — “... ritmos de trabalho, repouso e festa; ele é intoxicado por venenos —
alimentos ou valores, habitos alimentares e leis morais...” (idem, pg. 27).
Consideramos aqui que o colégio impde regimes de submissao e disciplinarizacao
dos corpos, cria regras relativas ao tempo de aula, ao tempo de alimentacao,
ditando o que se deve vestir e onde se pode caminhar. Diante disso, entendemos
gue os alunos criam movimentos de resisténcia que se manifestam nas frestas que a

autoridade instituida n&o alcanca. E esse o ponto que pretendemos desenvolver.

Em Os intelectuais e o poder, texto publicado na coletanea Microfisica do poder
(1990a) h4 um comentéario de Deleuze que provoca ao menos inquietacdo. Vamos
reproduzi-lo:

“Se as criancas conseguissem que seus protestos, ou
simplesmente suas questdes, fossem ouvidos em uma escola
maternal, isso seria o bastante para explodir o conjunto do
sistema de ensino. Na verdade, esse sistema em que vivemos

nada pode suportar, dai sua fragilidade radical em cada ponto,
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ao mesmo tempo que sua forca global de repressao” (idem, p.
72).

Mais adiante Deleuze acrescenta: “As criangas sofrem uma infantilizagcdo que
nao é a delas (idem, p.73).”

E possivel pensar tais questdes também com relacdo aos adolescentes, ainda
mais quando, como dito anteriormente, vemos em revistas, jornais, televisao,
discursos que instigam a idéia de que ha jovens que sdo ameagas em potencial,
necessitando de “limites” e de controle. De acordo com este tipo de discurso,
estariam na “natureza” prépria do adolescente ou do jovem o perigo e 0 erro, Como
se esta fosse a verdade oculta sobre eles.

Ora, a verdade para Foucault ndo esta submersa, como algo a ser desvelado
ou descoberto. A verdade ou o “efeito de verdade” se produz a partir dos discursos,
0 que gera uma dinamica de poder que se espraia e gera disciplina, saberes,
prazeres, produzindo assim novos discursos. Os efeitos do poder tornam-se
individualizados e se incorporam continua e ininterruptamente, de modo que o poder
se expressa também através de formas de saber que se mostram na constituicdo
dos discursos, na disciplinarizacdo dos corpos e nas técnicas que circunscrevem o
qgue é a verdade e aqueles que a enunciardo e a fardo funcionar. Trata-se, portanto,
de uma luta para fazer valer a verdade de um tempo que, de acordo com Foucault,
consiste em um “conjunto das regras segundo as quais se distingue o verdadeiro do
falso e se atribui ao verdadeiro efeitos especificos de poder” (1990a, p. 13).

A fim de investigar esses jogos de verdade e esses efeitos de poder, Foucault
propde um método: a genealogia. Através desse método, sdo investigadas as forcas
que se colocam em combate no campo do poder e que produzem saberes,
subjetividades e verdades. A genealogia tem o proposito de investigar
minuciosamente o que estd embaralhado, devendo ter o “cuidado de escutar a
histéria”, de provocar movimento naquilo que parecia imovel, fragmentar o que se
supunha unitario, apontar diferencas onde se acreditava haver identidades (idem). A
genealogia coloca em cena ou em emergéncia o jogo de submissdes, expde as
forcas e suas tensdes que se produzem nos intersticios (idem).

A investigacao histérica (que, para Foucault é realizada através da genealogia)
procura a luta que € inseparavel da constituicdo de regras, regras que sao sempre
sangrentas, ja que instituidas para dominar, deixando marcas e lembrancas nas

coisas, determinando obrigacdes e direitos, produzindo rituais. Apoderar-se das
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regras, fazé-las suas, dobra-las a seu servico € o mesmo que deter o dominio nos
jogos de poder. Ora, Foucault entende que ndo ha uma verdade universal e
perpétua. O olhar minucioso sobre a histdria abre a cena para o devir e permite que
se veja e que se diga que nao ha caracteres imortais, o que ha € descontinuidade.
Vivemos “em miriades de acontecimentos perdidos” (idem, p. 29) que n&o
obedecem a uma origem que se perderia nos tempos, mas se encontram sempre
presentes nas lutas e combates muitas vezes engolidos pelos discursos da historia
oficial. Aqui, é inevitavel pensarmos nos escritos e desenhos dos adolescentes, nas
“miriades”, perdidas como poeira de estrelas...

s

Em Foucault, a chamada “historia monumental” é denunciada como
responsavel por manter perpetuamente a mostra apenas “os grandes cumes do
devir’, calando “as intensidades atuais da vida e suas criagbes” (idem, p. 34). A
histéria monumental se presta também a fazer com que continuidades sejam
reconhecidas (do solo, da lingua, da cidade), evitando as diferencas possiveis e
afirmando fundamentos “verdadeiros” para a vida, lutando, assim, contra seu “poder
de afirmar e criar” (idem, p. 37).

Em nossa pesquisa entendemos, com Foucault, que a histéria monumental
esta presente em todos o0s espacos do colégio, impondo uma memoria cristalizada.
Este ambiente pode ser sentido desde que entramos em suas dependéncias, na
sala destinada a direcdo e ao chegarmos ao hall onde estdo as filas de fotografias
de todos os presidentes da republica e dos formandos na ocasido do centenario da
instituicdo. Assim também acontece ao ouvirmos as falas sobre a histéria e as
origens do colégio. Nas salas de aula ha sempre um efigie ou um busto forjado em
metal representando um professor que tenha sido importante na trajetéria do
colégio. Tudo inspira uma histéria que se mostra apenas através de alguns
personagens que tiveram sua importancia, mas silencia a respeito dos milhares de
jovens, as “poeiras de estrelas”, que ali estdo ou que por ali passaram. Lembramo-
nos de um grupo de jovens que ensaiava, em trio, musica popular brasileira,
ocupando solitariamente uma sala de aula vazia. O som que produziam preenchia a
sala com a docgura melodiosa do chorinho. Apenas esta pesquisadora os observava.
Em nenhum momento em que conversamos com as pessoas do colégio ouvimos
qualquer mencao a seu respeito.

E com relacéo a jogos de forca como esse que Foucault oferece seu conceito

mais importante para nossa pesquisa: o conceito de resisténcia. Como a resisténcia
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s6 pode ser entendida em referéncia ao poder, € preciso deixar mais claro o que
Foucault entende por essa nocdo. Ao descrever o modo pelo qual o poder se
exerce, Foucault o julga positivo e produtivo, e ndo apenas repressivo. Poder é
exercicio, ao invés de posse, propriedade ou privilégio. Ele consiste numa estratégia
complexa da qual fariam parte tanto os dominantes quanto os dominados, numa
rede de relagbes que atravessaria toda a realidade social de maneira capilar,
impregnando totalmente a vida cotidiana. Assim, o poder é sempre uma relacdo de
forcas, entendidas necessariamente no plural. E como relagédo de forgcas, o poder
pressupde 0s contra-ataques e a resisténcia que com ele estabelece uma luta. Aqui
reside, talvez, a hipotese mais ousada de Foucault com relacdo ao poder: “nao
existem relagbes de poder sem resisténcias, e estas SG0 ha mesma proporgao mais
reais e mais eficazes, pois se formam la mesmo onde se exercem as relagfes de
poder” (FOUCAULT, 1979, p.91-92).

Ora, Foucault esta aqui nos dizendo duas coisas importantes: em primeiro
lugar, considerando que ndo existe poder sem resisténcia, essa é suposta como
anterior ao poder em termos l6gicos — ainda que ndo cronoldgicos -, j& que sem ela
nenhum poder pode se exercer. Para Foucault, a resisténcia vem primeiro e “é
superior a todas as forcas do processo; ela obriga, sob seu efeito, as relacbes de
poder a mudarem (...) O termo resisténcia € a palavra mais importante, a palavra-
chave dessa dinamica” (FOUCAULT, 1983, in SAMPAIO, 2006, p. 741). O segundo
aspecto € que poder e resisténcia ndo necessariamente se opdem, como se a
resisténcia fosse apenas o reverso, a marca em negativo do poder. Os dois moram
no mesmo campo da correlagdo de forgcas, sdo contemporaneos e coextensivos: “da
mesma forma que as redes das relacbes de poder acabam formando um tecido
espesso que atravessa aparelhos e instituicbes, também a pulverizacdo dos pontos
de resisténcia atravessa as estratificacbes sociais e as unidades individuais”
(FOUCAULT, 1979, p.92)

No entanto, a idéia de resisténcia sofre, na obra de Foucault, algumas
modificacdes. H4 um periodo no qual Foucault privilegia as reacdes de dominio e
sujeicao, no qual a subjetividade torna-se meramente uma producédo do poder: “Ha
dois significados para a palavra sujeito: sujeito a alguém pelo controle e
dependéncia, e preso a sua prépria identidade por uma consciéncia ou
autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de poder que subjuga e torna sujeito
a.” (FOUCAULT, 1982-3/1995, p.235). Nesse periodo, a resisténcia se encontra
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mais restrita a denuncia de um jogo de dominacdes e submissdes. Ela aparece
como uma contra-memaria, como Foucault nos sugere em Nietzsche, a genealogia e
a histéria. Mas hd um periodo seguinte no qual Foucault considera existir uma
parcela de autonomia para a subjetividade, a partir de praticas e cuidados de si. Ele
descobre entdo que tanto individuos como coletivos podem se relacionar com as
regras estabelecidas pelo poder de forma singular, constituindo processos de
subjetivacdo que escapam aquilo que os codigos estabeleceram. Nesse periodo a
resisténcia torna-se menos opositiva e mais criativa: ela se torna capaz de fazer uma
deriva no poder e no saber, instaurando uma relativa independéncia em relacéo a
eles. Vamos desenvolver essa modalidade de resisténcia mais adiante, quando

tratarmos d” A escrita de si.

“A genealogia é a histéria como um carnaval organizado”, escreve Foucault
(1972/1990a, p.34). Ha que se parodia-la e, acrescentamos, satiriza-la. Satira vem
do latim satira, em modo arcaico satura, “prato cheio de frutos sortidos que se
ofereciam a Ceres, a deusa das sementeiras; depois, mistura de prosa e verso”
NASCENTES (1955, p. 460). Pensando nisso, encontramos, no fendmeno da
carnavalizacdo, o tema do grotesco discutido por Bakhtin na obra satirica de
Rabelais. Mas se existem proximidades entre os dois autores — Foucault e Bakhtin —
existem também diferencas que podemos observar. No texto A escrita de si,
Foucault discute a verdade e o governo de si, enquanto o grotesco fala
principalmente de um “desgoverno” que aparece sob a forma do corpo hibrido,
subvertido, aberto. O corpo ao qual Foucault se refere é perscrutado e cuidado com
mindcia, olhado e descrito em seus meandros e desejos. Este € um corpo no qual se

escreve, que esta inscrito pela histéria, mas que também é capaz de escrever. E o

que veremos a segulir.

2.8 A escrita de si

Nesta obra, Foucault (1983/1992) se dedica a estudar a escrita que se constitui
nas anotacdes cotidianas, chamadas de hypomnémata, e também as cartas de
filésofos aos seus préximos, especialmente os amigos. Estas duas formas de escrita
S&0 uma ascese, ou seja, um exercicio de pratica da verdade. E com a escrita que
“acbes e movimentos da nossa alma” sdo dados a conhecer a si e ao outro (por

exemplo, “ndo fornicamos diante de testemunhas”). A escrita toma o lugar dos
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companheiros e, ao fazé-lo, abstémo-nos de “maus pensamentos”. O recolhimento
necessario para a escrita atenua “os perigos da solidao” e ela atua como substituta
dos outros ou de uma comunidade, ja que escrever implica em se dirigir a um amigo,
por exemplo, tendo um papel proximo ao da confissdo. E uma arma de combate
espiritual que, “ao trazer a luz os movimentos do pensamento, dissipa a sombra
interior onde se tecem as tramas do inimigo” (1983/2004, pg. 823)

Foucault sublinha que ao praticar a escrita de si aprendia-se a arte de viver
adestrando-se a si mesmo. Tratava-se de uma ascese, consistindo em abstinéncias,
memorizacoes, exames de consciéncia, meditacdes, siléncio e escuta do outro. A
escrita para si adquire um papel consideravel tardiamente. Em Epiteto, de acordo
com Foucault, a escrita tem o papel de exercicio pessoal, jA& que seria importante
realizar trés préaticas: meditar, escrever e exercitar-se. Este método ou prética de
vida podia também se desenrolar através da meditacdo, da tomada de notas,
seguida de uma releitura destas notas para voltar a se meditar.

A escrita se constituia em uma etapa essencial para toda ascese, com
“...funcdo etopoiética...” agindo como “...um operador de transformac¢éo da verdade
em um ethos” (1983/1992, pg. 134). Vemos neste texto que o valor da escrita ndo
estava circunscrito a literatura. A escrita de si tinha um carater eminentemente ético,
de constituicdo de si, sendo compreendida como um recurso no qual era possivel
fabricar, criar e poetizar a vida.

As duas formas da escrita de si eram, como vimos, 0s hypomnémata e a

correspondéncia. A seguir, vamos descrevé-las.

2.9 Os hypomnémata

Os hypomnémata eram cadernos utilizados para realizar operacées contabeis,
anotacOes notariais ou agendas pessoais. Sua utilizacdo cotidiana os tornavam
livros de vida, guias de conduta onde se encontravam citagOes, fragmentos de
obras, exemplos e acbes, reflexdes ou debates ja ouvidos ou que vinham a
memoria. Constituem uma memdéria material das coisas lidas, ouvidas, pensadas,
um “tesouro” acumulado para releitura e meditacdo. Tornavam-se matéria prima
para redacdo de tratados para lutar contra defeitos, tais como a coélera, inveja,
tagarelice, bajulacdo ou para ultrapassar alguma circunstancia em que houvesse

sofrimento, como o luto.
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Os hypomnémata ndo eram apenas um auxiliar de memoria, mas materiais
para ter a mao e para a agdo. Constituiam equipamentos de discursos aos quais se
podia recorrer, materiais “implantados na alma” que faziam parte de nos préprios,
veiculo importante de subjetivacdo do discurso onde se captava o ja dito e onde se
reunia aquilo que se podia ouvir ou ler. Sua finalidade era a constituicdo de si, de
acordo com Foucault.

O objetivo dos hypomnémata era “fazer da recolecdo do logos fragmentéario e
transmitido pelo ensino, a audicdo ou a leitura, um meio para o estabelecimento de
uma relacdo consigo préprio tdo adequada e completa quanto possivel” (2004, pg.
828). Este cuidado de si representava uma ética que nascia de uma tensdo, em uma
época marcada pela forte tradicdo no interior, na qual os ancidos e a autoridade
tinham papéis muito importantes. No entanto, esta ética era orientada para objetivos
bem claros: “... retirar-se para o interior se si, alcancar-se a si proprio, viver consigo,
bastar-se a si, tirar proveito e desfrutar-se a si préprio” (idem, pg. 828). A leitura dos
hypomnémata permitiria a realizacdo de escolhas e apropria¢cdées para si, uma vez
gue a meditacéo fazia parte deste processo.

Séneca, de acordo com Foucault (idem), entendia a leitura como necessaria a
pratica de si, pois ndo se pode tudo tirar de si. Dever-se-ia recorrer alternadamente a
leitura e a escrita, temperando uma com a outra. Seria também necessario 0
cuidado com o excesso de leitura que pode levar a stultitia (estulticia/estupidez).
Para Séneca, a escrita seria um exercicio de razdo. A escrita dos hypomnémata
auxiliaria uma nédo dispersdo, porque através dela seria possivel se constituir um
“passado” ao qual poderiamos nos recolher e regressar. Neles estariamos libertos
do futuro e meditariamos o passado.

A escrita como exercicio pessoal praticado por si e para si envolvia a idéia de
exploracdo. Este tipo de escrita seria uma arte da verdade contrastiva ou uma
maneira refletida de combinar a autoridade tradicional da coisa ja dita com a
singularidade da verdade, assim como a particularidade das circunstancias que
determinam o seu uso.

Entrevemos nestas proposi¢des o que, mais tarde, Foucault ird desenvolver em
O cuidado de si (1983), dltimo livro da Histéria da Sexualidade. Referimo-nos
especialmente a sua discussao sobre moral e ética, que iremos tratar mais adiante.

A escrita pessoal produz no préprio escritor um processo de subjetivacdo. E

uma “colheita de néctar” que deve ser digerido, como dizia Séneca. O papel da
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escrita, neste caso, € o de constituir um corpo, o préprio corpo daquele que
transcreve leituras. Ao delas se apossar, faz-se a sua verdade propria: a escrita
transforma a coisa vista ou ouvida em “for¢cas e sangue”. A identidade do autor se
constitui a partir da recolecéo de coisas ditas. E bom que se possa perceber naquilo
gue se escreve a filiacdo dos pensamentos que ficaram gravados na alma. Ai reside
uma genealogia inteira, segundo Foucault (idem), pois num mesmo coracdo ha
vozes altas, baixas e medianas, timbres de homens e mulheres. Nenhuma voz
individual existe, sé o conjunto se imp&e ao individuo.

Neste ponto, estamos considerando que Foucault coteja uma préatica de
memoria, seja por estar tratando destes pequenos e importantes documentos, 0S
hypomnémata (pequenas memodrias), seja porque se refere aquilo que esta gravado
na alma e que a vitaliza — forcas e sangue. Estas “pequenas” memorias sao também

por nés tratadas nesta tese.

2.10 A correspondéncia

Assim como os hypomnémata sdo um exercicio pessoal e matéria prima para
textos que se enviam aos outros, a carta enviada atua tanto sobre quem a escreve
guanto para gquem a recebe. Séneca, segundo Foucault, vé nesta dindmica um
aperfeicoar-se constante, sendo a ajuda alheia sempre necesséria para o labor da
alma sobre si propria. Para Séneca, quem ensina se instrui. A carta € um auxiliar
para quem a recebe e um treino para quem a escreve.

A correspondéncia € também um manifestar-se para si proprio e aos outros. A
carta presentifica o escritor para aquele a quem ele se dirige. Escrever é mostrar-se,
mostrar o0 rosto. A carta € uma objetivacdo da alma e a subjetivacdo do discurso
verdadeiro, pois € uma narrativa de si mesmo como sujeito de acdo, uma narrativa
de si e da relacdo a si. Um tema sempre presente nas cartas € o da saude, e se
desenvolve no sentido de descri¢cdes cuidadosas, chegando a questfes relativas a
meditacdo. A carta é também uma apresentacdo de si mesmo na vida quotidiana, e
manifesta um modo de ser, deixando-se olhar pelo outro sem ter o que esconder; é
também um ocupar-se de si mesmo, como um inspetor de si. A narrativa de si
envolve a atencdo daquilo que se passa no corpo e na alma. E uma técnica de vida.

A leitura e principalmente a escrita, descritas por Foucault neste texto, nos

permitem supor que a producao dos alunos sobre as mesas das salas de aula séo
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praticas de escrita que se voltam para si e para o outro. Tivemos a oportunidade de
ver bilhetes sobre as mesas nos quais liam-se recomendacdes, sugestbes ou
mesmo depoimentos que falavam de tristeza, alivio ou, por exemplo, recriminacées
a um colega ou inspetor do colégio. Isso implica a idéia de que os adolescentes que
pesquisamos estariam produzindo, nos registros sobre as mesas, uma memaoria que
diz respeito a um modo de existir peculiar na instituicdo. Estas praticas nos apontam
a necessidade de se pensar com Foucault que a escrita de si, no colégio, possui um
carater de resisténcia as regras institucionais, tais como a proibicdo de se escrever
sobre as mesas. Seria também com a escrita sobre as mesas que os adolescentes

estariam se constituindo a si, diante das regras e da moral instituida.

2.11 A escrita de si e 0 cuidado de si: elementos para se pensar uma

memoéria em Foucault

Como ja foi dito, A escrita de si aparece em 1983, anunciando ja o trabalho que
Foucault realiza no final de sua vida: A histéria da sexualidade. O terceiro e Gltimo
volume € chamado O cuidado de si, e nele Foucault apresenta sua leitura de textos
greco-romanos que falam de préticas de si, através das quais 0 sujeito produz a
experiéncia de si mesmo, imbricado num jogo de verdade ao analisar-se, decifrar-se,
reconhecer-se, sempre em relacdo consigo mesmo (1990b). Estas técnicas e
cuidados fazem parte dos processos de subjetivacdo e de constituicdo de si. Isto
demarca sua intencdo de fazer uma genealogia do que se passa CONOSCO Nno
momento presente, no sentido de procurar entender o valor que tém as coisas neste
presente e, mais ainda, aponta seu compromisso com a liberdade. Ele diz isso em
notas manuscritas (citadas por Miguel Morey): “O objetivo é: a criacdo da
liberdade™!. Esta afirmacdo é seguida de comentarios nos quais Foucault diz que
nos vemos hoje as voltas com questdes de ordem politica, ética, social e filoséfica e
que seu trabalho procura pensar nos nefastos processos de individualizagdo que
nos sao impostos ha séculos, sendo preciso “promover novas formas de
subjetividade” (idem, pg 24). Neste sentido, ele nos pde diante de uma “ontologia do
presente” e faz uma reflexdo, no minimo inquietante e fascinante, sobre quem

somos na atualidade.

1 Traducéio do espanhol feita por mim.
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As praticas de si envolviam um cuidadoso relato dos movimentos realizados no
cotidiano por um sujeito que descrevia em uma carta a um amigo ou em anotagoes,
os hypomnémata, suas idéias, um pensamento lido, sua dieta, seu estado de saude
ou ainda suas reflexdes a respeito de um tema ou questdo que o absorvia na
atualidade. Em A escrita de si, diz Foucault (1983/2006b), ha um modo de
subjetivagdo, um lidar minucioso com 0os movimentos da alma, assim como sua
andlise e avaliagédo diarias. Este cuidar-se envolve uma ascese, cuja intengédo é a
assimilacdo delicada e elaborada do controle dos apetites e paixfes que podem
afastar o sujeito de si mesmo. “E sua propria alma que € preciso criar no que se
escreve...” (idem, pg 152). Desta forma, a escrita de si fabrica o sujeito, num
processo cotidiano onde aquele que escreve volta seu olhar para si, mas o faz
também a fim de dar recomendacfes e de reencontrar aquele que o Ié€. Além disso,
a escrita de si, ao descrever tais movimentos detalhados daquele que escreve,
produz um ethos, uma maneira de viver cuja finalidade é uma estética expressando
uma arte de viver.

O cuidado de si, que inclui a escrita de si, € entendido por Foucault como uma
pratica de liberdade, podendo se constituir num ethos. “Para que seja bom, belo,
honroso, respeitavel, memoravel*? e que possa servir de exemplo, é preciso todo um
trabalho de si sobre si mesmo” (idem, pg 270). As praticas de si sdo formas ativas de
subjetivacdo criadas como uma deriva singular de esquemas ja existentes e
propostos ou impostos por uma cultura. Neste sentido, o ethos € resultado de uma
elaboracdo permanente. Esta elaboracdo se constitui no que Foucault chama de
modos de subjetivagdo, um constituir-se a si que envolve a critica e a maneira
singular de se filtrar e de se praticar os ditames da moral instituida.

Para desenvolver O uso dos prazeres, Foucault (1984/2006b) se perguntou
como o comportamento sexual passou a ser pensado e tido como experiéncia moral.
Considera, inicialmente, que ha um cdédigo moral, conjunto de regras e de
prescricdes que compdem um jogo no qual seus elementos podem se compensar,
se anular, se corrigir. Além do codigo, ha o comportamento moral, por ele entendido

como “... a maneira pela qual eles (0os sujeitos) se submetem mais ou menos
completamente a um principio de conduta, pela qual obedecem ou resistem a uma

interdicdo ou a uma prescricéo, pela qual respeitam ou negligenciam um conjunto de

12 Sublinhado por mim.
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valores...” (idem, pg 211). Porém, a questdo na qual Foucault se detém €& a maneira
pela qual os sujeitos devem “conduzir-se” ou como se constituem a si mesmos
diante do cddigo. Isso quer dizer que cada sujeito traria mais ou menos para Si 0s
elementos prescritivos da moral vigente e, desta forma, produziria um modo de
sujeicdo. O modo de sujeicdo € assim definido: “... maneira pela qual o individuo se
relaciona com essa regra e se reconhece ligado a obrigacdo de coloca-la em prética”
(idem, pg 212). O que é importante nesta discussdo refere-se as diferentes
possibilidades pelas quais o trabalho ético é realizado sobre si mesmo, exercicio
feito pelo sujeito para transformar-se em sujeito moral. Este trabalho envolve um
longo tempo “... de aprendizagem, de memorizacao e de assimilacdo de um conjunto
sistematico de preceitos...” (idem, pg 213), ou seja, uma “estilizacdo da moral”.
Sendo assim, uma a¢cdo moral envolve uma relacdo consigo mesmo, uma ascética e
um constituir-se a si mesmo através de modos de subjetivacdo. De acordo com
Foucault, ha morais orientadas para uma ética, envolvendo as praticas de si e ha
morais voltadas para um sistema de cddigos. Ndo se deve considerar estas duas
categorias estanques, ja que ele mesmo diz que elas podem se compor, se justapor,
conflitar ou rivalizar.

Entendemos, de acordo com as idéias de Foucault aqui apresentadas, que a
moral voltada para um sistema de cddigos produz sujeitos a ela submetidos -
assujeitados. Por outro lado, existem outros modos de relacdo com os cdédigos;
diante deles, ha sujeitos mais criticos que, ao trazer um determinado codigo para si,
fazem-no a sua maneira. Neste processo, dao-se conta das frestas ou dos espacos
vazios através dos quais podem criar formas peculiares de viver estes cddigos.
Consideramos que estas formas peculiares de viver sdo formas de resisténcia e,
neste exercicio constréem-se memorias nao assujeitadas, distintas da memoria
ditada pelo poder oficial que impdem um como e um qué fazer. Estas memorias,
frequentemente abandonadas pelo discurso oficial tém, “... em nome da vida, (...) 0
poder de afirmar e criar” (1990a, pg. 37).

llustramos estas idéias lembrando dos alunos com quem tinhamos contatos
mais frequentes. Temos em mente sua satisfacdo em nos mostrar lugares discretos
onde deixavam suas marcas: pedacos de chicletes formando um painel colorido, os
assentos das cadeiras desenhados na parte de baixo, suas explicacdes para que
entendéssemos um codigo criado por eles e deixado sobre uma mesa ou até mesmo

0 gque me contaram sobre as estratégias que criavam para ndo serem identificados
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pelos colegas mais velhos pela série que frequentavam. Todas estas estratégias nos
indicam a criagdo de formas variadas de resisténcia as regras impostas pelo colégio.
Estas resisténcias criam também uma estética que transforma o ambiente
homogeneizado, de regras e de cédigos num ambiente mais diferenciado e criativo.
E neste sentido que o colégio é estilizado por meio dos escritos e desenhos sobre as

mesas das salas de aula.

2.12 As mesas, a escrita de si e uma memoria do presente: arrematando
idéias

Pretendemos defender neste trabalho a idéia de que as préaticas de escrever
sobre as mesas na sala de aula sao voltadas principalmente para uma ética e que
sdo préticas de si, ja que se manifestam para esta pesquisadora como uma escrita
de si. Uma segunda afirmacédo que propomos aqui € a de que essa escrita de si
implica num exercicio que se realiza no dia a dia e que se constitui no tempo,
produzindo uma memodria, ainda que Foucault ndo desenvolva bastante este ponto.
Porém, fica implicito em seus textos que nas praticas de si, assim como na escrita
de si — seja nos hypomnémata como na correspondéncia — encontram-se duas
praticas de memoria. Nesta tese chamaremos estas praticas de memodria do

presente.

Tradicionalmente a memoaria nos remete ao passado, ou melhor, ela nos coloca
como seres de um tempo que passou, viajantes de lembrancas estabelecidas para
toda a vida. Através dessa memoria classica, o passado nos determina e desenha
quem somos. Entretanto, a memoria que surge no pensamento de Foucault vem
acoplada a uma capacidade de exercer praticas de si. O homem entendido e
pensado por ele, 0 que se singulariza nestas praticas, torna-se senhor de si mesmo
e faz uso de sua memoaria neste sentido: ele € um homem livre, sujeito de si mesmo,
capaz de criar uma “estética de sua existéncia” num longo trabalho sobre seu
espirito, senhor, também, de praticas da liberdade.

A memoria, nem sempre anunciada por Foucault de forma explicita, pode ser
uma aliada da liberdade, mesmo que se preste também a sujeicdo ao cddigo e as
regras instituidas. Todavia, a memdria trazida para o dia a dia, cotidianamente
exercitada nos cuidados de si pode ser instrumento e senhora de um lugar de

resisténcia e de uma ética. Esta seria a memoria que se presentifica (objetivada) no
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cotidiano exercicio de subjetivar-se, trazida a cada instante pelo sujeito que recorda

0 seu dia e que se torna “corpo e sangue”.

Ao apresentarmos o tema do corpo em Rabelais vimos que este corpo nao
requer a minucia, mas o desregramento, a mistura, a desinscricdo, o apagamento e
a inversado. Verificamos o cuidado e o governo de si ho homem grego, como se a
polis estivesse nele inscrita e constatamos o0 desgoverno no corpo grotesco do
homem medieval. Seria possivel vermos algo semelhante no adolescente de hoje?
Quais marcas estdo nele estdo sendo inscritas e quais desaparecem ou sao
silenciadas? O que fica “editado” nestes corpos?

Foucault descobriu que o poder ndo é exclusivo de uma classe ou de uma
categoria social, mas ele se espraia pelo tecido social produzindo resisténcias
sempre que regras, normas, disciplina tomam corpo nas relacdes sociais. Se
escrever sobre as mesas pode ser considerado um ato de resisténcia a hierarquia e
a autoridade instituida, podemos também pensa-lo como um ato de reflexidade, um
ver-se e conhecer-se a si proprio e um mostrar-se ao outro, ao par, ao colega. Este
ato ndo se faz apenas através das relacbes verbais, na conversacdo, na troca
linguageira.

“Quando eu falo ao telefone ndo posso desenhar”, comentou um aluno. Falar,
portanto, no é suficiente, ja que as palavras se dissolvem no ar. E preciso registrar,
escrever, deixar a marca de si, ou seja, dar a ler ou a ver imagens que estao a falar
daquele ou daquela que esteve ali. Nao importa que sejam apagadas. Elas
permanecem por um tempo suficiente, talvez, para serem vistas e depois apagadas.

Vamos examinar se e em que medida os escritos e desenhos sobre as mesas -
gue estamos considerando como memoria do presente - sdo produzidos como
resisténcia a um determinado sistema educativo que visa modelar as subjetividades
dos alunos do colégio em que realizamos esta pesquisa. Em que consistiria tal
resisténcia? Do que se fala e o que é silenciado nestes textos fragmentarios, por
vezes caolticos? Junto a tecnologia de controle instalada no cotidiano escolar, a
disciplina e a espacializacdo do tempo (tempo para o conhecimento, tempo para se
alimentar, tempo para ouvir musica) nascem silenciosamente as “miriades de
acontecimentos” que vao se inscrevendo nas brancas placas de plastico que forram
as mesas das salas de aula. Nestas miriades véem-se muitos corpos, mas nao

apenas corpos. Estdo ali estampadas muitas falas, mas também linhas que
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compdem contornos, roteiros, explosées de rabiscos, céus imaginarios cheios de
estrelas, elipses, pontos minusculos, declara¢des, manchas, apagamentos...

Entendemos que todas estas inscricdes tém dupla direcédo: para si e para um
outro. Elas aparecem assinadas quando mandam recados ou estdo dirigidas a
alguém. Sdo, também, na sua maioria, sem autor, sem assinatura. S4&0 como uma
passagem de alguém que esteve ali e deixou seu depoimento, sua marca ou
simplesmente deixou a ponta do lapis ou da caneta ir escrevendo, deixando um
rastro, o que Ihe passava pelo espirito, ja entdo alheio a fala do professor ou ao que
estaria se passando dentro do espaco da sala de aula. Por alguns momentos, o
adolescente parece devanear e mergulhar dentro de si mesmo, atraido mais pelo
gue se passa em seu cenario interno, produto de um emaranhado de mundos,
fantasias, desejos, projetos. Ali, ele pensa e registra 0 que se passa consigo. Sendo
assim, as mesas se tornam hypomnématas contemporaneos, librillos de memoria,
menos para ser livros-guia de condutas, mais como diarios intimos que se misturam
as declaracbes e mensagens aos colegas, mostrando-se com o0 aspecto de um
palimpsesto, mistura desregrada e espontanea que, por vezes, nos confunde,
provoca, emociona ou espanta. S0 vozes que se entrecruzam em variacdes nem
sempre harmoniosas, porém presentes.

Este tipo de escrita pode ser comparado com a memoria de curta duracéo, das
pequenas coisas que fazemos no dia a dia e que se perdem, mas que compdem o
fluxo do cotidiano. E assim, se enxergando, que o sujeito se encontra sentado diante
de uma mesa. Ali ele se vé, se decifra, decifrando também aquele que deixou ali seu
traco, se reconhece e ao outro. H4, portanto, nesta pratica um ocupar-se de si que
Foucault (2004b) menciona como sendo objeto de transformacdo quando se refere a
tradicdo monastica da ascese da escrita de atos e de pensamentos.

Em nosso caso, ndo se pode dizer que haja a obrigacdo de escrever sobre os
préprios atos. Ndo se trata disso, mas aproxima-se. Ali encontramos depoimentos,
recomendacfes, comentarios, e por isso ouvimos vozes que produzem formas de
resisténcia ao dizerem o que querem, quem e como Sao estes sujeitos. Se o poder,
como propde Foucault, produz subjetividades, ha em contrapartida, a producédo de
algo que supomos ser uma subjetividade esbocada, uma memoria do presente,
modo efémero de lembrar e esquecer, incluindo técnicas e uma ética, elementos

importantes do cuidado de si.
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2.13 Gaston Bachelard e a ontologia da imagem poética

Finalmente, trabalharemos com Gaston Bachelard, filosofo e epistemélogo.
Através de sua filosofia noturna, Bachelard nos permite refletir sobre a poetizacéo
encontrada na producao grafica dos jovens do colégio Pedro II. A filosofia noturna
considera que a racionalidade diurna ndo é capaz de captar o que se experimenta
nos pequenos espacos (ninhos e conchas, por exemplo), no devaneio, no que se
passa na intimidade, quando se esta diante da chama de uma vela, ou mesmo
naquilo que nos inspira 0 ar ou a &agua. Dentre outras obras, encontramos o
Bachelard noturno em A poética do espaco (1972), onde ele nos fala de uma
subjetividade sensivel cuja demanda é o esquecimento da racionalidade filoséfica
crescente, para que seja possivel estar presente “... no éxtase da novidade da
imagem” (idem, pg. 5). Em sua fenomenologia, na qual a imagem poética ganha
importancia, lemos: “Por sua novidade, por sua atividade, a imagem poética tem um
ser proprio, um dinamismo proprio. Ela advém de uma ontologia direta. E com essa
ontologia que desejamos trabalhar” (ibidem). Bachelard afirma que no face a face
com a imagem poética torna-se possivel ter acesso ao seu processo de criacdo e a
“sonoridade do ser” (idem, pg 6). Com isto ele quer dizer que estamos em contato
direto com o que vem do coracédo e da alma de quem cria. Ele também considera o
ato de criacdo da imagem poética como singular e efémero, admitindo que a
imagem poética provoca outras almas e corag6es. Nisso consiste a transubjetividade
da imagem, que se da fugazmente e numa dimensdo microscoépica. Para Bachelard
(idem), ndo é necessario o dominio de um saber para que se tenha uma experiéncia
direta com a imagem em sua simplicidade. Tal experiéncia precede o pensamento,
pois sua simplicidade e ingenuidade geram e expressam uma linguagem jovem.

As palavras ganham um estatuto importante no pensamento noturno de
Bachelard (idem). Para ele, a alegria do ato de escrever se reflete na alegria de ler.
A participacdo do leitor nesse ato de criagdo tonifica a vida. “O bem dizer é um
elemento do bem viver” (idem, pg 12). Bachelard acredita que a imagem poética
torna a palavra imprevisivel e se pergunta se neste processo nao haveria um
aprendizado da liberdade em que se zomba de censuras, pois “... a poesia esta ai,
com suas milhares de imagens inesperadas” (...), pois “... a imagem poética existe
sob o signo de um ser novo” (idem, pg.12/13).

Consideramos que o pensamento bachelardiano valoriza experiéncias como a

criacao poética e, com ela, o exercicio da liberdade. Estas idéias vém nos auxiliar na



98

analise das multiplas imagens que colhemos nas fotos obtidas ao longo de nossa
passagem pelo colégio Pedro Il. Assim, para Bachelard, a palavra poética — e aqui
entendemos que muitas das expressdes gréficas sobre as mesas sdo palavras
poéticas - € manifestacdo da criacdo e, como tal, torna-se um elemento que gera
ressonancias naquele que I, assim como ao fazé-lo, produz-se um bem viver. Por
isso, entendemos que sua filosofia noturna fala de uma ética semelhante a que
encontramos na escrita de si discutida por Foucault (2006), pois nela se encontra
nao apenas um pensamento que se ausculta, mas sobretudo a palavra dirigida ao
outro, produzindo a transubjetividade mencionada por Bachelard.

Outro aspecto que gostariamos de sublinhar € o carater indisciplinado
(imprevisivel) e zombeteiro dado por Bachelard as palavras. Sem duvida, sabemos
que as palavras podem vir a se tornar escravas de um senhor, produzindo
homogeneiza¢cbes e assujeitamentos. No entanto, a perspectiva que Bachelard nos
propde é a de tomar as palavras poéticas, aquelas que ressoam na alma, como
elementos que emergem no verso e compdem um processo de criagdo e de
liberdade. A ressonancia que o verso provoca na alma é fugaz, efémero. Este € um
elemento importante na filosofia noturna, oferecendo-nos suporte para analisarmos
os desenhos e escritos sobre as mesas, ja que nosso objeto de estudo se
caracteriza também por ser efémero.

Gostariamos de destacar em Bachelard, sobretudo, a nocdo de ontologia
direta.. Entendemos que com ela o filosofo se refere a experiéncia de se deixar tocar
pela imagem poética sem intermediarios, sugeridos pela racionalidade. Nela néo se
usa um saber pretérito, nem se busca algum tipo de compreenséao. A ontologia direta
abre caminhos para se estar diretamente com a expressdo poética, justamente o
gue provoca ressonancias em nossa alma. Com isso, podemos dizer que Bachelard,
sem afirma-lo diretamente, nos permite pensar uma memoria do presente: o contato
com a imagem poética — efémera, fugaz — e com suas sonoridades evanescentes
gera 0 novo e cria no leitor, ou naquele que a contempla, modulagdes multiplas,
forcas que produzem uma memodéria. O préprio Bachelard afirma que quando se ama
um poema, voltamos a ele para revé-lo, pois “... as paginas amadas |lhe [nos] dizem
respeito” (idem, pg. 11). Pensamos que ao buscarmos um texto que nos toca para
reler, este movimento expressa a memoria daquilo que em ndés ressoou, do mesmo

modo como o0 que esta sobre as mesas chama o leitor para o que ali lhe diz respeito.
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2.14 Uma “pequena memoria” que nasce e se presentifica sobre as
mesas: corpo, sangue e pele sobre as mesas das salas de aula

ApOs nossa apresentacdo tedrica, fica aqui proposta a nocdo de memdria do
presente, efémera por exceléncia, pois se manifesta e se esvai num tempo
provisério e é reavivada, dizendo o que é bom para cada dia. Lembramos a
etimologia da palavra efémero — o que € bom por um dia.

Pensamos nos jovens que se debrucam sobre a placa branca de férmica que
recobre a mesa e deixam ali suas reflexdes, suas palavras, pequenas que sejam,
mas que configuram o ndo assujeitamento. No periodo em que estivemos fazendo a
pesquisa de campo, uns dois alunos vieram nos questionar sobre o que faziamos ali
e criticar os colegas que escreviam nas mesas: “isso estraga o patriménio publico!”.
Esta era a mesma fala vinda da direcdo do colégio mostrando que estes alunos e as
autoridades reproduziam um cliché, claro exemplo da moral vigente.

O que iremos desenvolver nos capitulos dedicados a andlise das fotografias da
producdo gréafica dos alunos (capitulos 4 e 5) é um painel que procura mostrar a
elaboracdo de um ethos e de uma ética encontrados e plasmados ao longo do
tempo (um tempo fragmentado pela disciplina escolar), num espaco liso no qual a
trajetoria € predominante. Este espaco €, sobretudo, singularizado, no que diz
respeito aos frequentadores do colégio. Vemos, com freqiiéncia, marcas como: “P II”
(o simbolo grafico do colégio), referéncias as aulas, seus conteudos, a alguns
professores e inspetores. Por outro lado, encontramos criticas como “a aula de
musica € uma merda”, desenhos pornogréaficos, declara¢cdes de amor entre colegas,
Imagens que expressam agressividade — espadas e armas de fogo. Estes temas séo
pedagogizados ou silenciados. Os alunos, por sua vez, produzem suas narrativas,
subjetivando a moralidade vigente e transformando-a em memaria, melhor dizendo,

modelando a “massa” moral em esculturas que brotam de suas préprias maos.

No capitulo a seguir faremos uma discusséo sobre as diferentes funcdes que
alunos criam para as mesas que ocupam nhas salas de aula. Ao nosso ver, essas
mesas sdo também estetizadas, poetizadas, tornando-se um espaco de registro de
suas memorias. Esta pratica aparentemente banal e condenada pelo colégio
constitui-se num locus onde os alunos criam seus modos de subjetivacdo, ao

transformar o mével simples e naturalizado que é a mesa. Assim, ao refletirmos
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sobre este objeto, entendemos que sobre ele e com ele 0s sujeitos que investigamos
produzem um universo cheio de intensidades que tem sido ignorado pelas

autoridades educacionais locais.
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Capitulo 3

Por que ndo escrever sobre as mesas ?

Mesa, tudo o que pude gracas a ti escrever até o presente,
pois desfigurar-te a ti ("a face materna")

bem, basta ! S6 me resta escrever sobre ti para (acabar)
escrever-te a ti sem davida para apaga-la.

Francis Ponge

O objetivo deste capitulo € discutir os novos papéis que os alunos criam
para a mesa na sala de aula e a relacdo que se estabelece entre os estudantes
e as mesas que ocupam. A mesa € 0 suporte sobre o qual os adolescentes se
manifestam. Este suporte tem uma importancia material, representando um

papel significativo para a acédo de escrever e desenhar.

Chegamos a salas em um intervalo do horéario das aulas, e |4 estavam elas,
imoOveis sobre suas quatro pernas, mal alinhadas, solitarias na auséncia de seus
usuérios. Uma desordem cheia de vida. Encontravam-se ai mochilas, cadernos,
lapis, pochettes, sobre as mesas silenciosas que guardam segredos apenas
visiveis para aqueles que queiram olhar os textos ou os desenhos inscritos em
suas superficies. Do lado de fora, os alunos discutem em grupos. E raro vé-los
isolados. Durante o intervalo das aulas eles podem falar sem restricées, fazer
comentarios sobre as questbes de uma prova, importunar uns aos outros, rir,
ouvir musica com fones divididos com um amigo ou amiga, ou mesmo ler suas

histérias em quadrinhos preferidas.

No intervalo eles estdo sempre animados, as adolescentes usam grandes
brincos enfeitados com pequenas pedras coloridas; os rapazes, as vezes
organizam um jogo de futebol usando uma bola de papel amassado. Eles
circulam no patio, nos espacos exteriores as salas de aula, comendo a merenda
da manh& ou da tarde. Usam todos um uniforme azul marinho e branco com
sapatos pretos e meias brancas. As diferencas escolares sdo marcadas por
nameros ou por estrelas bordadas sobre o bolso a esquerda do peito. Os
nameros vao do cinco, para oS menores, ao oito da ultima série do ensino

fundamental. As estrelas estdo nas blusas dos alunos do ensino médio, que séo



olhados com inveja pelos mais jovens, como aqueles que ja ultrapassaram 0s
desafios dos exames. Alguns alunos da sexta série retiram o pequeno escudo
bordado afixado sobre o bolso de suas blusas, para ndo serem diferenciados por
nivel. "NOs fazemos isso para podermos nos misturar aos mais velhos, noés
queremos ser olhados como eles", diz uma bonita jovem que responde
brevemente a pergunta: "por que vocés retiram os escudos ?". O colégio nao

concorda e os alunos sdo advertidos pelo pessoal responsavel pela disciplina.

As salas do segundo andar ficam no mesmo nivel do saldo nobre, do
gabinete do diretor, do NUDOM e de uma sala ainda fechada, preparada para se
tornar um museu - a sala 28, conservada tal com era no passado, salvo pelas
grandes mesas polidas, pedidas pelo novo diretor. Os alunos mais jovens
ocupam as salas do primeiro andar, onde estéo ainda instalados uma cantina e
um refeitério. Atras fica a sala dos professores, cuja porta fica entreaberta. Ao
redor do patio ajardinado, vemos uma grande varanda e as portas das salas de
aula, abertas durante o intervalo e fechadas durante as aulas. Ndo h4 janelas
nas salas de aula. Ndo se encontra nenhuma janela aberta no colégio, salvo as
dos banheiros dos professores, onde alguns deles vao fumar. Os olhares devem
se voltar para o centro, ou seja, para o0 patio e seu jardim. O mundo exterior
entra pela porta principal ou pelo estacionamento, nos fundos. Deste lado se
encontra a area dos esportes, a partir da qual se podem entrever algumas

arvores, ou as paredes dos imoveis vizinhos.

Durante o periodo da pesquisa, os alunos estiveram sempre disponiveis
para pequenas entrevistas em que nos mostravam 0s novos desenhos
considerados curiosos ou interessantes. "A senhora ja viu estes desenhos aqui
?", "A senhora ja fotografou aquele 1a ?", "A senhora sabe de uma mesa cheia
de desenhos pornograficos ?". "Nao", dissemos a respeito desta Ultima pergunta,
"0 que houve ?". "Um cara enfeitou uma mesa inteira com desenhos porn6 !"
"Por que vocé acha que ele fez isso ?" "A gente n&o sabe, talvez ele esteja

querendo se mostrar...". "Gostaria de saber o que vocé de fato pensa disso".
Depois desta ultima pergunta, ap0s pensar um pouco, uma jovem respondeu: "o
professor de geografia nos mostrou um filme cheio de cenas pornd, foi A Guerra
do Fogo, os amigos vieram depois falar disso e, ja viu, a gente comeca a

imaginar...". O sexo, um mistério excitante para os adolescentes, foi exposto
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sobre a mesa, abordado como uma verdade indiscutivel, inegavel.

Mais tarde, o diretor me chamou para me mostrar a proeza. "Veja, ele quis
se mostrar, veja a mensagem que ele enviou". Havia de fato uma mensagem
agressiva: "Tire uma foto do meu pau !". A mesa foi retirada da sala onde se
encontrava, pois ela representava algo que poderia quebrar o espirito, a
disciplina e a tradicdo do colégio. Ela seria limpa e, ap0s retomar seu aspecto
original, branco e puro, retomaria seu lugar na sala. Nessa mesma ocasido, 0
diretor me disse com satisfacdo que "as velhas mesas em madeira foram todas
lixadas e, agora, estdo bem lisas e sem nenhum traco". Segundo ele, nossa
pesquisa havia estimulado os alunos a desenhar. No entanto, as velhas mesas
de madeira tinham recebido suas marcas vinte ou trinta anos atras; elas faziam

parte da memodria do colégio.

As mesas, objeto de um conflito silencioso, continuam iméveis entre a
preservacdo do patriménio e o0s escritos espontaneos do cotidiano dos

estudantes.

3.1 Mesa e poesia

O que é uma mesa ? Por que fazer esta pergunta ? Uma mesa € um objeto
de tal forma incorporado aos habitos das pessoas que se poderia dizer que a
resposta € banal. Francis Ponge, poeta, diz: "... deve ser entendido (que a idéia

(da) mesa) esta imperativamente ligada a da escrita..." (2002, p. 200).

Escrever € dancar com os dedos sobre esta peca feminina, imével. De seu
lado ha aquele que escreve, ator ou jogador que danca tendo na ponta dos
dedos seu pequeno balanco (idem, p. 196). Escrever, neste caso, é um prazer.

Companheira silenciosa por séculos, platé quadrado, retangular, redondo
ou oval, ela acompanha solidariamente a humanidade. Mesa de jantar, mesa de
cabeceira, mesa de altar, mesa redonda, ela nos espera, sempre em siléncio,
pacientemente. Ela ndo nos critica, ndo grita, nada exige. Acolhedora, a mesa
sabe por natureza ouvir e receber aqueles que chegam; ela ndo exclui a
fragueza, a dor ou as diferencas. Ela permanece la, para todos, sem dizer uma
palavra - embora, de fato, ela ndo possa fazé-lo - mas ela fala silenciosamente,

dizendo o que n&do pode ser dito. Seu siléncio guarda os segredos e acolhe os
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tracados voluntarios que se formam durante as aulas. No colégio, em siléncio,
ela aceita ser limpa e, em seguida, ser coberta de tracos como uma folha de
papel em branco que apela, sedutora, aos adolescentes, gracas a sua brancura.

A mesa se transforma em receptaculo, nas salas como nos salbes, nos
quartos, nas cozinhas, nos espacos grandes e pequenos. Ela mostra o tempo
passado através de marcas e de tracos, palimpsesto involuntario da presenca
humana que dela faz uso, para esquecé-la em seguida, deixando nela partes e
restos, finais de encontros: encontros de amigos, de comensais, do professor
com seus alunos ou de desconhecidos nos grandes restaurantes populares

contemporaneos.

A mesa nos permite uma certa distancia corporal, para que se torne
possivel ver os olhos e as faces, as respiracdes, 0s sorrisos. No entanto a mesa
ajuda também a esconder, salvo se ela for indiscreta e transparente, quando
deixa ver pessoas que se tocam com 0sS pés, 0s pés descalcos, as maos que
procuram se encontrar, enfim, todos os movimentos indiscretos. A volta de uma
mesa, estamos todos divididos em dois, o que sugere a ilusdo da unidade

absoluta dos seres humanos.

Especializando-a, a humanidade deu a mesa inumeras formas e utilidades.
Ela ndo é util, apenas, para se comer. Ela é utilizada também como espaco de
memoéria com fotos de familia, como local onde se colocam objetos ao entrar em
casa. E um lugar para aparelhos telefénicos e computadores, para vasos vazios
ou com flores. Coloridas, em plastico, vidro ou madeira, ou revestidas de
férmica, as mesas foram industrializadas e, hoje em dia, maquinas as vomitam,

todas iguais como as das salas de aula.

Sobre a mesa, jogamos, comemos, escrevemos, estudamos ou
trabalhamos. Ha tantas coisas que ela nos faz tirar do solo, da matéria crua da
terra, da proximidade da morte, para nos fazer curvar, os cotovelos pousados,
como diz Ponge: "eu me lembrarei / de ti, minha mesa, mesa que foi minha

mesa, ndo importa qual mesa, mesa qualquer que ela seja (2002, p. 176)."

As mesas esperam ser arrumadas, pequenas ou grandes, irmas atemporais
sonoras dos meses, janelas brancas sem cortinas - como as das salas de aula -

que oferecem uma paisagem a ser inventada. Mesa para escrever, més que
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transcorre, "ela convida, digo eu, a seguir, a praticar seu percurso, ela incita o

tracado, até o fim, das linhas, ela convida a escrita - ou ao pensamento

(teleoldgico ?)" (idem, p. 262).

Nas salas de aula, a mesa retangular constitui um espaco liso que lembra o
das portas e o0 das janelas; ela € feita segundo a razdo grega, a ideologia
geométrica e seu formato angular. A forma retangular € uma invencéo, um
produto da cultura e da historia, que sub-entende constantemente a disciplina,
as regras, o enquadramento, os limites da vida escolar. As formas arredondadas
nao sao admissiveis, salvo quando se aprende geometria, ou as linhas dos

corpos humanos, que nao aceitam angulos imutaveis.

Quando se olha para o colégio, por toda parte sdo angulos: o patio com
seus pequenos jardins também retangulares (linhas retas felizmente
interrompidas pela grande mangueira que se espalha, magnifica, de aparéncia
curvilinea), o corredor que o rodeia e 0 acompanha fielmente, as grandes portas
antigas divididas em duas partes, as salas quadradas, as mesas dos
professores, as escrivaninhas, o grande saldo nobre, os quadros de giz, as
grandes janelas. O poder da regula esta presente no cotidiano, para todos os

que l4 estéo.

Examinemos entéo a etimologia da palavra regra. "Lembranca ancestral da
funcao real e religiosa: Rex = aquele que faz os tracos (Regula, Orega - segurar,
estender -). Retangulo: como a forma simples do poder”, de acordo com Roland
Barthes (2002, p. 159). Regula : instrumento para tracar a linha reta (idem, p.
161)".

Barthes faz a ligacdo entre a regula e o territério, pois a regra estabelece
um espaco a ser vivido e marca a posicdo da casa. E possivel, entdo, dizer-se
gue o espaco escolar € um recinto cercado, um territdrio marcado por regras
(linhas retas) no qual elas reinam. Assim, um colégio que foi fundado para o

Imperador-menino - o colégio Pedro Il - € um territério onde as regras reinam.

E preciso ainda, que se questione se o que funciona no estabelecimento

7

escolar sdo regras ou regulamentos. Um regulamento € "uma imposicdo do

social como poder” (idem, p. 164). Barthes propde como definicdo de regra: "um

! Tradugéo feita por do francés.
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ato ético (pode-se dizer, em certos casos, mistico) cuja finalidade, ( ... ) é a de
dar a vida, ao cotidiano, uma transparéncia" (idem, p. 184). De fato, toda regra é
suposta conter a possibilidade de um regulamento.

As mesas retangulares e individuais sdo uma presenca sutil para que os
alunos uniformizados saibam que os regulamentos valem para todos. Nelas os
adolescentes produzem o0s seus proprios significados. La, os sinais de sua
presenca sdo criados: as mochilas sdo desenhadas com os herdis preferidos ou
mostrando as assinaturas dos amigos, os cadernos recebem desenhos dos
colegas. Vemos também os lapis de cor, alguns livros escolares de Historia, de
Geografia ou de Literatura adaptados aos adolescentes. Frequentemente, o
material escolar esconde 0s escritos sobre as mesas. Era preciso afasta-lo para
distinguir sua pluralidade fragmentada. Alguns mostravam-se sem pudor, outros

eram simples marcas assinalando uma presenca sonhadora.
- Por que vocé desenha sobre a mesa ?
- Ora, para deixar uma marca !
- Quando a aula é chata !
- Quando o professor fala demais !

- Ora, para me vingar do professor. Quando a gente acaba de escrever, fica

aliviado !
- Nao sei !

Sobre essas mesas, os adolescentes tém um espaco onde |hes € possivel
falar em siléncio, os regulamentos ndo sdo onipresentes, o siléncio da escrita é
um aliado, o territério € livre, ao menos temporariamente. Nas mesas 0s jovens
podem exprimir 0 que querem. As regras sao as suas, sem que a racionalidade

aparente da disciplina escolar seja sua Unica senhora.

As mesas ficam la, sem nada dizer, revelando um pouco de cada um e de
todos, com palavras, formas abstratas, silhuetas, herdéis, pequenas mensagens.
As maos e os coragfbes se encontram por pequenos momentos, para registrar
seus sonhos, seus sentimentos de amor ou de raiva e, também, seus insultos.
Violéncia, ternura, critica, desejo, formas circulares, alongadas ou estreladas. As

vezes se encontram olhos que fitam aquele que escreve, como em um espelho
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com o reflexo de alguém. Um olho desenhado, apenas, esta aberto, sem face,
em siléncio, nascido do movimento das maos desses adolescentes que mudam
dia apés dia. Poesias desreguladas, fora de qualquer norma, que explodem e
invadem os espacos brancos, convidando a fuga de uma voz (a do professor)

que fala de mundos organizados, regrados, analisados e disciplinados.

A mesa se apresenta como um espacgo de escritas possiveis que evocam
um mundo imaginado como doce e amargo, acolhendo e inscrevendo fantasmas
efémeros de todo tipo. Eles desaparecem, voltam, se repetem, eles nasceram I3,
espalham-se como palavras indiziveis, fora dos cadernos onde se acumulam os

contelidos dos cursos.

A forga intima que este universo produz nos faz pensar em André Breton,
no surrealismo e na escrita automéatica, promovida por diversos autores
conhecidos, como Fernando Pessoa, por exemplo. Na verdade € possivel
entrever um surrealismo ingénuo sobre as mesas, forma de resisténcia que
nasce sob o peso de uma histéria congelada - o patriménio material - e das
obrigacdes impostas pelo codigo de ética do colégio. No capitulo 11l do Cédigo

de Etica, artigo 3°, nomeado "o estudante ideal do CPII", |&-se:

Art. 3°. O ideal do estudante é constituido pelas orientacdes seguintes de

comportamento:

1. buscar a Verdade, a Justica, 0 Amor, a Honestidade e a integracdo com

todos os membros do CPII;

(..)

7. Procurar a vitéria com otimismo. Em caso de derrota, resta a satisfacéo

de ter lutado.

O codigo de ética lembra mais um codigo moral que impde regras
universais desprovidas de sentido subjetivo?>. Por que, por exemplo, falar de
justica, se é sabido que a injustica social habita a escola ? De qual amor este
codigo de ética fala ? Quem sabe o que € a Verdade ? Sera possivel uma
integracdo, sem que uma segregacdo ai se instale ? Ser integrado pode

significar a perda, ou mesmo a rejeicdo de novas idéias ou de novos
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comportamentos. Estar integrado a um sistema significa, de alguma forma,
desaparecer em favor daqueles que ja estejam integrados nele. Em um sistema
hierarquico, uma integracéo se assemelha a um processo de digestdo no qual o
sistema, quase literalmente, devora os que dele querem fazer parte; €, de
alguma forma, uma antropofagia. A integracdo a um grupo ou a coesado de um
grupo € uma condi¢cdo necessaria para que este grupo atinja seus objetivos. Mas
0 preco a pagar € o siléncio das vozes multiplas, a uniformizagéo, a "monotonia",
em lugar da polifonia. Sera que esta "monotonia” da coesao vale aquilo que &

pago, ou seja, vozes mudas em favor da unidade, da ordem, da harmonia ?

Escrever sobre as mesas abre portas invisiveis. Porém, em qual direcao

sdo elas abertas ?

O codigo de ética do colégio, com suas verdades universais, ndo tem olhos

para ver estes pequenos poemas escritos sobre as mesas:
Para Y:

Tu ndo conheces minha alegria
de ter alguém téo especial
em minha vida.

Tu nado sabes do prazer
gue tenho quando
eu te vejo.

O que sinto no fundo
do meu coracao,

o fogo da paixao.

Ou, ainda,
Para G.

Tu és a estrela mais brilhante do
universo sem fim.
A flor mais bela e perfumada
do meu jardim.
Tu é a paixdo que sinto em meu
coracao.

V.
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3.2 As mesas: um micro-territério
"...0 homem é um ser entreaberto."
Bachelard

Estar sentado todos os dias diante de uma mesa, cinco dias na semana,
cinco horas por dia, torna-se uma forte razdo para que haja um vinculo com esse
mével tdo simples e cheio de significados. Ele indica a presenca de um poder
maior (a regula), mas é igual para todos, permanecendo imével para 0s que
entram na sala de aula. A mesa esta |4, de inicio, para pousar seus pertences,
discreta, escutando em siléncio as conversas entre 0s colegas. Este territorio €
entdo marcado, um "espaco apropriado, defendido contra as intrusées, onde o
individuo € dominante em casa" (Bachelard, 1972, p. 35 ). Se uma marca for ali
colocada, ninguém mais ousaria expulsar seu ocupante. Este microterritorio
estara, entdo, regulamentado, identificado, protegido. E um espaco onde as
regras sao estabelecidas por seu proprietario, mesmo se temporéario. Ai o
estudante pode reinar. Ali tem o direito de dizer e de fazer o que ele quiser. A
mesa se torna um refagio, uma habitacdo efémera - no sentido etimoldgico da

palavra - ou por um tempo mais longo, de alguns dias (idem).

Pequena em relacdo ao grande, a mesa e 0 colégio; quase intima, pois
todos podem vé-la; peca sem qualquer conforto - sua altura € a mesma para
todos -, a mesa transformada em microterritério € o espaco em que se habita o
ano inteiro. A mesa é um espaco circunscrito, lugar onde os adolescentes vivem
a seu modo. "E a minha mesa", dizem. Este espaco quase privado instiga a
escrita. Vemos que esta mesma pratica também se manifesta nos calaboucos,

nas paredes das cavernas pré-historicas.

O grande prédio, no centro do Rio, se impde com seus muros de pedra
esquadriada, suas grandes janelas em dois niveis sempre fechadas, o que
mostra um pouco de seu passado de claustro. Até hoje, ele continua voltado
para dentro, para sua vida cotidiana. De fato, quando entramos por suas
grandes portas de madeira esculpida, passamos a estar fora do mundo "exterior"
e nos encontramos em um ambiente de um século ja passado: a altura do teto, o
solo em ladrilhos, os dois patios ao centro, as portas das salas abertas para o
centro. Para alcancar o segundo piso, ha uma bela escada de ferro e marmore.
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Ha ainda dois velhos elevadores, privilégio dos professores e das visitas
importantes. Dois patios, dois pavimentos, duas portas para cada sala de aula,
uma entrada principal e outra secundaria. A presenca eventual do "dois" nos faz
pensar que este colégio indica duas possibilidades: talvez o sucesso ou o
fracasso, o sim ou o ndo, o interior e 0 exterior, 0 aceito e o proibido. A
arquitetura do colégio sugere aos que nele entram um pensamento onde ha dois
polos, duas possibilidades, duas maneiras de agir. O grande territério onde esta
cultura esté instalada evoca em siléncio a "verdade" de algumas das regras, que
sdo colocadas em questdo sobre as mesas e que revelam, através de seus
tracos, a multiplicidade. O grande espaco do colégio € povoado de vozes
silenciosas e antigas que lembram um tempo, uma histéria, um passado.
Parece, de inicio, que o0 tempo e 0 espaco do colégio expressam uma
organizacdo submetida a ordem e a disciplina, ideologia fortemente presente no

Brasil na época das grandes reformas educativas do século XX.

7

O microterritério da mesa € um espaco de luta contra as restricdes
impostas pelo poder maior, exercido também pelas proibicbes e pelas préaticas
rituais cotidianas como, por exemplo, o horario das aulas anunciado por uma
campainha, o periodo dos exames ou o controle exercido pela presenca dos
inspetores. Depois da limpeza feita durante os fins de semana, vé-se uma
producdo grafica que aparece sobre as mesas, como uma onda. Na segunda-
feira, ha algumas mesas "limpas". Na terca-feira, elas jA mostram diversas
marcas, mostrando que os alunos recomecaram suas atividades de escrever e
desenhar sobre elas, como formigas retomando seu trabalho apdés uma

tempestade, como se fosse impossivel nao fazé-lo.

"Se 0 colégio deve ser preservado, ao menos a decoracdo das mesas

somos nds quem decidimos”.

Esta frase foi escrita sobre uma mesa em uma sala da sétima série. E
possivel interpreta-la assim: "Deve haver um espago para os alunos, Deixem-
nos as mesas.” Ou assim: "h& um espaco que pertence aos alunos, ndo o

toquem." Este espaco pode ser considerado proxémico®, no sentido da

® Com a nocdo de espaco proxémico queremos nos referir ao processo de apropriacdo do
espaco e de seu uso social. E também nesse sentido que estamos pensando um modo de
subjetivacdo ndo assujeitado, modo de subjetivar um espaco ou uma regra, acrescentando-



apropriacdo e do uso social que se faz deste espaco, isto €, do trabalho que é o
se apropriar do colégio, para que se possa fazer parte dele como estudante. As
normas, 0s regulamentos e o uniforme ndo séo suficientes para realizar este
trabalho complexo que € o de se tornar realmente um aluno do colégio, e ali

territorializar-se.
3.3 Criando uma bolha

Na medida em que o estudante, como um estrangeiro, procura tornar
espacos escolares menos estranhos a ele, descobre de inicio que muitos deles
sao vigiados e, pouco a pouco, percebe que apenas as mesas lhe pertencem
por algumas horas. Diante dele h4d uma pequena éarea de 42 decimetros
guadrados na qual pode viver uma certa liberdade. Se ajuntarmos a distancia de
50 centimetros na qual se coloca a cadeira, poderemos imaginar como 0
estudante esta instalado na maior parte do tempo, e como a distancia € curta
entre dois estudantes, um atras do outro, um ao lado do outro. O colega do lado
pode ser alcancado facilmente, a distédncia entre eles é de apenas 80
centimetros. Todos estdo muito proximos fisicamente, o que Hall (1986) chama
"distancia pessoal”. Esta condicdo proxémica lhes permite distinguir os detalhes
de expressao uns dos outros. Eles podem se ver e, ao mesmo tempo, ha " ...
como uma pequena esfera ou uma bolha protetora que o organismo mantém
entre si e os outros" (HALL, 1986, p. 110). Esta pequena esfera permite, entdo, a
apropriacdo do espaco relativo a estes decimetros quadrados, que se tornam um
microterritorio. Neste, torna-se possivel olhar para o que esta a volta com um
certo distanciamento psicolégico. Através desta distancia, € possivel ser mais
critico em relagdo ao grupo, as aulas e ao professor.

Nesta bolha € possivel avaliar o que se passa, permitindo ao jovem estar
em uma espécie de torre de observacdo onde esté protegido, onde pode dar-se
conta dos movimentos dos colegas e amigos. E importante precisar que esta
esfera é constituida simbolicamente pelo estudante e pela situagdo vivida na
sala de aula, o que permite ao adolescente avaliar as relacdes existentes entre
seus colegas, entre 0 grupo e os professores e entre 0 grupo e os inspetores. As

caracteristicas do grupo (mais ou menos rebeldes, ou pacificos, ou ideais do

111

Ihes caracteristicas singulares. Cf. HALL, Edward T. A dimensdo oculta, Lisboa: Rel6gio

D’agua, 1986.



ponto de vista do colégio) sdo importantes e ajudam a cada um fazer sua bolha
mais ou menos porosa. Uma bolha porosa mantém uma tal relacdo com o
ambiente que a interacdo com 0s outros podera ser seletiva, guardando a uma

certa intimidade, porém permitindo intercambios.

Uma bolha excessivamente porosa cria um aluno obediente, submisso as
regras, reproduzindo sem nenhuma critica o discurso oficial, como um papagaio.
"A sua presenca estimula a escrita sobre as mesas. Isto ndo é permitido. Isto
prejudica o patrimonio”. Uma menina nos repetiu trés ou quatro vezes essas
frases. Ela mantinha, a manha inteira, seu uniforme bem limpo e passado,
parecendo uma boneca mantida todo o tempo em um quarto fechado sem se
mover, fragil e branca, longe da vida, longe dos exageros da adolescéncia. Seu
olhar sério parecia o dos inspetores, sobretudo o da inspetora-chefe que, um dia,

nos disse: "isto (a atividade de pesquisa) atrapalha meu trabalho”.

As mesas cheias de desenhos e de escritos fazem parte de uma bolha
porosa, permitindo que, do seu interior, 0 aluno possa estabelecer relacdes
bastante fortes com os que o rodeiam.

3.4 A chegada ao colégio

Podemos supor que dois fatores, a tradicdo e o bom resultado nos exames
de admissdo ao colégio, permitem aos jovens viver como membros desta
coletividade. Quando comecam a frequentar o colégio, com certeza absorvem,
de forma mais ou menos singular, a cultura que se encontra ali instalada. A
chegada abre ao aluno novas possibilidades de conhecimento e, também, o
confronto com novas regras de comportamento. Poder fazer parte de um colégio
tdo respeitado e tradicional aumenta a autoestima dos estudantes, mas o
processo complexo de se tornar um deles, vestindo o célebre uniforme azul

marinho e branco, ndo é imediato.

Na época das inscrigbes publicas para os exames, € possivel ver uma
quantidade enorme de pais fazendo imensas filas diante dos prédios das
diferentes unidades do colégio. A promessa de um ensino de boa qualidade e
gratuito até o final do segundo grau € um atrativo muito importante para a classe
média carioca. Passar nesses exames €, em si, um motivo de orgulho, mas isso

ndo é suficiente. O universo particular do colégio, sua arquitetura do século
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dezenove, 0s novos cursos e 0s professores, 0s novos colegas, o codigo de
ética a ser seguido, a presenca dos colegas mais velhos, os métodos diferentes
dos da escola priméaria, a linguagem propria aos alunos, que lhes ensina o que é
ou nao importante (os professores mais e menos exigentes, 0s inspetores mais
amigaveis ou mais rigorosos), tantas coisas... Tornar-se estudante neste

estabelecimento € um processo complexo a ser vivido.

Na escola primaria, costuma-se chamar a professora de "tia". E evidente
que a escola mantém uma ligacéo forte com a familia. E, também, evidente, uma
relacdo entre a imagem da professora e a da mae. Na quinta série, no colégio, a

"tia" desaparece. Agora ela faz parte do passado.

A mesa é um espaco que permite uma reaproximacdo consigo mesmo, um
espaco de repouso e de siléncio. Ela €, também, um espaco de manifestacdo e
de expressdo do que se passa no momento. Neste lugar, recolhido a sua
intimidade proviséria, o aluno esta rodeado de seus objetos pessoais trazidos
para o colégio. Ele aprende que as aulas chegam e depois se vao, como trens
que chegam as estacdes. Todos aprendem, no cotidiano, que seus escritos
sobre as mesas sdo uma forma de dizer, em siléncio, tudo o que eles nédo
podem dizer em voz alta para as autoridades da instituicdo. Eles aprendem que
o colégio ndo se interessa por eles como pessoas, mas pelos "alunos"®. Esta
distancia entre o adolescente e o estudante permanece vazia, € um espaco do

qual ndo se fala, desconhecido, um paréntese a ser escrito.

A mesa e a cadeira compdem um ninho que representa a parte material do
que o colégio Ihes oferece, inclusive a superficie em plastico branco que abre
uma dimensédo a sua apropriacao. A idéia de pertencer ao colégio sera impressa
sobre e pelo uniforme, uma maneira do "aluno do Pedro II" ser identificado pelos
habitantes da cidade. Mas como eles se fazem conhecer entre eles? Ha, de
inicio, o distintivo que mostra a todos a série que cursam. Mas por que muitos
deles retiram seus distintivos ? "NOs tiramos o distintivo porque queremos nos
aproximar dos colegas mais velhos. O distintivo indica nossa série e €

exatamente 0 que ndo queremos que se saiba". Ai estd uma manifestacao

* E neste sentido que o processo de subjetivacdo se torna importante, fornecendo
“alunos” a dimensao de pessoas singulares, de sujeitos.
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bastante clara de uma vontade de se "desuniformizar’, de romper com a
uniformizacédo, de ser paradoxalmente mais igual pela relagcdo interpessoal,

coisa que o uniforme e o colégio querem diferenciar, apesar da uniformidade.

As mesas cheias de inscricdes lembram a diferenciacédo na uniformidade da
sala de aula. As filas de mesas, tradicionais e rotineiras, todos os dias dispostas
da mesma forma, esperam silenciosamente a presenca dos adolescentes que

querem a igualdade pela diferenca.

Pouco a pouco, este espaco quadrado se torna singularizado e
coletivizado. Os escritos que nele figuram incluem, as vezes, assinaturas. Mas
os desenhos e os escritos sdo, a cada dia, modificados, reunidos, misturados,
parecendo uma microselva com muitas vozes, que falam em uma grande
assembléia onde cada um mostra sua presenca quase oculta. Ali, vive-se 0
processo de aprender a ser um aluno; ali vai-se tomando conhecimento dos
valores, das préaticas e dos métodos que o fardo pertencer aquela instituicao,
territorializando-se. O estudante pode fazer das mesas novos espacos
autdbnomos com relacdo ao espaco homogeneizante do colégio. Seu modo de
recusar a homogeneizacdo ¢é deixar registros no espaco regrado,
desterritorializando-o e criando outras dimensdes inexistentes nos canones da
instituicdo escolar. Entendemos que o aluno se "descola" daquilo que esta
instituido e, através de uma producéo "desregrada" sela seu territério com suas
marcas e universos proprios. Seria 0 caso de se pensar em um movimento de
territorializacdo e de desterritorializacdo e criacdo acontecendo nas mesas das
salas de aula, conforme o pensamento de Deleuze e Guattari? Guattari nos
esclarece: "O territorio pode se desterritorializar, isto €, abrir-se, engajar-se em

linhas de fuga e até sair de seu curso e se destruir (1996b, p. 323)".

A nocao de territério em Guattari (1996b) € entendida de maneira mais
ampla: " ... ela ultrapassa o que a etologia e a etnografia fazem. Os seres se
organizam segundo os territérios que os delimitam e os articulam aos outros
seres e aos fluxos césmicos. O territério pode ser relativo a um espaco vivido ou
a um sistema percebido pelo sujeito como sendo "em sua casa". O territério € o
sinbnimo de apropriacéo, de subjetivacéo fechada sobre si mesmo. E o conjunto
dos projetos e das representagbes nos quais vai se desembocar,

pragmaticamente, uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos
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€ Nos espacos sociais, culturais, estéticos, cognitivos” (idem, p. 323)

O valor desta nogdo para a pesquisa presente € muito claro. Ela mostra o
processo complexo desenrolado na bolha fantasmética, a mesa, criada pelos
estudantes. A idéia do processo de territorializacdo que se desenvolve no
colégio envia a outro igualmente importante: o da desterritorializacdo. Dado que
a territorializacdo é "a apropriacdo e a subjetivacdo fechada sobre ela mesma"
(idem, p. 323), ou seja, um movimento centripeto; a desterritorializagdo é uma
fuga em direcdo as margens, com fluxo, transformacéo, distor¢cdo do que é fixo,
desregulamentacdo. Pensamos que a desterritorializacdo é o ato mesmo da
escrita sobre as mesas, mostrando-nos a multiplicidade e riqueza dos modos de
subjetivacdo que ali se desenrolam. No entanto, 0s dois processos né&o

aparecem simultaneamente.

Escrever sobre as mesas cria um territorio que desregula ou desconstroi o
grande patriménio, territorio fixado sobre si mesmo e sobre o passado. O
universo exposto no microterritdrio exprime certezas, duvidas, proposicdo de

questdes, afinidades, humor, tristeza, amizade: experiéncias humanas de todos.
3.5 Ser reconhecido, ser desconhecido

O espaco escolar, de acordo com Marc Augé (1992), é um lugar
antropolégico. As pessoas que nele trabalham e estudam estabelecem relacdes,
produzindo suas identidades, fazendo historia; em resumo, elas sdo sempre as
tecelds de uma dinamica escolar. Tudo o que la se passa faz parte de um
conjunto no qual as regras, as finalidades, a disciplina, os ritos, os ditos e os
escritos - o visivel - tanto quanto os nao-ditos e nao-escritos - o invisivel - tém
importancia. Frequentemente o que figura sobre as mesas traz algo de
misterioso. Um olho aberto que nos fita, espirais que se repetem, pequenas
imagens humanas quase invisiveis, estrelas. Os grandes olhos sdo, também,
intrigantes. Diante da porta principal da universidade onde trabalhamos h&a um
poste de luz no qual foi pintado um grande olho azul que nos olha. Um pedaco
de corpo, ou corpos que planam no espaco publico, ou sobre a superficie da
mesa: 0 que nos dizem eles? Sem uma fixacdo aparente, salvo por algumas
pecas imoveis, os desenhos s&o sugestivos. Serdo eles uma alusdo a uma

sociedade que controla nossos passos, nossa vida, uma sociedade visual? Um
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olho sobre uma mesa ... De repente, uma pista. "Estou de olho em vocé", o que
pode significar que h&a alguém que "procura uma aventura amorosa". Ha alguém
gue se revela, mas, a0 mesmo tempo, se esconde. Ela, ou ele, diz algo sem se
mostrar. H4 um jogo de seducdo que provoca um sorriso ou, talvez, um ligeiro
orgulho de se saber desejado por alguém. Mais raramente, pode-se ler: "Sofia,

guero ficar com vocé. Carlos."

Na sexta série ndo ha mensagens tdo claras ou reveladoras. Na sétima
série, quando os alunos tém um ano a mais, fica evidente que eles se
interessam, de preferéncia, por seus colegas de sexo oposto. No entanto, iSsSoO
nada nos mostra de novo. Os livros de psicologia concordam todos em que, no
inicio da adolescéncia, o interesse sexual explode. Sobre as mesas, as imagens
proliferam. Os adolescentes falam de uma forga que se intensifica, sem discuti-la
Parece que a escola, ao menos no Brasil, encontra reais dificuldades para
discutir a questdo do sexo, do prazer, do desejo. Estas questdes sao abordadas
apenas pelo professor de biologia, sob o titulo do programa "Aparelho
Reprodutor” enquanto sobre as mesas o0s alunos expdem abertamente sua
curiosidade, seus conhecimentos e, possivelmente, suas ddvidas. Este tema
estd ainda limitado a uma 6tica ligada a idéia de um corpo "entre aspas"”, ou
seja, um corpo separado em membros, 6rgaos e fungbes. O corpo que deseja, 0
corpo do prazer, permanece ainda afastado das vozes e das praticas didaticas

da sala de aula.

O gue é desenhado sobre as mesas das salas de aula tem seu valor no
colégio. Escrever sobre as mesas é importante para os alunos porque se trata
de um ato proibido ao qual as autoridades escolares atribuem um valor negativo,
enquanto muitos alunos o consideram positivo. E o lugar onde eles se
encontram - "hoje € o aniversario do Luiz !", "Feliz aniversério, Luiz !"; lugar onde
eles protestam e insultam o controle encarnado pela Sra. A. - "Dona A. é puta",
"V& a merda !", lugar onde eles nos dizem, com uma agressividade inesperada,

"vocé pode fotografar o meu pau”.

Assim, esta pesquisa entrou em um campo de batalha silencioso: a equipe
de limpeza limpa as mesas e, depois, 0s estudantes retomam suas atividades de
desenhar sobre todas elas. Ali, inscrevem observacdes sobre o cotidiano cheio

de descobertas, de duvidas, de conflitos. As mesas sao um diario intimo de uma
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parte de cada grupo, pois ha alguns alunos que discordam da "sujeira da sala de

4 1

aula. "O colégio € um patriménio...". Estes reproduzem o que é dito pelas
autoridades, pelos professores, a dire¢do, os inspetores. A atividade sobre as
mesas €, entdo, bastante intensa e lembra o correio eletrénico, pelo qual "a
gente envia mensagens e desenhos aos amigos..." Ninguém pode impedi-los,
nem as puni¢des, nem a limpeza todos os quinze dias, quando tudo desaparece,

para que logo depois eles possam recomecar a falar de seu universo.

A medida que transcorre o ano, diferentes cores se sucedem. Ha o azul, o
vermelho, o amarelo. As mensagens dirigidas a pesquisadora comecam a
aparecer - "tire uma foto", "quero que vocé morra com suas fotos". Sao vozes
gue exprimem sentimentos de amizade, de amor, de raiva, de violéncia. Mas
elas se encontram |a, apesar da proibicdo, claramente moduladas para dizer o

que lhes agrada ou desagrada.

A pergunta foi feita diversas vezes: por que vocés desenham sobre as
mesas ? As respostas foram precisas: "para deixar nossa marca" e "quando a
aula estd muito chata". A partir dessas afirmacgdes, entendemos que ali se da um
movimento oscilante, entre uma busca de apropriacdo deste espaco escolar e

uma outra de solidao e de devaneio.

Os estudantes parecem sentir necessidade de serem reconhecidos,
sobretudo porque estdo em processo de mudar de aparéncia e de corpo. Os
adolescentes entre 12 e 15 anos estdo em plena mudanca. Se olharmos para
eles poderemos facilmente observar suas diferencas. Ha4 alguns que tém os
corpos e as faces ainda infantis, h4 outros mostrando sinais que comegcam a se
tornar mais aparentes - esbocos de bigodes, pequenos seios, a cintura. O
contraste é forte, muitas vezes, o0 que mostra nesses grupos diferencas um tanto
bizarras. Frequentando o colégio e conhecendo os alunos, podem-se identifica-
las, pois parece de fato existir um perfil caracteristico de cada grupo. Este perfil
ndo é de nenhuma forma estético. Ele muda, torna-se mais ou menos agressivo,
mais ou menos sedutor. Nossa presenca tocou alguns fantasmas dos
estudantes. Eles pareciam querer atrair nossa aten¢édo. Ha alguns indicadores
gue nos levaram a esta conclusdo: um rapaz nos perguntou porque nao
visitamos sua sala com mais frequéncia. No curso do mesmo periodo, as

inscricbes do tipo "tire uma foto" comecaram a aparecer, 0os olhares pareciam



demonstrar curiosidade quando falavamos com aqueles que faziam estérias em
guadrinhos. Era um olhar de curiosidade ou do desejo de poder falar ou mesmo
de ser o objeto de nossa atencdo. Percebemos este movimento e acreditamos
que seria preciso planejar encontros com grupos, de modo que pudéssemos
todos discutir e refletir juntos. As intencdes deles de deixar marcas eram claras.
Suspeitamos, entdo, que eles abrigavam o0 desejo de serem olhados,
reconhecidos, vistos; iSSo nos parecia, em particular, ser o caso de uma aluna
que estava frequentemente presente e pronta a falar e a querer compreender

esta atividade proibida, mas desenrolando-se para além das proibicdes.

Nossa atividade de pesquisa se deu sobre esse territdrio enevoado, onde
éramos aceitas pelas autoridades do colégio para trabalhar com um tema cuja
pratica ndo era aceita por essas mesmas autoridades. Ela teve ainda a ver com
o desejo dos alunos de se mostrar e se esconder, de estar ausentes e de estar
presentes. Nosso tema visou o territorio onde a vontade de reconhecimento se
reunia a de fazer parte de um grupo e de mergulhar na intimidade e em

devaneios.

Nossa presenca cria, desde a chegada, duvidas entre os adolescentes da
sexta série. Pouco a pouco eles comecam a se habituar a maquina fotografica e
as perguntas que sempre Ihes fizemos, sobre os sinais, as assinaturas ou entao

sobre seu cotidiano escolar.

Eles desenvolvem sua destreza, desenhando caricaturas, personagens
criados por eles mesmos ou encontrados nos quadrinhos japoneses. Ha ainda
formas que giram como cataventos, simbolos do infinito, formas geométricas,
pequenos coracdes, estrelinhas e rostos muito pequenos, quase precisando de
uma lente para serem vistos. Eles se mostram, eles se escondem assinando
seus nomes, colocando suas assinaturas sobre os assentos das cadeiras que
ocupam. Pouco a pouco as cores aparecem para cobrir o preto e o branco, que
permanecem ainda, seja no centro da mesa, seja no seu bordo de metal,
marcado por nomes de grupos de rock ou nomes dos rapazes ou das mocas. As
vezes, um escrito esta raspado e ilegivel, indicando uma presenca de identidade
desconhecida.
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Ha uma batalha silenciosa entre os estudantes e as autoridades. Ha
também um desejo de se alienar deste espaco carregado de uma histéria que
toca o orgulho de todos que aqui passaram, mas que conquistou cada parte
deste prédio. O uniforme € um sinal de pertencimento, mas € também uma
forma de homogeneizar os que o vestem. Os estudantes lutam em siléncio para
abolir a lei rigida que limita suas singularidades: as mogcas sempre com seus
grandes brincos coloridos e estrelas ndo regulamentares sobre o distintivo.
Supomos que os alunos queiram marcar sua presenca, mas ainda mergulhar em
uma intimidade que é impossivel no colégio. Eles se mostram, eles se

escondem.

3.6 Mediacéo entre o individual e o coletivo
"As palavras, o vento leva"

O que fazemos se, por diversas razdes, ndao podemos dizer o que nos
passa na mente ? E preciso encontrarmos alguém, ou alguma coisa, que
represente o papel de mediador para que possamos nos expressar. Todos ja
tivemos a ocasido de encontrar uma avl querida, uma tia amada, um grande
amigo, uma irma ou um irmao mais velho ou de ler um jornal intimo, um blog na
internet, uma carta ou, o que toca a nosso tema, uma mesa de sala de aula. As
vezes a autoridade constituida - o pai, a mée, o professor, o diretor - torna a
palavra dificil. Em geral, procuramos alguém de confianca ou que seja afetuoso.
Esta pessoa pode compreender, sem restricdes, 0os desejos e as razfes para 0
gue se deseja. A autoridade, porém, pertence a quem impde a obediéncia e que
esta investido de poder. Tal condi¢cdo impede as vezes o didlogo, qualquer que
seja ele. Por outro lado, esta autoridade pode ndo ser reconhecida, o que
também impede o dialogo. Neste caso, o mediador humano perde seu sentido.
O mediador serd, no caso, um espaco ou um objeto. No colégio, tivemos a
ocasiado de observar alunos que se encontravam na secretaria da direcdo. Seus
olhares, postura corporal e entonacédo de voz demostravam pouca naturalidade,
tensdo. Ali, eles ndo se comportavam com a espontaneidade que tinham nas

salas de aula e corredores. O diadlogo era formal e burocratico.

A mesa que esta perto do estudante ndo impbe censura. Ela € muda e
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acolhe. A condicdo proxémica permite, portanto, a expressao escrita. Se ela €,
de alguma forma, protegida, ela é também aberta, permitindo ao aluno e a seus

pares um espaco livre para manifestacdes as mais diversas.

A confianca foi o elemento de aproximacédo. Ela se estabeleceu bem

depressa, apos algumas palavras no inicio.

- O que a senhora faz ai, olhando as mesas ?

- Desculpe, mas por que a senhora esta interessada nas mesas ?

- Eu faco uma pesquisa sobre os escritos de vocés sobre as mesas,
respondemos.

- Esquisito ! Porque se interessar por esse assunto ?

Quem, entdo, poderia se interessar por este universo multiplo, onde tudo se
mistura, as vezes microscopico, as vezes explosivo, cheio de raiva, de amor, de
orgulho, de delicadeza, de preocupacbes ou de acusacbes? Porque as

autoridades, os adultos, prestariam atencao a tais "coisas" ?

Héa, sobre as mesas, muitos testemunhos que merecem um pouco da
atencdo das autoridades: "A aula de musica é uma merda !", "Sabado !", "eu
detesto este colégio”. As mesas, nesses casos, sdo mediadoras. Elas falam em
lugar do aluno que, naquele momento, ndo tem com quem falar. Podemos
imaginar que o aluno queira apenas escrever. Seu ato é espontaneo, vai
diretamente da mente a mao e nos revela o que se passa, por um instante, com

um adolescente pensa sozinho.

O sujeito € revelado por esses instantaneos fotograficos que evocam o
coletivo, e de maneira coletiva. De fato, é o coletivo - 0s pares, 0s outros alunos
que frequentam a sala - que produz esses comportamentos, pelos quais se
expressam pensamentos e sentimentos (raiva, alivio, irritacdo) e, em seguida, a
escrita, ato simbodlico que substitui a acdo impulsiva, sem reflexdo. As mesas
dizem ou registram um pertencimento, uma paixao, um insulto: "For¢ca Jovem do
Flamengo", "T é viado", "R eu amo vocé". As vezes ha palavras codificadas,
compreensiveis apenas pelos que criam e conhecem o0s codigos. Escritos
curiosos, curtos e inesperados, segredos partilhados por alguns, muitos deles
indecifraveis e enigmaticos. Porém é facil saber o que significam com uma

pergunta simples: "o que isto quer dizer ?". Obtivemos resposta imediata. O
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codigo é simples e inteligente.

Nem o siléncio, nem a soliddo habitam o colégio. A convivialidade precisa
de intervalos, como contraponto. Eles sdo descobertos pelo estudante quando
comeca a fazer pequenos desenhos nos bordos das mesas. Ao se ampliar uma
foto tomada de uma mesa, esses pequenos desenhos se tornam mais claros.
Séao, sobretudo, esferas, estrelas, espirais. Eles nos surpreendem em suas
dimensbes minudsculas. Frequentemente estes desenhos diminutos aparecem

sem acompanhamento. Dao-nos a sensacédo exata de que estao soés.

Bachelard (1972) diz que o pequeno nos remete ao imenso. "O imenso esta
em nos". Assim, as pequenas células nos levam a vida, os olhos ao mundo, as
estrelas ao universo, os cora¢des ao amor. "O imenso é 0 movimento do homem
imével" (idem, p. 138). A imobilidade imposta pelas mesas, ou o siléncio imposto
pelos professores, ndo produz sempre a atencao desejada em relacédo a aula. O
resultado €, de fato, " ... uma espécie de expansdo do ser que a vida retarda,

que a prudéncia estanca, mas que retorna com a soliddo ..." (idem, p. 139).

A expansdo do ser produz tracos tdo minusculos que parecem apenas
sugestbes. Agqueles que os fizeram desejariam, talvez, dominar alguma coisa:
uma clave de sol, uma boca com destes pontiagudos, um conjunto de pontos, de
assinaturas que se tornam, pouco a pouco, tags®. Porém a aparente oposi¢io
entre 0 pequeno e 0 imenso nos faz imaginar o que pensaria o0 estudante no
momento em que desenhava. O trabalho para fazer miniaturas exige uma
atencdo concentrada, o que favorece um estado de alienacdo da sala de aula. E
a saida do espaco escolar, da aula ("escrevemos sobre a mesa quando a aula
estd muito chata", "eu escrevo sobre a mesa quando o professor fala muito"). E
o0 momento de se repousar, de liberar a imaginacao e, sem duvida, de mergulhar
em um mundo de devaneio e de soliddo, o que abre (ou entreabre, como
Bachelard costuma dizer) um novo espagco na escola, que ndo é o da
aprendizagem ou o da socializa¢&o. E o espaco do sonho, tdo importante para a
imaginacdo, composto pelo espaco das miniaturas - podemos vé-las sobre as

mesas, mas, também, sobre os armarios onde os alunos guardam seus

®> Tags s&o “assinaturas” dos grafiteiros. Os tags costumam aparecer com letras angulosas,
tornando o nome escrito dificil de entender. Ha outros mais compreensiveis, nos quais
lemos nomes como, por exemplo, “Spider”. Este era um nome que aparecia com frequéncia
sobre as mesas.



pertences, rodeados de pequenas figuras. Sdo decoradas com cuidado, fazendo
com gue Seja necessario nos aproximarmos para vé-las melhor. E isto que as
miniaturas nos pedem: proximidade e atengdo. As miniaturas produzem um
espaco liso®, ja que requer o olhar aproximado. Quando as fotos sdo ampliadas
no computador, elas mostram muitos escritos, as vezes quase apagados, frases
misturadas a tragos ou curvas, compondo uma imagem de inicio confusa. Ao se
prestar mais atencdo, as pequenas imagens comecam a se multiplicar em
diversas outras. Na medida em que elas s&o recortadas e ampliadas com
paciéncia, como faria um arquedlogo, elas se tornam mais nitidas, revelando sua
simplicidade. N&o ha qualquer sofisticacdo, nem grande complexidade. Tudo é
simples e direto, o que faz pensar na simplicidade das relacdes entre 0s

estudantes e a pesquisadora.

A simplicidade é uma caracteristica muito presente sobre as mesas. A
maneira pela qual os alunos se mostram, a maior parte do tempo, através das
mesas, ndo indica qualquer preocupacao relativa a organizagdo mental exigida
pela escola. Tudo esta na superficie, como em um lago tranquilo. Mesmo as
mesas cujos desenhos eram mais confusos - que chamamos de palimpsestos -
deixam ainda para aqueles que o quiserem, a vontade de ajuntar, apagar ou
transformar o que ja esta feito. As mesas permitem que todos se exprimam: seu
julgamento, seus pertencimentos, seus sentimentos Ssao registrados no
momento, para que seus pares e eles mesmos tenham a sua disposicao esta
midia espontanea feita no cotidiano, cujas regras parecem ser sua verdade e
honestidade. Quando estamos face a face com as mesas, envolvidos por esse
universo materializado pelos tracos, no qual as frases e os desenhos se
desenrolam, nos relacionamos com uma memdria. E a memoria do presente. Ela
€ registrada e depois se dissipa, desaparece e, a cada novo instante, obstinada

e persistente reaparece.

Ha muitos indicios que sugerem a forte valorizacdo do passado no discurso
oficial do colégio. O patriménio, todo o ambiente, o patio, a lembranca dos frades
do claustro que la habitaram ha dois séculos. As mesas das salas de aula
permitem aos alunos se referir ao presente, mas elas sdo também um meio de

se reverem a cada dia, como se estivessem diante de um espelho e, sendo

® Cf. capitulo 2, pg 13.
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assim, de se estabelecer uma espécie de ritmo, ou seja, de rever o que eles
fizeram ontem ou anteontem. E possivel ver cada dia que passa sem um
calendario, mas a passagem do tempo €, ai, medida por saturacdo - as mesas
ficam cheias de figuras ou de mensagens. Depois, elas sdo apagadas por ordem
da direcdo. Cada semana ou cada quinzena tudo recomeca, como um tempo ou
um ritmo elitico que retorna sem ser o mesmo. As mesas sao entdo as
mediadoras do estudante com ele préprio, dizendo-lhe que ele esta la e que ele
esteve l4. Porém a passagem do tempo, para o estudante, ndo é o passado
evocado pelos professores ou pela direcdo. O passado histérico deles é
longinquo, afastado e afixado as paredes. Este passado € composto de
assinaturas, de estatuas e de rostos, alguns conhecidos, mas a maior parte
desconhecidos, pois eles fazem parte de outras realidades ou de outras
dimensdes. Por outro lado, o passado vivido pelos estudantes é mais proximo,
mais ligado as suas vidas, compreensivel e legivel pelos colegas. Este passado
mostra a todos o que eles querem, o que sentem e 0 que pensam. Ha
assinaturas ou rostos, mas ha também, como em um quebra-cabegas, uma
grande multiplicidade de fragmentos que contam suas historias, sob forma de
enigmas, de textos ou de desenhos. Dir-se-ia que sobre as mesas 0s estudantes
dizem: "nés somos assim”, enquanto sobre as paredes do colégio, se poderia

ler: "nés éramos assim".

Um professor ja aposentado, mas que trabalha, ainda, na recuperacao da
memoria do colégio, comenta: "Eu sei que hoje ndo posso mais dar aulas. Tudo
mudou, a disciplina e a ordem ja ndo sao as mesmas. Os alunos se sentam nas
escadas, o rigor em sala de aula desapareceu. As coisas mudaram muito". O
professor conta, com uma pequena dose de nostalgia: "Quando eu estudava no
colégio, havia um professor que fazia provas orais de improviso. Ele fazia
perguntas e, se ndo obtinha resposta, era zero! Isso nos obrigava a aprender
nossas licdes do inicio ao fim do ano escolar. Na época, ninguém poderia pensar

em se opor a autoridade do mestre".

Os comentarios do professor G. provocam uma reflexdo sobre a tenséo
existente em torno do tempo e de sua concepcdo moderna e linear. Esta tensao

€ também visivel em relacdo a dimensdo do tempo considerada pelos

estudantes - o presente e 0 passado recente, quando as relacfes séo voltadas

123



para seus pares e para 0 colégio - e 0s que estdo presentes na arquitetura do
prédio - nele o passado é todo-poderoso e se dirige a todos os que ali estéo,
mas ndo ha vidas ou corpos materiais que o apresentem. Presenca e auséncia,
corpos vivos e imagens, vozes falantes e siléncio estdo juntos e em luta no

espaco escolar.

O passado historicamente contado, no qual flutuam personagens
importantes da Republica, é apenas uma parte de uma histéria, que ndo é a
Unica. Os estudantes contam outra, menos gloriosa, mais profana. As fotos
antigas e as estatuas sobre a parede soam como uma voz vinda do passado. No
belo gabinete da direcdo estdo pendurados alguns imponentes retratos do
imperador, e o mobilidrio em madeira macica da a todos os que |4 entram a
sensa¢do de um espaco onde reinam a Histéria e o Tempo. O grande relégio

esta la para nos lembrar disso.

Os funcionarios instalados na sala ao lado do gabinete possuem um grande
registro, para que as pessoas possam marcar audiéncias com o diretor do
colégio. E preciso marcar dia e hora. E preciso também marcar o tempo que se
vai precisar na estrevista marcada. A campainha anuncia os finais das aulas, o
horério de entrada, o horario de saida. O odor agradavel que vem da cozinha
indica a hora do almoco. No inicio do ano ou na época dos exames: mais
horarios. Sete anos para completar o segundo ciclo e o ensino médio, cinquenta
minutos para cada aula. O tempo, sempre o tempo, medido como nas fabricas,
em cadéncia ininterrupta, ritmado como a batida de tambor de uma marcha

militar, todos os dias da semana, de ano em ano.

Os escritos sobre as mesas falam do espacgo vivido. Eles lembram,
também, que o amor largamente evocado pelos inspetores ("o colégio é como
uma familia", ou "quero que meu filho venha trabalhar no colégio”) ou pelos
antigos professores, € profanado e reescrito pelos estudantes, sob uma nova
forma. Estes escritos fazem ver aqueles que la estudam, como sdo e o que
fazem, sem proclamar o tempo passado como ideal. "Os estudantes do colégio
ja ndo sdo os mesmos! No passado, eles eram mais corajosos, mais
disciplinados etc.". O tempo dos herois é que se constitui como verdadeiro nas
lembrancas nostalgicas de alguns.
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3.7 Diério intimo coletivo: o blog

A memoria do presente que se registra na superficie das mesas nos remete
a uma atividade contemporanea de escrita - os blogs. Esses modos de producao
e registro da memoéria comecaram a ser usados como diarios - muitas vezes
intimos - na internet, apresentando pessoas que escrevem sobre seu cotidiano e
suas idéias aos que se interessam por elas. E uma pratica que torna publico o
que foi, durante décadas, uma atividade pessoal privada. Eles passaram a ser
usados também por jornalistas, como meio para fazer comentéarios sobre temas
diversos permitindo a seus leitores trocar idéias ou enviar, por meio virtual, suas
contribuicdes. No nosso caso, estamos interessados no blog usado como diario
intimo. Neste sentido, estamos considerando este tipo particular de diario intimo
como escrita de si. Sem duavida, ele envolve uma publicizacéo, ja que nao é
idéntico & correspondéncia, no sentido que Foucault a descreve’. No entanto, o
blog sobre as mesas das salas de aula é também uma modalidade de
correspondéncia, pois se presta a comunicagcdo entre colegas daquilo que se

pensa ou se sente a respeito do que estd em andamento no cotidiano escolar.

Os diarios intimos foram estudados por Philippe Lejeune®, que os considera
potencialmente literatura ou tendo um poder de documentario. Escrever é
sempre uma pratica solitaria, sobretudo quando se faz um diario intimo,
enguanto que com os blogs isto se transforma. Embora a escrita seja, ela
mesma, mantida como ato privado e silencioso, € possivel ter-se um ou mais
interlocutores - quem quer que se interesse pelas questbes daquele que se
expde diante de um publico disposto a ler seu blog.

Schittine (2004) nos apresenta uma lista de 31 blogs (alguns ja
desaparecidos) e cinco sites da internet brasileira. Atualmente podemos
encontrar, em diversos jornais de grande circulagao, jornalistas que mantém um
blog para discutir questfes cotidianas com seus leitores. Eles ndo colocam ai
apenas suas idéias, mas também fotos e opinides sobre todo um leque de

temas. Bem mais que diarios pessoais intimos mostrados a uma dada

" Cf. Capitulo 2.
8 Cf. no site:
http://lwww.autopacte.org/ acesso em 31.01.2009
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coletividade, os blogs se tornaram um meio de interagir e de dialogar com 0s

que se interessam por um dado tema especializado proposto por alguém.

Diferentemente de certos criticos do uso da internet, que nela véem um
fator de individualismo e de diminuicdo dos lacos sociais, podemos reconhecé-la
como um possante meio de comunicacdo que oferece, certamente apenas aos
que a ela tém acesso, novas possibilidades de conhecimento®, seja em relacéo
as pessoas ou aos movimentos sociais (como o comandante Marcos, do
movimento zapatista, que denunciou ao mundo massacres no México) ou de
importantes mobilizacdes ligadas as questdes politicas de um pais (como a
campanha de Barack Obama para a presidéncia dos Estados Unidos). A internet
€ uma novidade do fim do século XX, que transformou as rela¢cées humanas e,
como para tudo o que € novo, os bons e 0s maus usos se fazem presentes. Com
ela se instauram novas formas de soliddo, de amor, de interacdo, de maneiras
de escrever (na internet ndo existe mais rascunho) e de dizer (a comunicacao se
torna mais abreviada, utilizando, por exemplo, u no lugar de you em inglés,

porque ambos tém o0 mesmo som).

Os blogs se diferenciam dos diarios intimos ao proporcionarem uma nova
relacdo entre o autor e o leitor, permitindo sua intervencéo no texto, visto que o
autor espera e sabe que ha pessoas interessadas em seu assunto, os leitores.
Uma tal virtualidade muda a relagdo com o texto, que € intimo e ao mesmo
tempo exposto, na medida em que é partilhado com uma dada coletividade.
Fazer um jornal intimo significa que seu autor pode revé-lo quando quiser; o que
Ihe permite uma relagéo cotidiana com seu passado, tendo poder sobre o que
diz, sendo possivel reescrever ou reviver oS momentos mais densos de sua
propria histéria pessoal. Isto o coloca em contato com a memodria de um

presente e com uma memoaria mais distante de sua vida.

Nos blogs, esta relacdo com a memoéria se modifica. A participagdo ativa
dos leitores transforma a narrativa pessoal em coletiva e a memoria adquire uma
dimensao mais ligada ao presente, dado que existe um circuito de conversacao,

uma rede que nasce e renasce quando o blog esta na internet (idem, 2004).

z

Esta memoéria tornada coletiva ndo €, portanto, a mesma proposta por
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e inovagao, Rio de Janeiro: DP&A, 2003.



Halbwachs (1997). Seu conceito de memodria coletiva evoca o reencontro ou a
presenca do outro (0S amigos ou um escritor, por exemplo), para que ela possa
voltar enriquecida, com sua coloragao e seus detalhes mais intensos, reenviando
aguele que rememora a imagens mais precisas. Nos blogs, as pessoas se
encontram a partir da atividade de escrever na internet. E a propria acéo de
escrever sobre si mesmo em um lugar publico que reldne os interessados em
torno desta pratica, encadeando uma memoria cujo processo de tessitura

envolve sua publicizacao.

O que esta escrito sobre as mesas tem a ver com os que ali se encontram e
com seus valores, suas realidades ou seus interesses, 0 que nos faz associar
estes temas a escrita de si. Porém encontramos, também, mensagens entre
pessoas que ndo se conhecem, sugerindo-nos uma pratica que vai além do
diario intimo. Lembramos do casal que namorava através das mesas ou o
didlogo entre colegas que frequentavam séries e horarios (manhd e tarde)

diferentes.

Os blogs sdo uma variacdo mais contemporanea e informatizada dos
escritos sobre as mesas, pois é bastante facil observar que praticas semelhantes

ocorriam nos colégios, ao menos ha trinta anos.

As mesas antigas, encontradas no laboratério de fisica, revelam grafitis
espalhados sobre toda sua extensdo. Na época néo existia a diversidade de
temas de hoje em dia, mas as mesas estavam inteiramente cobertas de homes,
de ndmeros que indicavam séries, de cora¢cdes com 0s nomes dos namorados.
Cada aluno adicionava as formas ou tragos que desejava, 0 que demonstra que
os adolescentes observados nesta pesquisa trazem uma variedade de temas
muito mais ampla do que as que encontramos nas mesas mais antigas. Os
tracos deixados indicam que 0s namorados e 0s amigos eram o0s temas de maior
interesse naquelas inscricdes. E verdade que ndo era simples, nem réapido,
inscrever estas pequenas marcas sobre as antigas mesas de madeira. Elas
eram feitas supostamente com a ponta de um lapis, ou de um compasso,
exigindo um tempo bem mais longo para sua confec¢cdo. As mesas atuais, com

superficies em plastico branco, oferecem muitas possibilidades de escrita, de
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cores, de dimensdes e de velocidade. O suporte desse material flexivel e facil

convida, seduz, para esta préatica mais antiga que a propria escrita.

A invencédo do papel, tal qual o conhecemos - especialmente o que ja vem
com linhas e a disciplina sutil que ele imp&e - ndo sdo suficientes para conter as
mMAaos que seguram um lapis ou uma caneta. Um restaurante carioca percebeu o
quanto as pessoas rabiscam em superficies e colocou a disposicéo dos clientes
toalhas de papel e lapis de cera, para que eles possam desenhar e escrever
sobre a mesa, enquanto esperam a chegada da refeicéo.

A areia, as arvores, as paredes, o cimento mole, 0 gesso que envolve
bracos ou pernas quebradas, as pedras, as portas e as janelas, os quadros de
giz, as T-shirts, as calgas, as mochilas, as pochettes, os sapatos ténis, a palma
da mao, os vidros e 0s assentos dos transportes publicos, os cartazes, 0s
guardanapos, 0s postes das ruas, 0s pequenos pedacos de papel, nos tém

sempre convidado a escrever.

Por gque nao escrever sobre as mesas ?

No proximo capitulo vamos iniciar a analise dos temas que identificamos
nas fotografias que obtivemos durante a pesquisa de campo. Observamos
recorréncias as quais podiam ser associados determinados temas e, por isso,
procuramos classifica-los. Alguns destes temas aparecem sutiimente e pudemos
percebé-los, silenciosos, a medida em que reviamos as fotografias. Chamamos
estes temas de “imateriais”, pois eles ndo estdo a vista, mas apenas se
insinuam. Entendemos que sua presencga silenciosa, tal como o siléncio na
musica, produz uma cadéncia ou um ritmo, modulando as expressdes graficas
com as quais trabalhamos. Em outras palavras, os temas imateriais compdem o
ndo dito ou uma auséncia presente no cenario forte das manifestacdes graficas

sobre as mesas das salas de aula.
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Capitulo 4

O que se reflete, 0 que se concentra: temas (im) materiais

"Na alma descontraida que medita e sonha, uma imensidade parece esperar
pelas imagens da imensidao"

G.Bachelard

Este capitulo é destinado a justificar, descrever e discutir os temas qualificados
como imateriais que capturamos e identificamos ao observar as fotografias das
mesas de sala de aula. Os temas que chamamos de imateriais nasceram do contato
mais "intimo" que tivemos com as 700 fotografias obtidas ao longo de nossa
pesquisa de campo no Colégio Pedro Il - unidade centro. Dedicamo-nos, durante um
periodo de tempo, a rever as fotos, olhando-as uma por uma com cuidado e, a
medida em que o faziamos, pudemos comecar a "ver" o que ali ndo se encontrava, o
gue nao estava escrito ou desenhado, mas que era insinuado. Ao mesmo tempo em
que captavamos os temas produzidos pelos alunos, passamos a perceber que o ndo
dito, pouco a pouco, adquiria um carater que criava um estilo préprio e singular no

espaco das mesas e até mesmo nas salas de aula.

Nossa analise se inicia, neste capitulo, pelo ndo dito e ndo escrito - o invisivel -
que compde, da tonalidades e intensidades peculiares ao que é dito, desenhado e
escrito. Neste processo estabelecemos quatro temas imateriais: os fragmentos, o

efémero, o entre dois e o esboco.

O capitulo precedente mostrou uma discussdo sobre a mesa como suporte
material, cotidianamente criado e poetizado pelos alunos, objeto mediador de
relacbes, que gera 0 novo no ambiente escolar. O presente capitulo procura
compreender esse processo, impregnado por temas ‘“invisiveis", ausentes,
imateriais. A carne e 0S 0SsS0S que a recobrem sao 0s escritos, 0s desenhos e as
garatujas, que serdo, por seu lado, analisadas por temas no proximo capitulo. As
mesas sdo, entdo, o arcabouco no qual se fixardo o fisico e o mental dos

adolescentes presentes no espaco sob investigacao.
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Sendo o ato de escrever uma pratica importante na vida cotidiana, esta pratica
no cenario do Colégio adquire um carater de multiplicidade. Os escritos sobre as
mesas se mostram vivos, COmo em carne e 0SS0, e essa atividade nao deve, a
nosso ver, ser considerada como banal ou simplesmente reativa pelo fato de o
ambiente escolar vé-la como inaceitavel e trata-la como sem importancia, sobretudo
entendendo-a como fora das normas. Se levarmos em conta que escrever sobre as
mesas € uma pratica de aprendizagem de escrita, € preciso ainda considerar que ela
se realiza como um importante elemento de territorializacdo e de desterritorializacéo

formando entdo uma componente da subjetivacao entre os colegas de escola.

O processo de subjetivacdo gera uma multiplicidade de temas e/ou de
categorias que aparecem como sendo atravessadas por outras que nao se
materializam na producdo escrita, mas que funcionam como instigadoras de um
estilo, como refrbes silenciosos. Eles deixam suas marcas e dao a uma tal atividade
uma tonalidade propria, que a distingue dos diarios intimos, das listas de compras,
das cartas a pessoas proximas, dos cadernos de anotacfes. As mesas das salas de
aula possuem um pouco de cada um desses elementos, mas ndo se reduzem a

nenhum deles.

As inscricdes sobre as mesas se produzem a cada dia, apesar da proibicdo
imposta pelo Colégio, o que caracteriza, de inicio, uma atitude excludente por parte
da instituicdo. Foucault (1971) destaca claramente a producdo da exclusao realizada
por uma instituicdo quando elabora seu discurso. E sobre isto que ele trata, em a
Ordem do discurso quando afirma "...ocorre que a palavra (a do louco) seja tida por
nula e ndo ocorrida, ndo tendo verdade nem importancia, ndo podendo ter fé judicial
nem autenticar um ato, ou um contrato ( ... ) ou, entédo, ela cairia no vazio, rejeitada
tdo logo proferida, ou entdo se encontraria uma razao ingénua ou enganosa, uma
razao mais razoavel que a das pessoas razoaveis. De toda forma, ( ... ), ela ndo

"l Para o

existiria, (... ) mas elas jamais eram registradas, ou ouvidas (ldem, pg. 13)
autor, a palavra do louco representa a palavra excluida por qualquer instituicdo, seja
ela psiquiatrica, uma fabrica, uma familia ou uma escola. Deste modo, a proibicdo e
a indisponibilidade para a leitura e a escuta da palavra escrita pelos alunos sobre as
mesas podem ser pensadas, igualmente, como um sistema de exclusdo. Mas ainda

que a instituicdo pretenda circunscrever tudo o que ocorre em seu interior em

! Traducao do francés feita por mim.
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sistemas de oposicdo (disciplina x indisciplina, por exemplo), pode ser que as
praticas de escrita sobre as mesas ndo se reduzam a uma forma de resisténcia por
oposicao as normas, como se se tratasse apenas de indisciplina. De fato, onde ha
poder, ha resisténcia, mas consideramos as inscricdes sobre as mesas como uma
resisténcia que se afirma em siléncio e que se faz registrar a sua maneira, sob uma
forma fragmentaria, efémera, em esbocos (rascunho) e nos intersticios do controle
disciplinar, ou melhor, em um entre-dois. Estes s&o os temas que consideramos

“imateriais" neste capitulo.

E preciso ainda pensar no prazer do movimento das m&os, o contato do lapis
ou da caneta quando tocam a superficie lisa da mesa, o sentimento quase magico
guando se observam as formas que aparecem. Sao tentativas (ou ensaios, como 0S
de uma orquestra, 0 que nos leva a questdo da memoaria) ou esbocos que muito
insistentes e veementes, indicam experiéncias as quais, apesar, ou por causa de
sua forma desordenada, nos atraem a atencdo assim que elas nos olham, na

qgualidade de imagens.

Quantos deles vemos em um instante: fragmentos de rostos, olhos
arredondados, atentos e que véem aquele que se aproxima, que os olha ou que
simplesmente passa. Alguns sao mais visiveis, outros ficam mais escondidos, mas

entdo eles acordam, bem abertos, com ar alegre ou cheio de susto (foto 1).

Fotol
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4.1 Fragmentos

No dicionério encontramos, associada a palavra fragmento, a idéia de algo que
€ quebrado, cacos do que ja ndo existe, um pedaco de uma obra, de um texto, por
exemplo. Pensamos neste tema porque, olhando as mesas encontramos
frequentemente frases ou desenhos inacabados, apagados ou superpostos. Ao
mesmo tempo, vemos que muitos elementos que se encontram em um dado lugar
aparentemente ndo compdem um quadro Unico, semelhante ao que podemos
encontrar em uma carta ou em uma lista de compras. Estes elementos fragmentarios
sdo, provavelmente, colocados sobre as mesas por diversos alunos, em diferentes

momentos e, naturalmente, por motivos diversos.

A primeira vista, eles formam uma obra coletiva, sem que exista uma
preocupacao de unidade ou de coeréncia. Eles la estdo por conta do fluxo de suas

formas de viver, expressao essa reveladora das singularizades que se manifestam.

Em um dado momento, a mao de alguém se desloca em acordo com seu
desejo e, como diz Garcia Fons (2002), a pulsdo gréfica invade este tema e se torna

mais forte que a exigéncia pedagodgica do professor.

"A gente rabisca quando a aula é chata ou quando o professor fala muito", diz
um aluno. As garatujas se tornam um meio de evasdo na sala de aula e um
reencontro consigo mesmo pelo qual alguém pode se expressar, saber, aprender,

informar, comentar, experimentar algo.

No entanto esta pratica que parece fragmentaria pode mostrar o que se
organiza, tomando corpo e forma. Os saberes que circulam estre os adolescentes,
sujeitos em transformacao, podem se apresentar sob esta forma como revelacéo e
reflexo de um momento de vida e de um mundo que aparece sem a unidade e a

coesao que a instituicdo escolar costuma valorizar.

Alguns autores, no entanto, percebem a importancia dos fragmentos.
Escolhemos aqui dois autores que, em literatura, mostram uma contribuicao
significativa para a escrita fragmentaria, o francés Maurice Blanchot e a brasileira

Clarice Lispector.
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Em Blanchot %, essa forma de expresséo escrita € pensada num plano politico,
como um modo de engajamento envolvendo uma escrita coletiva, sem autores nem
assinaturas. A escrita fragmentaria se apresenta como uma necessidade, face as
transformacdes sofridas pela Europa no pos-guerra, com a finalidade " ... de tentar
responder a este grave enigma que representa a passagem de um tempo a outro".
Blanchot formula o projeto de uma nova revista, na qual a escrita fragmentaria
apareceria com quatro caracteristicas: 1. como um momento, um instante; 2. como
um aforisma; 3. como pensamento que viaja e que libera; 4. como espaco de

linguagem que questiona todo processo unificador.

O fragmento anuncia a pluralidade, a incerteza, o anonimato, a liberdade
discursiva e, principalmente, a invencdo. Mais ainda, a escrita fragmentéria se
inscreve em uma ruptura estética e se volta para a temporalidade, um tempo que
nao mais pode ser pensado conforme os paradigmas da linearidade e da unidade e
que culminou neste tempo marcado pelo desastre, o Shoah, o Holocausto °. Dai a
afirmacdo de Adorno de que Auschwitz seria o apice do desenvolvimento da razao,
da linearidade progressiva da razéo, ao invés de seu negativo (ADORNO, 1985).

Neste fendmeno social marcado pelo racismo e pelos preconceitos extremos, a
aniquilacao foi elaborada e planificada de maneira racional e légica. O genocidio de
milhdes de judeus, mas também de deficientes fisicos, de comunistas, de ciganos e
de todos os que fossem considerados impuros, foi talvez a maior catéstrofe social
ocorrida no mundo ocidental. A idéia de uma raca superior mostra até que ponto os
homens podem chegar: para ela a morte nao teve limites. O Shoah nos mostrou até
onde a racionalidade foi capaz de ir: cega, representou a pior das crencas que se

diziam cientificas.

Se a racionalidade é solidaria a idéia da unidade, a catastrofe que a pde em
xeque indica um tempo fragmentado. E é a partir deste tempo fragmentado que
podemos compreender a estratégia de resisténcia dos escritos e desenhos que
analisamos. Podemos compreender que os fragmentos, forma privilegiada adquirida
pelas inscricdes sobre as mesas, indicam duas direcfes: 0 sentimento de um mundo
em via de desaparecimento - provavelmente o mundo da infancia - e o anuncio de

sua presenga, como corpos onde alguns tragos desaparecem e outros comecam a

2 Na internet no site; www.mauriceblanchot.net acesso em 1.02.2009
® Na internet no site: www.holocausto-shoah.blogs.sapo.pt/
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surgir.

O mundo ao qual nos referimos € o mundo escolar que se pretende unificador e
homogeneizante. Nele o tempo é tratado de forma linear: o tempo disciplinado e
compartimentado pelas aulas, os intervalos, os horarios de entrada e de saida do
Colégio. Na fragmentacédo das inscricdes sobre as mesas, nada é fixo, como em um
fluxo onde predominariam as palavras, as imagens e as garatujas, fazendo letra
morta das regras impostas pelo colégio. S&o interrup¢des, quebras, restos de
sentimentos e de idéias que se vertem silenciosamente durante os intervalos, ou
durante os discursos muitas vezes disciplinares dos professores, cuja logica é

contestada e anulada pelas garatujas sobre as mesas.

A escrita fragmentaria revela também um tempo no qual se esta fatigado,

esgotado, que anuncia um retorno sobre si mesmo e uma outra linguagem.

Clarice Lispector é uma escritora cuja obra se realizava também na
fragmentacdo. Em algumas entrevistas ela firma que néo sabia, previamente, o que
iria escrever. Tomava conhecimento de suas idéias no ato de escrever, o que
permitia 0 desenvolvimento das frases, das variagcdes e sequéncias de escritos.
Vejamos o que Clarice dizia a respeito do que era o escrever para ela: "Que pena
gue soO sei escrever quando espontaneamente a "coisa" vem. Fico assim a mercé do
tempo. E, entre um verdadeiro escrever e outro, podem se passar anos (1999, pg.
134)",

O fragmento ou a "coisa" compde sua narrativa que, de seu lado, ndo cessa de
se desenrolar em jorros sucessivos, caracterizando o processo propriamente dito de
sua escrita. E curioso que, no momento em que terminava um livro, ela se dele
desinteressava completamente. Clarice tinha o habito de realizar mais de um projeto
ao mesmo tempo, 0 que sugere a idéia de um trabalho dispersivo e descentrado e
nos faz imaginar o valor que ela dava a intuicdo e a experiéncia. De uma parte, sua
obra manifesta a intensidade da vida em seus detalhes, frequentemente um
percurso em desagregacao, mas de outra parte, uma vez terminada, a obra é vista
por sua autora como estranha e desinteressante. Clarice ndo a lia, nem a revia, era

dai em diante uma coisa morta.

Podemos pensar que, a despeito de uma diferenca qualitativa, este espirito

"fragmentario” também se encontra presente no comentario de um aluno que dizia:
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"depois da limpeza das mesas, tudo esta vazio e da vontade de recomecar tudo”. O
apagamento feito pelo Colégio concretiza a coisa morta, extingue o que ja ndo tem
valor, deixa um espaco aberto a novidade e ao que jorrar no instante. Uma vez
limpa, a mesa se torna um convite a novas criagcdes, a renovacdo, abrindo

perspectivas para o que se poderd vir a fazer: o futuro.

Nunes” assinala a importancia " ... do fragmento como vestigio do instantaneo,
como traco indelével (...), a fixacdo do instante, do momento da intuicdo (...), da
escrita impulsiva e erratica ..." (pg. XXXV) de certas obras de Clarice. Com esta
escrita erratica, encontramos em sua narrativa a presenca do detalhe, as descri¢coes
vivas e muito atentas aos sentimentos, frequentemente em estado de desordem e de
descentramento do psiquismo. Ela nos coloca diante de nossos proprios fragmentos

quando retira a alma da racionalidade que a reveste de maneira precaria.

Seriam entdo os fragmentos pedacos de algo que se quebrou? Talvez eles nos
aparecam assim justamente porque sdo "estilhacos”, isto é, impulsos expressivos
gue nao mostram uma coesdo entre eles. Mas por que deveria haver,
necessariamente, esta coesdo? Por que nao poderiamos pensar positivamente a
fragmentacdo, ao invés de deriva-la de uma unidade prévia? Pensamos, ao
contrario, que as garatujas sobre as mesas podem ser percebidas como fragmentos
gue nos mostram a dispersdo do sujeito, o pensamento erratico e sua poténcia de
criacdo. Entendemos que estas condi¢cbes apontam, sobretudo, para uma memaria
do presente, indicando marcas que se imprimem de maneira dispersa e descontinua,

mas que, nem por isso, deixam de ser fortes em sua capacidade expressiva.

4.2 O efémero

Efémero, do grego ephemeros, o que dura um dia (heméra). Efemérides: do
grego ephemeris, a historia que se faz dia apds dia, o que é bom para cada dia (efi

ou eu = bom).

O efémero pode ser entendido como insignificante; concentrar a atencao sobre

ele, como diz Laplantine (2003), " ... € reentregar toda a sua dignidade as sensacoes

* Sobre Clarice Lispector: http://www2.mshs.univ-poitiers.fr/archivos/details_pt.asp?n=13-
10k Acesso em 13/05/2006.
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gue sao deliciosas no paganismo, pecados no cristianismo e sem importancia no
racionalismo" (pg. 59). O que é efémero, insignificante, pequeno constitui uma forma
de resisténcia ao todo e ao "um”, ou seja, ao grande. O pequeno que encontramos
nao esta em oposicao ao grande, e sim dentro do grande, fazendo parte dele, como

uma dobra.

Quando pensamos no efémero, podemos fazer a imagem da lagarta que se
transforma em borboleta, esta primeira forma (a lagarta) vivendo pouco tempo, antes
de sua mudanca radical. Uma vida da forma a outra completamente nova. A lagarta
come as folhas das plantas, se desloca lentamente, tem frequentemente pelos,
patas em grande namero e um comprimento significativo. A borboleta voa, € bela,
transporta o pélen das plantas, suas cores sdo encantadoras. Uma tal modificagdo

nos faz sonhar.

Entendemos que o efémero, 0 que dura pouco, mas que se encontra na
temporalidade, esta presente na constituicdo dos contornos e das tonalidades do
que se produz nas mesas, apesar da homogeneizagédo e do semelhante que se
repete no cotidiano. Sendo assim, podemos dizer que o surgimento do efémero nas
mesas constitui-se num movimento que afirma uma outra forca presente no colégio.
A principio considera-se o efémero em sua fragilidade, j& que tem vida curta. No
entanto, esta fragilidade se apresenta como uma afirmacdo que pode ser vista
também como resisténcia a ideologia institucional da unidade, do progresso e
linearidade dos acontecimentos educacionais. Com o efémero, os alunos propdem
uma outra maneira de viver e de conceber, tanto a experiéncia escolar como a sua
prépria. Supomos que esta outra maneira afirma o valor do heterogéneo, da
multiplicidade e da perenidade de muitos processos presentes nas praticas
pedagogicas, mas que permanecem ignorados pela instituicdo. Sendo assim,
consideramos que a presenca afirmada do efémero no ambito escolar fala de
processos que entremeiam e modulam os afetos e as relagbes entre estudantes,
assim como verdades que vao se construindo e se desfazendo. Entendemos que a
impermanéncia da atividade grafica sobre as mesas tem a participacdo ativa do
colégio. A acdo de apagar as mesas lhe é devida. Os escritos e desenhos retornam
pelas méos dos alunos. E neste sentido que dizemos que a atividade é afirmativa,
sendo gerada por adolescentes que demonstram ndo estar se assujeitando ao

apagamento produzido pelo colégio ou as possiveis puni¢des resultantes da escrita
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sobre as mesas. Ao ndo se assujeitarem as regras escolares, os alunos falam de
sua disposicdo para resistir ao desaparecimento de suas manifestacées graficas,
expressdes vivas de seus modos de subjetivacdo. Pode-se dizer que esta
resisténcia € permanente. Haveria, portanto, uma permanéncia na impermanéncia.
O que nos interessa principalmente aqui sdo os diferentes modos e a riqueza pelos

quais estas praticas vao se transformando.

A partir destes elementos de discussdo, desejamos nos situar de maneira
critica em relacdo as formas de pensamento que afirmam a unidade, a estabilidade e
a permanéncia do viver. Porém esta ndo pode ser considerada apenas como
permanéncia, no sentido da estabilidade, de linearidade, de progressdo sucessiva
dos fatos tendo em vista uma finalidade "pre-vista’. O efémero compde a
temporalidade, recortando-a e fazendo-a ser vivida em seu fluxo. A vida se compoe,
certamente, de continuidade, pois ela esta em processo de acontecer. Porém,
qguando ela €, também, entrecortada por "explosdes" ou por irrupcdes, estes curtos
instantes se dissipam e deixam de passagem poeiras ou residuos, as vezes

microscopicos e, muitas vezes importantes.

Os estudantes cujas producdes observamos tinham de 12 a 15 anos
aproximadamente e eram, portanto, adolescentes, em fase de metamorfose, lagartas
e borboletas, alguns ainda lagartas, outros ja borboletas. Tal condigdo os coloca em
contato com suas proprias mudancgas e supomos que suas inscricbes e desenhos
(as pichacbes, como eles os designam) exprimem suas maneiras de pensar, sua
imaginacédo, seus desejos, suas maneiras de ver o que 0s cerca. Tudo isso esta em
"estado de gestacao", porque o que observamos se encontra, em geral, incompleto,
esbocado, rascunhado. Eles estdo se construindo, se esbocando, em curso de
elaboracdo, como na foto abaixo (foto 2), na qual vemos rostos e um corpo

incompletos ou apenas esbocados.
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Suas inscri¢cdes e desenhos sdo efémeros, pois eles ndo permanecem sobre as
mesas mais do que uma ou duas semanas. No entanto, existe uma intensa e
incessante troca entre eles, que escapa ao olhar disciplinar da instituicdo e que
coloca em evidéncia seus modos de subjetivacdo e de atravessamento, criando

derivas na instituicdo escolar.

Hoje sabemos que a aprendizagem da escrita, chamada letramento, comeca
antes do periodo escolar. E na escola que se estabelecem as relacdes pedagdgicas
que, organizadas em fungdo de objetivos social e historicamente determinados,
conduzem a crianga e o0 adolescente a experimentar, sistematicamente, uma
intimidade com a leitura e com a escrita. A escola trata ainda tal processo de forma
analitica, classificatoria e organizadora, seja considerando o produto (producdo e
interpretacdo de textos), seja levando em conta 0s aspectos cognitivos, visto que ela
encontra ainda dificuldades na avaliagdo dos resultados, no que diz respeito, por

exemplo, aos exames nacionais e ao vestibular (SOARES, 2003).

O encontro do aluno com a instituicdo escolar produz sempre algo novo. As
garatujas, por exemplo, sdo uma producdo espontanea dos adolescentes. Ao
garatujar e escrever 0s alunos mostram 0 que pensam. Em contato com a

instituicdo, eles se modificam e a modificam, constituindo-se como sujeitos mais ou
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menos criticos, vivendo a adolescéncia. A construcdo do sujeito no campo de acao
escolar é entdo atravessada por movimentos que procuram especializar os saberes,
para transforma-los em um "edificio", no sentido que a engenharia da ao termo. Mas
para além dessa engenharia, ha outro movimento que se manifesta de maneira
muito menos técnica ou sistematica e que nos faz pensar num tecido que se faz, se
desfaz e se refaz constantemente, como Penélope, que tecia seu tapete e o desfazia
a noite esperando por Ulisses. O trabalho de Penélope levava um dia (era, portanto,
literalmente efémero) mas era a resisténcia de uma mulher que ndo possuia outra
arma para lutar. O tear de Penélope era produzido por dois elementos imateriais:
seu amor por Ulisses e a memoria de seu marido, o que permitia que ela pudesse

resistir ao assédio dos homens que queriam desposa-la.

As garatujas, sinais imageéticos e textuais dos alunos, aparecem a nossos olhos
como rascunhos, notas, esbocos realizados a partir das matérias de sua experiéncia
e de seus estilos de vida. Assim, os alunos vivem na escola, percorrendo
conhecimentos, incorporando-os, apropriando-se deles e os apagando, tecendo

ativamente seu proprio viver no colégio.

Aprender a viver no colégio envolve também a presenca do efémero, que
adquire entdo outro significado, diferente daguele que a escola deseja produzir. O
efémero produzido pelos alunos tem seu sentido literal, o da etimologia da palavra:
bom para um dia. Neste processo, outros movimentos se manifestam quase
invisiveis, como quando se desenha em um "guadro magico", onde se pode escrever
e apagar; 0 encantamento esta, exatamente, nesse duplo movimento, escrever e
apagar. Disso restam apenas tragos, manchas, vestigios que ndo sao solidos como

a estrutura fisica do colégio, mas que trazem consigo uma magia.

O encantamento lembra nossos sentimentos quando ouvimos contos e
narrativas, producdes que se ligam as idéias de transformacdo, magia,
desaparecimento. Estes momentos efémeros sdo magicos e transformadores e,
mais ainda, sdo eventos que desaparecem deixando apenas tracos, riscos, alguns
sinais, sempre fragmentados e deixando sementes para 0 novo, ainda impensado.
Nisto, o efémero que nos assalta pode transfigurar o agora, abrindo perspectivas

para o sensivel, tal como nos sentimos quando estamos encantados.

Supomos entdo que a "construgcdo" dos sujeitos no contexto escolar e no
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processo da escrita seja composta de uma multiplicidade de elementos que
avancam em diferentes dire¢cdes e que, eventualmente, se reencontram, acham-se
estranhos, se reconhecem, se constroem e, também, desaparecem. Neste sentido,
nado ha apenas construcdo, mas também dissolucdo, apagamento, esquecimento,
nos processos de subjetivacdo. Esta € uma das proposi¢cdes a qual a leitura das

mesas nos conduziu.

4.3 Entre-dois

Entre dois mundos, entre dois corpos, 0 que desaparece e 0 que comeca a
surgir, entre o publico e o privado, entre o dizer e o fazer, entre a fixacdo e a
dispersdo: desenha-se o percurso intersticial, intervalar, de maos e de pensamentos

dos alunos.

A adolescéncia €, em si mesma, mutante, hibrida, feita de corpos estranhos ou
estrangeiros que aparecem através de pequenos avisos, pequenas mudancas ou
novos sinais. Os adolescentes deverao habitar corpos que estdo ainda em processo
de elaboracdo (como seréo eles ?) e de um espago que estdo em processo de
conhecer, o colégio. Eles ndo sdo criangas, nem adultos. Eles chegam ao colégio
sem saber disso. Eles deverdo encontrar caminhos, como a pesquisadora diante de
seu objeto de estudo, por meio de tentativas ou ensaios. Eles tém os pés aqui e I3,
como estrangeiros que chegam a um novo pais, que sairam de suas casas e de
seus paises e se encontram em um "cruzamento indecidivel de caminhos", nem aqui

nem la: no entre-dois.

O entre-dois €, entdo, um estado intermediario que sugere (0 que indica que
ndo ha nem afirmacdo nem negacdo) um nascer ou um pér de sol, um claro-escuro
com nuances e meandros. O entre-dois joga um jogo de presenca-auséncia que,
como observa Laplantine (2003), existe em determinados ritmos como o0 da bossa

nova, que oscila entre o jazz e o samba e ndo se reduz nem a um nem a outro.

No entre-dois, uma tenséo se esboca entre as tendéncias e novas possibilidade
aparecem, o que é bem diverso do pensamento binario (ou isto, ou aquilo), que tenta

torna-las impossiveis de serem vividas.

As inscricbes sobre as mesas se encontram no entre-dois porque elas néo
podem ser enquadradas em uma categoria analitica ou classificavel pela instituicao

escolar. Enquanto esta busca estabilizar, as inscricdes séo instaveis, ndo podendo
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ser consideradas como conhecimentos institucionalizados, com nomes que as
classifiquem em um corpo de conhecimentos legitimado. Assim sendo, a condi¢c&o
na qual elas se encontram lhes tira a legitimidade em relacdo ao colégio, apesar de
legitimadas pelos proprios alunos, na medida em que elas sdo uma pratica
reconhecida como pichacdo e assim denominada por eles mesmos. Tais praticas se
encontram entdo em um territério movedi¢co que, de seu lado, indica arranjos que

nao operam conforme as regras ou as normas institucionais.

E dentro desse intersticio delimitado pelo colégio, que espera de seus alunos e
ex-alunos fidelidade e paixdo, que os estudantes praticam pequenas, ou infimas,
traicdes contrarias a uma tdo grande expectativa. Falamos de fidelidade porque
numa entrevista com um professor, ele se referia a antigos alunos que ja adultos e
com vida politica, "...nunca ajudaram o colégio...". O discurso da "paixdo pelo
colégio” é constante nas falas de muitos de seus professores e funcionarios, o que

nos fez supor que seus alunos deveriam sentir essa paixao.

No entre-dois, uma outra légica se produzira que ndo a dos exames, das notas,
da boa resposta e do erro, nem a da disciplina institucional que estende seus
poderes através de uma forma totémica de pensamento, ou seja, uma logica de
sacrificio e de adoracao. Esta l6gica totémica nos envia ao pensamento de Foucault
(2006a), mais especialmente em sua discussao mais recente sobre o poder, que ele
concebe como nao sendo uma substancia ou um atributo. Segundo Foucault (idem,
pg 384): "O poder ndo é sendo um tipo particular de relacdes entre individuos”, nas
quais "... alguns homens podem mais ou menos determinar inteiramente a conduta
de outros homens - mas nunca de maneira exaustiva ou coercitiva". A existéncia do
poder produz, de acordo com este autor, recusas ou revoltas. Diante da
racionalidade educativa vemos sobre as mesas das salas de aula as estratégias de
resisténcia que desafiam um poder fortemente disciplinador que pretende governar
até mesmo o0s sentimentos de seus alunos. Uma destas estratégias aparece nesta
forma imaterial de se manifestar: o entre dois. O intersticio, o espa¢co em branco, a
fenda que existe dentro do espaco de poder que é o colégio, € entdo fecundado
pelos desenhos e escritos nas mesas e deles nasce um novo processo e uma nova
forga, surgindo como uma deriva das forgcas homogeneizantes e disciplinadoras que
vem da autoridade instituida - muitas vezes exercida sob a forma de uma "verdade"

sedutora, através do discurso sobre a paixao pelo colégio. Nesta medida, o entre
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dois é uma via criada pelos alunos que configura uma luta quase invisivel, quase
silenciosa. O campo desta luta se desenrola sobre as mesas. Ali, os alunos véo
criando polifonicamente formas, imagens e textos, fazendo com que as mesas
adquiram novos elementos diferentes dos cadernos e lapis ja esperados, produzindo
o diverso, o multiplo, desterritorializando-se e reterritorializando-se, num processo
cotidiano, através dos espacos recortados e fragmentados que sdo as mesas das
salas de aula.

4.4 Rascunho

Depois dos meses de observacdo, era preciso comecar a desenvolver um
ponto de vista mais analitico do universo das garatujas, dos desenhos abstratos, das
mensagens, dos pequenos rostos ou, ainda, das caricaturas, dos monstros e dos
herdis de histérias em quadrinhos. Cada contato com os estudantes nos ofereceu
mais esclarecimentos, pois eles estavam sempre prontos a falar de seus desejos ou
de seus meios de se fazer ouvir, ou conhecer. Sdo principalmente rapazes que, no
comeco, pareciam desconfiar de nossa presenca: esta pesquisadora era uma mulher
de mais idade, com roupas que indicavam ser ela mais préxima das autoridades do
colégio. No entanto, quando tivemos a oportunidade de explicar-lhes nossa posicéo
(a de pesquisadora interessada em sua produ¢ao sobre as mesas), eles nos levaram
aos pequenos cantos da sala e nos explicaram o significado de titulos tais como
"Forca Jovem Kamikaze", uma equipe de futebol do Colégio que disputa um torneio
com diversos grupos e séries. Pudemos entdo entender o que seria 0 sentimento de
pertencimento a um grupo, além da intengcdo de mostrar-se. O "Forca Jovem
Kamikase" poderia estar indicando o que queriam colocar em evidéncia: fortes,
jovens e capazes de tudo para vencer. Mas a for¢a, a juventude e a vitéria nao
descrevem os diversos caminhos onde eles experimentam as davidas, as raivas, 0s

amores. Elas comp&em apenas uma parte de sua histéria no colégio.

Precishdvamos compreender melhor este fendmeno t&o controverso, tao
excitante para muitos deles: por que eles escreviam sobre as mesas? O que
representa a escrita numa instituicdo na qual as regras disciplinares sdo bastante
claras? A estas perguntas, procuramos responder pouco a pouco. Seria preciso
também ouvirmos os professores. Depois da passagem pelas salas de aula, fomos
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entdo a sala dos professores, um espaco de certa forma escondido e envolvido por
uma barreira silenciosa e respeitada pelos estudantes; ninguém salvo os adultos ali
entrava. Estavam presentes os professores de portugués e de matematica, que
faziam parte das pessoas com as quais julgavamos importante conversar.
Pensavamos ser importante conversar com o professor de matematica das turmas
pesquisadas porque havia uma grande quantidade de numeros, contas ou férmulas
anotadas sobre as mesas. Seria importante também conversar coma professora de

portugués, pois viamos muitos bilhetes e poemas.

O professor de matematica aceitou nosso convite para falar da sexta série, ja
gue conhecia bem as trés classes desde o inicio do ano escolar, em marco. Ele dizia
ter quinze anos de experiéncia com adolescentes. Pedimos que fizesse comentérios
sobre seus alunos. Ele falou das semelhancas e das diferencas entre os grupos e
também das dificuldades encontradas com uma classe de oitava série. Fez
observacdes em torno de suas caracteristicas, como mais ou menos responsaveis,
mais ou menos disciplinados. Dissemos ap0s sua descrigcdo dos grupos que, durante
a semana dos exames, havia sobre as mesas a presenca quase exclusiva de
nameros, de calculos, de simbolos matematicos. Ele nos indicou uma pista para uma
possivel resposta a nossa pergunta: "mas porque eles escreviam sobre as mesas ?"

"Eles fazem rascunho na mesa'".

E conveniente apresentar um comentario, antes de seguirmos com nossa
reflexdo. Segundo o dicionario (NASCENTES, 1955), a etimologia da palavra
“rascunho” vem de "rascar”, o que se pode fazer com as unhas, para soltar alguma
pelicula ou para retirar alguma sujeira. A partir deste comentario, podemos pensar a

mesa da sala de aula como um rascunho.

A escola ndo aceita esta pratica. Ha regras claras prevendo punicdo para os
gue forem surpreendidos. As mesas sao cobertas de um material de facil limpeza, a
férmica, que convida os adolescentes a sobre ela "deixarem suas marcas” ou a nela
escreverem, quando "as aulas estdo muito chatas", segundo dizem eles. Porém, por
que eles ndo o fazem em seus cadernos ou sobre folhas que serviriam para
rascunho? O rascunho é um espaco que evoca tudo o que € possivel. Ali eles
podem inventar, ensaiar, cometer erros. E um espaco onde é possivel procurar
respostas, mesmo aquelas ndo aceitas pelos caminhos instituidos da raz&do. Nele, os

alunos podem enviar suas mensagens, comunicar, refletir, insultar, pensar, sem
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estar sob as vistas do controle. Nele, ha também a possibilidade da evasédo do

ambiente escolar.

E sobre o rascunho que eles podem seguir caminhos que ndo levam a lugar
algum. A mesa torna-se mais o espaco de um processo que o de um resultado,
como o das provas. O rascunho sobre a mesa indica que eles sdo proprietarios,
alteridades que procuram a possibilidade de serem conhecidos atras do uniforme, de
nao serem iguais a outros, enquanto fazem cépias - especialmente de personagens
de histérias em quadrinhos -, que ndo sdo simples imitacdes, porém esbocos,

tentativas.

E sobre o rascunho que colocamos as primeiras idéias do que estd em
nascimento, ou do que nao pode ficar apenas em nossas mentes - como algo que
tem vida prépria - 0 que nos incomoda, o que deve ser raspado para fazer aparecer

0 que deve aparecer, e que ainda esta escondido, mascarado.

Sobre o rascunho ndo ha uma uUnica direcdo a ser tomada, nem ha regras a
seguir. Dialoga-se consigo mesmo, 0 que consiste em experimentar palavras,
esbocar uma estética, colocar-se diante dos primeiros ensaios daquilo que se quer
ver tomar forma. Encontram-se as idéias que comecam a nhascer para poder
contempla-las, aceita-las ou nao, relé-las para melhor conhecé-las, apaga-las ou

joga-las no lixo, se elas ndo nos agradarem.

A escrita no rascunho faz pensar nos jogos sobre a areia, na beira do mar,
onde se desenha ou escreve e, depois, a agua chega fazendo tudo desaparecer.
Porém nao se trata sempre de uma acéao fugitiva e instantanea. Os jogos sobre a
areia sdo também momentos de poesia e de beleza: os pés descalgos, a pele que
recebe o vento, a 4gua, o sol. Ali, somos todos criancas. A praia é um lugar de
devaneio, de convivialidade, de contato com a natureza, de pequenas descobertas
de conchas ou de animais. A praia é aberta a todos. E sobre a praia que nascem
castelos de areia, buracos, tuneis, todos efémeros. Se as construgbes de areia
desaparecem sob as ondas, comeca-se de novo, rindo porque |4 ndo é proibido
fazer e refazer, com paciéncia, o que desejamos. Neste sentido o efémero e o

rascunho se cruzam.

Num documentério chamado Xingu, produzido pela antiga TV Manchete,
procurou-se registrar a vida dos indios que habitavam esta regido. Numa passagem
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via-se uma méae que fazia brinquedos de barro. Seu filho os quebrava e ela
recomecgava, sempre, a fazer as pequenas esculturas. Depois de algum tempo o
documentarista, impaciente, perguntava a mae: "Mas porque vocé permite que ele
quebre os brinquedos ?" E a méae respondia tranquila: "Eu os faco para que ele

possa quebra-los. Um dia, ele vai parar.”

A palavra rascunho, em francés, se traduz por brouillon, que vem de brouiller,
verbo de origem desconhecida que significa "misturar de forma a causar problemas”
ou "tornar confuso”, ou "complicar, obscurecer voluntariamente um tema". Podemos
pensar que o espaco sobre as mesas ndo é somente o da criacéo e do devaneio. E
um espaco onde a vontade dos adolescentes deixa a marca da confuséo, para que
0os tracos ndo possam ser reconhecidos. Porém ha, mesmo assim, pistas,
indicacdes, as vezes precarias, outras vezes evidentes, que podem nos ajudar a

saber como € a pessoa que se sentou naquele lugar.

Ha um duplo movimento da parte dos estudantes: o de se fazerem presentes e
o de se fazerem desaparecer aos olhos dos adultos. O rascunho €&, entdo, um
espaco revelador de sua presenca e de seu pertencimento a um grupo, mas também
da vontade de estar ausentes do cotidiano escolar. Uma tal auséncia ndo € uma
saida fisica, pois eles lutam por se fazer reconhecer, pelo pertencimento ao mundo
do colégio, que é também sedutor. No entanto a rotina e as praticas pedagogicas
sdo, as vezes, bem distantes da ebulicdo da vida adolescente. A auséncia aparece
por uma fuga do pensamento. As idéias comecam a voar de tal maneira que o
espaco da sala de aula parece desaparecer e é nesse momento que seus
fantasmas, seus desejos, suas imaginagbes transbordam e ultrapassam os
cadernos, escorrendo sobre as superficies brancas e vazias das mesas. O rascunho
nasce do transbordamento, de uma auséncia discreta, de uma entrada furtiva e
imperativa no mundo que ndo esta presente nos conteldos das aulas. Este
movimento se mostra também como resisténcia ao poder pedagdgico e escolar. No
entanto, no rascunho ndo vemos tanto uma luta sendo travada, como nos referimos
no tema "entre dois". A resisténcia € ai mais claramente afirmativa: entendemos que
ao fazer um rasscunho, os alunos estdo experimentando suas proprias formas e

também produzindo e afirmando seus saberes.

No proximo capitulo iremos desenvolver a analise dos temas que chamamos de

"materiais”, pois sdo 0s temas que aparecem concretamente sobre as mesas. Sendo
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assim, este capitulo apresentara um maior numero de ilustracdes extraidas das
fotografias que tiramos ao longo da pesquisa de campo. Trataremos dos temas nos
quais se destacam, principalmente, elementos que nos fizeram pensar em processos

de resisténcia, de subjetivacdo e de producdo de uma memdria do presente.
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Capitulo 5

Temas materiais: o siléncio

5.1 Um pouco mais sobre o meétodo: vicissitudes, pequenas ilusdes,

entrelacamentos

Neste capitulo serdo apresentados e analisados alguns dos temas que foram
observados nas fotografias que obtivemos durante a pesquisa de campo. Decidimos
nomea-los como temas materiais porque trabalhamos com as manifestacfes
gréficas propriamente ditas, tal como se apresentam nas fotografias. Enquanto os
temas imaterias discutidos no capitulo anterior foram assim denominados por se
mostrarem como manifestagées insinuadas, estes temas foram escolhidos e
denominados a partir de sua concretude nas imagens e textos recolhidos. Desta
forma, pudemos identifica-los e nomea-los de modo que eles pudessem dar conta da
diversidade das inscricbes presentes sobre as mesas. A nocao que nos guiou
durante o trabalho de selecdo dos temas colocados em relevo neste capitulo foi a de
memoéria do presente, memoéria efémera, pois ressurge constantemente sobre as
mesas das salas de aula. A analise € apoiada, sobretudo, nas manifestacdes que
exprimem o exercicio de constituicdo de si e de criacdo de si mesmo, de modo ao
mesmo tempo singular e coletivo. Apoiamo-nos também nas reflexdes em torno das

nocdes de uma poética do espaco e do devaneio.

A leitura destas imagens e pequenos textos nos fez observar suas intensidades
e as sensacdes que as imagens recolhidas nos sugerem. Sem duvida, ndo é
possivel apreendé-las em sua totalidade. Isto seria uma ilusdo do pesquisador,
porgue as imagens captadas mostram apenas fragmentos instantaneos de agfes ja
realizadas, com as quais nao tivemos possibilidades de contato. Respeitamos seu
carater fragmentario, pois € assim que elas se mostram sobre as mesas, e
consideramos para nossa discussao os temas que melhor expressam o processo de
producdo de uma memodria por parte dos adolescentes no espago escolar. Desta
forma, escolhemos treze temas dentre os mais significativos, e falaremos deles mais
adiante. Os temas escolhidos sdo assim chamados: abstracdes, apagamentos,
assinaturas, o colégio, corpos que habitam as mesas, letras, marcas, mensagens,

um mundo liliputiano, rabiscos e palimpsestos.
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A atividade de escrever sobre as mesas foi observada diretamente, apenas
guando os alunos queriam mostrar 0 que faziam e sua habilidade em fazé-lo.
Levamos ainda em consideracdo suas respostas a pergunta que lhes tinhamos feito:
Porque eles escreviam sobre as mesas ? Ouvimos regularmente trés respostas:
"para deixar nossa marca", "quando a aula esta muito chata" e "quando o professor
fala muito". Entendemos que ndo haveria qualquer atividade grafica quando os

alunos estivessem mais atentos a aula.

A observacdo indireta era uma de nossas limitacdes. Tivemos, entdo, que
trabalhar com um fendmeno semelhante ao da refracdo, uma vez que as imagens
recolhidas nas fotografias nos provocaram blocos de sensacgdes instigados por
outros blocos de sensagbes ali deixados pelos alunos que os registraram®.
Consideramos varias imagens cujas modificacbes sdo componentes de nosso olhar
e dos que exprimiram graficamente seus desejos e suas vontades sobre as mesas.
Supomos, por consequéncia, que essas mdltiplas "refracdes" sdo componentes do
que se cria - como faria um pintor cubista, que "deforma” e modifica, a seu gosto, a
matéria-prima - e de nosso olhar e de nossas sensacodes, que véem possibilidades
relativas as imagens feitas pelos alunos, visto que ocupamos um lugar diferente do
deles. Assim, construimos esta analogia para esclarecer como vimos 0s caminhos
que se apresentaram no curso do encontro do pesquisador com as inscricoes e as

imagens existentes sobre as mesas das salas de aula.

O texto que se segue possui marcas que expressam um periodo de "digestao”
e de ruminagdo, que se desenrolou apds o0 contato com a escola, durante os dois
anos de pesquisa de campo. Descrevemos entdo como tinhamos sido afetados e
como nossa percepcdo atribuiu um significado as inscricbes e aos desenhos
fotografados. Uma delas foi considerar que ha uma traducéo (tradutore - tradditore)
do que é o Colégio pelas maos dos proprios adolescentes e, que aqui somos
tradutores desta traducao. Por isso, consideramos que este texto pode ser tido como

uma nova narrativa a respeito dos enunciados produzidos pelos adolescentes.

! Em Deleuze e Guattari encontramos uma discuss&o sobre o que é um bloco de sensacdes
considerado por eles como: “O gue se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de
sensacoes, isto €, um composto de perceptos e afectos.

Os perceptos ndo mais sdo percepcdes, sdo independentes do estado daqueles que os
experimentam; os afectos ndo mais sdo sentimentos ou afeccbes, transbordam a forca
daqueles que sao atravessados por eles.” A esse respeito ver: Deleuze, Gilles e Guattari,
Felix, O que é a filosofia?, Rio de Janeiro: Editora 34, 1992.
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Estaremos trabalhando tendo em mente a filosofia "noturna” de Bachelard, a da
poética do sonho que privilegia a "polifonia dos sentidos". O conceito bakhtiniano de
polifonia atende a nosso objetivo que € o de procurar dizer como as muitas vozes
silenciosas, reveladas sobre as mesas, nos afetaram e tocaram nossa sensibilidade.
Assim, Bachelard e Bakhtin nos servirdo de guia quanto a forma de desenvolvermos
nosso trabalho, ao mesmo tempo em que, juntamente com Foucault, também nos

auxiliardo a pensar o que se coloca em jogo nos escritos sobre as mesas.

Estaremos por consequéncia falando de um lugar que n&do é absolutamente
central ou privilegiado, mas abordaremos os temas - no sentido de lhes tocar as
bordas - considerando o que se produziu na mente desta pesquisadora. Portanto
consideramos que o produto de nossa compreensao e sensibilidade, como no texto
que se segue, ndo é uma simples invencédo individual, visto que se trata de um
encontro de diversas perspectivas, com diferentes vozes que encontram ressonancia
entre elas mesmas, seja com a pesquisadora, seja com 0S conceitos com que
trabalha. Tais conceitos servem de instrumentos que permitem escolher os
caminhos a serem seguidos. Para tornar inteligivel uma tal ressonancia, foi preciso

escrever com emocao e gosto, como preferia Bachelard (1999).

A fotografia foi 0 meio que nos permitiu guardar e classificar o material sobre o
qual a pesquisa foi feita. A primeira vista, quando olhamos as mesas, encontramo-
nos diante da evidéncia, o dado imediato mas, como em Barthes (1990), o obtuso?
se insinuava, cada vez que olhavamos o que parecia claro ao se examinar cada
imagem, uma a uma. Desenvolvemos assim, uma intimidade, um quase diadlogo que
ja se insinuava no ato de fotografar. No entanto, ao rever as fotografias,
encontrdvamos formas e temas quase invisiveis, desenhos muito pequenos e tragos
ja quase desaparecidos e misturados aos temas de maior evidéncia, que nos
surpreenderam. O trabalho de encontro com as imagens nos mostrou detalhes
imperceptiveis, ou aparentemente ndo pertinentes a primeira vista, como ocorre no
processo de revelacdo de fotografias: os detalhes apareciam, e entdo o obtuso se

revelava.

Ao reexaminar cada imagem pudemos viver momentos ladicos: o "jogo" de

2 Barthes (1990) ao discutir a fotografia refere-se ao obtuso como o imprevisivel e o
inesperado quando da leitura de uma imagem. O obtuso difere do 6bvio que é a imagem tal
como se apresenta em sua nudez. Para tanto ver: Barthes, Roland. O 6bvio e o obtuso, Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.
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reproduzi-las no computador, estuda-las, amplia-las e, a partir delas, escolher os
temas aqui apresentados. Esta fase do trabalho tornou-se um reencontro, durante o
qual rememoravamos as imagens, debrucando-nos sobre as fotos que se

mostravam como déja vu e, ao mesmo tempo, transformadas.

5.2 O que as mesas nos mostram: temas e ressonancias

Alguns temas podem se desenvolver sobre as mesas como raizes que se
ramificam na superficie da terra, por exemplo, o tema "colégio". A forma pela qual
um tema se mostra, ou seja, através de inumeraveis possibilidades, nos mostra
porque um tema ndo pode ser tomado como uma unidade ou como tendo uma
nica maneira de se manifestar. Os temas considerados s&o rizomaticos®, no sentido
que Deleuze e Guattari conferem a este termo (1995), ou seja, proliferam em
multiplas possibilidades né&o-arborescentes, ou néo-hierarquizadas, que se

encontram, bifurcam e se multiplicam, pois estdo sempre em movimento.

Ha diversas mencgles relativas a vida escolar que vao da representacdo da
sigla do Colégio (CPIll) ao exercicio frequente de calculos matematicos e de
anotacOes para uma prova (em outras palavras, cola) que se apresentam as vezes
sob forma da conjugacao de verbos em francés e em inglés. Em certos momentos, a
imagem da escola é criticada, seja com irritagdo, seja com ironia. Frequentemente,
esses sentimentos fazem referéncia ao descontentamento relativo a uma matéria ("a
aula de musica € uma merda"). Aléem disso, a palavra "sabado"”, colocada em relevo
por uma linha (ver a Foto 1) deixa supor a satisfacdo pela proximidade do dia em

gue néo se trabalha, dia de brincar, do sol, da praia, dos amigos, do jogo.

3 O conceito de rizoma, para Deleuze e Guattari (1995), designa o que é primordial na
experiéncia “real”: uma multiplicidade ndo submetida ao uno ou aos conceitos da
representacdo. “Subtrair o Unico da multiplicidade a ser constituida; escrever a n-1. Tal
sistema poderia ser chamado de rizoma (pg. 15).” Esse conceito é proposto por Deleuze e
Guattari como contraponto ao pensamento arborescente que, buscando raizes ou
ancestrais, tenta ancorar o pensamento, para sempre, num solo de verdade. A arvore (ou
pensamento arborescente) se volta para “... o culto da origem, do nascimento, do aparecer
em geral.” (Zourabichvili, 2004, pg. 97). O pensar rizomatico trabalha com multiplicidades e
ndo considera que haja o melhor caminho para o pensamento. O rizoma nao hierarquiza as
multiplicidades considerando-as como dimensfes em movimento, ainda que possam se
tornar estratificadas. No entanto, as diferentes dimensdes e suas possiveis cristalizacdes
podem sofrer rupturas, criando assim caminhos possiveis para 0 novo e a criacdo (linhas de
fuga).
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Cw L A

Foto 1

Ha movimento nas imagens aparentemente estaticas das inscri¢cdes; elas estdo
em constante mudanca e, também, em constante repeticdo. Alguns temas voltam,
outros parecem breves irrupcées de um vulcdo que depois se acalma, mas que nao

esta extinto.

Por isso consideramos importantes alguns temas que nao sao frequentes, mas
que representam um papel neste processo de constituicdo e si e de uma memoria
que vai se esbocando. De fato, ndo consideramos apenas a quantidade como
critério de escolha dos temas a discutir, mas seu valor como elemento novo que
emerge no contexto escolar e que pode nos ajudar a compreender a complexidade
subjetivante produzida nesse contexto. Assim, as disposicoes e as formas sob as
quais as inscricbes se apresentam sdo elementos que contribuem para a
compreensao do que se produz no ato de desenhar sobre a mesa. Neste processo,
h& uma espécie de regurgitacdo de idéias e de sensac¢des que vao e voltam na
superficie das mesas, em um processo de digestdo, mas que se aproximam também
da idéia do corpo aberto, grotesco, onde passam e atravessam desejos, matérias,
vontades, afetos. Queremos dizer que os desenhos e escritos aparecem como um
processo em aberto, ndo sdo fechados em si mesmos, abrindo-se sempre aqueles

gue queiram acrescentar e modificar o que ali esta posto.

Pode-se dizer que as inscricdes que compdem nosso corpus nos incitam a

pensar esta pratica de escrever de forma nova, pois seu suporte, as mesas
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revestidas de férmica, permite o apagamento e a reescrita. Elas sdo bastante
semelhantes as tabuinhas revestidas de cera, presentes em Cervantes e em
Shakespeare®, que possuem a mesma propriedade das mesas em férmica, pois

sobre elas é possivel escrever e garatujar e, depois, tudo apagar.

As mesas com superficie de madeira, quando marcadas pelos alunos, guardam
vestigios e tracos. Para apagéa-los é preciso lixa-las, um trabalho que exige mais
tempo e esfor¢o. A marca que subsiste é mais incisiva. Por outro lado, as mesas de
madeira apresentam menos variedade e uma repeticdo de temas que poderiam ser
resumidos em nomes e numeros (uma data, um ano, um grupo ao qual o aluno
pertence). Sua distribuicdo sobre a mesa seria, diriamos, mais igual, se espalhando
sobre a superficie sem que houvesse uma maior ou menor concentracdo em um
canto qualquer. As mesas de madeira guardam tracos de presenca nao somente
pelas marcas mas, ainda, pelo fato que as vezes, apds terem sido reenvernizadas, a
camada de verniz se racha em contato com os corpos. Isto transforma as imagens
restantes em um estranho conjunto onde se misturam os desejos ali expressos e a
passagem do tempo, o0 que indica outro tipo de apagamento, desta vez involuntario.
Além disso, o instante da marca e a dissolucdo do material deposto nos oferece
igualmente uma imagem instantdnea das memadrias que se criam e se misturam em
um conjunto de marcas e de manchas, sob a mao e a temporalidade, a vontade e a

matéria, uma e outra ali trabalhando com mutua interferéncia.

O apagamento das mesas em férmica se deve a acédo voluntaria da autoridade
do Colégio, pelas méos do pessoal de limpeza, o que sugere que as inscricdes
sejam tratadas como lixo. As faxineiras limpam a poeira, varrem a sujeira do chéo,
lavam os banheiros e, com uma esponja e detergente, apagam o que ficou sobre as
mesas, como se nao importasse qual superficie esta sendo limpa. Seu trabalho &
jogar fora os excessos, a sujeira, o que perdeu o interesse, como 0s restos de

comida e tudo o que tenha sido rejeitado ou se tornado inutil.

Esta préatica banal nos faz pensar nas praticas de higiene. A idéia de "sujeira" é
uma construcao social que se produz com as praticas disciplinares. Porém, a escola
perde cada vez mais seu valor como instituicdo capaz de permitir a inser¢cdo no
mundo do trabalho e se torna um lugar de "encontro com os amigos" (Castro, 1996).

Como disse um estudante, apos fracassar nos exames: "Fracassei porque ndo me

* As tabuinhas em cera foram discutidas no Capitulo 2.
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esforcei, mas o mais importante sdo os amigos".

O encontro entre amigos tem lugar, também, com a intermediacdo das mesas,
esse territério privilegiado, espaco intersticial de resisténcia ativa, reduto do sonho e
de manifestacfes particulares dos alunos. Quando a escola limpa as mesas, mostra
seu humor disciplinar e sanitario mas, sem o saber, ela reanima e oferece (apesar
da proibicdo) as superficies renovadas das mesas, tornando possivel o "encontro
com os amigos". O "lixo" sobre as mesas adquire entdo um papel multiplo, seja para
os alunos, seja para a escola: é institucionalmente depreciado, mas tem prestigio
entre os alunos; é avaliado negativamente pela escola, que praticamente ignora sua
dimenséo cheia de significados, matando essas "bactérias" que se instalam no
organismo escolar, criando condicbes para que novos micro-organismos se
multipliquem. E através da noc&o de resisténcia que Foucault (2006a) nos auxilia a
pensar esta questdo. Como vimos, ele mostrou que o poder ndo esta "localizado” em
uma instituicdo ou pessoa. Segundo ele "... h4 milhares e milhares de relagbes de
poder e, por conseguinte, relagbes de forcas de pequenos enfrentamentos,
microlutas, ..." (pg. 231) E justamente neste enfrentamento que estdo sendo
produzidas resisténcias a um poder que "... tenta se manter com tanto mais forca,
tanto mais astlcia quanto maior for a resisténcia" (idem, pg. 232). Foucault pensa
que onde que ha poder h& resisténcia, e que a resisténcia € primeira nesses
embates. No caso abordado nesta tese, temos que o poder cria novas estratégias -
apagamento das mesas -, a partir de resisténcias com as quais se depara - a
producédo grafica dos alunos. Mas a resisténcia termina por utilizar a propria for¢a do
poder para se fortalecer e se tornar mais rica, utilizando o apagamento como
incentivo a novos escritos e desenhos, o que nos diz muito sobre a capacidade

criativa dos adolescentes do colégio.

Mas voltemos ao tema do "lixo" sobre as mesas, depreciado pelo colégio,
valorizado pelos alunos. Regurgitacdo, bactérias, organismos, eis algumas
metéforas que indicam um tema importante e presente nesse universo: o corpo.
Porém, de qual corpo falamos ? Fazemos referéncia a corpos que se modificam a

olhos vistos e tém caracteristicas excessivas: 0s corpos dos adolescentes.

Na adolescéncia, verdadeiras rupturas se passam: sangue, esperma, erecoes,
seios que crescem dolorosamente, pelos que nascem sem pedir permissdo. O corpo

infantil morre, enquanto um novo corpo se faz, novas perguntas séo feitas, desejos
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fisicamente ndo experimentados se manifestam.

O corpo adolescente se vulcaniza, ferve, € intensidade pura. O cotidiano
escolar, ao inverso, é fundamentalmente uma rotina que se interpde como uma
barreira que tenta freiar o magma, em sua furiosa urgéncia de espalhamento. Afinal,
a escola consegue algum sucesso em sua atividade: controla, conserva, disciplina.
Apesar desta estratégia de poder, € dos corpos adolescentes que nascem as forcas
que lutam e resistem ao assujeitamento. E no corpo, superficie de inscricdo dos
acontecimentos, que Foucault (1979) afirma brotar um outro poder; uma poténcia

qgue pode, por intervalos de tempo, inverter a relacéo de forcas.

Um passeio por seus corredores nos mostra 0os adolescentes, em grupos que
passam falando baixo ou escutando musica no interior das salas. A ruptura se
mostra nos espacos livres, nas brechas, durante o recreio, quando um casal se beija
apaixonadamente no fundo da sala, quando se ouve a musica da estacdo dos
alunos, quando se olham as raras inscricdes sobre as portas dos banheiros, as
mesas que sdo feitas, desfeitas e refeitas, quando se observam as estratégias que
os alunos inventam para se esconder e para se mostrar. As moc¢as enrolam as saias
na cintura para que figuem mais curtas, os distintivos sdo escondidos para nao
mostrar a série a qual pertencem, pela diversidade dos grandes brincos com bolas
coloridas, as pastas e mochilas com marcas proprias que as fazem singulares. Na
Foto 2 abaixo, podemos ver uma mochila decorada por elementos criados e

reunidos por seu proprietario.
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Sobre as mesas, convém observar que ocorrem "pequenas” rupturas. O que
chamamos de ruptura sd&o momentos que ndo se mostram, mas que se fazem
adivinhar por marcas microscopicas: pequenos pontos, estrelas, elipses, ou
assinaturas minusculas. Consideramos que tais rupturas seriam pistas, cortes sobre
0 espaco em branco da mesa, linhas confusas, fazendo-nos supor um outro plano
experimentado pelos alunos que ndo seria o da regularidade e da norma. Ao se
submeterem a disciplina e as normas, os alunos obedecem as campainhas, ao
tempo espacializado do relégio, dos quadrados brancos e perfeitos do revestimento
das paredes da sala. Diante desta descricdo, que nos mostra os adolescentes
provocando pequenas rupturas com seus desenhos e, a0 mesmo tempo, cumprindo
as regras escolares, entendemos que diante do cédigo moral disciplinador do tempo
- 0 tempo espacializado do colégio - os jovens produzem diversas formas de
resisténcia. A regulacdo do tempo € apropriada e transformada pelos alunos, que
criam um novo espago escolar e novas formas de se relacionar com seus
companheiros. Estas transformacfdes que envolvem o espaco escolar e as novas
formas de se relacionar desenrolam-se processualmente (GUATTARI, 1992), na
medida em que as expressdes graficas sobre as mesas aparecem mudiltipla e
cotidianamente, produzindo uma estética caracteristica destes adolescentes, que
concebemos sob a forma de uma escrita de si (FOUCAULT, 2006b).

Nesta dimensdo do pequeno, onde 0 microscopico se agiganta, nascem o
devaneio e um pequeno mar de sensibilidades que séo produzidos pelas maos dos
alunos, como um artista, que comeca a criar seu trabalho antes que ele se inicie e se
produza sua forma definitiva. Ai est4, entdo, neste pequeno gesto, com mao e lapis,
0 movimento que cria: " ... 0 poeta da mao sonha, lapis entre os dedos, sobre a
pagina virgem " (BACHELARD, 1986, pg. 53). O branco da mesa apela ao negro do
lapis, provocando uma aproximagcdo magica, microscopica e delicada, o "reino dos
sonhos da vontade”, dramatica dominacdo do mundo, um "cosmodrama”, uma fonte
de vitalidade. A méo e a matéria estdo em intimidade na captura de uma memoria
sob forma de imagens, para 0 que ndo € possivel ser narrado ou traduzido.
Entendemos que os pequenos movimentos das maos dos alunos, que pouco a
pouco vao gerando pontos ou circulos, manifestam emocgdes, intensidades puras, e
ndo hd como nomeé-las. Tais intensidades tém forca em si mesmas e transformam o

espaco retilineo e vazio da mesa da sala de aula.



156

A matéria lisa e inerte da mesa é vivificada a partir deste reencontro diario. O
corpo do adolescente pode entdo ser criado, posto em movimento, transformado por
ele mesmo. E neste processo que as singularidades destes adolescentes se
produzem poeticamente. Este corpo criado no dia a dia € o que lhes pertence,
porque brota de suas proprias maos, moldado e modificado a partir de suas
percepcdes e afetos, dizendo quais sao suas dores e desejos. Este corpo anuncia o
nao assujeitamento: ele é grotesco, pernas abertas, sexo a mostra, fezes e esperma
a mostra. Este corpo ndo se restringe ao corpo organico, biologizado e disciplinado.

Ele aparece em sua multiplicidade: vivo, intenso, por vezes brutal, amoroso.

Esta producdo se passa no prazer do detalhe, no ato de fazer, com o lapis na
mao, tracando pequenas curvas, pontilhando as linhas da mesa, pouco a pouco,
criando imagens, corpos, numeros, letras desenhadas de diferentes maneiras,
formas indescritiveis (a presenca do indizivel), animais, faces, sexo, multiplas formas
que, no ato de escrever, tragam histdrias, abrem as portas de uma outra memoria,

que ndo é memoria oficial, e se materializam com sensibilidade no espaco branco.

Tivemos a ocasidao de assistir a algumas reunides com professores e alunos,
para serem discutidas as primeiras "elei¢des livres e democraticas" para a escolha
da direcdo. A primeira delas teve lugar na unidade S&o Cristévao do colégio, a maior
de todas elas. As assembléias eram organizadas por grupos de alunos e de
professores, para que os candidatos pudessem apresentar suas propostas de acao.
A assisténcia estava cheia de alunos, compondo naturalmente um grupo muito maior
que o dos professores. Havia ali excitacdo, movimento, debate. O grande auditério
era como um corpo vivo, com sangue nas veias. Entre o patio e o auditorio, as
entradas e saidas eram constantes. Durante a assembléia se ouviam gritos e
protestos, todos se manifestavam com muito barulho. Dionisio, sem duavida, ali
estava presente. A atmosfera justificava a inscricdo colocada sobre a porta do

diretdrio dos alunos, que faz referéncia a forca dionisiaca do estudante do Pedro Il.

No dia seguinte, ao comentarmos sobre esta reunido ouvimos de uma
autoridade: "estava um caos, eles ndo sabem o que é democracia”, o que nos
pareceu refletir o lema positivista da bandeira, "Ordem e Progresso". Pareceu-nos,
também, que a autoridade estaria esperando que o aprendizado de praticas
democréticas seria "espontaneo". E perguntamo-nos se as praticas democraticas

excluiriam expressfées mais intensas como vimos na assembléia em que estivemos.
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5.3 Como as inscri¢des se distribuem

As inscrigBes sobre as mesas sao feitas, em geral, a lapis. No entanto, entre as
assinaturas (tags)®, muitas eram feitas a cores (azul, verde ou vermelho). Nas
margens metélicas das mesas, véem-se inscricdes ou manchas feitas com liquid
paper, um corretor de textos. Sobre as mesas, o liquid paper se torna um produto
que, ao invés de apagar, muda de fungdo, deixando uma marca, pois é preciso
raspar a superficie para remové-lo. Algumas vezes observamos que alguém o tinha
utiizado para apagar e que outra pessoa havia escrito sobre este apagamento.
Temos entdo marcas que se superpdem, permitindo, as vezes, que uma e outra
sejam expostas; em outras ocasifes, uma delas desaparece em favor, ou por causa
da outra. As marcas sao feitas com um produto destinado a fazer desaparecer um
erro de escrita. Da forma como os alunos usam o liquid paper, constatamos que o
produto foi reinventado em uma nova pratica, pela qual os sucessos e 0s erros nao

tém o mesmo valor que o conferido pela escola.

Sobre as mesas, encontramos diferentes disposicfes. H4A mesas "saturadas",
sobre as quais é dificil distinguir o que esta escrito. Estas mesas ndo sao as mais
frequentes, elas provocam naqueles que as olham um sentimento de surpresa, pela
mistura de imagens. Prendemos a respiragcdo e nos perguntamos "o que € isto ?".
Acreditamos que nenhuma tentativa de adjetivacdo seria exata. A estas mesas
saturadas chamaremos de palimpsestos®. Eles nos fazem imaginar intensidades que
se modulam e se concentram, como em um sonho ou como idéias que s&o
misturadas antes que um texto seja produzido. Estas idéias lembram nebulosas
informes que somente ganham nome e forma quando nos sentamos, para permitir
que se mostrem. Os palimpsestos dos adolescentes tém duzias de formas que se
confundem e se tornam praticamente uma massa de temas, dificil de separar.
Acreditamos, de fato, que eles ndo deveriam ser separados. Seriam fragmentos que
adquiririam um carater préprio e singular, lembrando as obras do pintor americano

Jackson Pollock, conhecido por ter criado imagens partindo de uma gota de tinta

®> Tags s&o grafitis que formam uma assinatura de intencéo decorativa (em geral tragado
num espaco publico). Cf: Le Robert dictionnaire de la langue francaise, Paris: dictionnaires
Le Robert, 1998, pg. 1296. Tradugéo feita por mim.

® Palimpsesto: manuscrito em pergaminho que, ap6s ser raspado e polido, era novamente
aproveitado para a escrita de outros textos (pratica usual na Idade Média). (Modernamente,
a técnica tem permitido restaurar os primitivos caracteres.) Cf: Koogan/Houaiss,
Enciclopédia e dicionario ilustrado, Rio de Janeiro: Seifer, 1999, pg. 1194.
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sobre a tela colocada sobre o solo. Pollock ndo usava pincéis para tocar a tela; ele
deixava a tinta cair gota a gota, criando assim uma nova técnica que produzia

imagens intensas e belas.

Na imagem abaixo (Foto 3), uma mesa "palimpsesto” que nos faz pensar, uma
vez mais, em Bachelard (1999, pag. 69): "apenas sabe o suficiente, aquele que em

primeiro lugar conheceu o excesso".

Foto 3

Algumas vezes, encontramos tais imagens embaracadas em um canto da
mesa, em geral no canto direito superior, o0 que faz supor que seus (ou suas)
desenhistas se inclinavam sobre a mesa, ocupando com o corpo uma boa parte do
espaco disponivel, para atingir o local com a vista e a mao. Este lugar afastado os
reline, em sintonia com a respiracdo, 0 que sugere um voltar-se para si mesmo.
Tudo indica que estes cantos de mesa se tornam os caros reflgios aos quais
Bachelard (1972) se refere, quando fala dos espacos intimos que fazem parte de

ndés mesmos na Poética do espaco.

Ha mesas onde vemos formas mais impressionantes, como mensagens ou
corpos que se expdem de face, como que colocados em uma posicdo de
afrontamento e desafio. H4 imagens que, literalmente, nos desafiam. Estas enviam

mensagens, transmitem claramente suas vontades e suas opinides. Elas falam de si
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proprias aqueles que estejam la e que por elas se interessasse. E uma escrita de si,
onde vemos frases e breves comentarios, mas sempre incisivos - furiosos,
sarcasticos, amorosos - sobre o que pensam e sentem em relacdo a alguém ou a
uma situacdo. Lembramos aqui que a escrita de si "... deve revelar, sem excecao,
todos os movimentos da alma ." (...) "Enfim, a escrita dos movimentos interiores
aparece também (...) como uma arma no combate espiritual (...) trazendo a luz os
movimentos do pensamento, ela [a escrita de si] dissipa a sombra interior onde se
reunem as tramas do inimigo."(FOUCAULT, 2004, pg. 823)’

As assinaturas estdo especialmente presentes sobre as mesas. Elas séo
organizadas, as vezes discretamente, quase apagadas. Para vé-las € preciso
ampliar a imagem, observar com paciéncia. Elas podem ser microscépicas, feitas
como um bordado, imbricadas como um no. Outras se distribuem harmoniosamente
sobre uma mesa, como uma tela feita com cuidado. As assinaturas parecem
conseguir que sua presenca se destague nas mesas com inscricdes embaracgadas,
dirlamos até caoticas. Estas impressdes repetitivas, com marcas que mostram um
exercicio meticuloso de alguém que quer ser capaz de replicar ou de repetir o
idéntico em diferentes dimensdes e propor¢cdes. As assinaturas podem aparecer sob
forma de nomes que se mostram, ou de tags, marcas pessoais elaboradas por
alguém que se esconde e se mostra ao mesmo tempo. Estas marcas falam de
alguém que quer se fazer presente ausente: alguém que deixa um traco ou uma
identidade possivel, mas sempre se oculta no anonimato. Apds esta analise na qual
ja anunciamos nossa reflexdo, vamos apresentar os temas materiais propriamente

ditos.

Encontramos a principio vinte e seis temas capazes de subsumir as principais
manifestacdes dos alunos em escritos e desenhos. Estes temas seriam: abstracdes,
animais, assinaturas, apagamentos, caricaturas, cédigos, colégio, corpos, flores,
grade, grotesco, herdis, histérias em quadrinho, jogos, letras, marcas, mensagens,
mundo liliputiano, musica, objetos, paisagens, palimpsestos, perspectiva, planta
baixa, garatujas e sexo. O critério que utilizamos para que recebessem estas
denominacfes foi estabelecido na medida em que encontravamos imagens
semelhantes quando trabalhdvamos revendo e ampliando cada foto. No entanto,

entre esses vinte e seis temas decidimos privilegiar alguns que estivesse mais

" Tradugéo feita por mim.
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afinados com o problema a ser desenvolvido na tese. Em outros termos: quando
estabelecemos os temas, percebemos que em treze deles nossa questao principal
estaria se expressando com mais forca ou mais clareza: a produgdo de uma
memoria do presente. Mas a rigor, pode-se dizer que todos os desenhos e escritos
sobre as mesas seriam expressdes desta memoria, ja que a entendemos como

efémera e refeita a cada dia.

Iremos em seguida analisar os treze temas que consideramos como geradores
de uma memoria do presente. Ha aqueles que consideramos fortes, porque
aparecem em quantidades significativas, mas falaremos também daqueles que
aparecem em menor quantidade, mas com qualidades especiais. Isto significa que
estas qualidades sao, principalmente, as que nos afetaram e nos tocaram ao
revermos as imagens. Elas nem sempre sdo Obvias; ndo sdo impostas pela
frequéncia de sua presenca e ndo sao estridentes como, por exemplo, as
assinaturas. Mostram-se aparentemente sem veeméncia, mas sua presenca rara ou
menos habitual € como um copo de vinho cujos sabor e odor deixam nossa memaria
impregnada ndo apenas por imagens, mas também por aromas e texturas
gustativas. Assim um sabor, uma simples imagem, um aroma, nos levam a percorrer
um universo de imagens, de memorias ou de sonhos registrados nas mesas. As
imagens ou palavras de pequena frequéncia que surgem em breves momentos da
vida nos permitem experimentar sensacdes Unicas, que nhao se repetem.
Entendemos assim que fomos afetados por um "bloco de sensacbes" que se

encontrava silencioso sobre as mesas.

5.4 Abstracdes

Fragmentos que se encaixam como em um puzzle, ou ainda, espinhos que se

mostram em formas sem nome, abstra(;(”)es



161

Foto 4

Foto 5

No dicionario, abstrair € considerar isoladamente um ou mais elementos de um
todo, separar, apartar. Considerar isoladamente - coisas que se acham unidas
(Aurélio, 1986, pg. 17). No entanto, abstrair-se significa também abstrair a si proprio,
abstrair-se e, neste sentido ser um visionario, ser estranho. Vamos entao considerar

gque o movimento psiquico realizado pelos autores dos sinais graficos abstratos
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operaria no sentido de um afastamento da atmosfera da aula e, nesse movimento,
surge uma forma abstrata; em outras palavras, algo de novo que se cria e que marca

uma diferenca, recortando ou imprimindo cores e texturas no espaco branco e liso.

Supomos assim que, desenhando, o estudante se isola, mergulha na solidao de
guem cria e, assim, ele nos abre uma perspectiva ou nos oferece uma imagem que

sugere surpresa ou encanto.

Observando a segunda imagem (Foto 5), percebe-se a presenca de muitos
célculos e de nimeros. E a presenca da escola, da matemaética. Ora, a abstracio se
refere a0 mundo da matematica e ao da arte. E curioso que eles estejam juntos.
Como se poderia pensar esta "fraternidade"? Tanto uma quanto a outra s&o
atividades mentais que correspondem a uma busca de conhecimento do mundo e,
ao mesmo tempo, a um afastamento do mundo real. Abstrair-se, neste caso, diz

respeito a pensar e também sonhar.

O sonho anuncia a saida do estudante e a chegada do poeta que, sonhando,
poetiza 0 espaco e cria a possibilidade de modular a escola, considerada como lugar
de memodria. Os tedricos dos lugares de memadria evitam o presente, eles procuram
indenizar um passado que teria sido dissolvido e ndo se dao conta do que é
produzido no aqui e agora. Os lugares de memodria espacializam a memodria, ja que
pensam o passado no presente como um "lugar’. Entendemos que a memaria nao
pode ser entendida de forma dissociada da temporalidade. No caso dos alunos,
abstrair-se, esquecer o que se passa, € no contexto do colégio, a conviccdo que
nada mais se produz do ponto de vista da memodria, havendo apenas tracos de
memoéria, onde apenas o0 passado é valorizado. Entdo, faz sentido o que alguns
professores e inspetores dizem dos antigos alunos do Colégio: "os estudantes de
hoje em dia ja ndo sdo os mesmos de antigamente”. Nao € raro ouvirmos afirmacdes
nostalgicas como essa. E possivel que os "estudantes de antigamente" tivessem o0s
mesmos sentimentos em relacdo a outros estudantes de uma época ainda mais
antiga. Abstrair-se, nessas condi¢des, representa um movimento de afastamento
dessas afirmacdes. Sonhar, que consideramos como fazer poesia no sentido de
Bachelard, produz um novo sentido e d& novos significados afetivos a este contexto
marcado por fortes tragos nostalgicos. Neste sentido € que entendemos que o ato de
abstrair praticado pelos alunos é um ato propiciador e gerador de uma memoria que

resiste ao discurso oficial do colégio. Esta resisténcia cotidiana cria uma outra
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memoria que fala de um presente vivo cheio de movimento, porém fragil, jA que
desaparece com frequéncia das mesas. No entanto, tal fragilidade € também apenas
temporaria, pois 0s registros nas mesas reaparecem fortes, intensos e com toda a
sua multiplicidade quando as mesas ficam brancas. Desta forma, temos uma
memoria que se caracteriza por ser, ao mesmo tempo, fragil e forte. Poderiamos
dizer que esta memdria se transmuta e se alimenta da sua proépria fragilidade e
impermanéncia. E esta a sua forca, e é nessa dimens&o que ela resiste, afirmando o
presente em sua efemeridade. Assim, na esteira de Foucault (2006a), pensamos
gue esta memoria, enquanto resisténcia cotidiana, pode ser vista como instrumento

politico de uma ontologia do presente.

5.5 Apagamentos

Os apagamentos ndo sao praticados apenas pelo Colégio. Os estudantes
também o fazem. No entanto, quando a escola apaga as mesas, tem como inten¢ao
apenas "limpar" e fazer desaparecer as inscricdes. Enquanto a escola "apaga" as
inscricbes, os alunos tém no apagar uma acao interativa que pode significar
oposicdo ao que foi colocado sobre a mesa, tanto quanto criacdo de uma outra
forma que se superpde a anterior, experimentacdo de cores e de texturas, por

exemplo.

Como se vé na imagem abaixo (Foto 6), os apagamentos sdo mostrados como
nebulosas ou cruzes. Eles marcam o conjunto de tal forma que produzem uma
imagem com tonalidades vagamente impressionistas, em um jogo de sombra e de
luz, o que contrasta com as expressdes matematicas como representacdes do
raciocinio exato. Supomos entdo que a presenca dos apagamentos feitos pelos
alunos, de aparéncia erratica e desordenada, contrasta com as praticas escolares
que valorizam a exatiddo de resultados. No entanto, em contraponto, essas vozes
representadas sobre a mesa néo se excluem, ndo se deixam calar e se mostram,
nao obstante, como associadas, sem que percam a possibilidade de se manifestar.
Neste sentido, a mesa € polifénica, ja que ali encontramos enunciados polifénicos,
manifestos em diferentes matizes e em diferentes modalidades, sejam elas formas
abstratas, textos, tragcos e numeros. Vemos as diversas linguagens coabitarem,
dialogarem ou em combate. N&do podemos nos esquecer do que Bakhtin (2005) nos

diz a respeito dos textos polifénicos: neles o autor perde sua importancia em meio as
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diferentes vozes que dialogam, incluindo aquelas que ainda estdo em vias de se
manifestar. Aqui iremos também levar em conta e entender que ha vozes que
estiveram em siléncio por algum tempo, apagadas que foram. Supomos que houve
um combate em algumas formas de apagamento: uma idéia vence a anterior e a
apaga. No entanto, o apagamento ndo é uma acao de banimento: ele deixa tragos, o
gue ali estava permanece insinuado, assim como no esquecimento. Entendemos
que 0 esquecimento € um desaparecimento virtual e ndo uma extincdo de afetos,
idéias ou experiéncias. Nas mesas, 0 que foi apagado deixou sua presenca, Como
uma sombra. O apagamento que extingue o que estd sobre as mesas é o0 que o
colégio pratica. Esta polifonia de vozes registrada sobre as mesas adquire um
carater de resisténcia quando se utiliza o liquid paper, material que resiste as
esponjas e ao detergente. O liquid paper permanece presente ao se apagar o que
um colega escreveu na mesa, mas resiste a limpeza do colégio criando assim uma
forca que "vence" um combate silencioso das forcas que produzem o
desaparecimento literal dos escritos sobre as mesas. Esta resisténcia existe quando
ha um combate, como dissemos. Ela insiste, retorna, impde sua presenca, nao
aceita silenciar. Este tipo de resisténcia difere daquela que descobre frestas e nelas
penetra. Ela reconhece que h& apagamento, mas se afirma como uma for¢ca que

nao pode deixar de ser.

Foto 6
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Foto 7

Na imagem acima (Foto 7) hd um efeito de apagamento pelo qual se percebe
uma imagem difusa. H4 poucas imagens nitidas: um nome escrito no bordo da
mesa, dois pontos feitos com caneta, figuras humanas, mas o que predomina é a
imagem informe produzida por uma mao que, possivelmente, usou uma borracha ou

mesmo a ponta do dedo “para fazer desaparecer o que tinha sido desenhado.

O termo apagamento deixa supor algo que foi anulado, porém que pode ter

deixado algo de sua esséncia, porque nao morreu, nem desapareceu por completo.

Talvez seja possivel dizer que os apagamentos feitos pelos alunos, que néo
destroem definitivamente as imagens deixadas sobre as mesas, queiram manifestar
um sentimento relativo a seus colegas: "entre nds, ndo ha vozes que tenham se
calado, nem desaparecimentos voluntarios; nos deixamos um residuo, mantemos
uma presenca, mesmo nebulosa ou em dissolucdo”. Além disso, o apagamento
praticado pelos alunos €, também, um movimento que abre espaco para novas

inscricdes, novas vozes e imagens.

Pode-se também pensar que a acdo do Colégio de limpar as mesas, se
apresenta como Unica e incontestavel, uma voz que, quase literalmente, faz calar

todas as outras, apaga suas modulacdes, suas discussdes, suas nuances e faz
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desaparecer as nebulosas que planam. Aqui, 0 apagamento é uma ordem, uma
determinacdo para o esquecimento, distinta das praticas dos adolescentes. Na acéo
de apagamento do Colégio, ha uma interdicdo e uma ordem explicitas, sem

possibilidade de dialogo.

Assim, podemos dizer que as inscricdes sobre as mesas sao polifénicas, no
mesmo sentido ao qual se refere Bakhtin (2005). Em outras palavras, elas nédo se
isentam de se mostrar em seus combates ou dialogos, as vezes incompletos, porém
sempre cheios de afetos. Ha4 vozes timidas que se ouvem pouco neste infinito
particular. H& algumas que se iniciam, outras que foram dissolvidas. Porém sua
presenca permanece, enquanto seus tragos nado forem apagados pelas esponjas e

pelos detergentes.

Ha apagamentos que se mostram de forma incisiva, ou seja, que marcam
fortemente a mesa com o negro do lapis. Temos entdo, ao invés de uma nebulosa
difusa, uma impresséo forte, uma presenca incontestavel, talvez ditada com raiva ou

éxtase, ndo o sabemos (Foto 8).

Foto 8

Na foto 8 temos a impressdo que alguém quis recortar e arrancar outra
presenca, talvez desagradavel, talvez desafiadora. As marcas negras sdo um
contraponto em relacdo a cor branca do liquid paper que se espalha docemente

sobre o branco da mesa, enquanto o negro é posto fortemente em evidéncia. O
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pincel que passa o liquid paper tem movimentos delicados, o lapis que escurece a
superficie repete estes movimentos até engolir o que la estava, como em um buraco
negro, com um movimento de digestdo ou de destruicdo. O negro do lapis nos
sugere um combate dionisiaco, pois supomos um prazer sensual na acdo de
garatujar a mesa até seu esgotamento. No entanto, este combate que talvez se
desenrole fora da mesa é invisivel, sendo ali registrado para que os olhos possam
pensar nele através de sensacdes ® que nos sdo provocadas. Assim supomos que
0os combates que se desenrolam sobre as mesas entre colegas mostram o que
pretendiam aqueles que ali deixaram suas marcas: ali havia um combate cuja
presenca deixou rastros e que consiste em uma memoria esbogcada, uma memaoria
que se produz em um intervalo das praticas pedagdgicas, memoéria de um momento
outro, diverso de um modo de viver regrado pela instituicdo. Por outro lado, o

apagamento realizado pelo colégio busca o silenciamento daquelas vozes.

5.6 As assinaturas

Foto 9

Ao observar a foto 9 temos a impressdao que os escritos formam um mar.
Quando as assinaturas invadem as mesas acreditamos ver um piso coberto de
folhas caidas ou, como na imagem acima, possiveis espermatozéides que invadem

0 espaco feminino da mesa para fecunda-lo. Vemos uma repeti¢cdo continua, quase

8 “Nés pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos sensacdes.” (DELEUZE e

GUATTARI, 1992, pg. 216).
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obsessiva: repetir e repetir. A cada vez produz-se 0 mesmo e 0 hovo e este conjunto
de micro auto imitagdes estetizam e transformam a mesa branca e fria. Acreditamos
que a realizacdo deste quadro nos mostra o processo de criagdo no qual seu autor
usou um recurso bastante conhecido e visto hoje em dia nas cidades: o tag. O que
vemos de forma banal nos muros das cidades, passa a compor nas mesas um

espaco subjetivado e singularizado, mas sobretudo, finamente estetizado.

Neste sentido, constatamos que as assinaturas sdo um sinal que marca a
presenca da memoéria, de uma memoria social, porém uma memdéria social outra,
gue esta ausente dos textos e do discurso oficial do colégio. Ela se desenrola no
cotidiano como correntes de imitacdo emergindo no colégio por meio das pontas de
lapis mas, também, de pincéis hidrograficos coloridos, vermelhos como o sangue,

azuis como olhos abertos a nos observar em siléncio.

Foto 10

Na imagem acima, vemos que a mesa era completamente branca pouco antes

de receber as assinaturas, tal como uma folha de papel de um caderno que se abre
pela primeira vez. A mesa se oferecia amorosa a mao que, com cuidado, tracara sua
marca sobre ela e sobre a cadeira. A direita e & esquerda, pontos tradicionalmente
considerados como os da razdo e do coracdo, a racionalidade e do afeto estédo

quase em equilibrio.

Tradicionalmente, o mundo cristdo concebe a direita como um sentido voltado

para a acdo e de valor benfazejo, enquanto o lado esquerdo € passivo e perverso.
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No entanto, no Cantico dos Canticos, o lado direito é considerado como o que
exerce esforcos e o esquerdo se refere a vida contemplativa e ao repouso na paz e
no siléncio (CHEVALIER e GHEERBRANDT, 1988). Podemos observar que 0s
desenhos feitos do lado esquerdo se encontram na cadeira, mével que permite o
repouso. E interessante observar que repouso no é sindnimo de auséncia de acao,

4 n

de nada fazer. O repouso de Deus apOs a Criacdo €, também, . uma pausa
criativa que inaugura um novo aspecto” (pag. 410). Pensamos, entéo, que 0 repouso
instituido pela escola é o dos intervalos das aulas. E no intervalo que os alunos se
encontram, léem as mesas, trocam comentarios sobre provas, aulas, colegas. O
intervalo das aulas é também uma pausa para retornar as aulas e também para a
atividade gréfica sobre as mesas. Entendemos que nestes momentos o0s
adolescentes se "reabastecem” encontrando seus colegas e amigos, fonte que
alimenta seus saberes, assim como suas manifestacbes sobre as mesas. Neste
sentido, o intervalo das aulas e o que se desenrola neste momento nao se restringe
a um nada fazer, mas transforma-se numa via de producdo da memdria do presente.
Acdo e repouso, conversacdes e siléncio sdo componentes desta memdria que
nasce de encontros e que combativa (ativa) e introspectiva (repouso) vai se
esparramando pelas mesas, produzindo novos intervalos dentro da sala de aula nos
quais se desenrola uma luta de carater micropolitico. Esta luta permanente diz
respeito ndo apenas a uma resisténcia que cria novas e multiplas maneiras de se
posicionar em relacdo ao poder institucional, mas também, produz uma memaria ndo

assujeitada no espaco escolar.

Foto 11
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Novos nomes sdo inventados. Eles ndo serdo encontrados nas listas de
chamada ou nas cadernetas de estudante. Eles se multiplicam e nos convidam a
seguir um novo tracado que néo é feito a compasso, nem régua. Sao linhas e letras
que sugerem fumaca na atmosfera ("smok", que deixa imaginar "fumaca”), uma
aranha ("spider”) ou simbolos triangulares que se estiram em forma de cauda de
dragdo ou de diabo, figuras miticas ou relacionadas a forgas teluricas, ao fogo, que
detém poder.

Os dragbes sao atualmente muito populares em jogos ou nas histérias em
quadrinho e se tornaram simbolos, frequentemente tatuados sobre os corpos ou
impressos em camisetas. Os jovens contemporaneos se apropriaram da figura
mitica perversa ou a do guardido severo, simbolo do poder, de vida e de energia,
para leva-los para perto deles, sobre a pele ou sobre as roupas de uso diario.
Podemos entender que a apropriacdo de um ser de forca e poder significa que estas
qualidades tornaram-se elementos do universo dos alunos, porque talvez se
sentissem frageis. Porém, este poder e forca tem como fonte a vida, sendo eles

mesmos capazes de gerar sua propria energia.

A presenca de uma cauda associada a assinatura insinua a presenca do
dragdo. Também no I-Ching (1971), o livro chinés dos oraculos, ha seis etapas onde
o dragdo se manifesta, no meio das quais ele pode estar escondido, num estado
potencial ainda ndo ativo. Neste sentido, o dragdo nao apenas indica vida e energia,
mas as forcas que em estado nascente anunciam o futuro. O dragdo torna-se aqui
uma voz ainda em siléncio, mas prestes a enunciar o0 que nao ha ainda como ser
dito. O dragéo € uma forca em emergéncia, em estado nascente. Nele podemos ver
passado e futuro sendo estetizados no presente. Desta forma, tanto o dragdo, como
a fumaca (Smok) ou a aranha (Spider) sdo forcas da natureza, cdésmicas que
apontam uma memoéria ndo apenas do presente mas uma meméria do mundo, que

leva em conta suas incontaveis poténcias e ndo exclui o misterioso e o insdlito.

Além disso, podemos pensar que a pratica de criar e de se exercitar nas
assinaturas até o ponto em que elas se tornem idénticas umas as outras, seria uma
pratica ludica, como um jogo no curso do qual se aperfeicoa o tracado com mindcia,
no detalhe, o que demanda cuidado e delicadeza. E talvez um exercicio em vista de
uma maior intimidade com a sensibilidade estética. Esta sensibilidade exige de seu

executor as qualidades hapticas do detalhe e da minucia. Consideramos as mesas
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ocupadas e desenhadas pelos alunos como espacos lisos (Deleuze e Guattari,
1997), ou melhor, vemos ai uma transformacao do espaco estriado das mesas - com
limites e fronteiras - em espagco liso - aberto ao infinito. E no espagco liso, criado pelo
alunos nas mesas brancas, que as qualidades hapticas sdo requeridas.Ao desenhar
um tag € necessario cuidado e agilidade, pois ele devera ser o mesmo em todas as
vezes em que é feito.® Podemos também supor que as assinaturas (os tags) s&o
imagens que nao se submetem ao enquadramento das mesas. Elas entram pelas
portas do colégio e, da mesma forma, vémo-las em todos os cantos da cidade,
subindo paredes de prédios, escorrendo pelos cantos, desafiando-se mutuamente

em lugares altos, em torno das janelas e quase se perdendo pelo espacgo.

Sobre as mesas, had também o0s que se mostram, escrevendo seus nomes de
forma bem clara. Isto acontece sobretudo em declaracbes que podem ser de amor,
em mensagens deixadas para 0s amigos, em comentarios. No entanto, €
interessante observar como, as vezes, ha nomes que planam, estdo apenas ali, ou
ainda nomes escritos com letras que indicam uma preocupacao estética. Na imagem
abaixo (Foto 12), podemos sentir a aura de prazer deixada por Danilo (em cima, a

esquerda), ao escrever seu home em branco sobre a mancha negra:

Foto 12

Ou entdo, como vemos na imagem abaixo (Foto 13), Pedro tentou varias vezes
escrever seu nome com letras arredondadas, apoiadas umas sobre as outras,

sustentando-se com conforto, apesar de apertadas:

° Discutimos o espaco liso e as qualidades hapticas no capitulo 2.
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Foto 13

Compreendemos entdo que o aluno que assina seu nome néao se limita a deixar

uma identidade, pois 0 nome é também utilizado como um exercicio a partir do qual
ele ensaia possibilidades de criar diferentes formas. Ao observarmos as tentativas
de Pedro, pode-se sentir a satisfacdo que experimentou ao tentar, ao recomecar e
ver seu nome escrito de forma singular. Assim, como nos aplicamos para
desenvolver uma assinatura prépria, estes adolescentes usam o espaco da mesa
como um rascunho, ensaiando sua escrita e seus nomes e, neste sentido, 0s
enxergamos em um momento de seus processos de subjetivacdo. Podemos dizer
também que vemos na escrita do nome um aspecto da escrita de si. Ao se escrever
0 proprio nome reflete-se sobre si, lembramo-nos e pensamos em ndés mMesmos,
criando um processo em que o nome daquele que escreve deixa de ser mais um
dentre muitos para se tornar singular. Esta pode ser considerada mais uma
resisténcia a forma pela qual o colégio menciona nomes: nas listas de chamada ou
nas cadernetas entregues a hora de chegada e saida do colégio, forma disciplinar
de verificar a presenca de alguém. Mais uma vez, nesse caso, ndo se trata de uma
resisténcia por oposi¢ao: os alunos usam o mesmo instrumento pelo qual o colégio
tenta disciplind-los - os nomes - que, libertados das listas de chamada, se tornam

meios de singularizagao

5.7 O Colégio

A Foto 14 mostra uma vista do patio principal do colégio na hora do recreio,

com sua bela mangueira e os corredores da parte interna..
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Foto 14

Ao falarmos do colégio, temos a intencao de apresentar um quadro pelo qual a

visdo do mesmo nos foi transmitida, a medida em que percorriamos as salas de aula
e as mesas dos alunos. Pudemos observar que esta visao adquire multiplas formas,
ao se fazerem referéncias diretas as aulas, ou pelas préaticas do cotidiano
pedagogico. A matematica foi especialmente levada em conta, pois verificamos com

frequéncia a presenca de célculos e de nimeros sobre as mesas.

7z

A variedade de formas pelas quais o colégio € representado sugere uma
suposta unidade da instituicdo que ndo passa desapercebida pelos alunos. Na
verdade, em cada Unidade do colégio encontramos diferentes culturas escolares,

diferentes representagdes e, com elas, afetos e praticas diversas.

Tivemos a ocasido de visitar a Unidade Humaita (zona sul do Rio) e, desde o
primeiro momento em que la entramos, pudemos compreender o que significavam
tais diferencas. Elas aparecem logo na arquitetura dos prédios, com a presenca de
grades (ndo tédo evidentes na Unidade Centro), passando pela presenca de um
grande quadro feito pelos alunos, pela maneira como fomos recebidas, pela
interpretacdo dada a nosso projeto de pesquisa, ao ser mostrado a direcédo, até a
facilidade que tivemos para chegar as salas de aula. Ao lado da sala da direcéo,
encontramos diversos objetos feitos pelos alunos nas aulas de arte, que la ficavam

em exposicao. A sala do diretor tem, em uma parede, uma bela imagem feita pelos
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alunos (na Unidade Centro, a sala do diretor € mobiliada com belos moveis de
madeira macica, mas |4 a presenca dos alunos ndo se verifica). Na Unidade
Humaita, os corredores das salas de aula séo protegidos por grades e, em cada
andar e em cada entrada, ha um vigilante. Na Unidade Centro ndo ha grades
separando a escola da rua, visto que o prédio da diretamente sobre ela. Além disso,
sua disposicao interior € pandptica, as grades que existem servem para controlar a
entrada e a saida dos alunos e de outras pessoas que l& chegam. J4 na Unidade
Humaita, antes da instalacdo das grades, havia guardas cuja funcdo era controlar

guem chegasse ou saisse, além de orientar e informar aqueles que necessitassem.

O diretor da Unidade Humaita nos recebeu com amabilidade e, imediatamente,
autorizou uma visita a algumas salas. Esta atitude nos surpreendeu, pois nao
tinhamos conosco a maquina fotografica, o que nos impossibilitou registrarmos a
visita. Os alunos que chegavam e desejassem falar ao diretor tratavam-no
afetuosamente pelo nome no diminutivo. O ambiente desta Unidade pode ser
sentido, portanto, como muito menos formal e solene, no que concerne ao contato

com as autoridades.

Esta visita ao colégio que leva 0 mesmo nome, possui a mesma organizacao e
esta submetido & mesma politica, mostrou claramente como a dinamica de seu
cotidiano se faz e se transforma em um contexto determinado, constituindo-se assim
em um universo com tracos proprios, produzindo e sendo produzido pelos que la

estao.

Na unidade Centro pudemos observar que os desenhos sobre as mesas sao
enunciados que expressam as formas pelas quais os alunos sdo mobilizados pela

escola. Como estes aspectos aparecem sobre as mesas ?

e Fazendo "politica": a elei¢do para o diretério dos estudantes parece ser
realizada com um humor sutil. O que se escrevia nas mesas sobre as
eleicBes continha um tom de brincadeira. Um grupo escolheu um nome para a
chapa, que envolve um trocadilho, "Chapa Adao", de um lado falando de
alguém que habitava o Paraiso e la ndo se encontrava mais, 0 que nos
sugere uma proposta de ruptura, de abertura para um novo campo de
possibilidades na pratica politica realizada no colégio. Por outro lado,

"chapadao”, como sabemos, significa alguém que esta sob o efeito de drogas.
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O que h& de excesso no "chapadao" € enunciado como uma experiéncia
desejada e vivida e, a0 mesmo tempo, 0 nome adotado pela chapa revela,
por si mesmo, 0 pensamento do grupo: a importancia atribuida a um jogo que
se volta contra as normas instituidas, anunciando a presenca do grotesco, tal
como foi sugerido por Bakhtin (1999).

Uma mesa registrou a propaganda: "Chapa Adéo é a solugédo”. Sobre a

Foto 15 abaixo, vemos um jogo onde a ortografia é, também, objeto de

humor:

Crara L
Nae MERDA !

u o

CHAPA X4 A1 4
ChAbA x| I A

CoAA YT 4

Foto 15

Pode-se supor, também, que as regras praticadas nas elei¢cdes estejam
sendo apropriadas pelos alunos e o jogo eleitoral se torna uma ocasiao para
que o grupo brinque e, a sua maneira, perturbe a ordem que a instituicdo

espera ver estritamente respeitada.

Ao mesmo tempo h& uma critica evidente aos outros grupos de
candidatos, quando a "Chapa-Adao" da sua mensagem singular e inventiva.
Além disso, a ideia que a palavra "chapadao” também transmite é a de
cansago, 0 que nos reenvia ao repouso e ao retorno sobre si mesmo. Sendo
assim, compreende-se que a pratica politica adotada pelo grupo possa fazer
referéncia a um cansaco em relacdo ao que ndo muda, as tendéncias
conservadoras e que se reproduzem presentes no cotidiano e também a uma
tentativa de se valorizar através do trocadilho. A "chapa Adao" nos faz pensar

naquilo que esta sendo inaugurado, como Ad&o, o primeiro homem criado
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que, expulso do paraiso e tendo perdido a protecdo divina, deve lutar com
seu proprio suor para viver. Assim, a "chapa Adao" se mostra em sua posi¢ao
singular diante das outras chapas que estdo "na merda”, ou seja, huma

posicdo que nao cria nada com relacdo a homogeneizacéo vigente.

¢ Os alunos manifestam sua critica e seu descontentamento quando
escrevem: "aula chata", como vemos na imagem abaixo (Foto 16). As criticas
a escola aparecem sob forma de descontentamento em relacédo a uma aula,

ou tratando de uma autoridade, em particular uma inspetora de disciplina.

Foto 16

Na imagem que se segue (Foto 17), o evidente descontentamento do
aluno € com a aula de musica. "A aula de musica é uma merda". Vé-se uma
mao com um fosforo aceso, indicando claramente o desejo de queimar a
musica. Em menor escala, véem-se comentarios sobre o método utilizado na
aula, que comeca sempre com as mesmas frases musicais, o que é
considerado pelo aluno como sendo incOmodo e cansativo. Entendemos que
a resisténcia, neste caso, se da por oposicdo. Esta € uma das formas que
podemos encontrar nas producdes graficas sobre as mesas: nelas estariam
se expressando modos diversos da resisténcia, sob ldgicas por vezes

diferentes entre si, mas no entanto em convivio.
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Foto 17

Sabemos que a musica brasileira é rica em variedade de temas, uso de
instrumentos e letras. Frequentemente, o colégio é inundado por musica de
gosto dos alunos, através de sua radio. Até onde esta radio ndo seria util
como um bom meio para transmitir as inumeraveis possibilidades de sons e

de ritmos que circulam nos diferentes meios musicais que temos hoje ?

Acreditamos que a musica e sua aprendizagem exigem disciplina e
persisténcia, mas sabemos também que, na sua maior parte, 0s musicos
populares desenvolveram sua aprendizagem nas escolas de samba ou
grupos de rock, informalmente em bares ou com outros musicos, nos
encontros de jovens reunidos pelo desejo de tocar e de cantar juntos.
Pareceu-nos muito estranho que um adolescente que, de modo geral, se
interessa por musica, possa sentir-se téo irritado por fazer um curso de
musica. Vemos nesta irritacdo uma forma de ndo assujeitamento ao colégio e

a seus métodos, que supomos nao considerar 0s alunos e suas experiéncias.

e O colégio é lugar de encontros e de trocas afetivas: estar com o0s
amigos, falar deles, jogar graficamente com eles, mostrar suas preferéncias,
falar dos melhores amigos, organizar encontros, expressar sentimentos em
relagdo aqueles que se ama, fazer recomendacgdes. Neste sentido o colégio é
virado do avesso, porque ele cessa de ser um lugar de transmissédo de

conhecimentos ordenados ou classificados, para tornar-se um lugar vivido



178

como um mundo de mudancas e de palavras que exprimem diretamente 0s
afetos dos adolescentes. As mesas, entao, se transformam em poesia e se
tornam um espaco do sensivel e para o sensivel, pois ali encontramos o0 que
Ihes é préprio, sob forma de anotacdo ou esboco, fragmentos que apontam o
gue sentem e experimentam. Este universo particular nos informa a respeito
de uma dimensdo nao cristalizada. A dimensao que ali vemos nos mostra
uma ética construida através de um movimento dialégico, no qual sdo
expostas aos colegas 0 que pensam e esperam de seus amigos. Vemos

abaixo um exemplo.

Na imagem abaixo (Foto 18) pode-se ler uma mensagem enviada por uma
amiga a outra. Nela, Nandinha recebe o conselho de ser mais atenta em aula e de
nao perder seu tempo decifrando as mesas. Sua amiga lhe diz que gosta dela e

pergunta que nota teve na prova de inglés.

Foto 18

Nesta agradavel mensagem, a aprendizagem esta visceralmente ligada ao
afeto pela amiga, o que nos permite observar que as rela¢des entre os adolescentes

s&o temperadas por seus afetos, quer sejam eles positivos ou negativos. E bastante
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interessante chamar a atencdo para o fato de aparecer com clareza o que as mesas

provocam nos adolescentes. Aqui fica claro que a leitura da mesa tem importancia.

E interessante observar que ndo se faz mencdo a nomes de professores,
somente os dos contetudos das matérias ensinadas, colas (conjugacdes de verbos
em linguas estrangeiras, ou tipos de florestas, por exemplo) ou 0 nome da matéria,
como o da geografia. Isto sugere uma relagcdo que se estabelece indiretamente,
mediatizada pela matéria, ou seja, que se situa entre a relacdo do professor, um
adulto, com o aluno, um adolescente. A figura do professor parece fazer parte do
universo relacional dos adolescentes como um contetdo, um nome de um campo de

conhecimento e, principalmente, pelos nimeros.

Ha uma grande quantidade de calculos mateméaticos sobre as mesas. Até onde
se pode dizer que existe um mecanismo matematico simplificado que regeria as
relacbes pedagogicas ? Queremos dizer com isso que o calculo matematico pode
adquirir um sentido de quantificagdo da experiéncia escolar, na qual o que teria valor
seriam 0s numeros, que se manifestam nas notas das provas, nas aulas, nos grupos
frequentados, no numero da série que os alunos frequentam, nos numeros
impressos nos bolsos do uniforme. O boletim escolar nos mostra, exatamente, o

resultado quantificado do processo.

Durante o tempo em que estivemos realizando o trabalho no colégio,
observamos que o periodo das provas escritas levava as mesas inscricdes apenas
relacionadas com elas. Todos 0s outros textos e desenhos desapareciam. Se
considerarmos que a multiplicidade de inscricdes e de desenhos seja um registro do
que pensam, criam e querem os alunos, o periodo de exames varre inteiramente o
universo das imagens desenhadas sobre as mesas, assinalando a hegemonia da
avaliacdo quantitativa. Entendemos que os alunos concentram suas preocupacoes,
apenas, nas notas e nas boas respostas que devem obter nas provas, o erro se
tornando entdo uma grande ameaca. A variedade das inscricdes se torna mais
pobre, sugerindo que o0s processos de memorizacdo mecanica ocupam 0O espago
dos processos criativos, deixando apenas curtas expressdes verbais, alguns

conceitos, calculos e mais calculos.

As notas do boletim (Foto 19) sé&o o atestado de quem "sabe" ou "néo sabe", de

quem investiu mais (ou fez mais exercicios).
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Foto 19

Assim o0 colégio encoraja um circuito que retroalimenta a exclusdo e a
disciplina, como indica Foucault (1971), onde o conhecimento é o que conta e onde
0s saberes trazidos pelos alunos sdo esvaziados ou banidos. Estes saberes néo
atingem os ouvidos dos avaliadores, que os filtram ou permanecem surdos em
relacdo a eles. O que vale para o Colégio é a acumulacdo de conhecimentos, o que
poderia garantir "um lugar ao sol" ou, em outras palavras, a promessa de entrar para

a universidade.

Acreditamos que a corrente das forgcas afetivas e criativas seja interrompida
neste periodo de provas, ou mesmo bloqueada, em favor de outro processo, onde a
aprendizagem se faz de forma dissociada, separando e cristalizando o que poderia
vir sob uma forma dialégica, como propde Bakhtin, produzindo atitudes responsivas

ativas '° e modificando as praticas disciplinares e assujeitadoras.

Tudo isso se tornou bem claro quando acompanhamos uma aula. Quando o
professor entra em sala, diz imediatamente: "quem falar vai para fora". Falar, entéao,
bane o aluno do espaco da sala aula. Naturalmente, concordamos que um tagarela
impediria o professor de transmitir seu "contetdo". Porém o que vimos ao longo da
aula foi que alguns alunos atentos esclareciam suas duvidas, faziam perguntas,
enquanto outros se mostravam distraidos e desinteressados. A proibicdo de falar,

10 Cf. capitulo 2.
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pura e simplesmente, ndo produzia os supostos efeitos desejados pelo professor (a
participacédo ativa de todos) e vimos que perguntas eram feitas e respostas eram
dadas, mas apenas pelos que se prestavam a essa atividade. Os que ficavam
silenciosos ou ausentes ndo eram levados em consideracdo. Desta forma, a

responsabilidade ativa foi excluida do processo, marcada pela proibicdo a priori.

Além disso, os alunos que se orgulhavam de "saber muitas coisas" se
expunham aos olhares e aos comentarios criticos dos colegas, como na imagem
abaixo (Foto 20): "Foi se achar o foda na aula de matematica, se fudeu, ele errou !

Viadinho metido !".
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Foto 20

O colégio €, assim, marcado por uma cisdo: de um lado o conhecimento, do
outro os sentimentos e 0s saberes percorrem os corredores, sempre vigiados pelos
inspetores. Quando um aluno demonstra ser um "bom aluno" ele é tido como
arrogante e vaidoso e o erro deste aluno parece ser uma peguena vitéria dos
colegas. Supomos, entdo, que errar colocaria o aluno em condi¢cdes semelhantes
aos colegas, ou seja, errar seria elemento necessario para que se partilhe de um
universo peculiar ao dos alunos e que se mostra diferenciado da moral do colégio.
Entendemos que a moral instituida espera o bom desempenho, as notas altas e a
eliminacdo do erro. O bom aluno é aquele que erra o0 menos possivel. Quando os
alunos consideram o erro como fato, ao invés de um valor, supomos que ao fazé-lo,
estdo produzindo, a sua maneira, uma ética que diz respeito as suas proprias vidas.

Neste sentido, referimo-nos a discussdo proposta por Foucault (2006b) na qual
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diferencia moral de ética: se a moral diz respeito a um coédigo universal e a seu
cumprimento ou descumprimento, a ética se produz nas derivas que cada sujeito faz
deste cdédigo, criando um modo préprio de constituir-se enquanto sujeito moral.
Nesse sentido, a ética pode ser vista como pratica da liberdade, pois "A liberdade é
condigdo ontologica da ética. Mas a ética é a forma refletida assumida pela
liberdade." (pg. 267)

5.8 Os corpos que habitam as mesas

Sua presenga ocupa as mesas quase todo o tempo. Eles desaparecem no
periodo dos exames, para ressucitarem fortes, luxuriantes, microscopicos, hibridos,
agressivos, sexuados ou em pedacgos (cabecas, bragos, maos, dedos). Corpos
disfarcados que exibem suas partes genitais sem vergonha. Corpos que riem ou que
se inclinam na direcdo de algo. Corpos que contam histérias e que dao vida as
mesas. Eles chegam e se véo, feitos e refeitos, transmutam-se e reconfiguram o
espaco da sala de aula. Eles podem ser silhuetas que planam, com seios e ventres
fantasmaticos, femininos como nas imagens abaixo (Fotos 21 e 22):

Foto 21
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Foto 22

O feminino que nos olha de frente, bragos abertos ao vento, etérea figura

humana.

Foto 23

Faces que se mostram risonhas, invertidas.

Alguém se sentou & mesa, virou-a ao inverso e deixou escoar de seu lapis uma
face sem contorno, uma expressdo apenas esbog¢ada, que ndo se consegue saber
se é masculina ou feminina. H& outra face, feminina, que olha. Ao lado, uma caixa
aberta caixa de Pandora ? Entre outros objetos, o que parece ser uma fechadura,
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sem uma chave que pudesse abri-la ou fecha-la. Onde estaria ela ? Faces invertidas
e buracos de fechadura (pode-se ver neles uma vagina?), nos remetem ao grotesco
analisado por Bakhtin (1999), que entende os corpos descritos na obra de Rabelais
como abertos. O sorriso irbnico faz-nos supor a presenca do humor caracteristico do

grotesco.

Foto 24

Um olho que procura algo, bem aberto. Estaria ele olhando quem o olha ? Ou o
olho estaria interessado nas imagens a volta ? O olhar sem face propde auséncias:
de uma boca que néo fala, de orelhas que nédo escutam, de um corpo que ainda nao
existe. Mas um olho, esse fragmento de corpo, fala, pensa, procura, recebe, ouve.
Percebe-se ai uma presenca-auséncia, seja de quem se afastou, seja dessa parte

presente aberta, atenta, enigmatica, obscura.

Um olho aberto pode ser o de um visionario, de um sonhador de sonhos
impossiveis, de alguém gque conhece o futuro ou o ignora; um olho aberto pode falar
do medo da cegueira, da necessidade de tudo controlar; um olho aberto é o siléncio
de um olho fechado, sinal daquilo com o qual ndo se quer ver confrontado, do
horrivel ou do insuportavel. "Janela da alma, espelho do mundo", dizia Leonardo da
Vinci, maravilhado diante da possibilidade de fruir da beleza do mundo através do

olho.

Um olho devora, mata, despe, rejeita. Ele é mais possante do que mil palavras.
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Um olho aberto nos fala, entdo, do que vé, mas também do que o penetra,
vindo do mundo (CHAUI, 1988). Alias, este olhar ndo esta oculto, ele se mostra. No

entanto, o olho isolado pode denunciar aguele que se esconde e que vigia.

Foto 25

Na foto acima (Foto 25) vemos um ser grotesco, meio humano, meio animal,
bracos desproporcionados, maos agressivas, olhos marcados talvez cegos. Um
nariz como um bico de passaro, um grande ventre, pés pontudos. Parece querer
capurar o ser alado. Um dragdo ? Convém lembrar que o dragédo, ser lendario e
mitico, nos fala das forcas telUricas e do poder. Tivemos a ocasido de discutir o tema
neste capitulo. Lembramos também a nocdo de grotesco proposta por Bakhtin
(1999) e que foi apresentada no capitulo 2 desta tese. Esta no¢ao de grotesco fala
de corpos abertos ao cosmico, corpos hibridos, nao disciplinados e esburacados. A
terra os alimenta e devora e dele saem os liquidos corporais que 0s tornam

cruamente vivos, tais como 0s corpos que sédo desenhados nas mesas.
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Foto 26

Olhos esbugalhados que choram, lagrimas em profuséo: dor, e o que mais ?
Nao ha como dizé-lo, podemos apenas fazer suposi¢cdes. Porque se chora ? Uma
perda, uma frustracdo, raiva, medo, porém sempre uma dor. Mas a pessoa que as
desenhou mostra em siléncio, sem pudor, uma forte emocao. Os olhos que choram
olham sua alma e seu ferimento, centrados que estdo neles mesmos. Os olhos
esbugalhados nos ddo uma demonstracdo da fadiga daquele que exprime sua
tristeza. Vemos ai, clara e nitidamente, sentimentos dos quais ndo gostamos de

falar. Esta imagem €, entdo, o enunciado de um drama humano.

Foto 27
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Aturdidas, breves sorrisos, boca silenciosa...

Ao lado dos olhos que choram ou que procuram, vemos bocas, as primeiras
fontes de interagdo com o mundo, mais precisamente com a mée. Desde o
nascimento, as bocas tocam e sao sensiveis ao prazer do seio maternal. Elas se
tornam o centro das sensacoes e, dai, dos sentimentos mais primitivos da vida. Elas
sdo também fonte e meio das primeiras percep¢fes para os bebés, sdo o meio da
palavra e do siléncio; elas manifestam, dizem, negam, afirmam, contam, beijam,
insultam. Mas as bocas sobre a foto sdo doces, delicadas e de preferéncia

silenciosas, delas emana um poder misterioso.

Foto 28

Dois pequenos corpos, pequenos sobre a mesa, porém eles ndo se misturam
aos outros elementos la presentes. Eles apenas estédo la. Os corpos pequeninos nos
levam a pensar nos anfes, pessoas ou personagens que compdem o universo dos
contos de fadas, da infancia e de seus fantasmas. Dois homenzinhos destacados do
conjunto estdo possivelmente em soliddo, sentimento forte, as vezes vivido como
insuportavel ou concebido como importante para o processo de singularizacao.
Supomos que 0S pequenos corpos, aparentemente isolados sobre a mesa, olhem o
que se passa, protegidos do ambiente por sua pequenez. Ser pequeno tem
vantagens.

Como contraponto, o sexo explicito (Foto 29) e, ainda, um corpo feminino sem
pudor se desvela, com seus orificios, suas aberturas, seus mistérios revelados, uma

visdo sempre perturbadora da origem. Estes pedacos de corpos, apresentados de
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forma fragmentada, estéo la para tocar e impressionar os leitores com suas imagens
chocantes. Os pedacos séo detalhes sentidos como importantes, mas tudo o que 0s
acompanha é igualmente importante: os sentimentos, os afetos, as percepcdes, 0s
desejos, as aspiracdes ao poder. Ser pequeno e tornar-se adulto marca o universo
sensivel dos alunos. Os genitais femininos mostrados nesta foto sdo um dos
desenhos que ilustram de forma mais direta 0 grotesco: os buracos em primeiro
plano, pernas e nadegas imensas. Desta forma Bakhtin (idem) caracteriza o
grotesco quando acentua a importancia dos buracos de um corpo que morre, procria
e é fertil: corpo que vive e morre em constante processo de renovacdo. Estas
imagens nos remetem a uma aula de Biologia na qual os alunos viram um filme que
tinha como propdsito falar sobre o sexo. Pudemos acompanha-lo e tivemos a
surpresa de assistir a seguinte cena: num dado momento falou-se da ejaculacao e
aparece na tela a ponta de um pénis ejaculando, através de um buraco,
possivelmente uma parede de madeira. Todos gargalharam. O professor repassou a
cena e as gargalhadas eram gerais. Vimos neste filme corpos vestidos de um casal
de atores que encenavam ser namorados, cenas nas quais eram mostrados
esquemas desenhados dos 6rgdos genitais e ao final, um pénis visto de frente a
ejacular... Estas cenas nao tinham nenhum vestigio de erotismo ou de desejo
sexual. Era uma producdo que apenas informava sobre alguns 6rgaos do corpo. As
cenas eram de tal forma esquematicas e desprovidas de realidade que, sem duavida,

tornaram-se motivo de risos.

O desenho abaixo fala da experiéncia sexual e da forca que tem um corpo nu
que se oferece. Assim, entendemos que 0 corpo que se revela na foto, aberto ao
outro narra sobre o que sabe, fala de uma experiéncia, descreve um corpo Vvivo e,
sobretudo, fala de si e de uma sexualidade que, na adolescéncia, alimenta fantasias

e muitas intensidades.
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Foto 29

Foto 30

Ensaios e rostos inacabados, rostos que convidam e autorizam o pesquisador:
“vocé pode tirar a foto”. Este convite nos autoriza, também, a fazer consideracdes
sobre a presenca constante de corpos desejados, incompletos e abertos, etéreos,

vivos, desenvolvidos.

Logo de inicio, observamos a presenca quase hegeménica do corpo jovem. O
adulto aparece sob forma de caricatura ou com detalhes exagerados como, por
exemplo, um nariz que se destaca, excessivo, ultrapassando limites. Na boca parece

haver saliva, igualmente em excesso. Uma boca se destaca em vermelho. Boca e
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nariz, protuberancia e orificio, linhas tipicas de uma ilustracdo grotesca. A tentativa
parece ser a de enquadrar um excesso falico, sugerido pelo nariz desproporcionado
e pela auséncia de corpo. O corpo ausente e inquietante que parece se concentrar
neste falo exagerado (Foto 31). Buracos, protuberancias e excessos sao elementos

importantes na analise bakhtiniana (idem) sobre o grotesco.

Foto 31

O corpo adulto parece sempre invasor e superdimensionado, como nas figuras

angulosas e pedregosas, cristais quase fundidos em um so bloco (Foto 32):

¥ el

Foto 32

Como dissemos antes, 0s corpos jovens estdo constantemente presentes.

Perguntamo-nos pela razao desse fato.
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O mundo contemporaneo transformou as percepcdes relativas ao corpo. Da
histeria com Freud até nossos dias, quando nos vemos sitiados por demandas que
exigem dos corpos que se submetam aos modelos de beleza e de saude, o corpo
veio a representar um papel de primeiro plano na construcdo da imagem de si
mesmo. Ha uma enorme diferenca entre o cuidado de si mesmo dos gregos,
considerado um elemento importante na constituicdo do cidadao, e o que vivemos
hoje em dia, submetidos a estratégias politicas de homogeneizacédo e sobretudo de

controle da vida.

Atualmente os corpos séo objeto de disciplina, mas também de controle que,
exercido sob uma forma mais sutil, torna-se desejado pelos sujeitos. Cirurgias
estéticas, academias, modeliza¢Bes corporais, silicones, implantes, como devemos
nos alimentar ou ndo, sdo alguns dos exemplos das praticas contemporaneas de

controle.

No entanto, o que vemos sobre os corpos desenhados nas mesas ? Eles nos
informam menos sobre o corpo modelado e controlado e mais sobre os mdultiplos
corpos possiveis nas figuras dos heroéis de desenhos animados - figuras idealizadas
com as quais muitos adolescentes se identificam - até o corpo grotesco aberto,

hibrido, excessivo, hiperbdlico.

A presenca do grotesco emerge em meio aos diferentes corpos. Ela indica a
presenca do corpo na mutacdo da adolescéncia: corpo cuja forca se encontra em
um entre-dois, nem crianca, hem adulto, e imerso na incerteza que ele provoca.
Além disso a sexualidade entra em cena como uma nova poténcia que abre as
portas a novos poderes. Ela é um fator gerador, fecundante (Foto 33). Observa-se
que o desenho aparece sobre uma mesa, onde traz portanto como marca a palavra
"rebelido”. Nao estamos longe de dizer que a sexualidade contém uma dose
consideravel de subversdo, sendo ela propria o centro de manipulacdo de diversas
ordens e, também, uma fonte do processo singularizagdo. Os corpos dos
adolescentes experimentam morte e renascimento, poténcia e fertilidade, forca e
fragilidade (BAKHTIN, idem). Os corpos grotescos desenhados pelos alunos do
colégio ndo sao absolutos nem individualizados. Eles se encontram em processo de
renovacgao e tém um papel expressivo na vida social que os alunos ali criam, pois se

apresentam vivos e mdltiplos.
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Foto 33

Os jovens corpos desenhados sobre as mesas indicam as diferentes faces que
os adolescentes concebem e desejam para eles proprios. Essas diferentes faces
nos falam de diferenciacdes e de variacbes que vao da atividade sexual as imagens

de seus herais, representadas por belas figuras (Foto 34):

Foto 34

Ndo ha corpo Unico, nem sua permanéncia. Sao corpos que nascem e

desaparecem compondo uma dimensdo da memoria do presente, constituindo uma
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enunciacado polissémica que fala do corpo belo, etéreo, idealizado, possante. Esta
poténcia é expressa pela forca que nasce de dentro do préprio corpo: o liquido
seminal, fonte geradora de vida.

5.9 Letras
& 7 _
Vi 5 oo
gt -
e
(10
o
Foto 35

Alfabeto escrito com cuidado, prazer de realizar um movimento magico.

Lapis e superficie lisa, fazer contornos, curvas, signos que, por eles mesmos,
evocam 0s movimentos de um escriba. Desenhando suas letras, ele anuncia seus
saberes e um mundo diferente do da oralidade, mundo da escrita, mundo das letras

no senso literal do termo.

O prazer estético da doce curvatura e a poetizagdo amorosa do espaco
dominam a mesa. Pode-se quase sentir e ver um corpo curvado por um trabalho de
cuidados e de delicados prazeres de escrever. Memadria que repete, memaoria que
recria um alfabeto. Esta memdria que esta sendo escrita na mesa e experimentando
movimentos e formas nos faz pensar que até mesmo o alfabeto pode ser um
elemento de singularizacdo. Sendo assim, ao criar novas formas para as letras, os
alunos compdem uma memoria que difere daquela que o colégio dissemina: a
memodria oficial. Temos neste processo de modificacdo de um codigo, o alfabeto, um
exemplo no qual o aluno toma para si esse codigo, transformando-o a sua maneira.
Poderiamos dizer entdo que, na medida em que o codigo foi aprendido,

redesenhado e recriado com novas formas, produziu-se um aspecto da escrita de si
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(Foucault, 2006). E na escrita de si encontrada sobre as mesas que entendemos ser
produzida uma memodria do presente: uma escrita que se libera do cdodigo

institucional e se apresenta singularizada e efémera aquele que a vé.

Foto 36

Acima (Foto 36), pedidos de socorro. Socorro contra a morte - um "0" que se
transforma em craneo (a esquerda), uma demanda telegrafica que tendo sido
desenhado perto do calendario dos exames, nos faz imaginar a angustia trazida por
esse periodo. Ou entdo, ainda uma vez, o gosto pela curva, pelo sinuoso, ou mesmo

por um certo mistério que as siglas nos sugerem.

As sinuosidades séo femininas, insinuando sensualidades, mencionando seios
e ventres barrocos, os contornos de uma mulher, talvez perigosa ou reconfortante.
Bachelard (1988) faz referéncia ao feminino e ao masculino contidos nas palavras.
Podemos imaginar que as letras possuam essas caracteristicas. O que pensar de
um "b" empertigado ? Talvez ele nos faca imaginar um gordo senhor que sorri, feliz,
enquanto acaricia sua barriga. Enquanto isso o "c" é gentil e uterino, abre seus
bragos, como uma mé&e acolhedora. O "T" sério é um guarda que vigia. E um

soldado.

Podemos brincar com cada letra e suas possibilidades, criar pequenas
historias, imaginar suas curvas e angulos. Desenhar letras € um passeio onde se
tem a invengcdo como companheira; iSSo provoca nos espertos um sorriso ou medo e

"nos ajuda a habitar o mundo”, como dizia Bachelard (idem, pg. 23).
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Foto 37

Acima (Foto 37) as letras se rasgam e explodem bruscamente, com flechas
apontadas para o alto. Imaginamos os movimentos dos bragos e das maos que as
desenharam, firmes e resolutos e que, ainda uma vez, lembram o pintor americano
Jackson Pollock, cuja obra tem uma poténcia que captura e acoita a sensibilidade.
Estas letras estranhas adquiriram intensidades e ocupam o espac¢o destinado aos
avisos. Teriam elas proprias se tornado avisos ? Vemos uma linguagem estranha e
enigmética de hieroglifos ainda ndo lidos nem decifrados. Misteriosas letras
anbnimas, feitas em um tempo no qual o anonimato escandaloso profana o espaco
sagrado e monumental do colégio. Dissemos antes que pensamos as mesas
escritas e desenhadas como espacos lisos (Deleuze e Guattari), espacos que
rompem com as fronteiras dos espacos estriados, abrindo-se para o infinito. Assim,
estas formas explosivas saltam para outros lugares, fogem e rompem com os limites
das mesas, apropriando-se de novos espacos, conquistando mais territorios e
fazendo do colégio um espago com contornos proprios aos alunos. O desenho feito
em giz sobre a cortica do quadro de avisos é mais resistente ao apagamento.
Vemos uma acao mais rebelde ao desaparecimento; acdo que deixa sua marca
pouco afeita ao jogo silencioso que resiste, mas que também aceita a efemeridade
dos desenhos sobre as mesas. Vemos, entdo, neste movimento, uma atitude que

afirma com mais for¢ca 0 ndo assujeitamento as regras instituidas.
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Foto 38

Na foto 38 vemos letras que repetem outras linguas, elegantes, bem
enquadradas. Letras manuscritas, letras desenhadas, escrevendo novos sons, como
"shut up” e exigindo siléncio em nome de quem as escreveu. Tempo de siléncio, pois

“tudo vem do interior", da palavra bruta, " ... que vem do siléncio e retorna ao
siléncio” (BLANCHOT, 1992, pg. 23). Vista como tal, a mesa é um espaco estético,
um lugar poético em constante transformacgéo e expansao. "Interior" e "exterior" se
interpenetram, porque uma voz “"exterior" provoca e chama outra, que "vem do
interior". Esta interpenetracdo do "interior" e do "exterior" nos fala de uma dissolucéo
do dentro e do fora, tal como o feltro que € tecido de forma que ndo haja frente e
verso, ou dentro e fora. Vemos neste desfazer a criagdo de um espaco liso onde séo
apagadas (aqui o apagamento se torna imaterial) as dicotomias e oposicles, tais
como publico e privado. O siléncio que esta voz requer tem a ver com um pedido de
repouso: o barulho que atordoa ndo permite o repouso e, por um momento, o aluno
ou aluna que desenhou estas letras pede para se ouvir, sugere o abandono daquilo
que vem "de fora". Deixa-nos supor a importancia que atribui ao que esta se
passando em seu "interior", anunciando possivelmente aquilo que ali se processa,
das ressonancias e intensidades deste interior. Este alguém, talvez esteja pedindo

siléncio porque outras vozes interiores que aturdem menos estejam falando e,
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assim, supomos que um processo de subjetivacdo esta em andamento; junto a isso

uma memoria se faz...

Nesta conversacéo silenciosa entendemos que se desenrola um pensamento
gue se pensa, que nao repete automaticamente, que quer se ouvir e, com isso, da-
se conta do que se passa em seu "interior". Ai ha alguém que escuta e que nao quer
se deixar aturdir. Ecoam, neste momentos, as qualidades do sentir - ressonancias e
intensidades - expressfes sem contorno, mas supomos que tomam conta daquele
que pede siléncio. Assim entendemos um aspecto da memoéria do presente: ela &
construida a partir de intensidades tais que se torna imperioso registra-la nas mesas.
Esta memoria € uma forca feita dessas mdltiplas intensidades sejam elas paixdes,
dores, recusas, tremores, fascinagdes. Pensamos também que quem pediu siléncio
(shut up) requer um repouso da fala (Qque ndo deve ser entendido como um siléncio
dos cemitérios), mas um siléncio no qual se elabora, reflete e se cria. Este aluno
parece confeccionar um fio de uma textura de memoria. Sem duvida, intensidades e
ressonancias se esvaem rapidamente - dai pensarmos numa meméria do presente -
porém podemos dizer que tais experiéncias vao pouco a pouco produzindo
modulacdes singulares neste sujeito. Assim, uma memoaria do presente seria uma

ante-sala, pois é breve e efémera, para a constituicdo de outras memodrias.

5.10 Marcas

Na foto 39 vemos uma mao sorrateira, que quase toca a figura ao seu lado, é
uma marca tdo antiga quanto a presenca humana, marca em negativo, mao
esbocada, presenca andnima. Muitos de nds ja experimentamos a sensacdo de
encanto ao fazermos e vermos o contorno de nossas maos desenhados num
pedaco de papel, que provavelmente ndo temos mais. Ele desapareceu com o
tempo. No entanto, a lembranca ndo se dissolve. Esta experiéncia, tdo simples
quanto efémera, deixa sua marca dizendo-nos como fomos um dia. Registros como
0 contorno de uma méao, ela mesma produtora deste registro, nos permite supor que
estamos diante de uma marca que aponta para uma acdo que diz: eu estou aqui.
Esta afirmacédo é feita para si e para os outros, revelando-nos um didlogo silencioso
que registra uma presenca. Este registro se faz de maneira diversa aquela instituida
oficialmente pelo colégio, ja que se faz através de uma forma Unica que é a do

formato e dimensdo de um membro do corpo. Neste sentido, esta marca singular,
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mas efémera, de uma imagem que vird a desaparecer, confirma de forma singela e
intensa que ela permanece como molde de uma memdria que dia a dia assim vai

sendo feita.

Na borracha vemos mais marcas: instrumento de apagamento colocado no

canto da mesa, talvez atento, talvez em repouso.

L%

-

b

Foto 39

A rigor, € possivel considerar tudo o que se encontra sobre as mesas como
marcas. No entanto, entender todos os desenhos e escritos como marcas, nos
revelariam relativamente pouco sobre o fazer e o refazer que dai resultam. Para nds,
marcas sdao todos os tragos que podem permanecer mais tempo sobre as mesas,
ou tudo o que, mesmo temporariamente indica, como a mao acima (Foto 39), um
corpo e sua sombra. N&o existe sombra sem corpo. A mao, nessa imagem, podera
desaparecer quando for apagada pela norma disciplnar. No entanto, nasce com um
futuro certo: morrerd em breve, como pequena obra efémera pertencente a um
tempo, pronta a renascer a qualquer momento. A mao esbocada é considerada
COmMOo uma marca, assim como sao feitas as marcas da passagem do tempo, marcas
sobre os portais, que acompanham o crescimento de uma crianga, marcas que

aparecem sobre os corpos e acompanham suas mutacoes.

Assim, as marcas sobre as mesas sugerem um desejo de um e de todos - o

anoénimo que fala de um coletivo. Supomos que um tal desejo é o de se tornar
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visivel. A presenca de tantos corpos, de tantas assinaturas, da forca do sexo, falam
sobre o desejo da visibilidade. Nomes, declaragbes, comentarios, sdo marcas
deixadas as vezes misturadas numa Unica linha branca, no bordo da mesa. Muitas
vozes se afirmaram em cada um destes exemplos e, se elas nédo se fizeram
entender suficientemente, elas sdo mesmo assim escritas e se tornam apelos,

proposicoes.

Foto 40

"Eu me amo": declaracdo de auto-suficiéncia e de grande amor préprio ? Este
"eu me amo" incontestavel, responde a alguém. Provavelmente a uma provocacao,
uma recusa ou mesmo a outra voz interna que se perguntaria ou que desafiaria
alguém. A publicacdo de tal sentimento, sobre o bordo da mesa, diz, faz lembrar,
aguele que se sentar neste lugar, seu amor proprio. Ela contradiz, através do amor,
a regra do apagamento institucional; ela declara em todas as letras o que a
disciplina evita, ela acalma toda dor de amor préprio que alguém pudesse sofrer.

A escrita de si, do exame do “interior”, aparece com forca e clareza neste "eu
me amo". Nesta declaracdo estdo presentes tantas forcas e poténcias, que
pressupdéem um alegria solar e um saber experimentado do interior (“from the
inside”) e com uma tal intensidade que nao pode deixar de ser declarado.
Entendemos que uma declaracao deste carater fala de uma subjetivacdo e de uma
memoria alegre, quase musical, onde podemos ouvir o som de uma voz que afirma
sem pudor o que sente por si mesmo. Quando alguém declara publicamente o amor
por si mesmo, deixando isso escrito em liquid paper na beirada da mesa, supomos
que esteja registrando uma experiéncia que foi positiva e fortalecedora. Tal

experiéncia parece ter criado nesta pessoa um sentimento de forca que lhe permite
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dizer o que Ihe percorre nas veias. Este adolescente ndo anuncia seu nome, mas o
que se passou. Neste sentido estd expondo uma marca, uma modulacdo, algo que

se produziu e que € memoravel.

Foto 41

Na imagem acima, uma grande mesa de madeira que fica no laboratério. As
mesas deste tipo sdo de uso coletivo e nelas podem-se ver marcas voluntarias, que
permanecem por mais tempo. Véem-se inscricbes feitas pelos alunos com
instrumentos cortantes, especialmente pontas de compasso - que se misturam a
arranhaduras sobre a camada de verniz escuro. Vemos linhas raiadas, nomes,
datas; e o efeito visual, em preto e branco, parece inverter a légica das mesas de
férmica, com seu fundo branco. Esta oposicdo, ou efeito em negativo, nos propde
um pequeno desafio. Seriam as praticas de escrita sobre as "velhas" mesas,
qualitativamente diferentes da pratica corrente ? Sim e nao.

Os registros de inscricdes sobre superficies existem desde a pré-histéria, como
tinhamos visto no Museu do Grafiti*. No entanto eles foram se transformando com o
correr do tempo. Ali eram mostradas histérias reveladoras de dores de
enclausuramento e de amores declarados, de trabalho - como os desenhos de
barcos em Dieppe -, indicavam a lenta passagem do tempo nas celas dos
prisioneiros, materializando na imagem o futuro previsivel dos condenados a morte
nos torredes medievais. Aparecem entdo 0s multiplos aspectos existentes na
atividade gréfica que expbe as inumeraveis facetas da vida de uma época,

deixando-nos diante do andénimo e de sua condi¢cdo tragica marcada pela finitude e

1 Cf. capitulo 1.
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pelo desejo de permanéncia. Por outro lado, de certa forma, esse desejo se
concretiza, pois essas palavras ganham sua reprodugcéo no museu, sobre a imagem,
no registro feito pelos que se viam afetados por tais for¢as, que atravessam o tempo
e guardam ainda o poder de nos tocar, como dedos desenhados sobre a mesa que

fotografamos.

A marca pode adquirir ndo apenas um carater narrativo, mas também o da
manifestacdo enfrentadora, da oposi¢cdo a disciplina. "Toma no cu !" diz a inscricdo
feita para rasgar a mesa sem piedade (Foto 42). "E ai que eles se espalham", como
disse uma faxineira do Colégio. Nesta declaracdo ndo ha sonhos e sim uma
descarga na qual o palavrao aparece despudorado e que nos apresenta a realidade
das coisas. No entanto, o siléncio ao qual o aluno foi submetido grita
incansavelmente. Esta marca é mais dificil de retirar do que as que foram riscadas
sobre as mesas de madeira. Cicatriz irremediavel, resisténcia emocionada que se

opde a regra institucional, emoc¢dao tdo intensa que deixa seu tracgo.

Foto 42

Marcas coladas e escondidas, feitas com chiclete. Da boca a mesa,
discretamente, embaixo dela. Linhas volateis de saliva, do proprio corpo, deixando
sua cor em pequenos moldes. Poréem ninguém olha debaixo das mesas, apenas 0s

gue conhecem este caminho, que nos foi revelado em confianga (Foto 43):
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Foto 43

"O verdadeiro, o Unico, o craneo original". Na imagem abaixo (Foto 44), uma
declaracéo enigmatica impressa, feita a caneta sobre a tinta branca. Bem perto, uma
jovem "confusa”. Contrastes entre uma certeza de forca e uma certeza de fraqueza.
Marcas deixadas lado a lado. O "craneo” feito com relampagos, raios e nuvens, a
letra "0" em forma de craneo, simbolo da morte, memaria de poténcia e de finitude
aparecem desenhados sobre um apagamento feito com corretor. Essa imagem
carregada de tensdo (os raios) parecem querer lembrar que a morte ou a idéia de
morte vem tarde ou cedo. A presenca do craneo neste desenho mais uma vez nos
faz pensar em nés mesmos e dialoga conosco como seres mortais que somos. Esta
imagem nos coloca também diante de um aviso: perigo de morte. O que seria tao
perigoso assim? Talvez a propria vida. A morte em si mesma ndo oferece perigo
nenhum, pois nela ndo ha ameacas, desafios, perdas. A vida, sim. Nela ha forca,
poténcia e perigos... Neste sentido, pensamos que uma memoria do presente,
efémera por exceléncia, ndo pode ser produzida sem que a imagem da morte esteja
presente. A idéia da morte nos faz pensar na qualidade da vida que levamos e
também, que essa mesma vida, se esvai e um dia termina. A memoria do presente
gue se faz cotidianamente ndo exclui o olhar para o futuro, pois a imagem do craneo
confirma a idéia da finitude dos seres vivos. Porém, podemos supor que o aviso de
perigo que esta imagem pode estar traduzindo se refere aquele espaco
propriamente dito. Ali, encontrar-se-iam forcas tais que ndo seria prudente uma
aproximacdo. Quem sabe ndo seria um aviso que poderia estar dizendo o quanto

aquele territério estaria protegido de invasores ou ameacas. Neste sentido, o espacgo
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da mesa torna-se estriado (DELEUZE e GUATTARI, 1997), com fronteiras definidas,
guase uma propriedade privada. Vemos, neste instante, uma memodria que se
produz ndo apenas rompendo os limites do espaco reto das mesas, mas também

dele se servindo.

Foto 44

As marcas acentuam, consequentemente, presencas vivas e, a0 mesmo
tempo, suas passagens, ou seja, suas trajetérias quase assemelham a marcas de
pés sobre a areia da praia. Neste sentido, entendemos que as mesas mais antigas
do colégio e as mesas contemporaneas em formica sao registros e, principalmente,
apropriacfes que nos mostram as diferentes formas de resisténcia e de criacdo de
memoria, mas falam de tempos e de vidas diferentes. Queremos dizer que nas
mesas mais antigas as marcas deixadas tém menos variacbes em suas
manifestacbes que aquelas encontradas sobres as mesas forradas com formica.
Nas mesas de madeira podemos ver nomes, nimeros de turma e um ano que
supomos ser 0 ano em vigéncia. Ha também nomes que parecem ter sido os de um
casal ou de alguém por quem se tem um interesse amoroso. Estas marcas
permanecem mais tempo, mas dizem menos a respeito de quem as fez.
Acreditamos que expressem uma memoria menos rica, possivelmente mais
assujeitada; nelas ndo ha comentarios, protestos ou proposi¢des, somente fatos que
falam de um sentimento amoroso ou de pertencimento ao colégio. Nas mesas que
realizamos nossa pesquisa encontramos uma multiplicidade de temas que nos

parece expressar ndo apenas 0 sentimento amoroso e de pertencimento, indo além
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deles. Vimos que os treze temas que decidimos analisar neste capitulo nos
oferecem a possibilidade mais ampla de discussdo sobre o0s jovens que 0s
produzem. Os motivos que geram estas diferentes maneiras de expresséo néo sédo o
objeto desta pesquisa, mas pode-se dizer que nos dias atuais 0s jovens que
frequentam o colégio manifestam-se criando variadas formas de resisténcia com
relacdo a disciplina, ao assujeitamento e as forgcas de homogeneizacéo presentes no

colégio.

5.11 Mensagens

Foto 45

Assim como as marcas tém uma forte presenca sobre as mesas, as
mensagens sdo também uma constante e aparecem de diferentes formas.
Consideramos mensagens o0s textos, frases e simbolos que ndo se destinam
aparentemente a ninguém, mas que afirmam uma verdade, uma forma de
pertencimento, uma pratica ou um uso de algo, um gosto, uma disputa, uma reflexdo
ou mesmo uma saudacdo. De forma geral, essas mensagens ndo parecem ter
destinatario. Elas séo dirigidas aos colegas e podem conter uma sauda¢ao, como no
exemplo acima (Foto 45), ou relacionam-se a uma situagcédo vivida em um dado
momento, ao falarem daquilo com que se confrontaram os adolescentes. Elas s&o
os hypomnémata que tratam de anotacdes e de breves comentarios ou, como indica
a designacao, de pequenas memorias (FOUCAULT, 1992). Elas sédo, também, como

as tabuinhas onde se pode registrar uma reflexdo (CHARTIER, 2005). As
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mensagens sao também especialmente dialdgicas, jA que conversam com alguém e

onde se diz 0 que se pensa, 0 que se deseja.

Foto 46

Sobre a cadeira, a expressao "vivendo e aprendendo”, ao lado de uma folha
que representa a maconha. Acima, uma assinatura (um tag) indicando o autor da
afirmacdo. Certamente trata-se de uma experiéncia vivida fora do Colégio. O que
nos diz Foucault na Escrita de si ? A escrita para si mesmo dirige-se a outrem. Sem
davida, ela tem um papel primordial e, com as técnicas de si, sob forma de ascese
(askesis), ela se torna um "... elemento de transformacdo de si e uma funcéo
etopoiética, ela é um operador da transformacdo da verdade em éthos"
(FOUCAULT, 2004). Vemos entdo neste enunciado uma referéncia a uma
experiéncia vivida mas, ainda, uma forma de viver: "vivendo e aprendendo”. O verbo
no gerandio indica um viver e um aprender que se desenrolam no tempo, que nao
ficam estagnados no momento em que se toca a campainha ao final de uma aula,
nem no momento da saida do colégio. O verbo no gertndio nos traz a no¢ao de uma
corrente, de um processo e de alguma coisa que flui constantemente, e ainda uma
maneira de viver que nao pode ser reduzida ao certo e ao errado, a0 exame ou ao
dito cddigo de ética do colégio, que chama seus alunos a vitéria em uma possivel
batalha cujo inimigo é desconhecido. Luta misteriosa e despregada da vida... O
"vivendo e aprendendo” fala de uma abertura e de um viver subjetivado e em
processo que €, por sua vez, recomendado a quem I|é a frase, expressando

singelamente uma escrita de si.
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A misteriosa "T" (Foto 47) deixa sua declaracdo de encantamento: "Regis, vc €
um gato”, com direito a um acréstico: "Risonho, Especial, Gato, lluminado, Social. Te
adoro. Muito. Ass. T". O que "T" aprecia e, escrevendo sobre a mesa, anuncia a
todos ? A beleza, a felicidade, a singularidade e a sociabilidade de seu colega. Ela
declara que caracteristicas dele a tocam e a afetam. "T" ndo se refere, em seu
bilhete amoroso, a uma entidade intangivel - uma vitéria - sua vitGria parece ser a de

ter podido dizer publicamente o que ela adora.

Foto 47

Vé-se nestas imagens uma disposicdo, como diria Foucault (2006b),
etopoiética, das palavras concretas que indicam uma outra ética onde, em sua
prépria casa, os alunos falam do que lhes é caro, do que apreciam ou do que ndo
suportam. Dessa forma, eles expdem a vista de todos o que os fez ser o que séo,
mostrando seus costumes e praticas, de um ponto de vista ao mesmo tempo
individual e coletivo. Tudo isso tende a indicar uma pratica que sugere que os alunos
esbocam sobre as mesas 0s elementos de uma politica, visto que falam da criacdo
(poiesis) de um ethos, de um domicilio e de como o habitar, seja ele a escola, a
cidade ou mesmo a vida, pois esta implica na aprendizagem, que €, por sua vez,
vida. A afirmacdo da experiéncia adquire entdo um carater que dissolve as regras
escolares, anula a disciplina e cria possibilidades de novos sentidos para a vida.

Eu amo sexo !!! (Foto 48). Nenhuma aula de biologia diria melhor.
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Foto 48

Foto 49

O humor sarcastico (Foto 48): "existe algo estranho aqui'. Uma menina nos
explicou que o "estranho" era o que aparecia quando alguém se senta e que sua
calca deixa a vista: a divisdo das nadegas. Este tipo de humor provocador que
considera "estranha" uma parte bem familiar, do corpo, porém invisivel para seu
proprietario, brinca com a duplicidade do estranho e do familiar. E interessante
observar o discreto, porém visivel, signo representativo do feminino, feito com a letra
"g". Pode-se entdo pensar que o "estranho" ndo seria o visivel, mas o0 que nao se Vé:
as partes genitais femininas, objeto de tantos devaneios masculinos e, também,
femininos. Ao mesmo tempo, este mundo desconhecido que é o corpo feminino - e
aqui voltamos ao tema do corpo - provoca sempre temor, pela sua natureza capaz

de gerar. E pelo corpo que produzem, sucessivamente, politicas visando o seu
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controle, o que nao passa desapercebido aos adolescentes. Certo dia, uma delas
fez questdo de nos mostrar seu desenho. Na imagem abaixo (Foto 50) a jovem faz
uma critica severa a uma personagem da televisdo da época, a "Feiticeira", que
havia transformado seu corpo em um amontoado de musculos, com a ajuda de
anabolizantes e de excesso de exercicios. A aluna indica, por escrito, que se trata
de uma forma certa de morrer mais cedo. Ela foi muito direta em relacdo a esse

ponto e, nisso, ndo pareceu dar importancia aos ditames da época.

Foto 50

Abaixo, na imagem (Foto 51) vemos dois tipos de mensagens entre amigas. O
mundo feminino aparece ndo apenas de maneira critica, como no caso da
adolescente citada acima, mas também expressando seus afetos, falando de
aspiracdes e do desejo do encontro. Ha também uma pequena reflexdo sobre as
boas coisas e o0 valor da memoria: "tudo o que é bom n&o dura, mas dura bastante
para que se torne inesquecivel”. Nesta frase vemos claramente descrita a nocao de
memoria do presente: uma memoria do que é bom para um dia, de acordo com a
etimologia da palavra, que dura pouco e se esvai, mas que apesar de breve, produz
o inesquecivel. E interessante observar que a brevidade dos ingredientes da
memoria do presente ndo exclui sua lembranca, pois sendo memdria integra a

experiéncia Unica de quem a escreveu.
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Foto 51

Eis uma surpreendente nog¢do do tempo, do que a afeta e do que ela poderia
ter de bom nela mesma. Ao mesmo tempo, ela (que se assina "Cela") fala da
possibilidade da lembranca como de uma preciosidade. O inesquecivel é também o
gue se pode guardar na memoéria e que pode nos fazer bem. Ao se falar da
memoria, fala-se do processo de subjetivacéo e, nisso, da criacdo de uma ética - o

que é bom, é inesquecivel.

Este pode ser um elemento a mais que nos confirma dois dos eixos que
gueremos verificar em nosso trabalho: a presenca, sobre as mesas das salas, de
referéncias a memoria, seja como registro sob forma de imagens ou de pequenos
textos - os hypomnémata e a correspondéncia - seja como meio que 0S
adolescentes utilizam para se constituirem como sujeitos em uma rede de
agenciamentos onde estdo presentes os elementos do mundo no qual vivemos.
Neste sentido, a criacdo de uma ética que emerge dos bilhetes e das mensagens
dos alunos sugere fortemente que, o que Foucault chama de "indocilidade refletida”
ou "arte da inservidao voluntaria” (FOUCAULT, 2004, pg. 881), visto que somos

seres livres.
5.12 Um mundo liliputiano

Na imagem abaixo (Foto 52), uma onda de flores. Pequenas flores que se

estendem ao longo do bordo superior da mesa. Sabemos que o0s alunos, quando
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querem afirmar o que lhes vem ao espirito, fazem-no. Porém encontramos flores,
pontos, pequenos desenhos sobre as mesas: decidimos considera-los como
expressodes graficas do devaneio.

Foto 52

Decidimos desta forma a partir do que nos disseram todos aqueles com os

quais falamos oficiosamente e, também, de nossa prépria experiéncia, durante a
participacdo em reunides ou cursos. Os pequenos desenhos - flores, figuras
geomeétricas sinuosas, estrelas, caixas, por exemplo - nascem de maos
desocupadas que tomam do lapis para penetrar nos espacos imateriais do devaneio.
Nasce entdo o que Bachelard (1948) chama a "escultura interna”, que se produz a
partir dos "impulsos internos do onirismo" (idem, pg. 29), abrindo as portas ao que
falta no colégio: a intimidade. Ao viver instantes de intimidade, o jovem mergulha na
direcdo do pequeno, do mundo microscoépico que lhe permite experimentar em sua
subjetividade nuances que se manifestam, por exemplo, através das flores que se
espalham sobre o bordo da mesa. Esse espalhamento cria um tom de dogura no

espaco escolar.
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Foto 53

Na imagem acima (Foto 53), duas belas rosaceas geométricas se multiplicam
em triangulos. Podemos imagina-las crescendo mais e mais, ocupando todo o
espaco da mesa, derramando e escorrendo pelo chdo e sobre as paredes, criando
ali um espaco liso (DELEUZE e GUATTARI, 1997). Sao outras flores, geometrizadas
e em crescimento. Uma génese que se espalha. Um ponto de partida para
multiplicagbes numa arquitetura em cristal e para uma poetizacdo do espacgo
escolar. As pequenas formas que iniciam a rosacea abrem-se para dimensfes
infinitas, trajetérias ndo lineares que ndo se bastam a si mesmas, ja que geram
novas trajetorias de caminhos possiveis. Neste sentido, a rosacea oferece uma outra
perspectiva diferente do pensamento bipolar, do certo ou errado, do bem e do mal,
do feio ou bonito, por exemplo. Nela, como dissemos, abrem-se mdultiplas
possibilidades, o que nos faz pensar numa outra forma de se poder pensar o modelo
do colégio: hierarquizado, meritocratico, disciplinador.
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Foto 54

Na imagem acima (Foto 54), pequenos coracfes que se entrelacam para
formar uma guirlanda. A direita, um circulo que faz a volta a um parafuso da mesa.
Quase no centro, um rosto cujas marcas mais fortes sdo os olhos e um nariz que
lembram botdes, dois dentes e cabelos ericados: talvez um palhaco, uma
brincadeira. Um canto da mesa, onde o angulo reto se transforma em sinuosidade.
Os seres liliputianos deixam as marcas de seus afetos e de seu humor: uma

guirlanda de afetos.

Foto 55



213

Diante de um grande olho e de ilustra¢des grotescas, dentes cortantes, grandes
bocas abertas. As pequenas anotacbes do canto esquerdo podem passar
desapercebidas. Trata-se, com certeza, de uma cola para uma prova, ao lado do
fantastico e do excepcional; ndo sabemos se todas essas inscricbes foram feitas em
um mesmo dia, ou em um mesmo momento. La aparece um grande olho observador
e atento, dirigido a quem se senta a mesa, que parece vigiar e controlar suas agoes.
A inscricdo microscopica, no caso a cola, aparece como velha pratica, conhecida de
todos os alunos.

O jeitinho ou a cola, estdo sendo considerdos aqui como resisténcias a um
modo de avaliagdo. Estas resisténcias estdo sempre presentes em um sistema
pedagdgico que ignora as singularidades e que faz do processo de aprendizagem
uma linha de producao industrial onde predominam as séries, as hierarquias, a
ordem alfabética, as aprovacgdes e reprovacdes, em resumo, uma grande maquina
gue, de tempos em tempos, se disfarca através de novas formulas de avaliacdo. No
entanto, o jeitinho continua a existir, sublinhando assim o fato que o sistema
pedagdgico continua a disciplinar e a homogeneizar como o leito de Procusto. Quem

nao se enquadrar nos padrdes pré-estabelecidos é excluido do sistema educativo.

Uma pequena anotacdo como uma cola revela uma questdo de grandes
dimensdes. O pequeno e o grande se reencontram neste texto aparentemente

banal.

Foto 56
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Ainda uma vez, encontramos seres liliputianos. Perto do bordo superior da
mesa, dois pequenos corpos em azul e vermelho estéo instalados e nos fitam. Que
fazem eles 14 ? Quem os fez ? Se considerarmos que os desenhos sobre as mesas
se reportam as experiéncias dos adolescentes, poderiamos dizer que 0 mundo
liliputiano faz parte do universo desses jovens. Além disso, podems supor que, por
contraste com 0s excessos do grotesco, s8o seres que representam o contrario. No
entanto, como discutimos no Capitulo 2, o excesso pode conter a falta, 0 que existe
a menos, o déficit. Enfim, o excesso e a falta, assim como o estranho e o familiar,
nao se opdem nem se excluem, e sao de fato aspectos da vida. Em um mundo onde
as grandes dimensdes parecem ter se tornado hegemoénicas, a colocagcdo em
evidéncia do minusculo é lembrada como fazendo parte de um universo escolar que
toma o monumental por modelo. Entendemos, com isso, que a fala dos alunos seria
um “lembrete" a todos, e em especial ao colégio que o pequeno ou 0 microscépico
tem seu lugar no espaco escolar. Além disso, considera-se este "lembrete" como

parte da producédo da memadria do presente.

5.13 Garatujas

Foto 57

As garatujas comecam no primeiro ano de vida e acompanham a crianca até o
momento em que ela "aprende a desenhar". Em outras palavras, as exigéncias da

técnica de desenho se tornam mais valorizadas e o encantamento provocado pela
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magia de tracar uma linha sobre uma superficie comeca a desaparecer (GREIG,
2004).

As garatujas séo, do ponto de vista do desenvolvimento psicomotor da crianca,
a expressao dos primeiros ensaios, N0 processo em gue a crianga se torna capaz de
controlar a vista e o movimento da mao. Esta capacidade irA se organizar
progressivamente, permitindo a produgdo de formas a partir do ato de tracar uma
marca grafica, "... um evento absolutamente surpreendente e imprevisivel da historia

da humanidade” (idem, pg. 21).

As garatujas que encontrams sobre as mesas ja ndo sao exercicios de controle
da médo e do olho, ou vice-versa. No entanto, € interessante observar que eles
continuam a aparecer misturados a outros desenhos muito mais elaborados, o que
leva a crer que os desenhos caracteristicos ao longo do desenvolvimento infantil ndo

tendem a desaparecer em detrimento dos mais expressivos.

A psicologia utilizou desenhos de criangcas em avaliacbes da personalidade e
da capacidade psicomotora. Estes estudos levam em consideragdo a atividade
gréfica individual e o que ela significa em termos de processos intra-psiquicos.
Praticada na atividade clinica, uma tal perspectiva produz um conhecimento que
difere do que desejamos neste trabalho, pois a psicologia do desenvolvimento se
encontra, ainda, muito ligada a idéia de descobrir o significado dos desenhos e como
eles estariam associados as diferentes etapas de crescimento das criancas. Além
disso, o que estimula nossa reflexdo € a presenca do desenho e da escrita como

producao socialmente manifesta e ligada a uma atividade coletiva.

Emtendemos que as garatujas, correspondentes as habilidades de uma
crianga, por exemplo, de dois anos, continuam a ser feitas ao longo de toda a
infancia e da adolescéncia, como sinal da presenca da forca de uma pulséo, fonte
de criacdo, como vemos na ilustracdo que se segue (Foto 58). Vemos nela trés
estrelas "bem comportadas”, feitas com cuidado, e uma grande estrela de linhas
mais intensas, que supdem movimentos mais livres, mais abertos. Esta grande
estrela nos faz pensar aos amplos movimentos de um pintor que usa grandes
pinceladas, pela primeira vez, sobre uma tela branca. Pensando nestes movimentos
amplos, que mostram uma ag¢do expansiva, pensamos em uma memdaria praticada
expansivamente, que se abre em movimentos sejam eles delicados e pequenos,

fortes e intensos, convivendo no espaco da mesa. Neste momento, a mesa €
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transformada em um cosmos onde forgcas criativas e estetizantes crescem e
adquirem maiores propor¢cdes. Esta memdria expansiva ou em crescimento parece-
nos estar ligada a nocdo de espaco liso (DELEUZE e GUATTARI, 1997), pois
supomos que 0s movimentos feitos para realizar a grande estrela nos faz supor que
possam se tornar mais amplos crescendo ao infinito. Pensamos, entdo que no micro
espaco da mesa cabe o infinito. Assim, uma memodria que € ai desenhada sob a
forma de uma estrela que se expande, pode estar nos falando sobre um tempo
vivido pelos adolescentes em crescimento e como eles podem estar experimentando
este processo. Neste sentido, é possivel que a estrela que se expande seja um
aspecto da escrita de si (FOUCAULT, 2006b).

Foto 58

Foto 59
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A imagem acima (Foto 59) mostra uma linha que se entorta e se enrola como o
fio de um novelo desfeito caido no chdo. E uma imagem labirintica que ndo permite
identificar seu inicio e seu fim; um movimento catartico, que nos mostra uma
satisfacdo pelo proprio movimento em si. Sobre a imagem seguinte (Foto 60), o
movimento ja sugere um exercicio a procura do dominio e da apropriacdo do que se
torna, ao fim, um rosto. Neste sentido, acreditamos que muitas garatujas sejam
feitas como esbocos que abrem possibilidades para novos tragados e novas figuras,

mostrando uma sensibilidade estética nascente.

Portanto, ndo convém olhar essas manifestacbes graficas como pensaram
algumas autoridades do colégio, ao dizerem "isto é arte ?", "é para chamar atencao",
ou simplesmente como uma prartica que deve ser punida. Vémo-las como exercicios
nos quais 0s adolescentes parecem tentar dominar ndo apenas seus movimentos,
mas ensaios nos quais criam formas e expressdes. Entendemos que este
adolescente nos relata o processo pelo qual foi construido o rosto desenhado, curvo
e longo. Podemos ver como, a partir de seus movimentos, se deu a producdo da
imagem em concavidades. Ndo sabemos se este rosto representaria alguém do
colégio, porém podemos dizer que o0 jovem, sem usar palavras, indicou como
realizou seu trabalho. Por isso, pensamos que a mesa fotografada é uma expresséao
da escrita de si, na qual o relato grafico conta como se deu e em qué a experiéncia
grafica resultou. Vemos neste enunciado uma forma de exercicio (exegese) que fala
de um processo no qual 0 movimento e seu dominio constituem esta escrita grafica

de si.
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5.14 Palimpsestos
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Foto 61

Palimpsestos sé&o velhos pergaminhos que, no passado, em vista do preco
elevado do material, eram raspados e depois reutilizados. No nosso caso, nao se
trata de pergaminhos, mas consideramos as mesas como palimpsestos porque elas
sdo apagadas e reutilizadas para escrita, as vezes adquirindo um aspecto
semelhante ao da ilustragcdo acima (Foto 61). Elas se tornam tdo saturadas de
desenhos e de inscrigcbes superpostas que se parecem uma grande torre de Babel
de temas e de imagens, como se fosse a representacdo de uma cidade em
efervescéncia, onde se misturam rostos, direcdes, sons, sinais, indicacdes, cartazes,
ruas, espacos concentrados ou mais abertos, as vezes de forma caotica. E assim
que se mostram o0s palimpsestos feitos no colégio e, por isso, foram aqui
tematizados, porque formam um grupo impossivel de dissecar. Consideramos entéo
como palimpsesto toda mesa completa, que se apresenta saturada, ou

excessivamente escrita.

Como pensar a presenca do palimpsesto no espaco escolar ? Nao se deve
esquecer que eles foram feitos pelos adolescentes e que a observacdo de sua
atitude calma na vida cotidiana do colégio nos causou surpresa. Onde estariam,
entdo, a agitacdo e a vitalidade dos alunos ? Vamos lembrar a placa da porta do
diretério académico, na unidade Sao Cristovao, que fala sobre a for¢a dionisiaca dos
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alunos do Pedro Il onde estaria esta forca dionisiaca ? Sabemos que a
adolescéncia € um tempo de morte e de renascimento, uma época na qual 0s
corpos mudam de forma e de metabolismo; necessidades e desejos podem
permanecer em um estado de confusado e, repentinamente, uma nova sexualidade
emerge, cheia de intensidades, em formas vulcanicas. Os excessos, as faltas, as
dores e 0s risos aparecem com notaveis tonalidades. Os adolescentes sao
confrontados a um oceano de idéias e de sensibilidades anteriormente

desconhecidas.

Esta descricdo contrasta com o ambiente escolar ordenado e disciplinado, mas
ela pode ser compreendida ao se olharem as mesas, sobretudo as que
consideramos como palimpsestos. Poderiamos dizer que essas mesas exprimem o
que nao é possivel de ser dito, mais precisamente, dizem o que, pedagogicamente,
nao teria valor. Fala-se do que excede os curriculos. Assim, dois movimentos
aparecem nos palimpsestos: 0 excesso - uma das caracteristicas do grotesco - e a
fala daquilo que n&do compde a norma escolar. Vemos que 0 grotesco aparece nas
mesas de uma outra forma que ndo a dos corpos nus, hibridos ou mostrando seus

genitais.

Parece-nos, também, que haveria uma urgéncia ou uma forte demanda interna,
nestes adolescentes, em falar de si, dos borbotdes de idéias e sentimentos que
deles toma conta em desordem, em ondas. Nisso vemos uma memoéria que desata a
se lembrar, como que precisando de um porto onde possa ancorar e, depois,
repousar. Este processo que se desenrola em golfadas ou em turbilhdes, carregado

de intensidade, caracterizaria também uma memoria do presente.

Os velhos palimpsestos receberam textos feitos por escribas. Os que
estudamos se mostram em superposicdo explicita, ndo sdo ordenados, nao
possuem sempre uma estética do belo e ndo atraem a vista e 0s ouvidos da

instituicao.
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Foto 62

Neles estdo abrigados sonhos, raivas, capacidades, curiosidades e saberes
dos alunos. A ordem desejada pela disciplina ou pela racionalidade se encontra nos
cadernos. A multiplicidade fragmentada de suas fantasias e de seus saberes
escorrega para fora deles, invadindo as mesas e as cadeiras, recantos de uma
guase intimidade: é um intersticio que abre portas para o exercicio de uma liberdade
reivindicada pela maioria dos adolescentes. Temos nos palimpsestos que
encontramos sobre as mesas a presenca de uma resisténcia criativa, pois eles
invadem os espacos livres do colégio e nestes intersticios 0os alunos criam seus
modos multiplos de viver. Tais forcas de criacdo diferem de um outro modo de fazer
resisténcia que seria o da resisténcia por oposicdo ao colégio, aparecendo sob a
forma de critica direta ("a aula de musica € uma merda", por exemplo), de uma forte
emocao. A resisténcia criativa vai aléem do confronto direto com o colégio, sem

critica-lo ou desdenha-lo; ela aparece como poténcia e liberdade transformadora.

O palimpsesto criado pelos jovens alunos é uma fratura na unidade
institucional, ela prépria fragmentada nas ditas "unidades". O palimpsesto inventa
outra forma de dizer e de propor o que querem os alunos, como sobre as paredes da
cidade, saturadas de grafitis, de imagens as vezes incompreensiveis aos olhos dos

gue consideram como lixo essas inscricdes contemporaneas.
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Os palimpsestos das mesas das salas de aula nos enviam a esse espaco de
grafismos que todos produzimos, sobre os cantos das folhas que os recebem, sobre
nossas agendas, tanto quando prestamos atencéo a alguém que fala, como quando

conduzimos nosso pensamento para longe.

Os palimpsestos sao recusas, resisténcias: eles sdo uma nao-aceitacao ativa
da tentativa de supressédo da pulsdo gréfica e, podemos dizer, da forca dionisiaca
que invade o colégio através dos jovens, que deseja sempre aparecer. Talvez
possamos pensar que a pulsdo grafica se misture a tantas outras forcas, que se
abrigam no inconsciente. S&o forcas alteritarias, que ndo se associam a uma
imagem ditada pelos canones do colégio e que aparecem nas fendas - pelas fendas
penetram insetos e também a luz e a poeira - das janelas voltadas para a rua, que o

colégio mantém sempre fechadas.

Os palimpsestos parecem memoarias de curto termo, memorias do presente, de
um tempo que corre e deixa apenas leves tracos, "auras" do cotidiano, marcas
brancas ou pequenos furos nas mesas. Eles cartografam as subjetividades desses
jovens. Sdo memodrias que sabem esquecer, deixando-se diluir no tempo e que, sem
ressentimentos, estdo sempre prontas a esbocar em fragmentos, sua crbénica diaria.
Sdo memorias feitas no momento presente, falando de tudo um pouco. Elas se
configuram como um caleidoscépio, com pequenos pedacgos que exigem ser olhados
em movimento para que se reconheca uma estética e uma for¢ca sem ligacdo com o

que é apresentado nas aulas.

Os palimpsestos sdo uma expressao do que se deseja fazer e ndo do que se
deve fazer. Eles sdo um querer fazer, uma expressao de desejo que se torna agao e
gue nao se passa de forma impensada e ndo aparece como um impulso, nem como
um ato imediato, pura e simplesmente. Eles falam poeticamente de relagdes, do

mundo que os envolve, de sentimentos, de tudo que os afeta.

Neste capitulo realizamos uma analise dos temas materiais, ou seja, dos temas
gue encontramos sobre as mesas das salas de aula que falam da produgcédo de uma
memoria do presente. Os temas aqui trabalhados nos permitiram discutir como se
produziu e no que consiste esta memoria do presente, dentro do colégio Pedro Il.
Identificamos também neste processo de analise dos desenhos e escritos dos
alunos, diferentes formas de resisténcia a instituicdo, percebida por nés como

disciplinadora. Estas formas de resisténcia se manifestam algumas vezes por
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oposicdo, mas se manifestam outras vezes através da criacdo de formas, de
imagens e pequenos textos ou frases que dizem respeito ao viver dos adolescentes

sobre 0s quais concentramos Nosso interesse de pesquisa.

Nossa idéia foi a de mostrar o0 quao densa e rica € a memoria do presente. O
fato de ser efémera néo significa que seja desprezivel. Seu desaparecimento, como
gota dagua que seca ao sol, abre portas para uma infinita gama de variacdes de
expressoes da vida.
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CONCLUSAO

Ao longo da realizagéao desta tese demo-nos conta de que a questao aqui
tratada — a producdo de uma memoaria do presente, de uma memoria efémera,
que é feita e refeita no cotidiano a partir de desenhos e escritos sobre as
mesas na sala de aula, e compreendida como modo de subjetivacdo e
resisténcia dos jovens estudantes — poderia ser pensada sob diferentes
enfoques teoricos.

Verificamos entdo que o tema carrega em si uma enorme riqueza de
possibilidades e sem davida, pode ser abordado sob diversas perspectivas que
nao se esgotam, mas que evidenciam apenas o quanto é possivel abrir outras
dobras ainda semicerradas no tocante as manifestacfes escritas sobre as
mesas no espago escolar

Neste trabalho ndés consideramos tais manifestacfes positivamente e as
entendemos ndo apenas como oposicdes a autoridade instituida, mas também
como expressdes ativas e criativas, exercicios que esbocam uma forma de
viver singularizada que nos diz muito a respeito destes jovens. Vimos que uma
memoria do presente € produzida no exercicio do ndo assujeitamento, num
exercicio de liberdade em que as forcas assujeitadoras - no caso, as praticas
homogeneizantes e disciplinadoras do colégio — perdem sua for¢ca diante de
uma micropolitica criada e exercida cotidianamente pelos alunos, propagando
um novo fluxo de forcas e gerando uma ética, no sentido foucaultiano
(FOUCAULT, 2006b). Esta ética singularizadora e transformadora do espaco
pandptico escolar (FOUCAULT, 1993) faz dele um espaco de multiplicidades,
tirando proveito das frestas e atalhos invisiveis aos olhos das autoridades. As
mesas sao aqui entendidas como uma destas frestas. Além disso, tais
multiplicidades tém um papel estetizante® e poetizador? deste mundo
hierarquizado e normativo (moralizante) que é o colégio. Os escritos e
desenhos criam modulagdes, intensidades e nuances que reverberam em seus
diferentes e inUmeros modos de se mostrar: timidos, violentos, despudorados

Ou amorosos.

! Cf. Capitulo 2, a discussé&o sobre 0 novo paradigma estético proposto por Guattari
(1992).
2 Cf. Capitulo 2, a perspectiva de Bachelard (1972) e sua filosofia noturna.
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Certa vez, durante a pesquisa de campo, dirigimo-nos aos banheiros dos
estudantes e verificamos que ali a atividade grafica se reduzia a praticamente
nada. Os banheiros estavam “limpos” de desenhos e escritos. O que vemos
frequentemente nos banheiros de outros espacos publicos e urbanos aparecia
sobre as mesas nas salas de aula do colégio em questdo. Na época, ndo nos
aprofundamos no porqué deste fato. Porém, entendemos agora que 0s
banheiros do colégio deixaram de ser “frestas”, ja que os banheiros de casas
comerciais, especialmente bares e restaurantes passaram a abrigar esta
pratica que, por sua vez, popularizou-se. Enquanto isso, os banheiros dos
estudantes do colégio, provavelmente, tornaram-se objeto de vigilancia e
controle. Supomos que o incremento da atividade grafica sobre as mesas pode
ter ocorrido porque as mesas oferecem n&o apenas acesso imediato, mas
também porque ao serem apagadas com frequéncia permitem a renovacao
constante dos escritos sobre elas. Vemos ai uma estratégia de deslocamento,
pode-se dizer também uma estratégia de desterritorializacdo, que faz a
producdo grafica dos alunos mais visivel para todos: ela nédo fica restrita aos
que vao aos banheiros e, nas mesas, todos podem vé-la. Ao desenharem
sobre as mesas, 0s estudantes se expressariam tal como se caracterizam 0s
corpos grotescos (BAKTHIN, 1999), ndo se fechando sobre si mesmos e
permitindo atravessamentos, mostrando-se abertos e em movimento.

E curioso também observar que sentimos uma discretissima leniéncia por
parte das autoridades, como se houvesse alguma tolerancia de sua parte
guanto aos escritos sobre as mesas. Essa pequena margem de tolerancia
parecia se esgotar quando apareciam desenhos e escritos de carater
fortemente sexual. Referimo-nos a um episédio que descreve bem esta
situacao no capitulo I. No caso, algumas mesas expunham desenhos explicita
e agressivamente sexuais. Estas mesas foram retiradas da sala de aula pela
diretoria que, em seguida, nos chamou e nos disse: “veja como querem chamar
nossa atencdo”. Pensamos que 0 sexo ainda provoca reacdes de muito
constrangimento nas autoridades escolares. Por outro lado, tivemos
oportunidde de ver desenhos de armas e a sigla “CV” (Comando Vermelho),
que ndo provocou nenhum tipo de manifestacdo de desagrado das mesmas
autoridades. O que nos faz pensar que se os alunos “guerem chamar a

atencao”, enfim conseguiram, mas o que se faz com esta atencdo que a
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autoridade concentra por alguns instantes nas mesas? Vemos nestes
pequenos acontecimentos do cotidiano uma tensdo e um embate de forcas que
afrmam a permanente presenca de resisténcias por parte dos alunos, que
intuem uma certa flacidez do poder instituido e dela tiram proveito. Isso pode
esclarecer o que ouvimos de um professor a respeito da implantacdo de
senhas de acesso a um sistema de informatica que estava sendo desenvolvido
no colégio. Ele nos disse: “os alunos sdo muito perigosos, temos que ter muito
cuidado, eles sdo muito perigosos...”. Entendemos que o “perigo” que 0s jovens
oferecem reside principalmente naquilo que sdo capazes de perceber e de
sentir dentro de um sistema tipicamente disciplinar funcionando no ambito
escolar.

Assim, uma outra memodria que difere da memdria oficial, idealizada e
cristalizada, revela nesta ultima uma fratura (eis ai um perigo!). A memoria do
presente, criada pelos alunos, poderia ser considerada “perigosa” porque
sendo efémera, evanescente, absenta de cristalizacdes, sinaliza e singulariza
modos de viver, cria outras dimensdes diferentes dos rituais cotidianos
escolares (como horérios, listas, cadernetas e carimbos, por exemplo),
revolvendo o terreno estagnado da disciplina. A memoria do presente abre
espaco para a respiracdo dos vivos (lembrando que no prédio do colégio ha
muitos quadros, bustos e efigies de personagens ja mortos), em ritmos e
intensidades que expressam as experiéncias dos alunos, sem que seus afetos
sejam silenciados no processo de sua enunciacdo (BAKHTIN, 1997 e 2005).
Neste sentido, a memodria do presente é polifénica (idem), ja que mdultiplas
vozes e multiplos temas se encontram presentes em sua elaboracdo. Sua
confeccao sobre as mesas permite essa diversidade

A memoria do presente é criada a partir de um tecer constante que
envolve a moral instituida no colégio derivando-a em um ethos, uma forma
prépria de viver, o que nos diz a respeito da poténcia contida neste processo.

Todos estes processos, ou seja, tanto as resisténcias por oposi¢ao quanto
as criativas participam da constituicdo de uma memoria do presente que se
expressa no colégio através da escrita, sob a forma de desenhos, rabiscos,
garatujas, frases ou textos. Enfatizamos aqui o valor desta pratica,
proporcionando aqueles que escrevem uma experiéncia de tal intensidade que

ela se torna Unica, a cada vez que uma mesa se oferece para receber os tracos
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de uma letra, de uma forma arredondada, de linhas cortantes, dos tracos largos
ou frases, de bilhetes e comentéarios. Nesta escrita de si (FOUCAULT, 1992)
contemporanea cabem também formas, cores e falas.

A escrita de si descrita por Foucault se realiza sob a forma de anotacdes
e/lou de cartas que compreendem dois destinatarios: o si mesmo e uma outra
pessoa. Esta pratica compde uma narrativa de como o remetente se ocupa de
si no fluxo do cotidiano, o que envolve a atencdo do que se passa em seu
corpo e em sua alma. Isso envolve o relato de cuidados pessoais — higiene
pessoal, alimentacédo, preces, reflexdes e meditacbes, cuidados e atencdes
com o outro, formas de se relacionar, praticas sexuais. Vemos, entdo, que o Si
mesmo ndo se restringe a um mundo “interno” despregado de um mundo
“externo”. O outro para quem se escreve esta vivo e presente na ocupacgao de
si. Estes elementos transitam na alma de quem escreve e ao escrever fala de
um mundo que ali esta. Portanto, a escrita de si diz respeito ao viver de uma
pessoa e de outros a quem se destina aguela narrativa. Assim entendemos o
gue se passa quando se escreve sobre as mesas: o que ali se faz fala de um si
mesmo e do outro, produzindo-se uma dialogia entre os alunos que parece nao
ter a menor intencdo de apenas “chamar atencao...”.

Outro aspecto importante da escrita de si refere-se ao processo de
subjetivacdo que se desenrola no exercicio da escrita pessoal. Neste processo
um corpo vivo é constituido, com forcas e sangue. Na escrita pessoal é
produzida uma verdade, pois o que foi lido ou vivido é apropriado e agregado
ao si mesmo. Todo este processo constitui a fiacdo de uma memobria e
entendemos que este movimento de encontro com O Si mesmo e sua
destinacdo ao outro esta implicado no que Foucault (2004) chama de uma
ontologia do presente. E neste duplo encontro feito a partir do tecido moral
vigente que a regra universal é transformada, pois este tecido € singularizado e
nele se fabrica uma ética, com modos e intensidades de viver peculiares.

Assim entendemos a escrita de si que se realiza sobre as mesas das
salas de aula: nos microcosmos de frases ou desenhos encontramos falas que
narram como os adolescentes do colégio veem, vivem e desejam o mundo que
0s cerca. Este mundo ndo se restringe ao muros do colégio. H& muitas
referéncias a ele, mas os alunos que escrevem sobre as mesas tornam as

paredes centenarias menos solidas. A partir das mesas desaparecem os limites
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e enquadramentos, eventualmente dando lugar a espacos lisos (DELEUZE E
GUATTARI, 2007), livres de demarcacdes territoriais, sem um “dentro” e um
“fora”, espaco paradoxal; nossa idéia € a de que os alunos utilizam o espaco
submetido a homogeneizacao e a disciplina e o dobram, transformando assim
sua proépria restricao.

Neste quadro gostariamos de afirmar a importancia da presenca do
grotesco (BAKHTIN, 1999), tema que emerge nas mesas. O grotesco nos fala
de uma maneira de conceber o corpo de maneira diferente daquela que o
individualismo contemporaneo preconiza: neste, o corpo se fecha de tal
maneira que o0 outro deixa de ser considerado. O individualismo
contemporédneo promove um corpo narcisico, fechado em si mesmo e oferece
ao outro apenas seu préprio modelo: o idéntico. O corpo grotesco, ao contrario,
abre caminhos para que substancias passem através dele, pois suas aberturas
e excessos sdo mostrados sem hesitacdo: bocas abertas, grandes seios,
narizes exagerados, musculos poderosos, pénis em exposicao.

Podemos dizer que o corpo grotesco produz o novo, o estranho, o
heimlich e o umheimlich (FREUD, 1976), sem que a estranheza e a
familiaridade sejam postas em oposicdo ou sejam excludentes. A estranheza
do corpo grotesco que encontramos sobre as mesas fala de um corpo
insubmisso ao poder hegemdnico, mas também de um corpo que exala
animalidade e sensualidade, que nos olha e parece dizer: “somos e pensamos
assim...”. Em outras palavras: estes corpos sdo grandes e pequenos, belos e
feios, despedacados, irbnicos, agressivos, doces, alegres, tristes. Esta
estranheza tao familiar aos adolescentes diz respeito aos saberes que circulam
em siléncio dentro da sala de aula e nos revela algo sobre a memoéria do
presente que ali se produz. Nesta medida, a memoria do presente tanto €
estranha como familiar, pois é relativa a saberes que circulam nas mesas de
forma explicita (referem-se aos temas que chamamos de materiais) ou
silenciosamente (relativos aos temas imateriais). A memoéria do presente se
mostra claramente e se insinua — ja que nao se restringe a um discurso imoével
e cristalizado tal como o discurso oficial do colégio.

Entendemos que o corpo grotesco, hibrido e excessivo, exposto sem
pudor no espaco regrado e homogeneizado do colégio, adquiriu grande

importancia para esta investigacdo. Os alunos falam de um corpo livre que se
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manifesta em sua multiplicidade no ambiente higienizador da instituicdo. Sob
os uniformes pode-se encontrar intensidades que ndo sdo disciplinadas nem
submissas aos olhares dos inspetores e das autoridades. A forga vital e criativa
manifestada sobre as mesas aponta a impossibilidade de disciplina-la e
controla-la, pois o corpo grotesco exala vida: corpo que digere e expulsa, que
pertence a terra, ao cosmico e a morte. Neste sentido, 0S corpos grotescos nos
falam de subjetividades polissémicas que mostram tracos de infancia, de uma
certa loucura, de paixao e de criagdo (GUATTARI, 1992). Entendemos, entéo,
mais um ingrediente da memoria do presente: seu fermento é a intensidade do
viver dos jovens do colégio. Vé-mo-la em suas diferentes gamas de tonalidades
ou ritmos, nos tragos mais rasgados, nos textos amorosos, nas abstracdes, nos
desenhos microscoépicos. Grandes e pequenos, os desenhos e textos criam
andamentos musicais: do largo ao prestissimo.

Ao escreverem sobre as mesas, 0s alunos criam um movimento que nos
remete ao contemporaneo e nos convidam a estar num tempo que € 0 nosso,
sem a nostalgia de um passado supostamente ideal, sem o0 desejo

"3, E nas mesas que os alunos

compensatorio dos “lugares de memoria
escrevem suas memorias do tempo presente, frequente e tenazmente
apagadas e refeitas afirmando, confirmando, recusando, criticando, rindo,
chorando, brigando, acariciando, se espantando, fazendo perguntas. Todos
estes processos se passam e se esvaem, séo efémeros. E justamente a fluidez
e a evanescéncia da memoria do presente que anima a matéria viva dos
corpos desenhados sobre as mesas.

A memoria do presente, efémera (boa para um dia) fala ndo apenas de
um corpo que néo se fecha em si mesmo (o0 grotesco), mas de um processo
sempre em andamento e aberto para o futuro, que reflete a si mesmo,
permitindo aberturas, muitas misturas (o palimpsesto contemporaneo) e de tal
forma potente que admite sua propria fragilidade (ndo ha porque lutar contra o
apagamento das mesas...), que renasce sempre cheio de humores — os mais
diversos — de maos que deixam sua marca quase como se estivessem dizendo

adeus.

3 Cf. Capitulo 1.
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Nossas Ultimas palavras pertencerdo ao poeta Manoel de Barros, por
guem nutrimos grande admiracdo. Manoel de Barros vive no Pantanal
matogrossense, regido onde, numa determinada época do ano, as aguas dos
rios invadem as terras, em seu fluxo inexoravel. Escolhemos seu livro
Memorias inventadas — A Infancia (2003). O poeta inicia o livro declarando:
“tudo o0 que néo invento é falso”. Sua declaracado tdo simples repele tudo o que
ndo seja criagdo, processo que da o tom desta tese. Escolnemos um poema
que se intitula O apanhador de desperdicios porque nosso objeto de pesquisa

é tratado como tal.

Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras
Fatigadas de informar.

Dou mais respeitosamente, as que vivem de barriga no chéo
Tipo agua pedra sapo.
Entendo bem o sotaque das aguas.
Dou respeito as coisas desimportantes
E aos seres desimportantes.
Prezo insetos mais que avides.
Prezo a velocidade
Das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de hascenca.
Eu fui aparelhado
Para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos
Como as boas moscas.
Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu nao sou da informatica:
Eu sou invencionética.

S0 uso a palavra para compor meus siléncios.
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