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Esse Rio deJaneiro! O homem passou em frente ao
Cinema Rian, na Avenida Atlantica, e ndo viu o Cinema
Rian. Em seu lugar havia um canteiro de obras. Na
Avenida Copacabana, Posto 6, o homem passou pelo
Cinema Caruso. Nao havia Caruso. Havia um negro
buraco, a esperaodcanteiro de obras. Ai alguém lhe

di sse: AO banco comproubo.

(Carlos Drummond de Andrade, poeta e cronista)



RESUMO

O espaco fisico ondeexperiéncia cinema projetada, e toda estrutura montada
ao seu redor, vem sofrendo significativas transfgfiea desde seus primérdios até a
contemporaneidade. Esse trabalho lanca as bases para um estudo sistematico da
memoria dogalacios cinematograficogalacios do cinema, movie palaaas picture
palace3 i categoria de cinemas de atuagdais marcante e dadoura na tipologia dos
cinemas de rud da cidade do Rio de Janeirobsa oOtica do colecionisme da
patrimonializagéo. Esses antigm®vie palacesiguram (ou figuravam) dentre as mais
espetaculares salas de exibicdo cinematografica erguidas nas calitadimasi em
meio as constru¢des urbanas habittiaisjue primam (ou primavam) por apresentar
construgdes arquiteturais com planejamento de luxo e requinte, gigantescos templos
com capacidade para um grande numero de espectadores e presenca magaatentu
paisagem urbana. Esses grandes templos comecam a ser construidos no Rio de Janeiro
(e no Brasil)i em projetos intimamente ligados aos planos de expansédo das exibidoras
norteamericana$ a partir da segunda metade da década de 1920, tendo conm marc
preliminar a inauguragao dos novos cinemas da Cinelandia carioca e vao perpetuar sua
expansdo no mercado exibidor da capital brasileira até a década de 1950. Com
enderecos, arquiteturas e publicos variadosage palacesariocas viveram anos de
grandeprestigio. Pouco mais de cem anos depois podemos contar raripsldmes
cinematograficosdentre os remanescentes. Um processo de apagamento que traz
consequéncias para a cidade, o patrimonio cultural e o préprio parque exibidor. Aguelas
salas se tramsutaram... Porém, a capital fluminense guarda ainda memorias dos
palacios do cinemae outrora, remetendwos a um ritual diferente do experimentado

nas salas do século XXI.

Palavraschave: Memdéria Social. Patriménio. Colecdo. Cida@@nema de rua

Palados cinematograficos.



ABSTRACT

The physical space where the cinema experience is projected, and all its
structure mounted to surround it, has been passing through substantial transformations
since the beginning until nowadays. This work under@rsystematic study ofovie
palaces(or picture palacesmemoryi cinema category strongly dealing with the most
strinkingandlondg asting i n streetionRioode dandirdogtyart er s 6
terms of collectionism ankkgacy.This old movie mlacesmake (or made) part of the
spectacular exhibition movie rooms raised on urban sidewalks among urban usual
constructions, that aim (or aimed) for presenting architectural constructions with luxury
and refinement, gigantic temples with capacity fdame number of spectators and
more accentuated presence in urban landsddgie big temples start to be built in Rio
de Janeiro (and Brazil) in projects connected closely to the expansion plans of
American exhibition companiés from the second half 0fl920 decadehaving as a
preliminary milestone the inaugur adnd on of
perpetuating i ts expansi on i n exhibition
architectures and different audiences, the movie palaces ideRlaneiro lived years of
great prestige. Around 100 years after we can count few cinematographic palaces
among the survivors. A blanking process that brings consequences to the city, cultural
patrimony and the exhibition park itself. Those rooms transinutet he ms el vesé
However, Rio de Janeiro capital still keep memories of old cinema pélacesajor or
minor buildingsi sending us to a different ritual experimented in 21st century movie

rooms.

Keywords: Social Memory. Patrimony. Collection. CiStre¢ movie theatersMovie

palaces
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INTRODUCAO

Os grandes cinemas, entdo, antes mesmo do filme ja eram um filme.
Antes de entrar na historia que ia aparecer na tela, o espectador ja se
encontrava dentro dela. A arquitetura e a decoracdo da sala de projecao
ensinavam a ver o filme: o imponente e luxuoso da cena comegavam no
proprio espaco do espectador. A histéria que ggassava num palacio se
dava a ver também num palacio.
(José Carlos Avellar, 1996)

O espaco fisico ondeexperiéncia cinenlaé projetada, e toda estrutura montada
ao seu redor, vem sofrendo significativas transformacdes desde seus primordios até a
contenporaneidade. Esse trabalho lanca as bases para um estudo sistemético da
memoéria dospalacios cinematograficédsia cidade do Rio de Janeirobsa ética do
colecionismoe da patrimonializagdo. Esses antigogvie palacesfiguram dentre as
salas de exibicdo ilematografica erguidas nas calcadas citadiaas meio as
construcdes urbanas habityajge primam por apresentar constru¢des arquiteturais com
planejamento de luxo e requinte, gigantescos templos com capacidade para um numero
maior do que 1.000 especta€l® e presenca mais marcante na paisagem urbana
Segundo José Carlos Avellar (1996, p. @)gumas dessas espetaculares salas de
exibicAocinematogréaficaariocas situarseestruturalmenta u m fingio termg entre
um pal 8§ci o e Essesapndegtenglpsaconjecam a eoconstruidos no Rio
de Janeiro (e no Brasil)em projetos intimamente ligados aos planos de expanséo das

exibidoras nortemericanas a partir da segunda metade da década de 1920, tendo

! Referimonos aqui ao queleanLouis Baudry {983) chamade fidi s p o sirematografico

(dispositi) i a projecdo, a sala escura, a imobilidade do espectadsasterminologia foi escolhidaglo

autorpara assinalar a situacdo do espectadocinemaconglomerando todaas facetas da experiéncia

da sala de projecé&ssa ideia leva em conta tanto a aparelhagem do cinema (camera, moviola, projetor

dentre outros) qudo a natureza da projecao (local de exibicdo, sala escura, organizagdo da sala,

i mobilidade do espectador dentre outrosjtermAdi ci onan
cunhado por Hugo Mauerhofgfl983) i, que diz respeito a uma série de fasorpsicoldgicos
experimentados pelo espectador no cinema (isolamento do mundo exterior, modificacdo na percepc¢éo
espacetemporali iminéncia de tédio, anseio de acao intensificada e aumento da imagdingg&Eicao

passiva e receptiva do espectador, anatoiin participacao individual e funcéo psicoterapéutitafuga

da vida cotidiana), incluindo suas pesquisas psicanaliticas relacionadas aos sonhos e fantasias, que séo as
bases da fipsicol ogia da e xepperiémcia rcinema unaifonngandat ogr 8§f i ¢
espetaculo que reline em seu projeto original uma sala de cinema com arquitetura herdada do teatro
italiano (as grandes e pequenas salas de cinema nas ruas), a exibicdo de imagens em movimento que
localiza o espectador entre a tela e o projetohabito cinemaconforme explicitado poKatia Maciel

(2009)i e a forma narrativa dos filmes contando histérias com aproximadamente duas horas (sobretudo,

a estética incrementada por Hollywood).

% Pela bibliografia pesquisadaem lingua portuguesa eglesai podem ser utilizadas as terminologias

palacio do cinema movie palace ou picture palaceomo sinbnimos da expressgumalacio

cinematografico.
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como marco preliminar a inauguracao ¢msos cinemas da Cinelandia carioca e vao
perpetuar sua expansdo no mercado exibidor da capital brasileira até a década de 1950.
Comecando sua trajetéria de entretenimento tecnoldgiuas teatros, saldgs
galp@es, circgsparquese feiras de variedadds consolidando suas histérias (e sua
histéria) nos pequenos ou médios cinemas, siMpdes elegantes salapalacios
cinematograficosou poeiinhas saindo das ruas e tornans® mais uma loja nos
shoppings centersptimizando custos e multiplicando lusronos multiplex® e
megaple% o cinema vai se buscar nos centros culturais, nos museus, a céu aberto... Em
gual quer Alugaro e alicer-ado por constant ¢
emerge. Diferentes formas de ruptura corabito cinema(MACIEL, K., 2009. A
Situa-«o0o cinema n«o ® mais a mesmaQs o Al ugd
palacios cinematograficosntran em xeque na contemporaneidade. Ainda ha espaco
para esses cinemas has ruasGuecemos aguelas sal&sguecemos parte delas...
Nosso palacio cinematograficacnada mais € do que umasdaertentes mais
marcantes daqueleategoria decinemasencontradosiasruasdas cidades, sobretudo
entre as décadas de 192965Q i Local i zados em centro de t
valorizadas como as @sinas dos centros dos bairros [...], v8o contribuir para a

consolidagéo desses espacos urbanos, como

polos atrativos das populagd fixa e
flutuante (COSTA, 2011, p. 59).0s
palacios cinematograficos cariocas

sofreram not ada influ°nci

dod ne ma Ga nmeorritceanas, ios f

Opicture pal acesd

1. CapitolTheater(NY/USA), deEmil M. Mlinar especial ment e construzdos
(Fonte: Thomas W. Lamb

% Os musichalls ingleses os cafésconcertofranceses e osaudevillese smockingconcertsamericanos.

Podemos incluir aqui também gennyarcadesnorteamericanas (chamad&ermessesna Franca)

salas contendo uma variedade de maquinas de entretenimento movidas a moedas (SADOUL, 1983).

“Na categoria fipequenos e si mpl erososnickelodeon#305 pode mo s
1909) norteamericanos.

®> Complexos contendo vérias salas de exibicdo concentrados, em geshbpping centersGeralmente

associados a um plano de exportagcédo do produto cinematograficamenrtieano. Omultiplexoferecem

umafiot i mi za-«o0o total do espa-o0o, oferta m@wu tipla de f
inteligente de automacao, oferta de servigos adicionais, além de uma pulverizagdo do risco de fracasso de
bilheteria (devido a possibilidade de manutengéaum titulo em cartaz por um tempo maior) e a alta

rotaa i vi dade ent (AAMBEDA; BUBOHERS 2003spa 65k s 0

® A diferenciacéo entrmultiplexe megaplexesta geralmente associada ao nimero de telas que compdem

o0 complexo. Assim, quando o canjo de cinemas ultrapassa 20 salas de projecdo costuma ser
denominadanegapleXMELNICK; FUCHS, 2004)
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que, por sua vez, buscaram inspiracdo europeia, possivelmente na Opera de Paris, para

criar seus primeiromoviepalaces Na cidade de Nova Yorlga em 1919, abrerse as

portas doCapitol (5.300 lugares), que além de denotar a grande importancia da

atividade cinematografica, promogei nda fAa credi bilidade e a s

ent «xoo0 (VI EI 183, p. BRE,BriEoldés Aytores)No Brasil, alguns desses

nNovos e ampl os ci nemas ficaram mesmo con

Introduzidos no Rio de Janeiro a partir de 192fuando da implantagdo da Cinelandia

na paisagem da zona central carioca, pelo empresario espanhol FranciadorBerr

foram assim apelidados devido tamanho exageradogcaloracdo de cimento caiado

que ostentavam a época de sua inauguracao apressada (GONZAGAe EH96pu

insucesso inicialPalacios do cinenfague passaram a ser dispostos pelas vias publicas

da cidade, dotados de uma arquitetura eclética, mas tendendo para uma predominancia

art déco (a partir dos anos 1930)iabilizando uma tentativa de definicdo das

caracteristicas formais béasicas milacio cinematogréficdradicionali i [ . astaja B

passana cal -ada: a porta do cinema |8 era um
Hoje parece que a sala de cinema quase deixa de ser um elemento integrante do

espetaculo. A importancia conferida a tecnologia atualmente traz a constatacdo de que

os 0 gr an d.e]ge dindanopténoferam substituidos por novos espacos limpos,

retos, lisos, [...] quase um laboratério de pesquisas, cabine de nave espacial, centro

cirv%rgicoo (AVELLAR, 19

cinemas sem fachada. Assim, as salas

de exibicdo de filmes situaslano

interior deshopping centersu grandes

complexos de salas de exibicdo

construidos em anexo a outros

comeércios torna-se predominantes no

2.UCI New York City Center (Barra da Tijuca/RJ) cenario exibidor atual. A capital
(Fonte: site TimeOut, 2012)

fluminense guarda ainda ménas do
palaciocinematograficade outrora i g sm® desoelorido e apagado mantém acesa a

lembranca das colunas, marmores, lustres, escadarias e tapetes, das cortinas e luzes

" Em oposicdo aopalacios do cinema palacios cinematograficogicture palace®u moviepalaces i

podemos ressaltar a presenca dos champdeisas (ou poeirinhag, que sdo salas de cinema mais
simples, pequenas e populares que necessitam de maiores cuidados de manutencdo, higiene e
investimentos. Segundo Gonzaga (1996), a exprgesgim solidifica-se e passa a indicar a decadéncia

da qualidade geralo espetaculo cinematografico.
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coloridas em volta da tela, dos bilheteiros e dos lanterninhas uniformizados [...] e do
prefixo sonoro que anunciava 0 comeco @asSSS « 0 0 (AVELLAR, 1996
remetendenos a um ritual diferente do experimentado nas salas do século XXI. Os
suntuosos templos do Centro do BeJaneire@xibiam grandes producdes estrangeiras,

havia traje obrigatorio para adentrar seus recintos, g@petenelhos e um clima de

pompa nas salas de espefds contornos ec@micos e culturais do municipio

refletidos nos habitos dos cariocas, tém participacdo decisiva na diferenciagdo dos
palacios cinematograficosomo elementos ou conjuntde elementoselacionados a
frequentacdo ddeterminados grupos sociais.

Segundo Gonzaga (1996)pameira sala deinemaque representa realmente a
entrada da cidade do Rio de Janeiro na era dos grpatiscs cinematografice € o
PalacioTeatro (ex - PalaceTheate) i reformado por Serrador para um publico de
1.900 pagantes, inaugurado entreze de marco de 1928a Rua do Passeio, niumeros
38/4Q0 No entanto, para Vieira e Pereifd982; 1983)j4 a partir da construcao do
primeiro cinema da Celandia carioca a dade ingressaa era dosnovie palacesi
iniciada, nos Estams Unidos, desde 1911 e que ‘\aingir seu ponto maximo de
introducéo entre os anos de 192828 (NAYLOR, 1981, p. 21:218). No entendimento
desses ultimos autores brasileiros, entdo, o Cap{E8i®5/1925) localizado na Praca
Floriano, 51, Centrd com seus 1.300 lugares, representa o ponto de partida para a
entrada do Brasil nos novos padrdes dos

grandes e confortaveis cinemas norte

americanos. Com enderecos,
arquiteturas e publicos variadoss

cinemas viveram anagoriosos Pouco

mais de cem anos depois podemosfs =
:,”,l' S

contar raissimos palacios ) ’,f s .
C o phet ik ‘: i E p > QY
. s i o e S':a.—-.. }
cinematograficos dentre oS 5] &
. 3. Capitdlio, Pathé, Gléria e Império, década de 19!
sobreviventes. Um  processo de (Fonte: Cinema é magia, 2008)

apagamento que traz consequéncias

para a cidade, o patriménio cultural e o proprio parque exibiiguelas salas se
transmutaram. As salas de exibicdo parecem ter sua morte anunciada nas ruas para
sobreviver nosshopping centers um espaco padronizadd e nos multiplex. Da
grandeza de uma Unica salas conhecidos templos @alacioscinematograficei se

fizeram multisalas. A arquitetura dos cinemas se medifiasticamente. Essas e outras
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tantas questdes sdo suscitadas pelos pequenos vestigios das antigas salas ainda
encontrados em nossa paisagem urbana. Ou por cinemas reformados que insistem em
sobreviver no asfaltoOu ainda por salas que teimaem nascer nas ruas indo na
contraméao do confinamento dsisopping centersios complexomultiplex

A maior parte dogalacios cinematograficofi vendida e virou outra coisa
como oCarioca 0 Olinda e o Américg localizados na Praca Saenz Pefie bairro da
Tijuca, Zona norte do Rio de Janeiroque chegouaserdore ci da @®egumla a A S
Cinelandia Carioca ( F E RZR0R 2. 88), devido a sua importancia como polo
exibidor na cidade até a década d8QAlgumas poucas salas ainda permanecem
fechadas aguardando seu destino incestono oMetro Boavista(1969) e o Plaza
(1935)1 ambos situados na Rua do Passeio, Cénto o Vaz Lobo(1940)i alocado
no sublrbio de mesmo nome e cuja associacdo dedomesabriga na justica para
manter de péEm numero infinitamente mais reduzitdemos edificios quefiguram
dentre os cinemas reformada®mo oOdeorf (1926)i ou OdeonPetrobrasi, que
ainda habita a Cinelandia cario®&0o temosiovas salaglesse formatinauguradas nas
ruas.

Em noticia veiculada no inicio do ano de 2012, o site do jornal O Dia informou
que a Subsecretaria de Patrimonio Cultural da Secretaria Municipal de Cultura do Rio
de Janeiro estaria providenciando um

levantamento de custos, ademdo ao

pedido da Ridmilme’, com o objetivo de
reabrir, até o final de 2012, cinco

palacios cinematograficos dentre

algumas outras salas urbanas em
suburbios cariocas. Segundo a matériaf®
intitulada AUmM fina

N ~ . Cine Olara (1974)
de ruao, d e Afvesaser@oi s C(ante: (;Earﬁ)s%v;u éncia O Globo, 2012)

reabertos e terdo sua administracao

nemas

8OempenhodaPetrobrésemreabr@cdlaonp ode ser considerado um marco do
antigopalacio cinematogréaficoAberto em 1926 e reaberto em 20000 cinemaOdeoncontou com o

decisivo patrocinio da BR Biribuidora e da Prefeitura do Rie JaneiroO cinema hoje é responsavel

por atividades que movimentam o cendrio cinematografico carioca. Palco de maratonas e festivais.

° Empresa Distribuidora de Filmes S.A., pertencente a Prefeitura do Rio de Janeirada a Secretaria

Municipal de Cultura, atuando nas areas de distribuicdo, apoio a expansdo do mercado exibidor, estimulo

a formacgédo de publico e fomento a producgao audiovisual carioca (RIOFILME, 2012).
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gerida por uma empresa privada do ramo cinematografiCmeoRosaridem Ramos),
o Guaraci (em Rocha Miranda), €ine Santa Alicéno Engenho Novo) Olaria (ex-
Santa Helena) e daz Lobo(ALVES, 2012)d esses ultimos batizados com os préprios
nomes dos bairros que os abriga®s espacos devem transforrsar em centr®
culturais ou estabelecimentomematograficos multisalaB.orém dados mais recentes,
de junho de 2012, informam que as negocia¢éessdo concentrdasnas salas que
encontrarse desocupadas e sem uso, nesse &&sn:Lobo(1940), Olaria (1942,
1974) eGuaraci(1954). Segundo Sérgio Sa Leidpresidente da RioFilnmi os casos
dos cinesVaz Loboe o Guaraciiv«o demandar ra ainda vamesmp o , p
decidir se compraremos o0s | @Olariapedenceaa f ar e mc
Grupo Severiano Ribeiro, cujo presideriteLuiz Severiano Ribeird estuda uma
parceria com a Prefeitura do Rio de Jandfssas iniciativas estdo sendoilftaxlas
pelo Decreb 7.729/2012, sancionado pelas§idente Dilma Roussefflue regulamenta
o Cinema Perto de Vot®e oRecinei regime tributario especiajjue tem por objetivo
estimular a exibicao de filmes no paispartir desse decretmaugurar owreformar um
cinema no Brasil pode ficar é80% mais barat(SOARES, 2012).
Vasculhanmos o processo de extingdo dessalas de cinema das calcadas da
cidade e tentamos recuperar o impacto dessa mudanca na configuracdo do espaco
citadinoem derredodaquels prédiosA arquitetura remanescente, fotos, um letreiro no
alto de uma fachada... Trabalhamos através dos vestigieixados pelos antigos
palacios do cinemamemadriasinscritas no texto da cidade. Para Lévinas (1993, p. 65),
NRo vest?2gi o esPpac@no temp,.eorpento@m gue o mundo se inclina para
um passado e um tempo. 0O Nos s owstigiese st 2 gi o
cinematografico§ expressao cunhada em nossa pesquisa para designar o tipo particular
de vestigio relacionado aos indicios d#gavdos antigopalacios cinematograficosas
ruas do Rio de Janeiro associada diretamerde termo cinematografp que nos

primordios do cinema denominava o aparelho de projecédo e, posteriormente, passa a

0 programaCinema perto de voc& um projetodedicado a construcdo de salas de exibicdo
cinematogréfica em cidades com mais de 100 mil habitantes e devem ser priorizados bairros com vocaca

de atrair moradores de localidadetjacentesA atuacdo ddCinema perto de vodé projeto do governo
federal,anunciadoem novembro de 2008, que produziyaté o momentosomente ummultiplex (seis

salas) em Sulacadna oeste do Rio de Janeifop Cine 10 Sulacap (MIRANDA, 2011) e trés salas

de exibicao dentro d€entro Cultural Joao Nogueiréex-Imperatol), provaque os incentivos publicos

para a construcdo de salas de cinema na area wipalaparecem caminhar a passos lentos.

" Do latimvestigium( s ®c ul o XVI ) , como sintnimo de rastro, peg
dei xados pel oREDP,QGO4 p.861) FI GUEI
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nomear as proprias salas de exibicdo (como, pangleCinematégrafo Parisien®
I, podem ser indicados pela lembranca de um unico frequentador desses cinemas, por
um nome na entrada de um prédio, uma magcganeta, alguns canhotos de ingresso ou, até
mesmo, pelos poucos cinemas que ainda habitam as ruesladke: modificados,
renovados, fechados, abandonados. Segundo Pomian (2000, p. 508), o vestigio pode ser
tido como Af[ .. .] gual quer fragmento de um
como a imagem objectiva, pode ser transmitido de individuo pasddadj de geragéo
para gera-«o0o0. l nvesti gamos, s 0 b rneovieu d 0 , as
palacesque ainda permaneceno cenario urbano carioca. Vivenciando plenamente
nossa atual experiéncia, experiéncia da perda (BENJAMIN, 1994)rocuramos
percorrer as ruas atras de indicios dessas salas de exibicao cinematografica do passado,
do presente... Do futuro? Para Benjamin (1994, p-2&29, tanto o passado quanto o
presente se projetam, num fAsaltoomagara o
passos largos e ligeiros, que corta o espago urbano do Rio de Janeiro indo ao encontro
dos mais distintossestigios cinematograficogseridos na paisagem citadina. Sao
construcdes inteiras, ruinas, monumentos, artefatos diversos (ou partes deles),
lembrancas (relatos orais ou escritos), documentos impressos (jornais, revistas,
prospectos, noticias) e iconograficos, arquitetufaedics, espacs, edifica@es,
fachadaje nomeages(nomes de edificios e logradourdstreiros de cinema, inscricdes
outrzs).

Uma memoéria dospalacios cinematograficosdo Rio de Janeiro deve,
necessariamente, problematizsss vestigios cinematograficosomo documentos e
como elementos constituintes de um patrimonio cultural da cidade. A carga intencional
direcionada para manutencdo de um conjunto de vestigios, sem engessamento dos
rastros selecionados, pode operar na preservacdo daquelas salas de cinema. Na verdade,
o documentwestigio cinematograficee estende para além dos atributos da forma e do
conteudo, contemplale outras importantes caracteristicas inerentes ao conceito de
documento na acepcao de Dodef2€i0], p. 60-65). Para autorg os documentos sdo
objetos de estudo da memodria social. O vestigio, enquanto documento, deve ser
encarado como uma construcdo ouengrega as propriedade® dingularizacéo,

virtualizacdo e significacdoVestigios cinematograficosdo documentos para a

120 Cinematographo Parisiengd@907) foi uma das primeiras construcées erguidas na cidade do Rio de
Janeiro para abrigar salas de cinema. Sitgavao lado esquerdo da Avenida Ceritratual Rio Branco,

onde hoje temos o prédio dodtm Glauce Roche, em frente ao Edificio Avenida Central (GONZAGA,
1986).
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construcdo de uma memoria dosviepalacescariocasAlgo nessas ruinas, memorias,
arquiteturas, nomes conectam intimamentepakicios cinematograficoso espaco

citadino que os acolhia (ou ainda acolhe). A relacdo entre os vestigiosnevies

palacesaos quais eles denotam pode ser estabelecida através de um vinculo espacial na
configuragéo urbana. Segundo Vera Dodebei (2001,)p,61fia f or ma- «o de ¢
registros para espelhar a s2ntese de aspec
representada pela intencionalidade na localizagdo de vestigios, artefatos, textos, objetos,
monumentos, com o0 intuito de interpretar ogoda historicos e socias. A
intencionalidadeentdo,aparece como elemento fundamental na articulacaestgio
cinematograficd marca deixada por um antigalacio docinemano texto da cidade

com opalécio cinematogréficoastreado.

Numa busca inv&igativa em torno da concepcdo de novas instancias de
documentacdo e patrimonializacdo procuramos pensar a questdo domlacios
cinematograficomuma configuracdo documental em suas extensdes e integracbes ao
nivel do patriménio materiali arquiteturasruinasi e do imateriali cartografias,
memorias entendendo tanto os elementos de ordem material quanto imaterial como
dois lados complementares de uma mesma moeda chgmaadadnio cultural. A
nocdo de patriménio materjamuitas vezeschamado patrimGa de pedra e cal
abrang@ asconcepcdes mais tradicionaile preservacdoNessa categoria estas
aspectogisicos dos bens patrimoniais (GONCALVES, 2QG8ndo dombamentam
dos mecanismos ripilegiados de atuacdo de organismpgblico para acdes de
salvaguarda Comparativamente ao numero g@mlacios cinematograficogue o
municipio do Rio de Janeiro ja abrigbem torno de 60 cinemas temos ainda poucas
noticias do reconhecimentceskas salas de espetdcutmsno parteintegrantedo
patrimdnio cultiral institucionalizadade nossa cidad& otombamentalesses cinemas
nao significa o resguardo do bem por complietprotege, muitas vezes, somente a
fachada ou até mesmo a edificagéeira mas nédo garantepsesevacado uso adquele

cinemaenquanto mema Segundo a Constituicdo Federal BrasilEira apesar do

13 CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASILI Titulo VIII: Da Ordem Social

Capitulo Ill: DA EDUCACAO, DA CULTURA E DO DESPORTO Secéo Il: DA CULTURA, Art. 216

i Constituem P@iménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: {..ds \¢onjuntos urbanos e sitios

de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico (8 1°
poder publico, com a colaboracdo da comunidade, promoverd e protegera o patriménio cultural brasileiro,
por meio deinventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento preservacéo (BRASIL, 2006).

25

C



exposto no texto do Artigo 216, V, 8§ 1°0 tombamentode um bem imovel para

demarcar sua finalidade as atividades artistidturais somente deve ser concedido

com vistas a preservacao dessembpor meio de desapropriacdo. O chamado
Atombamento de uso0 n«o ® reconhecido pel a
conservaca@BRASIL, 2006. Ressaltamos o caso @ine TeatroBrasil (19321999)i

localizado em Belo Horizonte/MG, a Praca Sete den3®t® no encontro entre as

avenidas Afonso Pena e Amazorigsque gerou singular jurisprudéntiasobre a

i nconstitucionali dade do Atombamento de us.
desapropriacdo como a via adequada para preservacao do fim utiligarim imével

tombado e em defesa do direito individual da propriedégléPREMO TRIBUNAL

FEDERAL, 2000).Podemos atestar também, na dissertacdo de William Souza (2009),

sobre a memoria d@ine Palacio Campo Grande® desejo de urgrupo de moradores

do barro, mobilizado em funcdo dombamentpde preservar talinemacomo cinema

Esses moradores de Campo Grande consideravam que o ato de tombamento do prédio,

pelo poder publico municipal, poderia impedir o fim do cinema. Em seu entendimento

tombar era maet, nesse caso, 0 uso @me Paldcioainda como sala de exibicdo de

filmes. O que, efetivamente, ndo ocorreu. Quando o processmbamentaem iniciq

no local ja funciona uma sede da Igreja Universal do Reino de Deus (IURD) e assim
permaneckE. O tombanentomantém as caracteristicas fisicas da consttfgéias ndo

garante o uso que dela se faz.

A Anocdo de patrimoénio cultural imaterial permitiu destacar um conjunto de
bases culturais que, até entdo, ndo era oficialmente incluido nas politicas mléblicas
patriménio orientadas pelo critério de excepcional valor artistico e histérico do bem a
ser protegi do o 17]. EsBaHhadidq pre2utnéntaspectp mais gera
antropolégico do patrimoénio cultural: pratica oral, a experiénciatradiciond, 0s
saberes, oscodigos de valores e agxpressdesartisticas fitornaramse expressoes
fundamentais na identidade cultural dos povos, constittsedobjeto de fomento de

politicas publicas nesse s&i¢iPHAN, 2006,p. 17). Ainda acerca a imaterialidade do

“RE 21.9292, Rel. Min. Octavio Gallotti, juigamento esh221999, Primeira Turma)J de 2306-2000

(DJ, 2000).

®Segundo dProfessor Luiz Gonzaga Assis de Lueatrevista pessoglas igrejas evangélicas costumam

divulgar a eminéncia do aluguel de prédios de ant@oesmas de ruaom a finalidade de forcar o

tombament@ desvalorizar o imdvel (cujos valores de indenizacd@péntados em pericia oficial) para,

logo em seguida, compté a precos menord SONZAGA, 2011a).

% Ar t- Ficaltothbado provisoriamente, nos termos do art. 5° da lei n® 166, de 27 de maio de 1980, o

imovel situado na Rua Augusto de Vasconcelos, n°riB®airro de Campo Grandbem como as
caracter2sticas que o0 i dent(RIO®DEHIANERODON@br.eL39Mha- o ci ne |
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patimoénio, José Reginaldo Santos Gongalves pr evi ne gue ndi fere
concepgOes tradicionais, ndo se propde o tombamento dos bens listados nesse
patrimoénia A proposta é no sentido deegistradessas praticas e representagfes e de
fazer um acompanh@ento para verificar sua permanéncia e suas transforndacdes
(2009, p. B8, grifo do autoy. Seguimos nessa intencdo patrimonializadora de
documentar e observar a evolugcédo duss/iepalacesna paisagem citadina do Rio de
Janeiro. Ndo propomos aquitombameto desses antigos edificios cariocas e sim o
registro de sua existéncia e do ritual de frequentacéo a ela relacionada para que essa
parcela tdo importante de nosso circuito exibidor, e porque ndo dizer, de nosso
patriménio cultural, seja recuperada e traitisla as futuras geracoes.

Nossos estudos atuaammdasobre as formas de colecionismo como experiéncia
social que pretende catalogartmduzir certos rastros de nossa memoria social.
Coletads’i através de imagengalavrasrecordacdes, apageentose atefatos diversos
I no espaco urbano da cidadeRio de Janeiro esseastrosh apr esent aem um artr
um ordenament oo resumi do na 0E ala@os e nt a - « (
cinematogréficos Tanto a cidade como a propresquisadoraolecionadord fi s « o
int erl ocut ores a pr esses airtends iapagada id umeam-dmi ad nd
dispersdo das coisas e 0 esquecimento. Os objetos catalogados a espera de um
reencontro tempor al e i dent i6tp8k Ospalaciase st am ¢
cinematogaficos ressaltam as evidéncias de uma correspondéncia entre a nossa
memoria individual e a memadria social na tradicdo citadina. Esse vinculo pode ser
considerado a partir das lembrancas (e esquecimentos), repletas de significados, que
erigimos das narratas que elas exprimem e das estruturas que as colocam em ordem,

as motivam ou podem até modifilzss.

Se é verdade que no campo da memdria atua a selecdo dos momentos

do passado e ndo o seu total arquivamento, ou seja, a memodria s6

existe ao lado do esqué me nt o, por outro | ado, c
de nési ndo negar ou denegar os fatos, mesmo os mais catastroéficos.

Como na figura do catador de trapos que Benjamin identificava com a

do historiador: devemos salvar os cacos do passado sem distinguir os

mais \aliosos dos aparentemente sem valor; a felicidade do catador
colecionador advém de sua capacidade de reordenagdo salvadora

" Denominacdo dada pela professora Edlaine Gomes para identificar o nosso papel neste trabalho, que
extrapola as atsuicdes de um mero colecionador. Como reiterou também a professora Cornelia Eckert,
para quem o nosso desempenho aqui vai além dos limites da colecdo pelo acréscimo da andlise critica
conferida ao trabalho académicentifico (ambos os pareceres foramofpridos em banca de
qualificagéo, junho/2011).
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desses materiais abandonados pela humanidade carregada pelo
iprogressoodo no seu c a%BilivARAOB, pcego ( S|
77).

Nosso eampo de pesquisa restringe aospalacios cinematograficogsujos
prédios ainda existem (ou existiram) no perimetro interno do municipio do Rio de
Janeiroi ou na area delimitada pela antiga Capital Federal (1980)71 sem abranger
a regido consideradamo Grande Rio, num periodo de tempo compreendido entre os
anos de 1925 e 1959. Usamos esse recorte temporal como parametro metodolégico um
tanto quanto maleavel, ja que nossa meta ndo € restringir um periodo da histéria da
exibicdo cinematogréfica carioeasim as especificidades de um tipo particular de sala
de cinema: opicture palacesdo Rio de Janeiro. Apontamos o fato de ndo podermos
realizar um estudo complettdma pesquisa assim escaparia ao objetivo primordial
deste trabalho. Além de demandar wexrBenséo tempo e recursos ndo disponiveis nesse
momento.Acreditamos ainda haver muitas lacunas a preencher na pesquisa do tema.
Trabalhamos numa sistematizacdo parcial, que almeja, sobretudo, suscitar aportes e
aprimoramentos futuros. A maior parte dastés diretas ja ndo estad mais disponivel, ou
seja, grande parte dos prédios ndo existe maissd¢ depoimentpsa grande maioria
dos casosséoretirados das paginas de crbénicas publicidaar jornalistas, escritores,
exibidores, pesquisadores, espdotasi a época de plena atividade dpalacios
cinematograficoha paisagem urbana cario€aqui saem a maior parte das opinides,
relatos e criticas que usamos para pontuar nossos capitulos. Isto é, esse projeto demanda
uma original pesquisa apoiada elguas relatos de cronistas da vida sociocultural da
cidade do Rio de Janeiro e que, em um ou outro momento, abordgalacfs
cinematograficos sua inauguracgdo, arquitetura, frequentacdo dentre outros assuntos
em seus textos. O carater ciclico daeti@ja dos cinemas cariocas oferaga terreno
fértil para a publicacdo de escritos diversos: cronicas, criticas, matérias, relatos,
artigos... Memoérias. Encontramos, desde os anos 1920 até a década de 1950, iniUmeros
interlocutoresavidos a conversar corgus sobre o meio exibidor do Rio de Janeiro.
Sempre prontos a presentificar essa memoéria (RIBEEROG), osdepoimentoslesses
atores i escritores, artistas, pesquisadores, técnicos cinematograficos, empresarios...
Espectadore$ por nos recolhidos em jaais, revistas, livros ou obras audiovisuais
simulam entevistas feitas numa espécie m@quina do tempoNessas, entramos em
contato (na maioria das vezes, lemos) com importantes relatos que discorrem sobre

momentos marcantes da trajetdria do cinema Gaedgrasilegbd no instante mesmo em
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gue aquelas pessoasenciavam aquela experiéncia e trazenegsas memaorias para o

nosso present&, por fim, como 0s registros existentes sobre o assunto s&o téo vastos e
dispersos optamos por desenvolver um trabdiaevisdo bibliografica apoiado nos

dados doscinemas de ruga levantados por trabalhos anterioiesima forma, ao

mesmo tempo, de homenagear a pesquisa exaustiva de importantes autores brasileiros e
facilitacdo de nosso estudo, que ancorado nessasnagfoes tem a oportunidade de

partir para novas etapas e questionamentafentre 0s quais mencionamos 0S mais
relevantes a seguir. ERalacios e poeirasl00 anos de cinemas no Rio de Jaoeir

(1996) Alice Gonzaganos apresentam esforco concentradua entativa de fazer um

grande levantamento de salas de exibicdo (l1®%%), deixando claro, no entanto, seu

car 8ter Bpnouwmpletoo (p. 271) advindo da
secundarias e pela quase impossibilidade de realizacdo de umatrebalpleto por

conta das enormes mudancas ocorridas ao longo do processo de existéncia dos cinemas.

No seu projeto de pesquigsspacos do sonharquitetura dos cinemas do Rio de

Janeiroi 19201950 (1982)e pesquisa apresentada a Embrafilbspacos do sdo:

cinema e arquitetura no Rio deardeiro (1983),Jodo Luiz Vieira e Margareth Campos

Pereira, introduzem uma fundamental discussdo sobre o espaco arquitehdamide

cinemaem sua considerada fase &ure@poca de figrande produ- «o
aconpanhada de crescimento e maiieotnreoscanos dado ¢
vinte e cinquenta do século XX ComArquitetura do espetaculo: teatros e cinemas na

formacdo da Praca Tiradentes e da Cinelan(2800), de Evelyn Furquim Werneck

Lima, verificanos como a presenca de um teatro ou cinema pode ter sido marcante para

o desenvolvimento do espa-0 p%blico de uma
assumiram papel de pélos de lazer, onde o individuo participava da vida publica, fosse

nos jardins,fosse nos inUmeros teatros e, mais tarde, cinemas implantados em seus
arredor eso ( p Salad @&)cinemart dpca na Rior de daeeir(2011),

Renato Gamdrosa Costa @s coloca em contato com uma tendéncia de identificacéo
arquitetbnica com a edtca Art Déco replicada por muit@alacios cinematograficos

entre as décadas de 19B® 4 0 , num mi sto de HAapego ° tra
glamour de Hollywood e a modernidade do eguerras surgida nos Estados Unidos

[ . . . ] ONa érea. audbusg)l sublinhamos o documentafio de cinemag2000),

gque recupera em som e imagem parte de nosso circuito exibidor d& exéicao

8 Algumas partes dessa pesquisa, desenvolvida dentro do Projeto Cinetema (Embrafilme), foram
publicadas na edi¢cdo de agosto da re#tae Cultura(1986).
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cinematografica € assunto ainda das publicacfes histéricas trazidas pelas Aevistas
scena mud@1921-1955) eCinearte (P26-1942) pela bibliografia advinda da pesquisa
realizada em nosso estagio de doutoramento no exterior @nérg2012), além de
outros trabalhos pontuais sobre determinados cinemas, bairros ou areas de concentracéo
de salas de exibicdo cariocas e ddrasu grandes centros urbanos brasileiros.
Salientamos também o crescente numero de noticias veiculadas peld midia
especialmente em jornaisnos Gltimos ands sobre oscinemaslocalizados nasuss.
Uma discuss«0 a respeito asedecinemafassviamdo de
publicas. De alguns poucos anos para ca temos visto surgir certo nUmero de matérias
gue tém em comum, de uma forma ou de outra, a escassez de cinemas nas ruas do Rio
de Janeiro e do Brasil: a possibilidade de retorno de uma saladaamcais uncinema
de rud®fechado, um novo proprietario para uma sala abandonada, um grande cinema
transformandese em centro cultural, a construcdo de um novo cinema tém sido
assuntos recorrentes na imprensa fluminénsgja em pequenas notas ou emémias
completas de primeira pagina de cadernos culturais. E nitida a impressdo de que a
guestdo dosinemas de rugarece bated nossa porta a todo o0 momento. Discatir
processo de extincdo sipalacios cinematograficodo espaco urbano e seus reflexos
para a nossa memorigidade,acervos e patrimonio culturedm se tornadeelevantena
sociedadatual

Necessario esclarecer, também, que colecionamos um contingente significativo
de palacios cinematografico®u de seus vestigios) que podem repressofaortes de
uma memoria dessas salas de exibicbes cinematogréficas da capital carioca e
escolhemos @deon Petrobragomo um estudo de caso, amparande numa analise
mais especifica da problematica da patrimonializacdo desses objetos no espaco urbano
do Rio de Janeiro. Para tanto identificamos algumas categorias HafiGas uanbae s
cinemase em f unci on armiadatcioetnase A & qu b hds Mao; ARaque
mais cinemase out r offaqusEnl@sqere Vviraram apénas | em
gue nos auxiam a selecionar, classificar, reunir e expor um conjunto qualitativo de
palacios cinematografico®/ou de seus vestigiogossibilitando assim, em uma
generosa amostragem, uma apreciacdo mais adequada a nossas a@bigimse

palaces podem estar compkmente extintos daqui a alguns anos. Aqui vemos a

*Somente no segundo semestre do ano de 2012 foiamagas, aproximadamente, 10 (dez) matérias
sobre salas de cinema nas ruas do municipio no O Globodos jornais de maior tiragem no pais.
2 Oucinema de calcad&Z ANELLA, 2006).
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possibilicade de proceder a unaaqueologia dessas salas, no intuito de conservar uma
memoéria de fragcbes do espaco urbano que as abriga (ou abrigava) e do ritual de
frequentacao que as acompanha (ou acahqg. Procuramos desenvolver um trabalho
que visa contribuir para uma memoria do cinema, da exilmg@Eonatografica e das

salas de cinema cariocas.

Sob a luz da memodria social, e em especial em suas intersec¢cées com a area do
patriménio, desenvolvemos uestudo sobre a memoria doslacios cinematogréficos
Aproveitamos um terreno tao fértil para a producéo e a recuperacao de informacdes e
imagens dese segmento dasssa cinemasque habitava (ou habita) asas, nosso
circuito exibidortradicional Os gincipais conceitos e ferramentas tedricas mobilizados
em nosso trabalho referese, sobretudo as configuracfes de patriménios como praticas
sociais que apontam para a indexacao e representacdo de fracbes da memodria social.
Maurice Halbwachs (187X945), un pensador a frente de seu tempo, nos ampeia
especialmente, na reconstituicdo de determinados aspectos de nossa vida social num
periodo de tempo que se estende entre primérdios do cinema e a década ten1940.
momento de contiguidade entredata defundacao oficial da area da memoria social
(infcio do século XX) e do nascimento dmimeiro cinema’ (18941915). O
desenvolvimento de ambos os campos culmicam uma fase de apogealo cinema
mundial (décadas 29-1950) e a publicacdo dos manuscritos dmiNte Halbwach$
especialmente tvro postumo,A memoria coletivaParece fundamental também uma
aproximacdo com questdes ligadas a importantes trabalhos de Walter Benjamin (1892
1940) i igualmente contemporaneo a gestacdo, nascimento e primeiros passos
cinemai, especialmente aqueles ligados a area da comunjcagadee memaria por
uma relacdo mais intima com nossa abordagem teméter@cendenos ferramentas
essenciais para a compreensdo de manifestacdes attstiotbgicas contemporaneas
i com particular destaque para as artes audiovisBaigamintem uma proposta de
arte contemporanea. E ja antecipa alguns aspectos inerentes a uma cultura midiatizada.

Andreas Huyssen, interlocutalas areas de midia e memdria sooialpeca
fundamental enmossa pesquigastamentepor suscitar um debate entre estudosdos
meios de comunicacdo de masstas reminiscénciaEmHuU y s s e n, AA mem-ri a

€ ativa, viva, incorporada no sociaisto €, em individuos, familias, grupos, nacdes e

“Em Flavia Cesarin€osta(2005), oprimeiro cinema(do inglés,early ciremg compreende filmes e
praticas a eles ligadas entre 1894 e 1908. Paérly, cinematambém pode referse as duas primeiras
décadas da atividade cinematografica: periodo nao narrativo (1894 a 1908) e periodo de narratividade
crescentg1908 a 1915).
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regides. Estasdo as memorias necessarias para construir futuros locais diferenciados
num mundo gl obal 0 (-FUAES SgMndec@nbilfuigdodegses 3 6
autores e de suadeiasseparadamente para nosso trabalho, a proposta de um dialogo
tedrico podeensear uma relacdo mais aprofundada entre eles. Mesmo ndo tendo
coexistido num mesmo contexto espégmporal, os pensamentos de Huyssen e
Halbwachs analisando objetos confluentes em épocas diversas constitui importante
contribuicdo para noss estudosna medda em que atravessam fases distintas da
problematica em questddNossas reflexdes sobre a memoéria, a histéria e o
esqueciment@ncontram ressonancia em escritos de Marcio Seligidve (2003)i

uma contribuicdo significativa para se pensar o esquecimestw ato fundamental

para o plano da memodria socidMemoria €, ao mesmo tempo, esquecimento e
lembranca. E sempre uma construcéo do presente. A memoria cria, recria. A memoria
compreende invencdo e criacd®ara SeligmanrSi | v a Aassim como de
'lembrar de esquecer’, do mesmo mo#éo devemos esquecer de lembrar( 2 0 0,3, p.
grifos do autor). Qoroprio autorjé articula uma revisitagdo a conceitos trabalhados por
Walter Benjamin em alguns de seus textos. O que, a exemplo do que mencimgamos
acimasobre nossa iniciativa de confrontar (no melhor sentido da palavra) Huyssen e
Halbwachs, nos parece aqui também muito-bemda. Esse didlogo com Benjamin faz

parte de algumas pesquisas de Seligntitva como uma releitura de certakeias

daquele ator a luz dos fenbmenos experimentados na contemporaneidade.

O verdadeiro método de tornar as coisas presentes é reptasesta

Nosso espaco (e ndo nos representar no espaco delas). (Assim procede

0 colecionador [...]). As coisas, assim representadas, admitem

uma constru-«o a partir de Angrand:
contempla-«o de grandes cois-as do pa
sucedida) consiste, na verdade, em aclaleém nosso espaco. N&do

somos nés que nos transportamos para dentro delas,éelue

adentram a nossa vida (BENJAMIN, 2006, p. 240).

Por seu carater transdisciplindgr que conjuga importantes areas do
conhecimento ultrapassando os limites académicos convencionalmente estabelecidos e
abrindo os horizontes da pesquisa para difesentisciplinas em favor do
esclarecimento de fenbmenos culturais, sociais e polilicexreditamos queos
conceitos de memdria social, trabalhados pelos autores acima relacionad®es,

fornecen as principais ferramentateoricas para o entendimento do esso de
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extingcdo dogpalacios cinematograficodas ruasno Rio de Janeiro. E, jA que o tema
exige uma colaboracdo mutua de variados campoaproximagdo com a memdria
social para analisar a implantacdo, crescimesppogeu erisesdos movie palaceslas
calcadas da cidade n&o nos parece uma opcao, einsamecessidade.

Especificamos s bases de nosso trabalho tedrico, no que concerne ao que
ressaltamos com primordial no atravessamentips conceitosde memoria social.
Acredtamos queessesconceitos juntamente com as configuracdes advindas das
transversalidades entre memoaria e patrimoénio calcadas, sobretudo, nas rexgigss
do patrimdnio imaterialalém do enquadramento de nosso tema nos moldes instaurados
pela a 6tica da colecdo configuram os oombs mais precisos de nossa pesquisa.

Ao discutir a questdo do patrimdnio culturad espaco urbano brasileiros
autores José Reginaldo San@sncalves (2009 Ulpiano Bezerrde Menses(1998a)
analisam as configuracdes patrimoniais no contextodfacontemporanea e do espaco
publico. Com Goncalves (2009) somoalertados a usar com cuidado a categoria
patriménio em diferentes contextos socioculturais. E necessario confrontar
cautelosamente os pontos de vista do observador e do rativblenses (1998a),0s
objetos patrimonializ8veis devem ter como |
tempoo. Esiseej aam telfas ofsr &1 2 ghji etsq si ®eims t- f roir @
um pacto com o tempo presente. Respondem aos imperativos do presente E, é
presente que eles sao criados ou recriados enquanto categoria de objeto.

As colecdes sdo consideradas a partir das pesquisas de Krzstof Pomian (1984) e
Leila Beatriz Ribeiro (2006; 2011) contando aqui também com as interferéncias de
Benjamin e Gonduaes, ja citados anteriormenie que norteiam nossas discussdes
acerca do colecionismo como pratica identitaria. Pomian (1984, p. 53) define o objeto
de colecdo como algo que € afastado das suas atividades utilitarias habituais para
adquirir uma nova vidaentro da colecdo. O autor acredita guea ®lecdo pode ser
ent endi daqualgueo comjunté de objetos naturais ou artificiais, mantidos
temporariamente ou definitivamente fora do circuito das atividades econdémicas, sujeitos
a uma protecdo especfall]e e x post o a oNum butramomenis,Pbniian 0 O .
pondera sobre as semelhancas entre o concestentiéforoe o de objeto de colecgéo, ja
gue ambos sado carregados de significacdo e destituidos de utilidade. Vém também dos

estudos de Pomian as nogde visivel e invisivel, segundo as quais, o invisivel pode

“25egundo Pomiafi1984) semidforos sdo objetos que n@mssuenutilidade, mas s&o dotados de um
significado.
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ser tido como o que esta fora do fluxo temporal e/ou muito distante no ,espaiganto

o visivel compreende somente 0s aspectos intrinsecos a vida material. Semelhante
caminho passa a ser tritha pelas narrativas informacionais de Leila Ribeiro (2005;
2006). Suas pesquisas atuam sobre a constituicdo de calegéateriais e/ou imateriais

i como expressfes da memoria e patrimdénio de grupos ou individuos. Com a autora
temosa possiblidade de visdizar no espaco do considerado simbélicoaginario a
concretizacdo de uma colegédo sistematizada, ainda que ndo fagca parte da ordem do

visivel ou instituido.

Esse objeto aparentemente ambiguo que se legitima frente aos seus
diversos atributos: possepstracdo, uso, funcionalidade etc. s6 é
recuperado de seu estatuto abstrato
instituindo através dele a coisa sistematizada: a cole¢cdo. Espaco do
triunfo do objeto, a colecdo pressupbe o reordenamento do mundo
exterior e @ proprio tempo. Isso é feito através de praticas como o
arranjo, a associacao, a classificagdo e a manipulagédo de objetos que
nos auxiliam ainda a ter o dominio das coisas que nos cercam. Ao
atuar no nivel do sagrado, o colecionisinaelacdo especular e
subjetivai faz com que os colecionadores, além de amar e sentir
prazer pela posse de seus objetos, por conta de sua seriacdo, também o
sintam por causa da singularidade de cada um deles que, em sintese,
remetem ao proprio individuo. Possuir € uma rediagmrivilegiada

gue se concretiza na procura, na ordem, no jogo € no agrupamento
(RIBEIRO, 20®, p. 2)

s

A cidade é tratada aqui como o0 espaco de exposicdo padfcios
cinematograficosque residem (ou residam) nas ruasi de seus vestigios, de sua
memoriai como um museu de ruinas a céu aberto. Com o auxilio das arquiteturas de
Evelyn Furquim de Lima (2000), das sociabilidades de Janice Caiafa (2007), das
projecbes de Walter Benjamin (2006) e Georg Simmel (2005),fidasma gi n8r i as
ur b a®hde Paulo Knaus§1999), das etnografias de Cornelia Eckert (2010), das
histérias de Calvino (20012010) eBorges (1975) propése uma analise dmovie
palacecomo um microcosmo de manifestacdes que acontecem, mais amplamente, ao
nivel da estrutura da propria cidad®s teatros, que dao lugar aos cinemas, que dao
lugar a outras atividades, em suas relagbes com o espacgo urbano e a arquitetura fazem
parte da trajetoria dgsalacics cinematogréfice e do trabalho cuidadoso de Furquim
(2000. E com a autora pensamos num pmjde reestruturacdo de areas culturais

degradadas na cidade, especialmente no caso do Rio de Janeiro. Através das pesquisas

0 conceito de fiimagingria urbanad nos remete aos Ol
celebragéo de datas, feitos ou personagetdrivos da tradicao da cidade ou da nagdo (KNAUSS, 1999).
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de Caiafa (2007) entramos em contato com aspectos fundamentais para o entendimento
dos fluxos urbanos: povoamento, circulacdo @liso, transito e acesso), densidade
populacional, alteridade, agenciamento, privatizacdo e dessegregacao. Nas viagens da
autora constatamos que os designios do cinema parecem seguir de maneira complexa a
experiéncia urbana. Com Benjamin e Simmel podenefistir sobre as raizes das
cidades contemporaneas e os ritmos de crescimento das grandes metropoles mundiais
numa configuracdo urbaraultural espetacularizada. Knauss (1999) nos oferece o
conceito defii ma g i n 8 r, gug seummosira tha afinado com exrpanéncia dos
cinemas (ou de seus vestigios) nas calcadas citadinas. Em Eckert (2010), buscamos
nossa inspiracao e organizagao para o trabalho de campo. Das visitas as cidades e mapas
de Borges e Calvino podemos confirmar aguela concepgéo deleuzigizel® sem
sair do lugar(DELEUZE; GUATTARI, 1995)e percorrer varias localidadepalacios
do cinemaatravés da iconografia e bibliografia existentes

Uma trajetéria das salas de exibicdo cinematogréficdesde os espacos
construidos para outros fins e mn@stados as primeiras projecbes@édi pal §ci os
poeiraso ( GONZAGA percdrradd® b a qrientachd® Blavia Cesarino
Costa (2005)Tom Gunning (2004)José Inacio de Melo Souf2004) Luiz Gonzaga
Assis de Luca (201), Alice Gonzaga (1996)Joado Luis Vieirae Margareth Pereira
(1982; 1983) e Vicente de Paula Araujo (1976). Esses autores, guardadas as devidas
diferencas de pesquisa e recortes, procuram pensar 0s espacos de exibicdo
cinematografica nas suas relacées com os grandes centmesuéna distintas fases da
histéria do cinemaA trajetéria académica dédom Gunning (208) trafega dos
primordios da atividade cinematogréfica aos hibridismos da arte audiovisual
contemporanea. Coilavia CesarindCosta (2005) podemos acompanhar o desanrol
de um panorama detalhado plimeiro cinemaobservando desde as qm@ndi¢cdes que
contribuem para a consolidacdo duaacios cinematograficosas cidades até uma
analise da(s) estética(s) do periodo elementar da exibicdmagsns em movimento
JodoLuis Vieiral por vezes dividindo suas pesquisas com Margareth Pereira (1982;
1983)1 e Alice Gonzaga (1996) procuram dar conta de uma historiografia critica das
salas de cinema da cidade do Rio de Janeiro em suas perspectivas relacionais
necessariamentareladas as conformacgdes do circuito exibidor brasileiro e mundial e
seus desdobramentos estéticos e mercadologicos. O autor Vicente de Paula Aradjo
(1976), desde a década de 1970, aparece como referéncia obrigatdria na grande maioria

dos estudos que teah dos primérdios do cinema no Brasil. José Inacio de Melo Souza
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(2004) nos traz seu trabalho de recuperacdonfdemacdes da trajetoria de organizacao
do espetaculo cinematografico nas capitais paulista e caridgaimportantes
consideragbes do professtuiz Gonzaga Assis de Luca (2011) sobre as novas
tendéncias na implantacdo de técnicas, equipamentos e instalacdes de salas de cinema
no cenario dos grandes centros urbanos nacionais nos fornecem dados atualizados
acerca da construgéo dos cinemas biassi€ontemporaneos.

Quem né&o sabe o que é sentir falta de algo? Sentir saudades. Nao poder reviver

materialmente ocasifes que nos séo tao caras, M

mesmo tempo estar tdo repletos de lembrancaslE s

individuais quanto coletivas dessas ocasicfd’

dsé. Parede Galerigkye, 2011
(fonte: Mé&cia Bessh

velhos tempos, velhos templos... Passando pela saida
Galeria Skye no bairro da Tijuca, vemos uma das
paredesrecoberta por pequenas réplicas de cartazes de filmes, que alguém, numa
tentativa de reter passado do cinemaskye(1956) i Tijuca Eskye depoisTijuca e

Tijuca 1 e ZGONZAGA, 1996)i no presente fanos ver e rever inUmeras vezes. Uma
parede que pare@prisionar imagens do passado: os filmes, o projetor, as cadeiras, 0
tapete vermelho, Bomboniére o lanterninha, o publico, nés mesmos. Por tras dessa
parede, hoje uma loja de departamentos, jazpatacio cinematograficmu algumas

salas de cinema merms.

Com esse desaparecimento vai também um outro tipo de experiéncia
fortemente marcada pelo espaco arquitetbénico do cinema que definia
um ritual especifico: da compra do bilhete, passando pela entrada e
pelas vitrines que anunciavam os proximos cartgueda iluminacgéo a
meia luz dos halls da entrada (Cine Palacio), pelo bilheteiro
uniformizado, até a sala de projecdo, com cheiro caracteristice do ar
condicionado, a maciez do tapete (Cinemas Metro), onde o pé
afundava, inicio da seducédo que preparagarpo para o que estava
realmente por vir (VIEIRA; PEREIRA, 1982, p. 2).

Histdrias, memorias e curiosidades ainda permanecem em diversos espacos que
se transformaram nos mais variados comeércios e, sdbregm igrejas. Mas também
estacionamentodyoites famacias, lojas de departamentos, supermercaiegundo

Gomes (2009), a tomada de salas de cinema pela Igreja Universal do Reino de Deus
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(IURD) 7 na década de 1990engloba uma discussdo sobre a perspectiva maiterial
que trata da ocupacdo do espagicdii e imateriali abordando a interferéncia na
memodria da cidade de apropriacaalos espacos culturais da cidafdeque € marcante
a preferéncia da IURD pela aquisicdo de prédios de teatros e cinemas para a realizacao
de seus culto€ se nesses lugas ndo mais estdo os filmes, funcionarios e cartazes das
proximasestreias, damentes dos espectadores certamente elas réo Aamemoria
quanto aogalécios cinematograficoé mesmo uma ilha de edicdo, como proéetiz
poetaWaly Saloméao (2001, p. 77)Com todos 0s recursos possiveis.

Com relacao a continuidade daperiéncia cinemaal como ela € vivida dentro
das salas de cinema tradicionais, o cineasfd/Ppter Greenaway apresenta um

progndéstico um tanto quanto pessimista:

Uma das razdes pelagdis digo que o cinema esta morto é a enorme
transformacdo tecnologica. [...] J& temos 113 anos de cinema em
celuldide, se considerarmos que o cinema comecgou em 1895. Isso
representa trés geragdes de pessoas: 0s inventores, os consolidadores e
0s que extrpolaram seu uso. [...] Acho que posso precisar, e acredito
gque isso seja significativo, a data da morte do cinema. O cinema
morreu no dia 31 de setembro de 1983, que € reconhecido
oficialmente como o dia no qual o controle remoto foi introduzido nas
salasde estar do mundo. E isso. E este 0 momeh&ve, porque

antes disso o cinema era passivo. Vocé se sentava no escuro, olhava
para uma Unica dire¢do, ficava diante da tela. E, quando é um filme
convencional, deve ficar sentado na mesma posicdo durante 120
minutos. Esta definicdo de como apreciar um espetaculo audiovisual
chegou ao fim. [...] Deve haver um futuro para o cinema, algum tipo
de metacinema, devemos encontrar um nome novo para ele. Devemos
considerar duas idéias. Uma é interatividade, e a outraltémidia.

[...] Nao precisamos mais de teatros, salas de concerto, festivais de
cinema ou salas de cinema, porque estamos agora nos movendo para
uma era de atividade ambienf@REENAWAY, 2009, p. 886).

A selecaalo tema do projet@Entre achados egpdidos: colecionando memarias
dospalacios cinematograficoda cidade do Rio de Janediressalta, primeiramente, o
enfoque aqui proposteara dar contda memaria edssa importante parcelagtinemas
nasruas cariocasi ndi scutir 0 ¢ o niauledo th adéiadde imageris e - » e S
narrativas no ambito do simbolico e imaginario, apontando para a construcdo de uma

trajet - -ria de constitui-«o patri moni al qu

#y/ideo JockeyVj) é um misto deDiscjockey(Dj) e cineasta responsavel pelo espetéaculbive cinema
(Cinema ao vivo).
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(RIBEIRO, 2006 i desde sug@rimeira aparicdo na segunda adda década de 1920
atésua potencial crise nos anos de 1950.

Vivemos um momento em que ainda existem alguns exemplaresntiges
palacios cinematograficopara serem reconhecidos na paisagem urbana cafoza.
nosso interesse pelo tema sut@@mbémem meio a essa constatacdo.nwie palaces
estdo acabando. Mas porque essas salas continuam em nossas memorias? Porque
deixaram marcas nas cidades? Porque determinados grupos privados e/ou publicos
mobilizamse para tomb#s? Porque comunidades inteic@smemoram a devolucao
de qualquer um desses cinemas as calcadas citadinas? Tantas perguntas... Em 2007,
comecamos nossa caminhada em direcdo as salas de exibicdo nas vias publicas
confeccionando o roteiro cinematografico para filme de langaagem docuentario,

i Ci nema *dgue selerrcantra em fase de cotacdo orcameiitérigai seguir
adiante, como continuidade da pesquisa aqui introduzida, com a confec¢do de um plano
de trabalho par®ésDoutorado Janio(PDJ/CNPo}° e o desenvolvimento do proget

do museu virtual interativo donema de rud.

Nosso objetivo geral pretende analisar, através da investigacao e interpretacéo
dos dados acerca do processo de extincdonumnge palacesla cidade do Rio de
Janeiro, o nivel qualitativo e quantitativo dartitipacdo dessas salas de exibicdo
cinematografica na evolucao do circuito exibidor e na conformacédo de fracdes da area
urbana cariocas. Partindo dos vestigios deixados no presente por essesiaptigms
de rua®® tentamos reconstruir sua memér@e um ponto de vista mais exclusivo
pretendemos debater o coicede colecdes articulado a idede imagens e narrativas,
visando o estabelecimento de um trajeto de composicado patrimidoggo objetivo
primordial adentra o universo dos autores citados atél ag de outros, como veremos

mais adiante no desenvolvimento do projetpara tentar dar conta de uma memoria

% Roteiro desenvolvido em eautoria com Wilson Oliveira Filho e registrado Escritério de Direitos
Autorais da Fundacgéo Biblioteca Nacional (2007).

% plano de trabalho a ser apresentado ao PDJ/CNPq, sob a supervisdo do PhD. Jodo Luis Vieira
(PPGCOM/UFF), em maio/2013 para inicio das atividades em outubro/2013.

" Dominio  ja regitrado e hospedado no uoL Host. Disponivel em:;
http:/Mww.museudocinemaderua.com.br

%80 conceitacinemade ruaesté consolidado na atividade e na literatura cinematogréficas brasidioas.
pretendemos, caii, definir 0 que sej@inema de ruaEssa categoriaomeca a operar precisamente no
momento em gue surgem salas de exibi¢cdo de cinematogréfica fora das ruas citadinas e dentro de centros
comerciais (década de 196Bnquanto todas as salas de exibicduthaam ruas e pracas das cidades, a
denominacaainema de ruando existia. Quando passamos a ter salas de exibicdo dentro de galerias,
shopping centerscentros culturais, museus etc. comegaram a ser necessarias diferenciacdes, tais como:
cinema de rux cinema de shopping
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dospalacios cinematograficogue operavam nas calcadas da cidade do Rio de Janeiro,
na vivéncia das ruas. Para isso tracamos metas de iagdstigem especificas acerca
dabiografiadospicture palacesariocase alguns deseus desdobrameniasio elasl)
uma reconstituicdo de sua trajetdria no espaco urbano cariogecluindo o
estabelecimento de uma tipologia das salas de exibicdo cineai@@gariocas 2)
uma analise sobre o0 seu atual estagio de existéncia (ou inexistéoora)énfase nos
reflexos da implantacdo dskoppings center@ dosmultiplex)no cenario exibidor3)
uma coletg reunido e classificacdode vestigios dogpalacios cinematograficosna
cidade 4) uma problematizacdo do impacto do processo de extincdo desses cinemas
sobrenosso espaco urbangatrimonio culturak, por fim, um estudo de caso, visando
situar o papel desempenhado pelwedOdeon Petrobrag Unico moviepalacecarioca
em funcionamento mantendo, na atualidade, a disposicdo de somente uma sala de
exibicdoi no circuito exibidor, na cidade, no patrimdnio cultural, no ambito dos nossos
vestigios cinematogréaficoea meméria social.

A etnografia, a cartografie a arqueologia, como ferramentas metodoldgicas,
nos auxiliam na localizacao e classificacdo sistematicapalésios cinematograficos
da cidade. Esses estabelecimentos cultnéssasimgesmente salas de projecdo. Sao
espacos de socializacdo contaria e de construcdo da cidadania. Com o
desaparecimento do circuito exibidor das vias publicas interdiéalngares vitais de
lazer e cultura citadinos. E a vida vai sumindo das ruas. Eliseirsssim um ponto de
encontro, um local de discusséo, asp&o de vivéncia genuinamente urbano. Fecham
se as portas dasovie palacesla cidadeFicam os vestigios desses cinemas nas ruas.
Através das experiéncias proporcionadas pelo desenvolvimento do trabalho de campo
procuramos analisar o fendbmeno do declinis thovie palacedo parque exibidor
carioca e suas implicacGes para a vida citadina. Procuramos raapearcas de locais
que abrigen (ou abrigaam) palacios cinematograficosna capital fluminense
Verificamos seu atual estad@om uma maquina fotogréaficdigital em punho
produzimos certo numero de imagens do que restoypidase palacescariocas, que
comparado as fotografias recuperadas por nosso trabalho de revisdo bibliogréafica e
iconografica, acabam por oferecer um importante retrato da persistérecias ou
renascimentos dogalacios cinematograficosla cidade do Rio de Janeirtdm
levantamento fotografico e informacional de nossos cinemas, das ruas, enderegos,
arquiteturas. Os aindzinemas, 0s escombros, ogtros comérciasDistintas imagens

dos movie palaces (ou vestigios cinematograficpsainda existentes na capital
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fluminense sdo geradas nesse processo, oferecendo subsidios para uma analise critica
das mudancas ocorridas e criando suportes de memoria daquelas salas de exibicdo
cinematografica ariocas. Sendo assim, com base na listagem pdkcios
cinematograficosutrora existentes na cidade do Rio de Jariesoresentada em nosso
Apéndice Ai procuramos, observamos e registramos o atual estado de in(existéncia)
desses antigos cinemas. A tfamiacdo sofrida por esses espacgos culturais fica
registrada nas fotografias e leituras efetuadas no presente, mostrando que muitas vezes a
morte fisica do imével pode ensejar outros modos de sobrevivéncia daquela niemoria
tdo coletiva quanto individudl, nos quais o que realmente importa sdo 0s sentimentos

de pertenca mantenedores de uma relacdo afetiva entre aquele antigo espaco de convivio
sociocultural e a comunidade frequentadBiaa expor essas imageosjanizanosum
verdadeiro misto dportfélio ilustrado e caderno de campo ao longo deste trabalho.

O mapa e os relatos orais propriamente ditos aparecem no nosso estudo de caso
i o cinemaOdeon PetrobrasNos moldes do trabalho coordenado pela Professora
Cornelia Eckeri noBanco de Imagens e Efgst Visuaise noNucleo de Antropologia
Visual (PPGAS/UFRGS) geografia, fotografia e escrita se fundem numa etnografia de
rua. Entreistas feitas com frequentadofedimensionam as questdes suscitadas pela
persisténcia dessespécime em processo de exmgio espagco urbano carioca e
brasileira

Simultaneamente ao mapeamedts palacios cinematograficoseguimos com
uma pesquisa textual através da incursdo por uma série de publicagcbes que nos
ofereceam um abrangente embasamento tedérico, nos capacitardtogasas etapas
do projeto. @nseguimos catalogar um referencialrdais de uma centena de titulos
pesquisads dentre livros, projetos académicos, revistas, jornais e outros registros
escritos.

A iniciativa sistematica aparece em conformidade com xantania e o
inventario. Funcionando como processo que procura achar ou estabelecer alguma
ligacdo entre um conjunto de elemeritasejam eles materiais ou ide&ia sistematica
ja define em si uma ordem, um método, uma taxonomia. Etimologicamente, o termo
inventariol que deriva do latininventare isto é, inventar (idear, criar na imaginacao,
urdir) T passa a utilizar o esforco criador em operacdes que forjam enumeracgdes e

descricbes de artefatos diversd& entanto, o ato de inventariar corre o0 risco de

% As entrevistas séo feitas com espectadores atugisleon Petrobraspois escolhemos conversar com
pessoas que estivessem ligadas as atividades habituais do cinema no presente.
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desperdicar sua eficiéncia, enquanto artificio taxonémico, pelo exagero de ordenacéao e
detalhamento acumulados. Parece quemdessas taxonomias deve buscar uma critica

a coeréncia burocrética que define a utilizagdo dos sistemas legitimados de ¢éiganiza

do mundo se quiser trabalhar em um viés realmente criativo (MACIEL, 2004). Para
Umberto Eco (2010, p. 113), um inventario de quaisquer objetpse existem no
universo fisico e sdo conhecidos realmentpresentes em algum lugaode ser
caracterizadoc 0 mo uma @d@Alista pr8ticao. pa&iosa, a
cinematograficoido esta mais la (nas vias publicas da cidade) e, portanto, ndo existe
mais fisicamente. Entdo, ndo € possivel que organizemos somente listas praticas, no

sentido proposto pdEco, colecionando memérias dosvie palaceslo Rio de Janeiro.

Certos atributos da fAlista po®ticaodo parecen

Al i sta po®t dotadadde doeacad artistita os objetos ndo precisam

realmente existir eqem projetas e ao i nfinito. AMas por qgue

[...] por que ndo somos capazes de enumerar alguma coisa que escapa a nossas
capaci dades de control e e denomina-«o00
importancia dada aos referenesd a A | i s ti a&cedg lugrtab mt@résse pelos
significados. Aquelepalacio cinematograficocujo Unico vestigio deixado é uma
lembranca na memdria de alguém precisa necessariamente integrar uma listagem menos
pratica. Assim, somos levados a concordam Maria Esther Maciel (2009) na
afirmacédo de que no momento em que fracassa a classificacéseabespaco para a
imaginacéao agir.

Nossas hip6teses explicitase na verificacdo de que opalacios
cinematograficosiveram uma participacao direta na dgafacédo do espaco urbano da
cidade do Rio de janeiro e na consolidacdo de uma determinada imagem para as salas de
cinema cariocas; na proposicdo de que a presenca ainda hoje de vestigios desses
cinemad vestigios cinematogréaficdsdeixados na paisagentatina provam o quanto
sua existéncia foi (ou €) marcante na evolucao da urbe carioca, no desenvolvimento de
nosso parque exibidor e no pressuposto de que transformar os vestigineui®s
palacesem documentos significa patrimonializar a memoria desslas.

A partir dai, a cidade poderia ser considerada como espaco de reunido e
exposicao da colecdo de memorias desses cinemas. Nosso trabalho asseaitia
fcatador de traposo de Benj ami nrocfyrahd? 4) .

coletando, catalogando, significando reunindo cada objeto dessa colecad...]

( E

So

col eci onamos sempr e a n-s me s mos 0 ( BAUDR!
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memaorias, nNossos proprios vestigiddas, além de colecionar, estamos também
pesquisando. E, assim, ndo nos abstemagpdesentar o pensamento critico advindo
dessa atividade cientifica. Entdo, como nos autonomeamos anteriQriperate
colecionadopesquisador aolecdo € o ponto de partida para uma analise critica mais
aprofundada do seu objeto de colep@&squisa.Assim propomos que recuperar a
memoéria dopalacios cinematograficosariocas através de seus vestigios (do presente)
é falar da memoria da prépria cidade, de um de seus elementos essenciais. Nesse viés
atestamos, por exemplo, que os edificios com mais de endares somente foram
introduzidos na paisagem urbana da capital fluminense a partir da construcdo dos
primeiros cinemas da Cinelandia (VIEIRA; PEREIRA, 198883). Procuramos
demonstrarainda que € possivel restaurar a memdria mosie palaces carioca
percorrendo um caminho investigativo destigio cinematograficpara a sala de
exibicdo que o abrigava. E plausivel reconstruir o fliskografico dos palacios
cinematograficosté o seu atual vestigio trilhando o rumo inverso, isto €, a trajetoria do
vestigio voltando até o cinema ainda em plena existéreriafuncionamento

Nesse sentido, estamos procurando discutir as concepc¢des, 0S pressupostos e 0s
conceitos que estdo mais especificamente relacionados a possiveis formas de reacao
edificadas pelasatas de exibicdo cinematograficas reformadas, ressurgidas ou nascidas;
pelos escombros das salas fechad&stamos pensando numa memoria social do
cinema onde a preocupacao recaia sobre as salas de exibicdo, a comparacdo entre o
namero delas na cidade &ngo de sua trajetéria de existéncia e a evolucdo de sua
estruturaO enquadramento sai da tela e vai para a sala. Isso expande a area de atuacao
dos estudos sobre cinema e torna mais rica
foco privilegiado de obseacdo de algo que é mais ampliddo cotidiano, a vida na
f8brica ou na cidadeo (SCHVARZMAN, 2006) .
existentes nos ambitos da cidade e o modo de vida moderno e contempdrange
ospalacios cinematografico® publco e a organizacao urbarRodemos tecer algumas
reflexbes sobre a transformagédo da cidade, sheppings centefso mercado
cinematografico e o cinema no século XX e inicio do século XXI no cenario carioca.

Algumas otas para uma memoria @xibicdo cinmatograficanas ruasla entéo

Capital da Republica, o surgimento e a consagracaonunge palacescariocas
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amarram o inicio deste trabalho. O primeiro capitubCada um con’ seu ci
(Franca, varios diretores, 2007), numa clara alusdo a quantidadedade de cinemas

que a cidade acolheu (e aos que ainda acolipedcura esbocar a trajetoria evolutiva
dospalacios cinematograficodesde seu estagio embrionario atéenario encontrado

em meados da década de 19@@erecemosima biografia de muitadessas salas de

exibicdo, estabelecendo para tanto alguns marcos iniciaigartir da chegada do
cinematdgraf@o Brasi) nos ultimos anos do século XIXe outros tantopontos finais

(oulinhas de chegadaem fins dos ano$950.

APal 8ci o (@malaterra, IPatrkia BRazema, 1999), o segundo capitulo,
apresenta um retrato de uma época que ficou conhecida como o auge de construcdo e
atuacao domoviepalacesem terras cariocdsressaltando, inclusive, que essa tipologia
de sala de exibicdo cinetografica foi tida como a conformacdo mais duradoura
experimentada por nossasemas de ru@, entre as décadas de 1930 e 1950.

EmAVi vendo n dEUA bonDitibonl®, ngsso terceiraapitulo,
investigamos o processo de extingcdo pakicios chematograficosio cenario urbano
do Rio de Janeiro, o fenbmeno de divisdo das salas de exibicdo cinematogréfica, o
aparecimento de outros tipos de cinemas e algumas historias de resisténcia em solo
carioca. Como diziaMoacyr Sclar ( 19 8 6 Os wellos cihdmag nédo nfiorrem,
transformarrsei em qué? Em novos cinemas, menores, mais simples; em lojas, ou
depodsits; em lembrancas O movie palacee a cidade norteam o desenvolvimento
desta secdo. Ha uma relacdo de intimidade entre osAdddade contempdnea como
espaco que viabiliza a (in)existéncia de diferentes cinemas.

Nosso quart@ ap 2t ul o, A V e BtasilgRomalslo Adiranot260®p o 0 (
traz a arqueologia como auixi fundamental ndocalizacdodas marcas vestigios
cinematograficos deixada pelosantigos picture palacescariocas. Sugerimos uma
conceituacdo desse tipo particular de vestigio urbano, sua proposi¢do enquanto
documento para uma memoéria dos nogsalacios do cinema& sua categorizacado a
partir da conjuntura atual. Mapeadesicontrados, coletadogeunidos eclassificados
simbolicamentevdo permanecer no espaco urbano prestard@ VAarios usos.

ARnCol eci onamos para sobreviver e sobrevivem

2005, p.14)Comecamos a entrar nos dominios da colecao...

%' Nomes de filmes foram incluidos nos titulos dos cést deste projeto como uma homenagem ao
cinema. A escolha dessas denominagfes obedeceu ao imperativo do assunto tratado em cada capitulo
sem, no entanto, ter maiores pretensdes analégicas com a trama, ficcional ou documental, das peliculas.
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Em AT«o | on@lemahha VinpVéenders, 993 quinto capitulo
desta pesquis@ropomos una problematizacdo dogstigios cinematograficassejam
estes visiveis ou ndoenquanto objetos de cole¢&iscutimos a relacao (ou relagdes)
gue os vegigios cinematograficogpodem estabelecer enquanto bens materiais e
imateriais numa trajetoria patrimonial. Assipodemos enxergaa colecdo como
elementamportanteparao estudo das fun¢des sociais da memaria sudconstrugao
coletiva. O colecionismoem suas categorias de producéo, circulacdo e uso/recepcao.
Esses objetos de colecdo vestigios cinematograficos passam a integrar uma
construcdo patrimonial e identitariA. cidade como local de exposic@ia memoria
patrimonializada (institucionalmente ndo) dogalacios cinematograficosob a forma
de vestigioglocumentosA autora deste projeto como a colecionagmaquisadora
dessa memoria.

Nosso sexto e ultimo capitud,Agul ha no pal heiroo (Brasi
apresenta etnografia (com metodologigrioritariade pesquisa) #ata de unpalacio
cinematograficaue resiste na CinelandiaPracga Floriano, Centfiocarioca até os dias
de hoje. Apds fechamentos, reformas e ameafaxdeon Petrobra$1926; 2000) figura
agui como nosso estude caso. @Ddeoné um espécime rae cinema na calcada em
funcionamento numa pragka capitaffluminense. Consegumanterse vivono espaco
urbano em oposEp a uma clara tendéncia brasiled@ migracdo para o interior de
centros comeaiais. Resguardaao nivel da macroestrutura, sua fei¢éica original.

Mas o que teria feito esse cinema permanecer na rua (contendo uma unica sala de
exibicdo) e tantos outros @& O que ha de particular nesse @a€bque haveria de
singular nesspracga, no publico que frequenta que motivarigl sobrevida? Tantas
guestBes pareceser suscitadas pela presenca@deon Petrobrasinda em nossa
paisagem urbana.

Entdo, adentramos os dominios transdisciplinares da memdéria social, e em
especial na interseccdo entre memaerigatrimonio para pensar formas de preservacao
para ospalacios cinematograficosno Rio de JaneiroAssim, propusemmos a
aproveitar esse terreno tdo feértil para a producdo e a recuperacdo de informacdes e
imagens desse fundamental segmento do circxitmder da cidade. Parecemos ter
encontrado as estradas mais retas que nos conduzem a integragdo com nNOSSOS

propositos.
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1.CADA UM COM SEU DO$ CINEMATOGRAFOS AOS MOVIE
PALACES METAMORFOSES NO LOCUS DOS CINEMAS DO RIO DE
JANEIRO

Alguns exempds aparecem como precursores dos pioneiros do cinema. A

c©mara escura, O0S panoramas e as | anternas
c i ne(MAGHADO, 1997, p.13). Remontando a antiguidade temos ainda, vindo do
séculol V a. C. , o 0,Meé Platdo (L266),cc a0y estudosadd movimento, de

Lucrécio (185]), datados do século | a.C., que analisavam procedimentos tidos como
cinematograficos. Para Arlindo Macha@®97),ndo € possivel precisar um momento
Unico para o nascimento do cinensegund ele,h4 um descompasso entre muitos

autores quando tentam demarsaw inicio.

[...] Sadoul (1946), Deslandes (1966) e Mannoni (1995), autores dos
volumes mais respeitados sobre a invengdo técnica do cinema,
assinalam como significativos a invengédo deatros de luz por
Giovanni della Porta (século XVI), das projecbes criptologicas por
AthanasiusKircher (século XVII), da lanterna magica por Christiaan
Huygens, Robert Hooke, Johannéshn, Samuel Rhanaeus, Petrus
van Musschenbroek e Edr@illes Guyot §éculos XVII e XVIII), do
Panorama por Robert Barker (século XVIIl), da fotografia por
NicéphoreNiépce e Louis Daguerre (século XIX), os experimentos
com a persisténcia retiniana por Joseph Plateau (século XIX), os
exercicios de decomposi¢do do movimemto EtienneJules Marey e
EadweardMuybride (século XIX), até a reunido mais sistematica de
todas essas descobertas e invengdes num Unico aparelho por
bricoleurs como Thomas Edison, Louis e Auguste Lumiére, Max
Skladanowsky, Robert W. Paul, Louis Augustia Prince e Jean
Acme LeRoy, no final do século passado ffinal do século XIX.

Mas, assim fazendo, eles estdo privilegiando algumas das técnicas
constitutivas do cinema, justamente aquelas que se pode datar
cronologicamente. Outras técnicas, entretactamo é o0 caso da
camera obscura de seu mecanismo de producdo de perspectiva, bem
como a sintese do movimen perderrse na noite do tempo [...]
(MACHADO, 1997, p. 1213, grifo nosso).

O cinema visto nos primeiros filmes (182912) apresentavse comouma
simples curiosidade cientifig@cnolégica, em meio a tantas outras exibidas nas feiras
de variedades e salbes do progresso. O que, de maneira alguma, significa minimizar as
valorosas contribuicbes dos pioneiros do cinema; contudo, para compreender o
significado de suas visfes € preciso levar em conta 0 contexto no qaapedtasOs
locais em que o cinema fazia suas primeiras incursdes integravam 0 espago

indiferenciado da atracdo espetacular. O publico podia ver ao mesmo tempo trens
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elétricos em nmiatura, rodas da vida (animacdo de pequenas silhuetas pintadas),
maquinas elétricas que produziam fagulhasG@oreutoscom (projecdo de esqueletos
moéveis). Era a época de dissolugcdo do sistema tradicional das artes, aquela que
Benjamin (1994) chama a & da reprodutibilidade técnica da arte. Para esta diluicéo
contribuiu certamente as tecnologias da fotografia e do cinema, embora na base do
fendmeno devam ser assinaladas as profundas transformacdes econdmicas, sociais e
culturais determinadas pela Rawgdio Industrial. A decomposicdo do sistema
tradicional das artes teve, portanto, como cenario o espaco urbano das metropoles do
século XX, onde se afirmavam as novas formas de percepcéao dstagima coletiva e

dispersa, na correria da vida urbana em $ase de

producdo industriali que definiam as caracteristicas
estruturais dos fendmenos que se situavam entre o

espetaculo e a informacéo e, quastituiamas primeiras

configuracbesda moderna cultura de massa (exposi¢coes

6. Lanternas magicas, universais, decoragdo urbangornalismo ilustrado,
Casa Erns Plank .
(Fonte: site galeon) cinema etc.).

O surgimento do cinema na Europa Ocidental e

América do Norté fruto da aceleracdo do progresso técnico e cientifiagartir de
meados da ultima década do século XIX era o indicio de que o setor do entretenimento
estava prestes a ser contemplado com os avancos tecnoldgicos vindos da Primeira
Revolucao Industrial.

Em 1893 era apresentado, na Feira Internacional de Chic&gwtoscopiode
Thomas Edison. Para Roberto Moura, o aparelho de Edé&angrande novidad uma
caixa com uma abertura atras da qual um espectador via as imagens ampliadas por uma
l upa. O invento ® | ogo c d99@pm iMas sdazladso e m
e Auguste Lumiere, que através da conjugacao
dos avancos realizados no matesensivel e no
projetor conseguiram chegar ao momento
histdrico, oficialmente reconhecido, gemeira
sessdao publica de cinemraalizada em Paris, no

subsolo daGrand Café em 28 de dezembro de

1895. O cinematégrafodos irméos Lumiere

7. Augustee Louis Lumiére, 1895
(Fonte: Institut Lumige) constituiu o coromento de varios anos de

46



pesquisas.

A partir dai o cinematégrafoviagjou 0 mundo, a0 mesmdempo em que
apareciam outros aparelhos concorrentes, mas pouco eficiemas Inglaterra, o
Bioscopiq de William Paul; na Franca,Ekinetographpde Charles Pathéps Estados
Unidos, oVitascopiq de Edison e na Alemanha,Ebectrographg de OskarMesster
(FILME CULTURA, 2010).

Em linhas gerais, oinematdgrafanarcou o inicio da exibi¢do cinematogréfica.
Viabilizado pela iniciativa conjunta de cientistas, curgystusionistas e empresarios
mais preocupados em adquirir lucros, explorando as possibilidades comerciais da nova
invencao tecnolégica do que em investigar suas potencialidades analiticas, aplicadas e
transgressorak, o novo aparelho dos irmaasimiére assistiu uma vertente realmente
inovadora e experimental da atividade cinematogréfica ser podada em suas inumeras
virtualidades em detrimento da obtencdo da poderosa impressao de ilusdo, sonho e
realidade a imagem do re@elinearos contornos da trajeié técnica do cinema é
descrever principalmente, a trajetéria hegeménica do cinema classico narfativo
modo representativo da chamada estéigdransparéncia (XAVIER, 20p5modele
representativanstitucional (BURCH, 1991) ou da forma narratinegresentativa
industrial (EIZYKMAN, 19761 cristalizado, no imaginario popular, como sindénimo
do préprio cinema.

Por ter comecadoomo mais uma forma de entretenimento em meio a tantas
outras o cinema fi...] Participava como

coadjuvante em atracdes vigieais numerosas

e populares, como era o caso dos panoramag
¥

dioramas, ou mesmo das performances teatrai @ &
\}
(COSTA, 2005, p. 23)E como airda estava e ‘

longe de ter uma forma definida, o cinema dq

= ““4&’“»‘ “ v

inicio do século XX acabava por modetar a

nenaroepiETUMIERE

velhas e ja esttificadas configuracbes de 8. Cinématographe Lumiéreartaz, 1896
3 (Fonte: Institut Lumiére)
espetaculo.
Os primérdios do cinemaadnxeramos vaudevillescomo forma predominante
de exibicdo, sobretudo entre 1895 e 1900, mas ndo podemos deixar de ressaltar a

importante acdo dos exibidores itinerantes. Através desematografo Lumieré e

$Termos empreados por diferentes autores para designar a cristalizagdo de um complexo de praticas
formalizadas pela representacéo naturalista do cinema dominante classico narrativo.
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suas outras denominacées e fabricdhteshegaa aos mais remotos lugareSsses
comerciantes lagavam salbes ou estruturas similares e progtaos filmes. Nessa
situacao o exibidoeratambém o bilheteiro, o operador do projezp muitas vezes, até
o narrador da histéria. 8metes eramexibidos segundo a ordem por ele escolhida.
Mudaram planos de lugaraceleraam, retard@amou supriniam acées’ comose uma
espécie rudimentar de montagem acontecesse ao vivo, no momemtjedaq Pode
ter tido inicio assim o grande poder do exibidocimema (COSTA, 2005).

Nos Estados Unidos, esse cinema de feiras e teatros de variedasdiesnosos
vaudevillesT passou a ser substituido pelas salas popularedNickelodeons.O
mercadoexibidor interno ainda estava em fase de organizacdo nessa época. Assim,
embora a atividade cinematografica apresentasse uma composicao instavel, os mercados
internos dos paises menos desenvolvidos, como o Brasil, ainda ndo eram invadidos pelo

capital estangeiro. Restava espaco ainda para as iniciativas locais.

O espetaculo recém surgido estava em
plena expansdoOs empresariogdde feiras de "
variedades, vendo o grande sucesso de public§é
comecaram a transformar seus estabelecimentd
em c i ne ma movimefitdk sirsce@do na
Inglaterra, logo se tornou irresistivel nos Estadog
Uni dos, na Fran-a e e mgs continer
Na Inglaterra, todo e qualquer agrupamento (Fonte: Photobucket, 2012)
industrial tendia a possuir seususic halls
equivalentes aosafésconcerto francesesaos vaudevillesou aossmoking concerts
norteamericanosOsmusic hallsintroduziram a exibicdo de filmes eseus programas
desde mui rarme partediessas Jal& estamgmipadas em circuitos (como o
circuito Moss), propriedades de importantespgaus f i nanceiroso ( SADOLI
66). Assim, osmusic halls seguindo o caminho trilhado pelas barracas de feiras,
tenderam a converter seus espacos em salas de cinema. A Inglaterra foi o primeiro pais
a concentrar uma quantidade significativa de satagxibicdo cinematogréafica, mas

esse pioneirismo foi logo extrapolado pelos Estados Unidos (SADOUL, 1983).

%2 paralelamente ao invento dos irmaos Lumiére, acontecem semelhantes descobertassquaises,
tais como: mimicoscopio, cinetdgrafo, cronofotografoscopio, aerialgrafoscopio, shadografoscopio,
bioscapio, vitascopidNenhuma delas, no entanto, alcancou o éxitamEmatégraffARAUJO, 1976)
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Os anos referentes aos primordios dos cinemas nas ruas englobam aqui o
periodo do chamadgrimeiro cinema Sabemos, através ddavia Cesarino Costa
(2005), que oprimeiro cinemai do inglés,early cinemal pode compreender duas
definicbes distintas, embora correlatas, de fases da atividade -cinematografica:
inicialmente referese afilmes e praticas a eles ligadas entre 1894 e 1908. Pesgéiyn,
cinematambém pode referse as duas primeiras décadas da atividade cinematogréfica:
periodo ndo narrativo (1894 a 1908) e periodo de narratividade crescente (1908 a 1915).
E este segundo ponto de vista que nos interessa no momento. Como Morin (1983), e
algunsoutros autores, reconhecemos que as diferencas estéticas e ideologicas existentes
entre a fase doinematografd da apresentacdo da novidade tecnologica ao pulbkco
a do cinema i quando jA& podemos articular andlises sobre uma linguagem
cinematografica sédo primordiais também para se pensar a formacédo de um circuito
exibidor nacional.

Na opinido de Alice Gonzage,praticamenté@npossivel identificar os distintos
equipamentos projetoressados nas primeiras exibicbes cariocaBQuando né&o
apelavam pardenominacfes esdruxulas co@mniégrafo, Stereopticon, Watrygraph
[...] sem correspondente industrial conhecido, os exibidores se dividiam entre o
prest2gio de Edison e o de Lumi reo (1996,

Seguiam apresentacdes de aparelhos que projetenagans em movimentem
teatros, parques e cafésncerto. Algumas com mais ou menos sucesso, dependendo
mais da qualidade técnica do equipamento do que dos filmetes apresentados. Até 1904

essas deficiéncias marcaram a atividade exibidora carioca, bem

como a pesenca de alguns exibidores itinerarntemtadamente

no interior das companhias de variedades. O Rio de Janeiro

parece ter recebido muitas Vvisitas desses exibidor O f

designadamente ambularite®entre os poucos que aqui vieram,

destacamos o prestidigdor CesareWatry,ique r et o7
duas Vezes 019960ON)ZAAiIGMe. Ainda ndo havia _ (fone: site

magicpromotionclub)
salas de cinemdixas. O cinema ainda se mesclava a outras

%0s exibidores itinerantes tinham por habitdrise a companhias de variedades. Entre 1896 e 1904
somamosdezoito temporadas individuais regulares, incluirdoque foram apresentadas eafés e
parques. De 1904 a 19ldgtamos outradezoito temporadaflenhuma delapermaneceunais de dois
mesesamaioria durowma ou duas semanas. (GONZAGA, 1996).
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formas de entretenimento. A baixa qualidade, duracéo e variedade de filmes limitavam
também o apelpublico.

O sistema de projecao por transparéncia e a comercializagdo de projetores mais
avancados possibilitaram a exibicdo de filmes mais longos e em espacos maiores,
viabilizando uma melhor recepcédo dos exibidores. Os teatros, parques-eocakiso
comecaram a ter programacgfes cinematograficas mais exclusivas, longas e concorridas.
Com a questao técnica dos projetores encaminhada surgia o perigo de incéndios e a
exiguidade de programacdo. Em marco de 1897, o prestidigitador Enrique Moya decide
fazera montagem de uma sala de exibicdo cinematografica no numero 109 da Rua do
Ouvidor. OCinematégrafo EdisofidepoisTeatro Edisoh durou apenas dois mesies
segundo jornais da época, com sucesso de publapoiado nhuma ampla acdo de
marketing e na ofertdiferenciada de outros tipos de espetaculos comercializados pela
casa (SOUZA, 2004).

Interessante notar como o0s nomes dados aos equipamentos também se
estenceran a denominacédo da propria casa que abaraspetaculo dasnagens em
movimentoNessa época novidade tecnoldgica do cinenra exibida em casas que ja
faziam parte do espaco urbano carioca. Os comerciantes envolvidos com o ramo dos
negoécios cinematogréaficos geralmente alugawararrendavam propriedades den@o
da cidade no intuito de propawoar temporadag de maior ou menor duragao,
dependendo do interesse do publico da rediados novos aparelhos visuais. Na
verdade eram salas provisérias, que serviam para este fim num determinado momento e,
gue poderiam, no dia ou semana seguintestgmss a outros fins.

A recém iniciada arte cinematografica encontrava o Brasil estagnado no
s ubdes env atrastandee rsdboa, herdinca penosa de um sistema econdémico
escravocrata e um regime politico monarquigne s6 haviam sido abolidos
respectivenente em 1888 e 1889Esse grandatraso brasileiro, durante as ultimas
décadas do século XIX e twos tantos anos do século XX, era&enario sem o qual
ficaria difz2cil anali sar gual quer mani f est
ci ne(@AOMES, 1980, p. 29)As grandes companhias s disputam o mercado
europeu e nortamericano, ja que 0s paises menos desenvolvidos permaneciam uma

miragem ainda explorada por exibidores itinerantes independentes.
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1.2. PRIMORDIOS DO CINEMA NAS RUAS CARIOCAS

SALAO DE NOVIDADES i Rua do Ouvidor n° 141.
ANIMATOGRAPHO LUMIERE, a Ultima palavra do engenho
humano! A mais sublime maravilha de todos os séculos! Pinturas
moveremse, andarem, trabalharem, sorrirem, chorarem,
morrerem, com tanta perfeicdo e rtidez, como & homens,
animais e coisas naturais fossem; é o assombro dos assombros!
Salve Lumiere!
(Gazeta de Noticias, 1897)

Aproximadamente sete meses depois de ter sido apresentado em Paris, chegava
ao Brasili mais precisamente ao Rio de Janeiro, entdo CapataRepublicai o
cinematodgrafo dos irméos Lumiére. Esse aparelho de projecaointigens em
movimentopara Varios espectadores ao mesmo tempo, chegou ao Brasil ostentando o
complexo nome demniographoe foi exibido a Rua do Ouvidor, 57 nhum imovel
pertencate aoJornal do CommercigLIMA, 2000). O Rio de Janeiro dilataanse com
as migracfes nacionais e europeias. Surgiam problemas sanitarios e de moradia. O
mercado de trabalho expandia suas op¢des no funcionalismo publico e nas profissdes
liberais. Apareceam também o0s cargos técnicos, notadamente para estrangeiros, na
indUstria. Aumentaram as vagas de emprego na construcdo civil e nas casas burguesas.
As alternativas de divertimento se expandiam para o contingente diversificado que
formava s ua p o p uahda -nexos, novdsdas festas populares e as expressdes
art2sticas l ocai s, mul tiplicando as I mpor
(MOURA, 1990, p. 13).

Apesar dos inumeros problemas e defeitos identificados nas primeiras aparicées
dos aparelhos projetes deimagens em movimeniocomo atesteam a maioria das
matérias de jornais do periodpem julho de 1896, José do Patrocinio ndo se fez de
rogado e foi o Unico a elogiar o espetaculo proporcionadogoeitiografo no jornal

Cidade do Ripde sua propedade.

Assistimos hontem a inauguracdo de um dos mais maravilhosos
espetaculos, que excita actualmente a admiracdo dasippgs
capitaes europeas,- as projeccdes luminosas apresentadas pelo
director do Omniographg que abre hoje suas portas ao publico
fluminense.Nao fallando no interesse cientifico que resulta destas
scenas animadas, 0 espectador experimenta uma estranha sensacgéo
vendo movesse figuras do tamanho natural doranonde a luz os

fixou. Os enormes progressos realizados nestes Ultimas aranarte
photographica permitiram com que se pudesse offerecer ao publico o
raro espectaculo que se vai exhibir nesta capital e que ultrapassa tudo
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quanto pbéde sonhar a imaginacdo mais phantastica. [..] O
Omniographodé&nos hoje vistas de tamanho natupaojetadas com

uma verdade que explica a immensa curiosidade levantada no mundo
inteiro por esta maravilha. @Omniographoé um invento digno da
apreciacdo do nosso publi@®ATROCINIO, 186, p. 1).

A coexisténcia entre uma populacdo de baixa rendaolerecida e camadas
mais abastadas deslumbradas com os padrdes francetadoadpelo Rio de Janeiro
estavammas bases da configuracéo do nascente mercado de entretenimentoEarioca.
Rua do Ouvidor, no Centro, era um dos principais foco de dissemidacé&oltura
francesa na cidad&egundo Isabel Lustosa (2010, p. 494))A A hi st - ri a do E
nao se escreve sem unederéncia obrigatéria a Rua do Ouvidor. O Rio de Janeiro era a
Capital Federal, a Presidéncia da Republica ficava no Catete, meacéocdo Brasil
pul sava na Rua do Ouvidoro. Para Jean Bap

costumes franceses ficava claramente visivel num simples passeio pela Rua do Ouvidor:

[...] o habitante do Brasil tese mostrado, desde entdo, téo
entusiastto apreciador da elegancia e da moda francesa que, por
ocasido da minha partida, em fins de 1831, a Rua do Ouvidor (rua
Vivienne, de Paris, no Rio) era quase que inteiramente constituida de
lojas francesas de todo tipo, mantidas pela prosperidade de seu
comércio (DEBRET, 183apudGOMES, 1980, p. 47)

Nesse Rio de Janeiro, do final do século XIX, de habitos agora tao inclinados
aos modismos de Paris, os jornais alardeavam mais uma novidade vinda de terras
francesas. O noveinematoégrafodos irmaosLumiere era anunciado como muito
superior em gqualidade técnica e alcanc&inetoscdpicamericano. As primeiras salas
de cinema do Rio de Janeiro possuiam duas caracteristicas basicas: o tamanho reduzido
e o fato de serem nas ruas. Nas calcadas da cidade desfitavemas que hoje sé
existem na memoria de quem os conheceu. A primeira sala inaugurada em 31 de julho
de 1897, na Rua do Ouvidor, 14por Paschoal Segreto e José Roberto Cunha $alles
chamavase Saldo de Novidades Paris no Ejaque como o préprioame diz, era uma
casa que ofereciama variedade de atracdes sendo a projecdo de E&Evass numa

tela suspensa ao fundo do estabelecimento apenas uma delas. Inicialmenteviunciona

¥Segundo Vicente de Paula Ara%% o (1976, p. 117), #fo
antigo do Rio de Janeiro e provavelmente do Brasil, isto porque os cinemas anteriores forantesybula
inst8veiso. Os exibidores n«o se fixavam em sal as e
diferentes casas e lugares.
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assimtambém por aquiAs sessdes de cinema eram exibidas nos locaisitiaais de
diversao (VIEIRA; PEREIRA, 1986).

Como podemos verificar através de fontes jornalisticas datadas do final do
século XIX e comeco do seguintdgais comaJornal do CommercidO Paiz Jornal do
Brasil, A Noticiag Gazeta de Noticiak as sessOesxclusivas dedicadas a membros da
imprensa e a convidados influentes, angpl® das atuais préstréas, eram pratica
recorrente na obtencdo de éxito junto ao publico e a critica para as novas salas de
cinema que apareciar® Jornal do Brasil
relabu o swesso doSaldo de Novidades

Paris no Riod e s s a maneir a

Segreto ja estéo ricos, tanto dinheiro Ihe‘;.,-
tem dado o ja celebre Animatographo
Lumiere, exposto no elegante saldo Paris
no Rio, cuja existéncia ndo ha quem mm-z»f*”

ignore no Ri PRARIS RO J alm ®ldode Bogdadeq Paris no Rio, Rua do

Quvidor, 141
RIO, 1898, p. 2). (Fonte: Arquivo Nacional J. Rocha Fragoso, 1873

0] cinema espalhavee
rapidamente pelo territério do Rio de Janeiro, notadamente em localidades do centro da
entdo Capital do Império do Bra$ilque, logo depois, em 1889, passou a Capital da
Republica dos Estados Unidos do BrasdgéhdoRenato Gamdrosa Costa (2011), as
salas de exibicdo cinematografica cariotasno que diz respeito a ambiéncia,
edificacdes e arquitetura, podem ser alocadas em cinco periodos cronologicamente
definidos: a etapa inicial seria datada desde as pamsialas da Rua do Ouvidor até a
fundacéo da Avenida Central (198807); a seguiteriamos o periodo compreendido
entre a inauguracdo dginematographdChici primeiro cinema da Avenida Centiiak
a do Capitdlio 1 cinema estreante da Cinelandia (19@25; em terceiro lugar,
apareceria a concretizacdo do projeto da Cinelandia {(192%) e a afirmacdo dos
primeirosmoviepalacescariocas; a penultima etapa surgiria com as primeiras salas de
cinema Art Déco e se estenderia até a inauguracamndoMetro (19281936) e, o

altimo, ficaria situado entre o primeiro cinemii@tro e a construgédo das salas da Praca

SaenzPefa(19361941)i imostrando que O Ccinema conqui

cidade, com exemplos marcantes nos bairros de Madureira, Méier, Catetealiana,

3 Entre as décadas de 1920 e 1950.
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entre out r osld96,(pGClOMENKeGAano de 1942 e o fim da primeira
metade da década de 1950, aparecem ainda alguns gpat&tess cinematogréficos.

O que Alice Gonzaga e outros autores vao destacar em suas pesquisas, é que
desde a écada del950, fora a substituicdo por outros tipos de estabelecimentos e a
destruicdo dopalaciose poeiras(1996), o que temos na contemporaneidade é outro
tipo de cinema, voltado para outtipo de publico e com urtipo de pratica ritualistica
que pouo lembra ohabito cinemade décadas anteriores. O cinema voltou a elitear
i a exemplo das salas do inicio do século XX, que continham camarotes, balcdes e
divisdes por classes socidi®e se hierarquizou com a ida das salas pashoppings
centerg®. O tamanho das salas diminuiu e o geamourarquitetdnicoi representado
pelas salas de espera, pelas luxubsesbonéresi, ou mesmaoos poeirascom oseu

aspecto de coisa inacabada osaeonsransformouse radicalmente.

1.1.1. A cidade moderna e o cinema

Os anos do chamaderimeiro Cinema(18941915) coincidem com a época
maxima do desenvolvimento do capitalismo imperialista colonial. O cenério
internacional era dominado pela busca de um equilibrio, que se revelava cada vez mais
precario, entre as varigsténcias que levavam a cabo uma politica de exacerbado
nacionalismo e de rigido controle sobre as coldnias de exploracdo. A busca da igualdade
entre o projeto de preponderancia politica da classe industrial burguesa e as urgéncias
de um proletariado emseensao, que iniciava certa expressdo politica e sindical,
acirravase. Mas era também um periodo de grandes avancos cientificos, tecnolégicos e
sociais. A ideologia de um progresso que pudesse alcancar todas as camadas sociais era
um marco dessa épocal@enenos até a Primeira Guerra Mundial. Podemos notar que
na década de 1890, quando surgiginema, aparec@m osregistros das principais
novidades cientificdecnoldgicas da época:ainematografo Lumier€l895), osraios
Roentgen(1895), oRadium(1898, o telégrafo sem fi§1899), ateoria dos quantale
Max Planck (1900), a publicacdo deinterpretacdo dos sonhode Sigmund Freud
(1900).

% A média das salas se manteve no Rio de Janeiro, até o final da década de 129@i¢s# os dados
da pesquisa de Gonzaga, 1996), girando em torno de 100 salas em funcionamento.
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As transformacdes socioculturais se desenvolvera
em ritmos proprios e a margem daquele que 1
tradicionalmente ansiderado o cenario da histéria
tradicional, influindo nos modos de viver e fazer de

comunidades inteiras, regulando seus comportamentos

mudangas, uma vez que eram direta ou indiretamen

ligadas as formas e aos sistemas de representacéo e d

interpretgdo do homem, da natureza e da sociedade. @scCinématographe Lumiére, 1895

(Fonte: Institut Lumiee)
raios Roentgerpormenorizaram o olhar sobre o corpo
humano, modificando as relagBes entre visivel e invisivel sobre as quais sahdo
organizada a clinica médicatelégrafo sem fioinaugurava uma épocavi@ucionaria
no campo das comunicacdes a distancia e modificava profundamente o significado das
relacbes espaco temporais entre os individuos e as comunidatks;ass dePlanck
lancavamuma nova luz sobre as relacbes entre matéria e energia, comisotave
implicagBes no plano cientifico e filosofico;cé&ncia dos sonhosalém de abrir um
novo territério (o inconsciente), permitia estabelecer novas relacdes entre a esfera do
individual e a do coletivo. Numperspectiva deste tipo, merepiarticular ategdo o
surgimento e a difusdo do cinema. Christian Metz (1983, p434), pesquisando as
relagfes entre a experiéncia filmica e a onirica, ressaltou o fato de o cinema ter surgido
exatamente nos anos em que a psicanalise comeca a adquirir seus coné&gnos m
precisos, apontando novas direcdes para captar o sistema de relacdes entre inconsciente
individual (objeto de investigacdo psicanalitica) e inconsciente coletivo, que
encontraam na experiéncia cinematografica um campo privilegiado de producdo e um
instrumento de dilatacdo e ampliacao.

A nova configuracdo da cena moderna caracterizava e impregnava a mente do
cidaddo urbano. Tudo isso acontecia em meio as grandes transformacfes por que
passava 0 continente europeu. A hegemonia politica da burguesiagwavioma
reestruturacdo da sociedade e dos sistemas de poder. A Revolugdo Industrial e as
reformas institucionais traziam profundas mudancas ideolégicas e tecnoldgicas. As
modificagdes nas cidades e em sua estrutura social possibilitaram a fundagaosde novo
padrbes de conhecimentos e valores, a reorganizacdo da vida cotidiana, as novas
situacOes inerentes a divisdo do trabalho e a elaboracédo de uma industria de informacao

e entretenimento.
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O modernoi que vinha chegando, segundo alguns, desde o lluminismo
alcancava seu ponto maximo com o aparecimento das metropoles e com as novas
experiéncias e tensfeks sentidos dosdividuos (RIBEIRO, 2005).Sendo assim,
tomase necess8rio compreender tamb®m que fa
respeito precisanmge as intervencdes no espaco urbano, cujo planejamento reflete as
di scuss»es sobre o0os projetos dessas soci eda
Em meio a Revolucdo Industrial, o processo de urbanizacdo acederanes
cidades europeias e, logo em seguida, dites® a ao continente americansobretudo
na América do Norte. A sociedade industrial trazia a rebote um novo ordenamento para
0 espaco urbano, rompendo abruptamente o0 modelo em vigor até entdo. As areas rurais
esvaziavarse enquanto a populacao citadigrescia aceleradamente. Esse crescimento
demogr8fico das cidades iniciava fium proce
relacbes entre cidade e campo, em um movimento de concentracdo necessario a
realizacdo do modo de producéo capitadista( L | MA ; UEMAQ7 EpQl2)Mas a
maior parte das areas urbanas ndo estava preparada para receber tantos hahbjtantes
em tdo pouco tempd e para o arrebatamento da atividade industrial, passando a
vivenciar um aumento do trabalho informal em detrimento dos eyogréormais
(LIMA; MALEQUE, 2007).

A modernidade ndo pode ser entendida fora do contexto da cidade,

que proporcionou uma arena para a circulacdo de corpos e
mercadorias, a troca de olhares e o exercicio do consumismo. A vida
moderna pareceria urbana pafidicdo, contudo as transformacdes

sociais e econbmicas criadas pela modernidade remodelaram a

imagem da cidade em plena erupcdo do capitalismo industrial na
segunda metade do século XIX. Como observou o sociélogo aleméo

Georg Simmel em seu excepciondlesd o de 1903, AA metr
vida mental o, a cidade moderna ocasi
imagens em mudanca, a descontinuidade acentuada no alcance de um
simples olhar e a imprevisibiidade de impressbes

s Yab (HARNERY; SCHWARTZ 2004 ,p. 22, gifo dos autores).
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popular, o ritmo frenético da urbanizacdo das
cidades, sugerem a Benjamin, a Kracauer e
Simmel, entre outrosy ideia de uma estimulacao
hipersensorial para os moradores da metropolq

algo que traz subjacente a conexao entre sensaca

. ~ ~ " . 13. Times Square, 1909
e modernidadeN&o sao raros os relatbslo final (Fonte: Charney: Schwartz, 2004, p. 97)

do século XIX e inicio do XX de individuos que

sentiam tonturas, desorientacdo e quedas ao sair nas novas ruas das grandes cidades
modernas.Denominase, nesseaso, demodernidadeneurologica (SINGER, 2004)

aquilo quedemandaa atencéo, intensidade e treino de todos epaen estimulados e
bombardeados por meio de anuncios, painéis, multiddes e trafego intenso.

Da mesma forma que as cidades foram erguidagta ga ferro e do vidro
(BENJAMIN, 2006) as mudancas tecnoldgicas ergm-se da experiéncia e do
simbolismo imaterial, passando a ideia de cidades projetadas, modelos de racionalidade
de circulacdo, de mostracéo, de passagens... Configurados tecnobogé;am espacos
urbanos sofframinterferéncias explicitas no seu cotidiaagartir de finsdo século
XIX, quando as cidades experimerda mudancas advindas dos novos processos de
producdo e dos novos inventos, trazendo consigo oog@o de movimento na
paisagem urbana com a introducdo dos bondes, carros, trens e avides. Essas mudancas
acarreteam ainda uma nova forma perceptiva de apreensédo dos individuos que, desde
entdo, passam a se perceber como usuarios desses transportes de massa e de toda a
movimentacao e reorganizacdo de locomocéao e do traitBTADO, 2002).

A ocupacdo do espaco urbano, a circulacdo de pessoas e mercadorias, 0
adestramento do olhar e dos impulsos e o consumismo ascendente marcaram o auge da
modernidade A metrépole moderna sgia assim, como um campo de luta para a
definicdo do papel do individuo, alguém que emergia neste cet@riouma nova
proposta histoéricaa instalacdo de um novo espirito. Por sua vez, esse novo espirito, em
busca de uma nova relagdo determinada pelaggsafuncionais do trabalho, via
emergir a massa, com formato indiferenciado e amorfo, exercitando seus desejos e

aspiragdes no cinema (RIBEIRO, 2005).

Logo o cinema se impds na cidade como produto e realizador de um
momento moderno, exercendo influéncidscisivas na vida das

pessoas. Ao longo das décadas seguintes, continuou sendo um
elemento fundamental na configuracdo e nas vivéncias dos espacos
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urbanos. Foi um vetor da constituicdo urbgng, que marcou os
afetos do publico e as rela¢cBes ativaseens transeuntes e a cidade,
seja como simbolo ratificador de discursos homogéneos, seja
promovendo desconcentragfes, circulacdo e coexisténcia de fatores
heterogéneos (FERRAZ, 2009, p)61

Numa perspectiva historica, as cidades apareceram estimulgymmamento
espacial e a criagcdo de areas publicas. A heterogeneidade que surgia da convivéncia
coletiva em espacos urbanos comuns, misturava individuos distintos e acabava por
modificar, em diferentes graus, as configuracdes dos meios fechados e famisaees
relacbes com a vida publica. E claro que a coexisténcia grupal e a movimentagdo das
cidades sempre existiram, mas nunca com tamanha amplitude e aceleracdo como na
virada do século XIX para o XX. Um novo movimento marcava o rifascidades e
ensgava também outras formas de comunicacdo e de producdo subjetiva (CAIAFA,
2007). O critico de cinema Serge Daney (DELEUZE, 1990), atuando como um misto de
reporter e etnografo, examinou as relagdes existentes entre as midias e as cidades. Nesse
sentido, Daey analisou os destinos do cinema, cujo desabrochar e expansédo parecem
seguir, de maneira complexa, a experiéncia urbana.

Parte do panorama urbano, a s@acinema funcionaa como um escape das
tensdes,ambientepara a apreensdo de uma nova realidade spi &z nervosa e
implicava um controle dos olhos, de novos estimulos, do corpo e da nova subjetividade
consumista, algo construido a partir da familiaridade com outras praticas re@hstas.
Benjamin (1994, p . 192), i 0 panhaneeameaca® a f C
crescente a vida, que o homem moderno tem queemft ar 0 . Sréigpdan d o e s s
modernidade, o cinema provia um treinamento em lidar com os estimulos do mundo
moderno.Diante desa perspectivaas salas de cinema pressuolpan uma capacidad
de imersédo e leitura adquirida nas diversas formas de ver das massas do final do século
XIX, desde entdo, buscando através dessas formas, capturar o efémero e o instantaneo.
Neste contexto, o surgimento do espectador do cinema rela@ismacom uma
mudaica da visdo subjetiva, da capacidade de externar autonomamente a realidade
vivida e sentida a partir de normas disciplinadoras e quantificadoras, tendo os sentidos e
a visdo controlados por técnicas exterf@RARY, 2004). A pratica de recepcao
cinematogg f i ca pode ser vista sob dois aspect

contetdos representados, o que produz possibilidade para a observacéo; e, de outro, 0
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discurso produzido pelas experiéncias dessas tecnologias em w@rxconb espec?2 f i c
(SCHWARTZ, 2004 p.412)

O espaco publico torma-se nesse contexto, como uotusde vivéncia social e
um mercado de divers@anicialmente voltado para as elites econémicas. Na cidade do
Rio de Janeiro, percebese desde o final do século XIX as primeiras iniciaipara
organizar e controlar as atividades de lazer da populacdo. Ainda que o Estado
enxergasse nessas atividades mecanismos de controle, manutengéo da ordem e da saude
e elementos que dirimiam os impactos da modernidati ©Q; PERES, 2005), as
camadas papares podiam usufruir e tirar vantagens desses processos reformistas e
intervencionistas do e no espaco urbano

Entre os anos de 1899 e 1902 a cidade do Rio de Janemtiocom uma
populacdo de aproximadamente seiscentas mil pessoastravase aimla como uma
cidade coloni al , Aficom o mesmo tran-ado ex-t
Cunha e s e uBesds suamseaghio areoocapital federal do Brasil fins
do séculoXVIlIl i o Rio de Janeiro tornasse o destino preferido de ignantes e
migrantes. E, apesar das pretensdes libertarias e progressistas inspiradas no modo de
vida parisiense, seu territorio ainda pernw@esstagnado no regime agricskm ter
condi¢des bésicas de sobrevivéncia para a maior parte de seus haliH@NZAGA,
1996). Nao havia agua, as ruas eram estreitas, imundas e desajeitas e as construcdes
amontoadas. Ainda ndo era chegada a época das remodelaces do presidente Rodrigues
Al ves. A sa%de p%blica era precS8riricasee 0 anc
de bub!nica, febre amarel a, var2ola e de o
s.d., p. 91). Planos, decretos e resolucdes nao faliadesde o Império e mesmo ja a
época da Republicacom a pretensdo de melhorar tais condi¢cdes da cidade;anos

eram 0s que saiam do papel e a

: ~ . - ; 7y Pereira Passos
B i 7
situacdo continuava precari@ Dr. o~ “‘ s il

Rodrigues Alvesomou posse em 15 . o Rio colonial
de novembro de 1902, reunindo uma :
equipe de técnicos gabaritadds

dentre el es, Afo d

Branco, o médico Osvaldo Cruz e 0s

engenleiros Lauro Muller, Paulo de 3 _ o
14/A 0 Ri o-sceiov,i Jiozanal do

Frontin e Pereira Pass GogepsiejfodhRADJ O,
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1976, p. 149) com o objetivo de sanear e remodelar a cidade do Rio de Janeiro.

O estabelecimento das construcdes exclusivamente destinadas a abrigar o misto
de sétima arte e novidade teldgica proporcionada pela atividade cinematografica
coincidiu com as mudancas impetradas no Rio de Janeiro por Oswaldo Cruz (no
sanitarismo e saude publica), Paulo de Frontin (no abastecimento de &gua e
reestruturacdo do cenario colonial) e Pereira Pdassseformas urbanas inspiradas na
Paris de Haussmarl848). Algumas partes da Capital Federal me - ar am -a fAci Vi
s e 0 a@®mbate d% endemias, o batzaixo do casario colonial e a remodelacdo do
tracado urbano [...] como que criaram um novo cepgrmpicio a elevacao do espirito
e a difusdo de regras sociais menos austeras, mais condizentes com a convivéncia
urbanao (GONZAGA, 1996, p . 85) . Surgiam a
chamada f ase da Koot @ Mahp,defrand, Caretay Rewsta da
Semanal que iriamtambém tratar do cinema em suas matérias. Alguns escritores
comecaram a ficar famosos como cronistas da cidade nessa época: Luiz Edmundo,
Olavo Bilac, Paula Ney, Jodo do Rio e José do Patrocinio Filho (DEL BRENNB).198

O cronista Rip, da revistAon-Fon! escreveu sobre as mudancas que vinham

acontecendo na cidade:

Antes do Rio de Janeiro possuir a Avenida Central e os
melhoramentos adjacentes, & cidade, a neitga deserta. Ninguém

se lembrava de ir passear noscdps escuros e malcalgcados, que
tinham o titulo de ruas. Quando se sahia de um theatro,-serréas
pressas par a chocolateria da Rua Gongalves Dias para nao voltar para
casa com estomago vasio [...] depois de uma hora da madrugada era
uma lastima, nd®e encontrava o que comer em todo o centro da
cidade, morrigse positivamente de fome! Rasggmi a Avenida
Central, alargotse as ruas Carioca, Sete de Setembro, Assembléia e
Urugai ana, e a popula-«o outrbéora t
todos essepontos. A vida nocturna duplicou, triplicou. Aerrasses

dos cafésregorgitavam, surgiram os cinematographos e a onda de
apreciadores, o Rio scintillava, a Avenida Central ia tomando as
apparencias ddoulevard parisiense, cheio de lus e de gente [..]]
(1908, p. 22).

O Dr. Francisco Pereira Passos assumiu a prefeitura do Distrito Federal do Rio
de Janeiro em janma de 1903 e la permaneceria e de 1906. Comega ai uma
época de demolicdbes e da construgcdo da Avenida Central. Através de novos
mecanisms legais, como a Lei de 22-1902, o prefeito conseguiu poderes quase

ditatoriais para governar a crochaebmejarosiO art i
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moradores dos prédios condenadosf

com a intervencdo da policia, sem f
ouviro judi ci 8rN, ad,
p. 144). E, tanto assim foi feito, que
0s comerciantes dBentro da cidade
comecaram a chaméao dce

Ditador da cidade, O Maluco da L e O —
15. Avenida Centrabmconstrucao, 1905,
foto deJoao Martins drres.

(Fonte: BeiComunicagéo, 2005)

o

Prefeitura, O BotaAbaixo et c .
(ARAUJO, 1976, p. 153). Pereira
Passos trabal hava c¢ omagendacidade,abriodo d aargénoem d i f i
ruas, buscando retirar da paisagem do centro da Cidade os ambulantes e criando um
cen8rio que atra2sse o0s investidores estra
modelo de ruas e pracas foi construido para reptasa nova imagem que o Rio de

Janeiro desejava mostrar, dali em diante, a0 mundo e a um grupo seleto de seus
cidadaos. A reforma urbana pagsa ser o caminho encontrado pelo poder publico para

ensejar um novo regime de habitos que pudesse incensivelasses privilegiadas a

buscarem espacos publicos, notadamente os de lazer e divertimento.

A remodelacédo do Rio de Janeiro iniciada em 1903 chega ao apice
comandada pelo Prefeito Pereira Passos, que governa com a camara
municipal fechada. Na zona cemta Zépovinho é desalojado das
habitacdes coletivas, demolidas para a construcdo de uma area de
negocios e divertimento aristocratico. As classes despossuidas se
espalham pela Cidade Nova, e em torno de outra praga, a Onze de
Junho [...], pelas favelas fuburbios distantes. A zona sul adquire
contornos privilegiados para moradia dos setores médios e superiores.
Os bairros da antiga nobreza em torno da Quinta da Boa Vista ganham
caracteristicas fabris, e a cidade vai se estendendo pela baixada
fluminense. A exigéncia continua de novas moradias cria bairros
populares em torno das estacdes do trem suburbano. [...] € atras da
nova Avenida Central através dos arcos para a Lapa ou descendo
pela carioca para a Tiradentesjue se concentra a crescente vida
notur n a doscadvtcaht®ss 6, 6chopps berrant
baratos. Aos teatros, cinemas, parques de diversfes ou mafuas acorre
um publico que se amplia durante o fim de semana (MOURA, 1990,

p. 2223).

Com a intervencédo do Estado nas praticas de lagsociada ao nascimento de
um mercadal produtor, exibidor, distribuidgrde aluguel de fitaslentre outros',

rapidamente a atividade cinematografigasfornou-senum investimento rendoso.
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Nessa época as ofertas de entretenimento eram escassascamprdag
resumidas no teatro. Os poucos cinematografesn geral itinerantes e inconstantes
exibiam um repertorio de filmes (a essa época conhecidos ieta9 quase sempre
repetidos. Outra opcdo eram oafésconcertos (também chamad&hope$, que
comecaram a aparecer em 1901 nas ruas da Assembléia, Carioca e Lavradio. Depois
alastraam-se pela Cidade Nova, Catumbi, Estacio e Praca Onze. Essas casas de
espetéaculos apresentavam numeros com cantores e orquestras e, na maioria das vezes,
brindavan seus fequentadores pondo em funcionamento a sensacéo de entdo no ramo
da diversdo: os aparelhos cinematogréaficos (ARAUJO, 1976).

O Rio de Janeiro comecgava a crescer a partir do cais da Praca XV de Novembro.
O primeiro nacleo urbano social, politico e cultdmate constituiuse nos arredores da
Praca XV (regido portuia do Rio de Janeiro). Ali, odhtro da cidade se configva.
Em fins do século XIX, o étro compreendia a #nsao de terra que @& Praca XV a
Praca Onze de Junhioque ficaria conhecida umouco mais tarde como lmergco do
samba Esse espaco urbano central exercepepdundamental nos primérdiosod
cinema carioca. Essa importancia aumentaria com a abertura da Avenida Central, a
construcdo do passeio publico e, posteriormente, a configudac&nelandia que
era, como O pr-prio nome sugere, a nossa 0
norte a cidade expandi-se para a Tijuca. O antigo Largo das Chitas, atual Ragas
Pefia, nessa época ainda uma localidade essencialmente dononadsigéncias,

passaria a ter grande importancia para o mercado exibidor carioca (FERRAZ, 2009).

Desde os tempos remotos, a praca sempre foi 0 microcosmo da vida
urbana, oferecendo a populacdo das cidades possibilidades de lazer e
de convivéncia. Um esgo aberto, envolvido por edificacbes
contiguas ou afastadas, onde acontecem @rcomm os espetaculos, as
manifestacdes publicas, politicas ou religiosas. Uma praca de tipo
correto, como dizia Camillo Sitte, libertaria alma do homem
moderno da maldi¢éda soliddo urbana e do medo do vazio imenso e
trepidante (LIMA, 2000, p. 98).

Mais ao norte e a oeste seriam delineados quatro percursos principais para a
entrada nas 8reas superiores da cidade, i at
Desdobrand@se mais ou menos paralelamente e em longos e sinuosos tragados [...]
seriam respons8veis pela forma-«o ou conso
(GONZAGA, 1996, p. 49). No trajeto desses logradouros e em seus arredores se

instalaria a maioria dosr@mas nos suburbios.
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Ao longo da Estrada de Ferro Central do Brasil os chamados suburbios da

Central se espalharam. No entorno de quase todas as suas estagdes surgiria um cinema.
No inicio do gculo XX, a cidade j& se ampliadé as regides suburbanashMiéier e de
Madureira. A segunda via férrea da cidade, a Leopoldina Railway, destinada, sobretudo
ao transporte de carga, torasel uma espécie de linha auxiliar a Central. A Leopoldina
gerou bairros destacados, posteriormente, pela forte relacdo exéstgetas salas de

cinema e a comunidade logaBonsucesso, Olaria e Penha, por exemplo. Em seguida, a
opcao politica pelo transporte rodoviario influenciou sobremaneira o desenvolvimento
da exibicdo no Rio de Janeiro. A descaracterizacdo de bairrosimdarele algumas
salas para a passagem das avenidas definiu os contornos suburbanos da cidade. As
classes média alta e alta pressionaram o poder publico para abrir caminho, através de
tuneis e elevados, ao litoral sul da capital fluminense. Assim, aadeiegantes de
Botafogo e, depois, Leme, Copacabana, Ipanema e Leldenocupacédo mais recente
devido as dificuldades geograficas dagide i viabilizaram a expansdo do mercado
exibidor para além das &reas central e norte do municipio (GONZAGA, 1896).
configuracaadesses bairrogefletiu um pouco a propria evolucédo histoérica e urbana do
Rio de Janeiro. No iniciovemos o @ntro da cidade como lmdoriginal. Em seguida, e
guase ao mesmo tempo, filocorreram adexpans«
exi bi-«o0o e sua hierarquiza-«o em fun-«o0o da
(GONZAGA, 1996, p. 50). Naturalmente, esse modelo de organizacdo do mercado
interno passu a privilegiar o lancamento de filmes em bairros ou regibes
economicamente m®irentaveis. Essas areas, ao longs doos, cristalizam a
estrutura basica da exibicéo carioca.

Segundo Gonzaga (1996, p. 85), o cinema entrara na moda e a ampliagcdo da
oferta de | ocais para a exibi-«o0o cbnematog
desenvolvimento de uma convivéncia propriamente burguesa, isto é, publica e
formativao. Si mboli cament e, uma nova cidade

populacao carioca.

1.1.2. Teatros, saldes, circos parques

Animais amestrados, mulheres barbadagcrobatas, prestidigitadores,
musicos e dancarinos de espetaculos de tradi¢cdo popular
sdo trazidos dos circos para espetaculos de palco em teatros
ou frente a mesas. E, como atracdes suplementares,
novidades mecanicas muitas vezes apresentadas
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pelo magico da companhia. A antiga lanterna magica de projecdo
de imagens, vinda do século XVII, se modernizava em cosmoramas
apresentados na Rua do Ouvidor e nos cafésncerto
em torno da Praca Tiradentes
(Roberto Moura, 1990, p. 1134).

Na ultima décadaalséculo XIX, a Capital da Republica vivenciava um periodo
conturbado. O Rio de Janeiro travava batalhas no combate ao jogo do bicho, ao alto
custo dos géneros de primeira necessidade, o cambio baixo, o esvaziamento dos teatros.
Também nessa época, um homgassava a ser constantemente criticado pela imprensa
e seguido de perto pela policia, o inventor do museu de cera chdmaatitteon
Ceroplastico (em Botafogo), Dr.José Roberto Cunha Sales. Médico, quimico,
teatrdlogo, exibidor cinematogréafico e bicheimmDr. Cunha Sales foi detido muitas
vezes por administrar jogos de azar ilicitos. Foi assim, nesse cenario de bicheiros,
bati das policiais, crise econ!mica e mesm
misteriosamente o cinematografo na cidade do Rioateird, trazido por pessoas
consideradas na época como excéntricasvidadeiras charl at «es e ma
(ARAUJO, 1976, p. 72). Em urmomento de implementacdo de uma inddstria de
diversbes na cidade, em que comerciantes estrangeiros e nacionais uniam sua
capacidade empresarial, técnica e/ou artistica, um dos personagens principais foi o Dr.
José Roberto Cunha Sales. Mas parece néo ter sido Cunha Sales o Unico bicheiro dos
primordios da exibicdo cinematografica no Brasil. H4 indicios nos jornais da émoca q
nos levam a crer que Paschoal Segirdtdvez o Unico empresario do entretenimento ao
nivel de Cunha Sales e que acabaria por sudpdrgpoderia estar também envolvido
com a contravencao, explorada ainda pelos igualmente italianos Staffa e Liabaica

tarde produtores do cinema brasileiro.

[..] O cinema tateia como tecnologia e como linguagem. Sua
afirmacdo depende nesse momento de esforgos isolados e das
condi¢des locais. O dominio politico e econdmico dos paises
europeus e dos Estados Unido® rs& reflete diretamente nessa
atividade, ainda sem autonomia e misturada com 0s outros setores
do espetaculmegdcio nacionais. Por enquanto, a coisa se decidiria
entre comerciantes, técnicos e artistas aqui reunidos (MOURA,
1990, p. 25)
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Ap6s a exibiéio do omniégrafc’’, em julho de 1986g inicio das sessdes
publicas no Rio de Janeiro e aparicbes em S&o Paulo e Porto, Alaggeer ter sido
mesmo um comercianf@rtugués, Aurélio da Paz dos Reis, um dos pioneiros a trazer
outros aparelhos cinematogréfis paraa cidade Segundo Vicente de Paula Araujo
(FILME CULTURA, 2010), Reis esteve em terras cariocas com o seu aparelho, um
animatografoa que ele chamav&inetographo Portuguez apresentando vistas,
costumes e acontecimentos portugueses. Mas o foreetd precério de eletricidade e
um periodo de tempestades levaram a atracao ao rapido frfdassmais sucesso, em
marcodesse mesmo ano, o prestidigitador Enrique Moya alugou uma sala na Ouvidor,
109 einstalou um aparelho a que chamouGirematograpb Edison sendo visitado
por 3000 pessoas somente num dia. Em abril, a imprensa registrou na cidade a
coexisténcia de dois cinematégrafos importantegnpainda ambulantes e efémeros
fidos iimportadores e(ARANIDDbIOAG 0. éRO Eofessers s ad o s ¢
italiano Vittorio Di Maio apresentou sefinimatographcem curta temporada riceatro
de Variedade¥. No Teatro Edison Moya dedica
uma exibicdo doCinematographo Edisgnque
desde marco recebera 52 mil espectadores,

imprensa localno dia 22 de aiil), mas pouco a

pouco vai perdendo audiéncia pela repeticac
constante das mesmas fitdsm julho, o teatro
Lucinda a Rua Espirito Sant@4 (hoje Pedro I} 16. Interior do Teatro Lucinda
area que abrigava muitos teatros, cafés e (Fonte: Almanakc Laemmert, 1908)
restaurante$ exibe oCinematographd.umiereimportad pela empresa de Germano
Al ves da Silva e el ogiado peperieitogueapemasnsa ¢ a
vistoo (ARADPJO, 1976, p. 91).

Os quadros apresentadoslnindatinham o mesmo tamanho do pano de boca
de cena do teatro. Ainda em julho de 71,89 inventor doPanteonCeroplasticoi
associado &aschoal Segretb abre as portas danematdgrafaSaldo de Novidades
Paris no RioSegundo Roberto Moura (1990, p . 16)
novidades tecnoldgicas, além de bonecos automaticadddibxcéntricos, e aparelhos

hoje impossiveis de descrever, chamados Alto Sinfonium ou Eletrégrafo. O cinema era

3’0 termoomniographovem da juncéo demni(tudo, todos) graphein( gr af ar, regi strar) . f
aparelho que tudo registta ( ARADJ O, 1976, p. 76).

% Empresa Isménia dos Santb$srande Cia. De Dramas, Comédias, Vaudevilles, Operetas, Magicas e

Revistas.
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apenas a princiopal bnu mybligdade,qléaddo cin@maiografoe s t i me n

a outras formas de divertimento, instituindo a impodacanstante de filmes, a
confianca no negadcio cinematogréafico e a adulagédo de jorsadistatoridades publicas
garantiran o sucesso do empreendimento de Cunha Sales e Segreto. Mesmo com outros
aparelhos de exibicdo chegando ao &oJaneirpos negociosle Segreto erarminda

0s unicos que funciomam com certa regularidadA. partir dai o cinema se tomi@um

fendmeno (GONZAGA, 1996). Posteriormente, consaxiedadedesfeita, Segreto
investiia cada vez mais na importacdo de equipamentos e filmesymensmdo tempo

da duracdo das sessfes; no uso de sessbes especiais para convidados e filmagens de
vistas nacionafs. Através desse empreendimento Segreto comeca a sedimentar sua
atuacaono ramo cinematografico que culminoam a Empresa Paschoal Segrete. O
investimentos expansionistas dessepresario e de seus sécios se fazeamatar nas

casas de diversao por eles inauguradas entre os anos de 1900 a 1915, ndo somente na
cidade do Rio de Janeiro, como em outras cidades fluminenses e paulistas. Cabe
destacaque o cinema, entretanto, funcionou na maior parte desses espagnsma

atividade acessoria.

Os maiores problemas enfrentados pelos primeiros exibidefesian-se,
sobretudo, a inconstancia da distribuicdo da energia elétrica na cidade. A lma@sci
causaaenormes inconvenientes para projecagmgens em movimentsso obrigaa
o retorno das fitas inimeras vezes a partgeriares. O publico se aborreca

comec&a a abandonar as sessfes. Em

agosto de 1898, o prédio onde fiaao

Saldo deNovidades Paris no Ripegou
fogo. No entato Paschoal Segreto néo §

desistiy fii nst al a nabucerte mfi

17. Maison Moderne, Praca Tiradentes, 1899
(Fonte: skyscrapercity)

depois na Maison Moderne [..]. Ele
percebia que, mesmo sendo ungdwo

instavel, o cinema |he dava o especial poder de falar com a cidade, obtendo uma
resson®©ncia Y%nicao (MOURA, 1990, p. 22).

% Essas vistas seriam conhecidas posteriormente j& saidl@ originapegou fogo e sé foi reinaugurado
em 05 de janeiro de 1899 (GONZAGA, 1996).
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Para a revist&ilme Culturg Jodo Luiz Vieira e Margareth Pereira, escreveram
no primeiro par8grafoddoOavidgon NCChemh®ndeE
pesquisapara oprojeto Cinetema (Embrafilme) que,

A exibicdo no Rio de Janeiro, apds as histdricas primeiras sessées na
Rua do Ouvidor[...], ocorreu, num primeiro momento, noOS
estabelecimentos tradicionais de digexsprincipalmente ao redor da
atual Praca Tiradentes, entdo Largo do Rocio. Misturado a programas
de variedades e atracdes a mais dive(sadgicos, canto lirico,
pequenos quadros comicos, dramas etc.), exibanfilmes nos
teatros Lucinda, S&o Pedro @@nhoje localizese o Jodo Caetano),
Carl os Gomes (antigo Santconkerta ) , Mai s
Moulin Rouge, no Theatro Apolo, Recreio Draméatico, S&o José,
Lyrico, sendo que a maioria desses estabelecimentos era emprestada
por Paschoal Segreto. Alédesse nlcleo e da Rua do Ouvidor, dois
outros locais marcaram, desde essa época pioneira, espacos nha
evolugéo urbana do Rio de Janeiro sempre identificados como locais
de diversdo: o Cassino Nacional, situado & Rua do Passeio n. 44 e
inaugurado em 25.5.09 e o Parque Fluminense [...], no Catete [...]
(FILME CULTURA, N. 47, 2010, p. 457).

A essa altura, o termcinematografocomecaa a se firmar nadesigngéonao
somentedo aparelho de projecdo, mas tamlamproprio espaco que exibia msagens
em movimeto. A partir dai, apareceriam diversas salas cinematogréficas, notadamente
no Centro da cidade, em teatrosysichalls e cafésconcerto (LIMA, 2000). AGazeta
de Noticiaq1897, p. 4), referitse a arquitetura desses primeiros cinemas apenas como
Al uogsosal »es com a exibi-«o de maravil hosc
Essas casas de espetaculos que funcionavam em antigos sobrados, onde cada andar era
ocupado por diferentes comércios, possuiam instalacdes elétricas precarias, forracdo de
tecido psados nas paredes e teto de madérgperigo de incéndid inerente a
composicao da pelicula cinematografica feita com base em nitrato de prata (altamente
inflamavel) T seguia de perto a conformacdo dessas pioneiras salas de exibicdo
cinematografica.

Apesr das tentativas de Celestino Silveira, de criar um circuito de teatros no
Rio de Janeiro, em 1895contando com @épolao Engenho de Denttdavea Lucinda
e Lirico 1, a expansdo do espetaculo cinematografico comecgaria mesmo acompanhando
a evolucdo dosegocios de Paschoal Segreto. A primeira cadeia efetiva de casas de
diversdo se constituiu pelas méos desse empresario italiano (GONZAGA, 1996).
Tamb®m conheci do como o ABJOj1876,911R1) Sahrete di v er

diversificousuas atividades @asas de espetaculos para atingir o maior nimero possivel
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de frequentadores. Segundo Alice Gonzaga (1996), entre osdan®899 e 1915,
Paschoal dominoo ramo do entretenimento no Rio de Janeiro. Alguns dos locais de
diversdo comandados pelo empres&dabano funcionariam, inclusive, por décadas. A
base estratégica dos empreendimentos de Segreto era mesmo a Praca Tiradt&udes
polo principal de lazer na regido central da Capital da Republica. Alérargono Rig

Af oram arr endado snstrddos oo oefoprmmadod armis dezressete

estabelecimentos carioéds alguns concentrados em um mesmo local, quase todos

eXxi bindo filmes cont2npnua ou espomiagtro cament

das diversdesComo a maior parte dos empresarios dacépSegreto estava sempre
atento as modas parisienses. Aréedos cafésoncerto teria imio pelas maos desse
importanteimigrante italiano.Paschoal observava o modelo francés, mas adaptava o
formato assuas aspiracdes e gastdo publico carioca. Umxemplo disso foi a
separacdo entre a parte musical e a teatral em suas casas de variedades. Segreto
concentrou, primeiramente, a oferta de seus espetaculos nas performances musicais de
cantoras, entremean@ds com antigas variedades, torneios desportivasiraeros
exoticos. Sua visdo empresarial era tamanha que modificava seus programas de acordo
com as oscilacdes do mercado. Nesse sentido, ao sentir a decadéncia dmggiesero

hall, Paschoal passou a incentivar cada vez mais o chamado teatro ligemoldtsa
retomada de algum félego para o teatro musical com a diminuicdo do preco dos
ingressod equiparandaps aos valores dos bilhetes de cinédma com a criacdo do

teatro por sessdes. Os parques e aadésertos mais modestos ficaram conhecidos
como chopps berrantesEstes popularizarasse na divulgacdo da cerveja, ja que a
bebida preferida na virada do século XIX para o XX era o vinho. Na ultima década do
século XIX, as primeiras cervejarias alemds comecaram a ser erguidas no Rio de
Janeiro. A cervef@a Brahma, por exemplo, além de baratear o preco de seu produto
comegou a associge a distintos estabelecimentos de ldzénanciando instalagbes

em troca de exclusividade de publicidade e vengara divulgar e popularizar sua
marca.Paschoal arremmadi oParque Fluminensda Empresa Ferreira Vasquez & Cia, no

final de 1899, jA com um contrato de fornecimento exclusivo de bebidas pela Brahma,

“*Tirando, em1896 o possivel arrendamento do Tivoli {Egatro Eldorado), seguem as casas de
diversBes de Paschoal Segreto no Rio de Janeiro: Parque Fluminense, Paschoal Segreto Chopps (depois
Maison Moderne), Moulin Rouge (depois Teatro de Variedades @oT8ab Pedro), Coliseu Teatro

(depois Parque de Novidades), Teatro High Life Nacional (depois High Life e Fadigere), Follies
Bresilliennes, Teatro Carlos Gomes (foi também o segundo Moulin Rouge e Cassino, depois voltou a
denominacao inicial), Tiré-ederal, Cinematografo Brasileiro, Teatro Variedades e parque de diversoes.
Somente os High Lifes ekollies Brésilliennesado exibiram filmes (GONZAGA, 1996).
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substituindo as orquestras pelos filmes e incrementandom um teatro e novos
brinquedos adquiridos na Expe&o Universal de Paris (1900). Rarque Fluminense

de iricio, os filmes eram projetados ao ar livre. Se por um lado isso chamou a atencéo
das demais cervejarias, cafés e bares, para o potencial lucrativo do cinema, por outro
essa parceria entemtreteninento e cerveja pareciar esvaziado a oferta de exibicdes
cinematogrficas, ao mesmo tempo em qaeasionas um certo grau de declinio do
prestigio de que gozava o cinema em detrimento de outros espetaculos considerados

mais nobres.

Conforme se agigantam os empreendimentos de Paschoal, o
cinematografo passava mais e mais a um mero coadjuvante. No
balanco histériceecordmico publicado em A Noticia deBde margo

de 1907, computavasse 1.098 espatulos teatrais de variada
natureza levados a cena emssestabelecimentos durante o ano de
1906. No mesmo relatdrio propagandistico mencionasenpara
igual periodo apenas 20 exibicdes cinematograficas (GONZAGA,
1996, p. 69).

Mesmo com os baixos nameros registrados acima, as exibicdes cinematograficas
continuavam presentes em caféhoppse parques. O que nos leva a crer que o
frequentador desses espacos de lazer continuava a apreciar o espetagudgatasem
movimento Mas Paschoal Segreto parecia ndo acreditar muito no potencial duradouro
do cinema. H julgava os filmes apenas uma distracdo para publico engestao
aguardava na sala de espera,uélogopara asatracées de paldoseu carrechefe.

O entusiasmo de alguns anos atras parecia ter diminuido junto a plateias de
maior poder aquisitivo. Maas mudancas pelas quais passava a exibicdo, no entanto,
eram um fato em vias de consumacao. Porém, em vez da implantacdo de novas salas
fixas, 0 que se notava era a disseminacao de espacos indefinidos e queda no numero de
estreiasi este ultimo fator aceetado talvez pelas dificuldades de compra de novos
titulos no exterior. Em abril de 1903 fectra-se as portas ddaldo de Novidades Paris
no RinAiO declSéldoPariscdbdo nci de com o ocaso da ruao
456)
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A decisiva afirmacédo do meéma dependia diretamente da conjugacdo de novos
fatores. O espetdculo cinematografico continuava tecnicamente deficiente e
apresentando programas exaustivamente reprisados. E como a possibilidade de que
Segreto julgasse o0 cinema somente mais uma inovacaoldgica era significativa, a
deducéo mais provavel a que o empresario italiano chegaria seria a de queagpas o
inicial e o seguinte periodo de fastio seénvitavela substituicdo do cinema por outra
novi dade. AA f alta dcentato o ap ¥ngeta® raas denisivaso n st a
transformacdes em processamento na Europa e nos Estados Unido®e piévealiosas
i nforma-»eso ( GONZ A GA, se abeirth 6espacep para bulrps. As si
exibidores.

Em 1904, o francé&douard Hervetometeu a ouslia de alugar deatro Lirico

para uma temporada exclusivamente

cinematografica. Apds a estreia, a imprensa
especializada elogiou a atragao principal
uma combinacédo de projetor com fondgrafo
i e criticou a banalidade dos filmes
(ARAUJO, 1976). Mesmo  que

reconhegcamos o pioneirismo e o importante

18.Teatro Lirico, 1905
(Fonte: Revista eletronica GibaNet) papel desempenhado por Helvet nos

primoérdios do cinema por aqui, Ssua

constante itinerancia Ihe impedia de al¢car vbos mais altos e prolongados.

Em 1905,Arnaldo Gomes de SouZacomerciante portugués que aportaca p
essas bandas na virada dos séculos XIX pard Xpor sua proximidade ao prefeito
Pereira Passos, adquirira a concessdo do Passeio Publico, instalando ali um teatro de
bonecos e um bar. Com o tempo o empreendimento progrediu e os espetaculos foram
diversificados. O local alcancaria fama com a introducdas projecoes
cinematograficas. Arnaldo havia aprendidprajetar filmes com Vittorio Di Maio. Ao
mesmo tempo, os fotografos da familia Ferrez comecam a intesespatasmagens
em movimentoO envolimento dos Ferrez com 0 cinema parece ter comecado atraves
de uma amizade entre o pai, Marc Ferrez, com os irmaos Lumiere. Tanto Marc quanto
seu filho Jdlio teriam comparecido as primeiras projecdes parisienses, encaetando
com a nova atividade desde @m{GONZAGA, 1996).
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Com a empresa francesa Pathéreres

A- CHAQUE SEANCE
LES NOUVEAUTES

desenvolvendse industrial e comercialmente ficaria HE FRERES
garantida a grande oferta de tudo querasmat na
composicdo ouformacdo do produto cinematografico.
Além dos fatores tecnologicos e econdmicos;acater
dos filmes parecia também influir sobremaneira par
impulsionar a exibicdo cinematografica no Rio de Janeir

Entdo, levando adiante os interesses defamdia, Julio “FiLy TAIANA.

¢ des AUTEURS e GENS de ETTRES.

Ferrez, que estudou na Franca, tratou de estabelecgr

19. Cartaz da Pathé Frérel907
contato com Charles Pathéonseguindo a representagéo (Fonte: museeciotaden.org)
de seus produtos no Brasil (SOUZA, 2004).

A Pathétornots e durante um bom tempo sin!nimo
Ainz2tidas e sem trepida-»eso0 (GONZAGA, 1996
do espetaculo cinematografiao que se refere a uma nova forma de envolvimento com
0 publico. Os equipamentos, o comércio e os filmes evoluiram. A antiga aristocracia e a
emergente classe média burguesa poderiam voftagaentar o cinema desde que 0s
ambientes estivessem a sutur@. Tinha sido dada a largada para uma corrida em
busca desses nobres publicos, porém sem deixar de lado a importancia de uma
diversificacdo dos estabelecimentos exibidores para conseguir abarcar outras camadas

da populacédo e assim garantir a sobrevgiggdo negocio cinematografico.

1.1.3. Pathé e as primeiras salas de exibicao

[...] a empresa francesa sediada em Paris,
cuja marca registrada era um galo vermelho [...]
claramente liderou a industrializacdo do cinema em todo o mundo
A lideranga da Pathé bi evidente em seu sistema pioneiro de producao
e distribuicdo em massa (com dezenas de ag@&s vendendo seus produtos
ao redor do globo), instituido entre 1904 e 1906
(Richard Abel, 2004, p. 216).

A campanha de moderni za- «ao Cdibhza-scei od,a d e ,
cristalizaa o Rio de Janeiro no estabelecimento e utilizacdo do produto cinematografico
no Brasil. O periodo compreendido entre as reformas urbanisticas de Pereira Passos e 0
inicio da Primeira Guerra Mundial possgrande importancia pa a passagem de um

cinema que primaa por exibicdes irregulares e itinerantes a outro conformado a salas
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fixas no espaco citadino (SOUZA, 2004). O nundeaalas fixas na cidade comegou
crescer no ano de 1907.

As transformacgfes e intervengfes urbamasnitaria, além de disciplinadoras
trouxeram t amb®m énaodaddadeanstiiusmdo aimda ledbkitos mai® ¢
fde acordoo com as pr 8t i cansemawmgrafogconmsewsa s n a
mais vaiados espetaculos de vistas eramaaposta de diverséo, luxo, refinamento,
elegancia, informacéo, cultura e contato com o progresso. Os bondes, a eletricidade, as
ruas alargadas e prédios suntuosos com arquitatura
nouveaud er am uma fAroupaewwom moder
e novos h§8bi televaam forcinemd an o s 0O
pratica valorizad&zulturalmente (GONZAGA, 1996).
Sofisticaam-se as casade espetaculos e os habitos
foram distinguidos pelas divisbes entre salas, com
usos de toaletes obrigatérias para as classes abastadas;
ingressos para a primeieasegund&lasse de acordo

com o posicionamento nas salas. A geografia eslpaci

20. Anuncio Pathé Freres
(Fonte: elainesammutmedia.blogspot)

dos melhores cinemas também moarcada pelo uso
das melhores localizagbes. Na Avenida Central
locais com mais sombras iguahn-se a cinemas mais sofisticados. As hieragu
sociais e osngconceitos vigentes a época formatadamente explicitados nesses usos e
praticad’ (ARAUJO, 1976).

A Maison Pathé crescia a margem do sucesso alcancado pelos fondgrafos Edison
e equipamentos Lumiére. Importantes grupos financeiros tsgam investiam num
ousado plano de producamematografica. Ap0s conseguas patentes originais do
cinematografoe entendendo que somente o mercado francés néo seria suficiente para
proporcionar o retorno lucrativo esperado, o consorcio Pathé resdliratuer seus
negoécios de cinema em bases concretamente industriais. Em pouco tempo invadiria
mercados internacionais e conquistaria a primeira posicdo na produgcdo e

comercializacédo de filmes no mundo (GONZAGA, 1996).

“IMesmo nos cinemas de subrbio e da zona norte da cidade, ainda que menos majestosos;a reprodu
dessas praticas burguesas vao existir (ARAUJO, 1976).
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