UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
UNIRIO

Programa de Pds-Graduacdo em Memaria Social | PPGMS

Julio César Valente Ferreira

Blocos de Enredo: seu lugar e seus significados na configuragao do

carnaval carioca

Rio de Janeiro

2018



F383

Ferrelira, Julic Cesar Valente

BElocos de Enredo: seu lugar e seus significados
na configuragdo do carnaval carioca / Julio Cesar
Valente Ferreira. -- Ric de Janeiro, 2018.

278 f.

Orientador: Javier RAlejandro Lifschitz.

Tese (Doutorade] - Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Programa de PSs-Graduagio
em MemSria Social, 2018.

1. Blocos de Enredo. 2. Carnaval. 3. Rio de
Janeiro. 4. Identidade. 5. Organizagac. I.
Lifschitz, Javier Alejandro, orient. II. Tituleo.




JULIO CESAR VALENTE FERREIRA

BLOCOS DE ENREDO: SEU LUGAR E SEUS SIGNIFICADOS NA
CONFIGURACAO DO CARNAVAL CARIOCA

Tese apresentada ao Programa de PoOs-
Graduacdo em Memoéria Social, linha de
pesquisa Memdéria e Espaco, na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, para
obtencdo do titulo de Doutor em Memobria
Social.

Orientador: Prof. Javier Alejandro Lifschitz

Rio de Janeiro

2018



Julio César Valente Ferreira

Blocos de Enredo: seu lugar e seus significados na configuracéo do carnaval

carioca

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Memoria Social, linha de
pesquisa Memodria e Espaco, na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, para
obtencdo do titulo de Doutor em Memoria
Social.

Aprovada em 19/03/2018

BANCA EXAMINADORA:

Prof. Dr. Javier Alejandro Lifschitz
(Programa de P6s-Graduagcado em Memodria Social i UNIRIO)

Prof. Dr. Amir Geiger
(Programa de Pés-Graduacdo em Memoaria Social i UNIRIO)

Prof. Dr. Vicente Aguilar Nepomuceno de Oliveira
(Departamento de Engenharia de Producéo i UNIRIO)

Prof. Dr. Luiz Felipe Ferreira
(Programa de PoOs-Graduacao em Artes 1 UERJ)

Profa. Dra. Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti
(Programa de Pos-Graduacao em Sociologia e Antropologia i UFRJ)



A Débora que me ajudou

A Inacio que me alegrou

Aos blocos de enredo quee apoiaram

Aos engenheiros que zombaram

A Federacao dos Blocos Carnavalescos do Estado do Rio de Janeiro que me abragou

Ao carnaval que me salvou



RESUMO

O presente trablho aponta para os blocos de enredo que desfilam no carnaval do Rio de
Janeiro como objeto de estudo. Desta forma, inicialmente sdo apresentados sua
diferenciacdo aos demais tipos de blocos que se apresentam no carnaval carioca, as
leituras sobre o carnayaconsiderando as perspectivas ritualisticas e socio
organizacional, e as questfes metodolédgicas sobre a conducdo da pesquisa. A pesquisa
seguiu identificando e analisando as for¢as sociais que mobilizam os blocos deeenredo
sua federacd@ estruturacéde seus padroessuais eas redes de apoio, considetara
atuacdono campo do carnaval carioca. No intuito de responder estas questbes, a
hipotese que da suporte a pesquisa é a de que 0s blocos de catabdoam na
configuracdo do carnaval carioca artyr de uma construcdo identitdria e uma
estruturacao organizacional propria, ndo se constituindo entdo somente em uma etapa de
passagem para que agremiacfes carnssametornense escolas de samba ou se

equivalendo aos demais tipos de blocos que desfitacarnaval carioca.

Palavraschave:Blocos de Enredo. Carnaval. Rio de Janddentidade. Organizacéo.



ABSTRACT

The present work points to thd#ocos de enreddhat parade in the Rio de Janeiro
carnival as object of studin this way, it is initialyy presented its differentiation to the
other types oblocosthat are presented in the carnival of Rio de Janeiro, the carnival
lectures, considering the ritualistic and seesiganizational perspectives, and the
methodological questions about the condurctof this work.The research continued
identifying and analyzing the social forces that mobilizelleeos de enredand his
federation the structuring of their visuglatterns andhe support networks, considering
the proceduren the field of the carwal in Rio de Janeiroln order to answer these
questions, the hypothesis supporting the research is thabltoes de enredo
collaborate in the configuration of the Rio de Janeiro carnival through a construction of
identity and an organizational strugtuown, not constituting then only in a step of
passage so that carnival asations become samba schools or if they are eqnvab

the other types dflocosthat parade in the carioca carnival

Keywords:Blocos de EnreddCarnival. Rio de Janeirédertity. Organization
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CONSIDERACOES INICIAIS

O carnaval da cidade do Rio de Janeiro ndo se resume aos desfiles das grandes
escolas de samba. DaMatté®9¥) constatou que muitos outros grupos (na época da
primeira edicdo da publicagd@m 1979 compartiihavam o espago carnavalesco.
Destes, 0 Unico grupo diferente das escolas de samba que mantém na atualidade seu
aspecto de competicdo @ relativo aos blazs de enredo, objeto de estudo desta

pesquisa.

Ao conduzir pesquisas sobre as escolas de samba dos ultimos grupos de acesso
que desfilam no Rio de Janeirdeparouse com a realidaddos blocos de enredo
(FERREIRA, J., 2012; FERREIRA, 2013)\pesar de sem distintas manifestacdes
carnavalescasio Rio de Janeiro, as escolas de samba e os blocos de enredo tém como
origem as camadas periféricas urbanas, além do fatpemuitas escas de samba
(principalmente quelas pertencentes adkimos grupos de &ssQ originaramse c
um ou mais blocos de enredoutro fatoque chamou a atenc&a realizacdo destas
pesquisas foi abrigatoriedadeentre os anos d&011a 2014 chanceladpela Empresa
de Turismo do Municipio do Ride Janeiro S.ARIOTUR?), de trasformar blocos de
enredo em escolas de samba, e-vesa, tendo como justificativa os resultados dos

concursos carnavalescos do ano questao.

Estas relacdes entre blocos de enredo e escolas de samba descritas no paragrafo
anterior chamaram a atencpara a existéncia de uma manifestacdo carnavalesca, 0s
blocos de enredo, atualmente pouco divulgada, mas que ainda se estabelece como
contraponto as escolas de samba no que tange as competicées carnavalescas na cidade
do Rio de Janeiro. Barbieri (20)%amb ® m dest aca estas rela-»es
paralelamente a esse mundo das escolas de samba, uma outra forma carfiagslesca
blocos de enredd convive com esse sistema em constante intersecéo, pois a cada ano

hé blocos que viram edes e escolaguev r am bl ocos. 6 a(pRA.RBI EI RI ,

Ao longo do texto, as denominacdes das divisdes hierarquicas dos blocos de

enredo e das escolas de samba serdo citadas. Como forma de néo repetir seguidamente

! Por altimos grupos de aces definese como os grupos da divis&o hierarquiaa escolas de samba que
ndo desfilam naRua Marqués de Sapucai (popularmente conhecmtaoc Sambddromo), na regido
central da cidade do Rio de Janeiro, apresentaadmdos deste caso, nos Ultimos anos, na Estrada
Intendente Magalhaes, pista de desfile afastada da regido central do municipio.

2 Autarquia da PrefeiturdaCidade do Rio de Janeiencarregada pekaxecucéo da politica municipal
deturismqg sendo também responsapela organizagado carnaval da cidade.
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esta classificaca@baixo sdo apresentadas as nuctegurasem voga desis divisdes
em 2016, com a indicacdo ddivisdo hierarquica, local e bairro onde ocarrias

desfiles.
(i) Blocos de Enredo
- Grupo 1i Avenida Graca AranhaCentroi Sabado
- Gripo 21 Estrada Intendente Magalhde€ampinhoi Sabado
- Grupo 3i Rua Cardoso de MoraésBonsucessd Sabado
(i) Escolas de Saamba

- Grupo Especial Rua Marqués de Sapucai (Sambddroindentroi Domingo e

segunddeira

- Série Ai Rua Marqués de Sapucai (Sambodrom@entroi Sextafeira e sdbado
- Série Bi Estrada Intendente Magalhde€ampinho’ Tercafeira

- Série Ci Estrada Intendente Magalhde€ampinha’ Segundédeira

- Série Di Estrada Intendente Magalhd&e€ampinho- Domingo

- Série Ei Estrada Intendente Magalhde€ampinho Sdbado apds o caval

Outro dado importante para a introducdo desta pesquigainglicacdo do
crescimento do carnaval de rua a partir de grupos organizados conhecidos
genericamente oo blocos de rua (BARROS, 2013FRYDBERG, 2014)
(PIMENTEL, 2002)desde a década de 198&@rmado por blocos, cordfes e bandas, que

se organizam, ou nao, eantidades representativas e se cadastram, onaRQTUR.

As referéncias aos blocos de enredo ndo aprofundam as questdes relativas a esta
manifestagdo carnavaleseaua realidade emijma. Basicamente, encontrase breves
relatos sobre o fato de existirem e o paralelismo visual e musitatetacéo as escolas
de samba. Mesmo em publicaces especificas direcionadas aos', btoros ao0s
escritos por Motta (2011) (2014) e Pimentel (20080 ha mencdo aos blocos de

®Em 2017, a pista de desfiles da Rua Cardoso de MaaeBonsucesso, néo foi financiada e montada
pela municipaliade. Desta forma, os blocos de enredo foram reunidos e d&/gdalois grupos, séa

gue o primaio grupo foi deslocado parafaenida Chile, na regido central da cidade. A mudaielocal

foi informada restando quinze dias pardesfile, obrigand@s agremiacdedo Grupo 1 a reduzirem a
altura dos carros alegdricos por conta de obstaculos locais.

* Além dos blocos de enredo e dos blocos de rua, no carnaval carioca idestifizaterceiro grupo de
blocos conhecidos como blocos de embalo (ou blocos de empolgacéo).
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enredd. Aqui, encaitrase uma questao importante e problematizada, a quéla
constata-«o de que a express«o Ablocoo, t «
de manifestagdo carnavalesca, ndo mais contersdiooos de enredo e os blocos de

embalo.

O material mais extenso em informacdes sobre os blocos de enredo € encontrado
em RIOTUR (1991), onde se situam informacdes sobre os locais de desfiles, os
resultados dos concursos e nome, endereco, data de furedegées das agremiagdes
gue eram filiadas &ederacdo dos Blocos Carnavalescos do Estado do Rio de Janeiro
(FBCERJ naquele momenfo Entretanto, atualmente, nem mais as publicacdes do
poder publico abordam os blocos de enredo. No material mais recbraeostarnaval
carioca publicado pela municipalidad®@TUR, 2014), somente as escolas de samba e

0s blocos de rua séo contemplados.

Quando o contorno € delimitado a producdo académica sobre o carnaval no Rio
de Janeiro, ndo se identificou qualquer trabajue tenha os blocos de enredo como
objeto de estudoAliado a esta questdosomase o fatodas pesquisasobreo carnaval
de ruaatribuir aos blocos de ruaresponsabilidade por um movimente tetomada
renascimento e ocupacado da rua pelos blaqestir do periodo compreendido entre as
décadas de 1980 e 1998RRAES, 2013;BARROS, 2013;FRYDBERG, 2014;
HERSCHMANN, 2013; LEOPOLDI, 201®;, SAPIA E ESTEVAO, 2012),
invisibilizando desta forma a existéncia e a atuacdo dos blocos de endedoutras

manfestacfeso carnaval carioca.

Muitas escolas de samba que desfilam atualmente surgiram a partir de blocos de
enredo. Entretanto, cabe ressaltar que ndo ha um processo automatico de transformacéao
de blocos de enredo em escolas de safekeeto no periodoescrito anteriormente
entre 2011 e 2014 por forca do regulamento vigente a émittacao esta verificada,

por exemplo, no Bloco do Barriga e no Bloco Cometas do Bispo, ambos fundadores da

® Nestas publicaies os blocos de embalo s&o identificados da mesma forma que os dboua, sem se
atentarem as diferencas entre estes dois tipos destdoe desfilamo carnaval carioca.

® Atualmente, a FBCERJ congrega somente os blocos de efiretd®.1977 e 1999, a Federacdo chegou
a ter blocos de empolgacdo em sua lista dalfiSBaAo longo da pesquisa, constatsel a existéncia de
vérias ligas e associacfes que reinem blocos de rua, além de agremiagées com o mesmo estatuto e que
ndo se encontram presentes nestas entidattgs, muitas agremiagfes que se denomiléooos de
emkalo estdo filiados d.iga Independente dos Blocos de Emb@WBERJ) ou desfilam de forma
autbnoma.

" Estasituagdatambémocorre quando se verifica o estado da arte da producéo acadéhie os blocos
de embalalo carnaval do Rio de Janeifobre os ldcos carnavalescosyreenteconstatanse pesquisas
tendo commbjeto de estudo os blocos de rua.
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FBCERJ em 1965, e que s pleacosda enedoggiando bemmo t al
organizados, acabam se transformando, com o passar do tempo, escolas dé.9amba
Outros, porém, mantém sua condicdo de blocos e tém grande importancia em suas

c omuni VALEBGA, 1®96, p.42)

Apesar @ muitas escolas de sambaem oriundas de blocos de enredo, as
relacbes entre as entidades gestoras destas manifestacbes carnavalescas nunca foram
harmoniosasdentro do que se denomina nesta pesquisa como campo do carnaval
carioca, a partir dos conceitos dampo e habitus propostos por Badieu (1999)

Desde sua fundacdo, a FBCERJ busca ocuparspatepeculiar dentro d campo do
carnaval carioca, configurando entdo udisputapela primazia na festa carnavalesca

do Rio de Janeiro, contraponde as escolas densbha quendo pertencem aGrupo

Especial Esta disputa envolve principalmente a captacdo de mais recursos para suas
filiadas nos contratos de prestacdo de servicos cBRIDAUR e o uso das principais

pistas de desfile do carnaval, situadas no centro da EidBdtas relacdes com a
RIOTUR séo destacadas por Gongalves (2008), as quais sao consideradas fundamentais

na configuracdo do carnaval carioca.

Como resultado de desarmonias nas relacdes citadas antes, a partir de Ferreira
(2008), Gongalves (2008)RIOTUR (1991)inicialmenteidertificam-se dois momentos
que tiveram como consequénaien intenso fluxo de blocos de enredo que se
transformaram em escolas de samba, sendo o primeiro verificado em 1988 e o segundo
entre 1994 e 1995. Atualmente, identife@ um terceiro em andamento,ciado em
2014, o qual continua em processo. Apesar de possuirem origens distintas, nem sempre
situadas na FBCERJ, méambémnas entidades gestoras dos grupos das escolas de
samba, estes fluxos serdo tratados nesta pesquisa como crises de representidividad
FBCERJ, na perspectiva apontada por Turner (20h8a mudanca de estatuto destas
agremiacdes apresenta astmo fases caracteristicas do processo delingaolasste
autor: (i) quebra de uma regra ou valdjii) crise, (i) acdo reparadora @v)
reintegracdo ou reconhecimento do cisaperda na quantidade de filiados a seu
quadro significou a reducdo no numero de divisées hierarquicas dos blocos de enredo e,
consequentemente, a diminuicdo do numero de locais de desfile e dos lugares

carnavalesos deste tipo de manifegtio carnavalesca, reduzindoapital simbdlicala

® Atualmente, verificese uma disputa interna (entre as divisdes hierarqdedBCER) e externa pela
utilizacdo da pista de desfiles da Estrada IntendeaigaMaes. Este topico sera trabalhado no capitulo 4
deste trabalho.
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FBCERJjunto aRIOTUR como promotora do carnaval de rua na cidade do Rio de

Janeiro.

Estas crises de representatividade s&o inicialmente apresentadas abaixo e
escrutinados ao fal deste trabalho, pois se tratam de momentos destacados de
movimentacBesdesenvolvidas no interior do campo do carnaval carmode a atuacao
dos blocos e enredo e da FBCERXesenvobku a partir da operagao de suas estruturas

identitarias e organizamais.
(i) A greve de 1988 da FBCERJ

Em 1988, devido ao ndo acordo entiRI®@TUR e a FBCERJ sobreudilizacdo
do Sambodromgara os desfiles dos blocds enredop valor a ser pago a segunda
pela prestacdo de servicos no carnaval através dos desfilesmemmnle agremiacdes
contempladas, os blocos filiados a FBCERJ nédo desfilaram naquele ano. Por conta deste
quadro, tradicionais blocos de enredo como Canérios das Laranjeiras, Dificil E o Nome
e Unidos da Vila Kennedy, dentre outrosptaram naquele momentem se
tranformaremem escolas de sambéa.partir de 1989, os blocos de enredo deixam de

desfilar no Sambdédromo.
(i) O conflito entre LIESA e AESCRJ

Em 1994, hd uma alteracao na hierarquia competitiva das escolas de samba, pois
as duas entidades organizadodas desfiles destagremiacdes entram em conflit:
Liga Independente das Escolas de SarfilBSA) e a Associacdo das Escolas de
Samba da Cidade do Rio de Janeitd=GCRJ. Com isto, responsavel pelos desfiles das
principais escolas de samba, a LIESA outra liga (Liga Independente das Escolas de
Samba dos Grupos de AcedstIESGA) dedicada aos desfiles das escolas de samba
das divisBes hierarquicas inferiores, independente da AESOéEsla forma,como
taticapara se manter representativa dentracamaval carioca, a AESCRdcentivou

blocos de enreda se transformarem em escolas de samkte periodo.
(i) A dissolugcdo da AESCRJ

Em 2010 a AESCRJ e a FBCERJ unificamom a mediagao dRIOTUR’) as

estruturas ierarquicas, atitude esta gfercaria queescolas de samba transformassem

° Na entrevista com osnembros dadiretoria da FBCERJ, eles informaraque esta operacdo de
unificagao das disdes hierarquicas foi coordenada pela AESCPdl@ RIOTURe proposta a FBCER
informacéo este negada pelo 6rgao municipal (JORNAL EXTRA, 2011).
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se em lbcos de enredo e vieeersa. Apos @arnaval de 20113 campea do primeiro
grupo dos blocos de enredo poderia de filiar a AESC&Jqeiatro ultimas colocadas da
dltima divisdo hierarquica das escolas de samba favhrigadas a se filiarem a
FBCERJ para desfilarem como bloco de enr¢no poderiam optar em ndo mais
participar da competicadPara o carnaval de 2012, a regra foi enrijecida e o nimero de
escolas de samba obrigadas a passar por este processo aumensaisaor ano até
2014. Mas, ap0s o resultado crnaval de 20122 AESCRJ entroam uma nova crise,
com a destituicdo da diretoria, novas elei¢cdes e rompimento do acordo com a FBCERJ
apos o carnaval de 201@omoresultado de mais um conflito no intaride seu corpo
diretivo, o presidente dest®va direcdo da AESCRJ recd&série Epara o carnaval de
2015comopossibilidade de se fortalecer politicamente diante desta corgefildade
forma indistinta qualquer agremiagéo que desejasse ser umacdessalaba, abarcando
neste universo mais blocos de entamldgrora integrantes da FBCERJ. Apds sucessiv
conflitos entre os membros destitima diretoria, a AESCRJ séissolved’. Porém, a
politica de filiacdo indistinta permanexea Série E.

Mesmo com alecréscimo no miero de agremiacddiadas com as crises de
representatividade relatadas acinmaerece destaque o fato de que, ainda hoje, a
FBCERJ é a Unica entidade gestora de desfiles carnavalescos com carater de competicao
na cidade do Rio de Janeigue organiza s1$ apresentacOes dotais diferentes ao
mesmo tempo. Atualmente, as escotbs samba organizase em trésentidades
gestoras diferentes; e cada uma organiza seus desfiles em apenas uma pista em um dia
ou mais.Alids, com o fim da AESCRJA FBCERJ é a entidade gestora de desfiles

carnavalescos mais antiga em atividade no carnaval carioca.

Apontar para os blocos de enredo ndo somente nos revela uma face pouco

conhecida e divulgada do carnaval carioca, como também localiza a origem de muitas

19 Atualmente, trés entidades gestoras organizam os desfiles das escolas de samba na cidade do Rio de
Janeiro. Até o ano de 1984, todos os grupos eram organizados pela AESCRJ, quansdorgint@o

LIESA, entidade gestora do desfile do Grupo Especial (principal divisdo hierarquica das escolas de
samba). Em 2008, surgiu outra entidade, hoje denominada Liga das Escolas de Samba do Rio de Janeiro
(LIERJ), que gerencia o desfile das escolasatsba da Série A (segunda divisdo hierarquica das escolas

de samba). Por fim, a partir de 2016, a AESCRJ disssveompletamente e os desfiles das escolas de
samba que ocorrem na Estrada Intendente Magalhdes s&o divididos e passam a ser organizados
sepaadamente por duas entidades: Liga das Escolas de Samba da Série B (LIESB), para a Série B, e
Associa¢do Cultural Samba E Nosso (ACSN), para as demais divisbes hierarquicas. Em 2017, estas duas
entidades entraram em acordo e a LIESB assumiu a organizagadesfides de todas as séries que
desfilam na Estrada Intendente Magalhdes. A LIESA é abordada nos trabalhos de Cabral (2011),
Cavalcanti (2006)Chinelli; Silva (1993 e Prestes Filho (2015). Os processos empreendidos no percurso

de criacdo e desenvolvim® da LIERJ, da LIESB e da ACSN ainda ndo foram abordados
academicamente.
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escolas de samba (principalmente aquelas que hoje ndo se encontram no primeiro grupo
da hierarquia competitiva), além dos aspectos de concentracdo / dispersdo dos lugares
carnavalescos pelos bairros da cidade do Rio de Janeiro.

Esta pesquisa surgaomo cmsequéncia de uma memaria que emepgiuconta
da terceira crise de representatividade da FBCERJ, a qual fez retornar ao noticiario e ao
imaginario do carnaval carioca a existéncia dos blocos de enredo (JORNAL EXTRA,
2011)e que até entdo tinha sido site&ada coma reducao drastica do nimero de blocos
de enredo participantes do carnaval caridcatase do esquecimento que suscita a

memoria, a qual permite voltae para o esquecido (ROSSI, 2010).

Quando em 20Q1, h& a imposi¢cdo da transformacédo de escole samba em
blocos de enredo (e viaersa), esta Ultima retorna a esfera publicterpelando as
escolas de samba, os blocos de rua e os poderes publicos com relacdo ao projeto de
carnaval atuante na cidade do Rio de Janeiro, o qual os enfraqudaeaalmsenteno
campo do carnaval cariaddeste caso, identifiese um siléncio que se constituiu como
forma de resisténcia dige dos discursos considerados representativos e marcadores
identitarios do carnaval carioca (escolas de samba e blocos de espgra de uma
oportunidade de voltar a se comunicaANDAU, 2013.

Afirmando a condicdo de ndo serem somente uma etapa de passagem para que
agremiacdes carnavalescas torrsrescolas de samba, os blocos de enredo colaboram
na configuracdo do carnavar@ca, a partir de uma identidade prépria em contraponto
a essas agremiacdes, ao conformarem novos lugares carnavalescos para os desfiles em
formato de parada, ao afirmarem a possibilidade de uma estética visual e musical mais
simples e de uma estrutureganizacional menos rebuscada (baseada praticamente de
forma exclusiva em integrantes moradores da localidade) para se desenvolver um
desfile de carnaval no formato de parada e ao estabelecerem canais de negociacdo em
moldes préprios com os poderes puldicesponsaveis pela organizacédo do cainza
cidade do Rio de Janejreendo estas quésts emergidade forma mais contundente
nas crises de representatividade da FBCERése a ser defendida neste trabalho é que
0s blocos de enredo do carnaval caioéo podem ser entendidos como simulacros de
escolas de sambam nem como desviantes dema tradicAo comumente associaues
blocos sendo uma legitima manifestacdo do carnaval carioca com cestruc

identitaria e sécimrganizacional particulares.
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Estrutura do trabalho

7z

A partir do fato de que o bloco de enredo € um objeto de estudo pouco
conhecido e trabalhadoo interior do ambiente académica estrutura dgesquisa
revela seu carater exploratgriconsiderando a necessidade aproximagdo com a

realicdade empirica em questéo.

O primeiro capitulo trata das questdes metodolégicas deste trabalho, onde
inicialmente se expbe a construcdo clarpus de pesquisa. Posteriormente, serao
delineados ogonjuntos de agremiacoegie representam o universo dos blodes
enredo e das escolas de samba que estabelecem comunicacdo com estéas alé

amostras de cada conjurgm questao.

O segundo capitulo visa esquadrinharo campo do carnaval carioca,
compreendendo 0 mesmo como um espagoialmente construide compostopor
diversas manifestacfes carnavalescas atuantes no mesmo. A visualizacdo deste campo
permite conformaumadisputapela primaziados £d4ejos carnavalescos, situardsa
partir do entendimento do carnaval em suas perspectivas ritualistica e socio

organzacional

O terceiro capitulo é dedicad@os blocos de enreddliferenciandeos dos
demais blocos carnavalescoapesentandosa partir @s processe empreendidos em
suas construcdes identitarias e organizacionais através do delineamento e andlise das
forcas sociais que mobilizam estas agremiacfes carnavalescas e das redes de apoio que
suportam suas atividade€ trabalho empreendido sobre esta realidade empirica
envolveu outras agremiacoesnmo escolas de sambasddtimos grupos de acesso e
blocos @ embalp os quais ocupam posi¢cdes proximasestabelecem fluxos de

comunicacamo campo do carnaval carioca.

O guartocapituloé voltado a Federacdo dos Blocos Carnavalescos do Estado do
Rio de Janeiro (FBCERJ), entidade gestora que representa os béoersedo no
campo do carnaval carioo@s processos de conflito e negociacdm o poder publico
e com outras entidadegestoras de agremiacdoearnaalescas. Desta forma, bussa
compreender as estratégias de legitimacaaenfeccaode relacdes de podeom os
atores sociais supracitadempreendidogpela FBCERJentro do campo do carnaval

carioca a partir da aproximacéo com a realidade empirica desta Federacéao.
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O quinto capitulo é dedicado agsrocessos de transformacdo de blocos de
enredo em escolate sambde viceversa) compreendendo a @&omogeneidade dos
mesmo< o fato de que esta mudanca nos estatl#ssagremiacdes nao foi unanime, a
partir do conceito de drama social (TURNER, 201N8).campo do carnaval carigca
estes processos tiveraramo catalisadores asisesde representatividade da FBCERJ,
momentos estes entendidos nesta pes@oise sendo aqueleside ocorreram fluxos

mais significativos de esvaziamento da FBCERJ, com a saida em maior grau de filiados.

No sexto capitub apreserm-se as consideracfes finais do trabalho e as

guestbes a serem desdatas em futuras pesquisas.
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17 QUESTOES METODOLOGICAS

A pesquisgdem como objetivo geralelinear e analisar a dinamica dos blocos de
enredo em termos identitarios e organizativomm@endendo e ressaltando seu lugar e
sua importancia na ofiguracdo do carnaval carioc@. resultado deste trabalho foi
obtido através de um estudo com enfoque predominantemente qualitativo, incluindo a

utilizacdo de dados quantitativos.

Para a consecu@a deste objetivo, gssui relevancia o delineamenta
observacdo @ compreenséo darena de disputas pela primazia no carnaval carioca
através deembats travados entre blocos carnavalesceselas de samba e blocos de
rua. O posicionamentoe a atuacdados blocos de enredo (e de qualquer outra
agremacdo carnavalesganesta arenasdo explicad® através da compreensdo do
processade construcdoeasua identidade do delineamentdas for¢as sociais ques
mobilizame das redesinternas e externas, confioe Bott (1957 apud MAYER2010)
de apoio que suportam suas atividaddesta arena também deve ser levada em
consideraca@a representacaastitucionaldos blocos de enredo marnaval daRio de
Janeirodesde aonstituicdo da Federacdo dos Blocos Careseals do Hado do Rio
de Janeiro (FBCERJ) até a atualidaéer fim, como consequéncaeste conflito de
forcasna arena em questaevem ser destacados processos pelos quais passaram 0s
bloces de enredo e que levaram padldes a se transform@am escola de samba e

outros nao

Diante das consideracdes postas acima, desafianetodologicamente a
pesquisa em voga para que a mesmaseampregnela formula criticada pofFerreira,
F. (2012) para abordar o carngvalqual se datravés da promocédo, desn outros
preceitos, de uma oposicdo entre carnaval popular e carnaval das elites e de se
considerar as escolas de samba como o estdgio final de uma linha evolutiva que
caracteriza a festa carnavaledda debate sobre o carnavikrreira, F. (212) aleta
para o fato de que se tendendo discutir as constru¢cdes narrativas, adotaadama
abordagem naturalizada, a qual ndo compreende 0s objetos como produtos de discursos,
de narrativas. Nesta pesquisa, coaggmaom o entendimento de que o carnavahé u
espaco de tensdes, articulacbes, dominacOes, negociacdes, regulamentacbes e

subversdes de uma sociedade.
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A partir destt necessidade de se trabalhar com construgbes narrativas e de
estabeleceum processo de entendimeng adinamica dos blocos de enredgwgpbuscar
compreender seu lugar e sua importancia na configuragdo do carnaval carioca, tendo
como norte neste sentido o alerta feito por Queiroz (1992);s#evecluir aquilo que
torna a festa possivel, isto €, suas caracteristleasitarias e organaivas,no intuito
de se inserir nestas reflexdes questbes como pertencimento, leaml@sogecimento,
silenciamento e transmissa@iante @ tal necessidade, é importantezer as

consideracfes oriundas do campo da memaria social para permear este debat

A memoria se inscreve enm contexto espacial @emarcadma atualidade
Recordar € unato coletivodosque lembram, o qual se insere am contexto social e
relacional e enum tempo que comporta uma constrygétade os individuos lembram
com intensidaés distintas e que cada memodria individual é um prisma diferente de
evidenciar a memoria coletiva, cuja direcdo pode ser alterada de acordo com o lugar que
o individuo ocupa em uma especifica coletividade e com as rela¢cées desta com outras
coletividades(CANDAU, 2013). Segundo Halbwachs (2004), a lembranca construida
pelos individuos se deve a existéncia dos quadros sociais da memaria; mecanismos que
ordenam, induzem e até mesmo alteram as lembrancas particulares. Através deste meio
servemse diferentes mednias coletivas para lembrar, esquecer, enfatizar, esconder,

construir e destruir o que esta proximo ou distante.

A memdériacomo valor disputad@sta inserida em um campo de lutas e de
relacbes de poder, estabelecendo um continuo confronto entre lemkeanca
esquecimento, sendo um esforco de intervencdo na prépria conjuntura, o qual possui
intencionalidades construtivas, ressaltando assim que a mesma deve ser pensada em seu
contexto de producéo sodmstorico (MORAES, 2005). Ao contrario dgue afirma
Halbwachs (1990) (200, Moraes (2005) destaca que o campo da memoaria social ndo é
produtor de relacdes sociais solidarias, estaveis e imutaveis, sendo um campo de

disputas de sentidos.

Concordando com Moraes (2005), nesta pesquisa a memoéria é entendida como
um processo, situada ndo de forma estética, possuidora de uma dinamica de alternancia
entre a construcdo e a desconstru¢do. Com isso, a memoria que emergira do trabalho de
campo nao se caracterizara como um objetivo ou totalidade a ser alcangado, mas algo
gue se percebe sempre de forma fragmentada e inacabada, sgaaddotro dos

limites estabelecidos entre a lembranca e o0 esquecimends. ddciedades
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contemporaneas, a multiplicidade de pertencimentos dos individuos a grupos sociais
torna muito mais compka a constru¢cdo de uma memoaria unificada, potencializando
sua fragmentacdddo invés de se pensar a memoéria operacionalmente no passado a
partir das nocdes de recuperacdo ou resgate, aber@anesma a partir dos sentidos de
criacdo e recriacdo, a partios novos sentidos produzidos tanto para os individuos
qguanto para os coletivos (CANDAU, 2013).

Por fim,a memoria social pode ser observada como possibilidade de producéo
de conhecimento e compartilhamento de saberstmbelecendam catraponto aos
docunentos ou umaiabilidadede emergir narrativascultadas por estesendo uma
tatica para consolidar dientidades e expectativas soédiacionais. Em termos
temporais a memoria social se inscreve como parte fundante e analiticamente
privilegiada do presde, enfatizando seu empenho em orientar e influenciar as disputas
de sentidos e as formas de dominacdo (MORAES, 2005).

1.17 Desenho da pesquisa

No intuito de responder aos objetivos desta pesqcuga,resultado derivou de
uma abordagem metodoldgicquditativa, incluindo dados quantitativos, ako se
descrevem e justdfamse os procediment@lotados naelecdo das fontes de pesquisa.
Inicialmente, apresentse 0 universo sobre 0 qual se baseara a amostra de grupos e

individuos.

(i) Agremiacbes blocos carnavalescd$ e escolas de samba ddgmos grupos de
acesso.

(ii) Entidades gestordsligas, associacdes ou federacdes que re@mgeemiacdes

(iii) Profissionaisi Pessoas com atuacéo no carnaval e inseridas em algum momento
no ambientalas agremigdes

(iv) Ocupantes de carg@siblicosi Pessoas comassagensm cargc eletivas e/ou
funcdes publicas.

Antes de, propriamente, descrever e justificar oscqaimentos faz-se
necessario fazeguatroobservacdespriundas do trabalho de campmportanes nos

desdobramentos das questdes metodoldgicas.

" Para esta pesquisa, os blocos carnavalescos do carnaval carioca foram separados em trés tipos: blocos
de rua, blocos de embalo e blocos de enredo. As especificidades de cadaéiipabordadas no item
2.3.2.deste trabalho.
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(i) A consulta as acervos da FBCERJ e dos blocos de enredo e escolas de samba
pesquisadasevelou panorama semelhante ao descrito Barm (2011)* e Natal
(2014)3 isto é, com quaidade limitada de documentasestado precési de

conservacdo dos mesmos.

(i) No caso da BCERJ os atuais membros do corpo diretor informargque

muitos documentos foram perdidos com o passar do tempo e que, nos ultimos dez
anos, parte da documentacao fotogréfica e sonora da entidadeefma no sitio da
mesma, mantido na intern®evelouse quepreocupada com as tarefas cotidianas

de organizar desfiles e cerimbnias comemorativas, de reunir as agremiacdes filiadas
e de represerdas perante aos poderes publicos e as demais esgidgstoras de
desfiles carnavalescos, a FBCERJ relegou a um segundo plano a questdo do
arquivamento de documentos e, em determinado momento histérico, considerou
importante reunir o que era possiv8legundo estes dirigentespnéorme as
diretorias se swdeam, muitos dados foramperdidos, pois ndo se realiaa
registros sobre os mesmdsse panoramdoi observadoem grau semelhantem

todos 0s arquivos que conse@gesso daagremiacdes entidadesgestorasos

quais possuem, no maximarquivo de fabs e documentos na quadra (sem

tratamento arquivistico) ou nas residéncias de componéhtes

(i) Como se adotounas entrevistas realizadas reagidades gestoras, escolas de
samba e blocos de enred@erspectiva metodoldgica de constituicdo de grupos de

mendria (a ser explicitada posteriormente ainda neste supitdestacarse as

2 No trabalho de Brum, ao comentar sobre os arquivos das escolas de samba e dos blocos de enredo da
regido da Cidade Altao autorat est a que 60O fim dos bl ocos carnaval e
seus ajuivos referentes, novamente, ressaltaseloque ndo foi possivel comprovar sua existéncia
anterior, pois, no caso do Barriga, por exemplo, a presidente honoraria Nilza Sabino reunia poucos e
recentes documentos do bloco, ndo existindo um acervo pigBRUM, 2011, p. 327)

3 0 trabalho de Natal (2014) discorreu sobre as narrativas acerca das memérias empreendidas por um
setor administrativo da agremiacdo (através do departamento cultural) e por um dos integrantes
fundadores do G.R.E.S. Académicos do Gailp, escola de samba pertencente a principal divisao
hierarquicaDesta forma, inferse em um primeiro momento que esta situagdo € comum, em grau maior

ou menor, a qualquer escola de samba ou bloco de enredo. Com isso, o fator econémico ndo poderia ser
elencado para explicar a incipiente documentagcdo mantida nestas agremiacdes,-Sea@mdom
problema estrutural destas entidades carnavalescas.

* Em uma das agremiac@esecebi do diretor de patriménio trés sacos pretos de 50 litros repletos de
documenmd s com a s eRrafessort agui éstdashistérinaine da agremiacdo). O antigo
presidente jogou no lixo e eu peguei para salvar, mas nunca tive tempo de mexer. Estava largado no
chéo, abandonado Ao verificar o conteddo destes sacos, constafgieaenca de dois livros de atas,
memorandos, prospectos de atividades da agremiagéo e fotos de desfiles e eventos na quadra.

Y Em agremiacdes e entidades gestoras, seus sites ou paginas em redes sociaiSau@mooke o

Instagram sdo utilizade como fote de acervo sonoro e fotografico das agremiacdes. Por exemplo,
através delexonsegui o dudio do primeiro samba do Bloco Cometas do Bispo, cantado a capela por um
integrante.
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operacdes de controle de mema@ipmntadas paCandau (2013)s quais podem ser
efetuadagpelas liderancas dos grupos pesquisadmves de procedimentos como:
escolha de pessoaque possuem a confianca destas liderancas para serem
entrevistadassgndo elazonside adas it est e mu implanentagaot or i z a
de normas e restrieg8 para acesso aos arquivos e mediacdo conduzida por
Ahi st or i ad o quelse edtabeleceans prafissipnal que se coloca como
representante do grupo social nos processos de negociacao para ghcamlu
trabalho do pesquisagoMNa pesquisa em questdofama de se estabelecer um
contraponto a este tipo de contrébe a observacdo participantas reunides das
diretorias das agremiacgOes entidades gestoras (quando permitidensaios e
demais eventos nas quadras ou em logradouros préximos, desfiles, além da
realizacdo de entrevistas informaés quaidorneceram elementos gesquisador
parague pudesse estabelecer um procedsaegociacdo sobre a montagem destes
grupos de memdria ebtivesse onfianca por parte destes coletiyusra acessar o

material documenti.

(iv) Por ualtimo, cabe ressaltaa pronta ecepcao dos dirigentes e componenis d

todas as agremiacdes da maioria dagentidades gestorgsesquisada ondeeles

® Em julho de 2016antes da reunido plenaria inicifui chamado & sala dagsidéncia da FBCERJ para

falar com o mandatario. Ao chegar no local, elermec ebeu com aTetheynabsumptesa f r as e:
paravoc® e ¢ o mp |Vedé sevd dicetomda FederacddPerguntando@1® Secretarigue cargo

deweria ocupar, o0 mesmo suge ser nomeado Diretor (@tural, propostaesta aceita de imediato pelo

presi dent e, 0 ( u altagacumanfatd 3x4 para cocfercionarmids sua carteira de diiieto

Considerei em um prin® momento declinar do convijtepois fiquei com receio sobreo
comprometimento que isfoderia trazer para a pesquisa; afesthria a partir daquele momento inserido

na diretoria da FBCER§ue agrega os blocos de enredo, objeto de estsla tkse, e passaria a ser visto

como um membro interno do grupo, teralexpectativa de corresponder as fun¢des de ser um mediador

da entidade gestora com a sociedade, a partir da academia (a qual também representa um marco
legitimador), aliado as expectativas que poderiam ser cobradas pela forma de conduzir a pesqaisa e sobr

a apresentacao dos resultados. Mas, no interior do unigersamba, uma recusa deste tipo é recebida

com muitaestranheza& com um alto grau de indelicadeza do declingméseste conviteéé considerado

um sinal de pre&gio e confiancggGOLDWASSER, 975) (LEOPOLDI, 2010a) (PAVAO, 2005Estes

autores destacam a forte hierarquiza¢éo nas agremiacdesrdiz @on papéis e funcbes desemipadas

(e, por analogia, também encontrada em determinadas entidades gestoras, como a FBCERJ). As estruturas

das agrmiacBes e entidades gestoras sdo marcadas pelas relagdes pessoais baseadas na confianca. Com
isso, recorrendo “s ideias de DaiMdubsiparadqnubdalds) , fui d
fipessoas . Desta for ma, um c onyvViou eue @ eiretvria l[da FBEERd i t ud e r
consideravane como alguém de confiangca, apés mais de dois anos de trabalho de campo la
desenvolvido. Ao final do trabalho de campo, mesmo ndo desaparecendo as tentativas de operacgfes de
controle da memoriaonsiderei esta sercdo benéfica para a pesquisa, pois minha presenca foidssu

com mais naturalidade pelas agremia¢cdes e demais entidades gestoras, facilitando o contato com elas, a
participagdo em reunifes e consultas aos acervos.
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enfatizaramo valor de suas organizacées carnaval carioca e suas coniigbes
individuais e coletivasDesta forma, acreditam que poderdo mostrar e provar a
importancia dess contribuicbes na configuracdo do campo do carnaval carioca
através do reconhecimento dado por uma pesquisa académica, situacdo esta
vivenciada por outros investigadores em seus trabalhos de campo, onde se pode citar
o exemplo relatado por Kuschnir (@8). Esta constacao encontra paralelo com o
trabalho de Bosi(1994), a qual verifica quehd um desejo de atencdo e de
pertencimentoa um grupo social no ato de recordarque nao somente a
socializacdo possibilita o exercicio de recordaas o inversoambém é possivel.

Com isto, amplisse o entendimento ddédalbwachs(1990) que compreende
memdia coletivaconstituida pelos processos comunigagivdentro de um grupo

social na partilha de posicionameniggse orientara as recordacfes oriundas das
memoria individuais de cada pessoAqui também se pde um desafio ao
pesquisador, o qual € ser identificado como alguém que publicizarka aefa
agremiacgdes carnavalescas pouco reconhecidas no imaginario do carnaval carioca,
por ndo desfilarem no Sambddronideste caso, diferentemente da perspectiva
apontada por Spivak (2015), o subalterno fala, mas sua expressédo apenas ressoa em
seus préoprios paressubalternos dificilmente ultrapassando esta barreira,
necessitando era&e um momento que possibildeemersadesta fala.

Como fonte inicial de consulta de dados, opgelpelas matérias jorsticas, as
quais possibilitarannicialmente a verificacdo da aténcia de termos que permitem
uma constatacao primaria sobre a existéncia e penetracao da cobertucacsobayal
dos blocogarnavalescos.dfa acaestabeleceu uma base priméaria de dados adotada na
configuracdo ds processos de construcdo identitaria e de negociacdo empreendidos
pelos blocos carnavalescos para a constituicdo de uma entidade represegtgioaa
de seus desfiles, além dos aspectos que gravitaram em torno das crises de
representatividde da FBCERJ. Esta consulta foi promovidas bases de dados
mantidas pela Biblioteca Nacional, através da Hemeroteca Digital, e pelo jornal O
Globo. Atualmente, ambogontam com acervos digitalizados e busca por palavras
chaves e expressodes exatas através de algoritmos de reconhecimento 6tico de caracteres,
0S quais possuem taxas de erros de resposta na faixa de 1% (EIKIVIL, 1993). Desta

forma por exemplo,um quadro inicial sobr@ dindmica dos blocos de enredo em
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termos organizativos e identitaripéde ser estabelecido, o qual oriendoconsulta as

demais fontes de pesquisa

A parte deumentalcolhida envolveua pesquisa nos arquivos da FBCERJ,
blocos de enredo e escolas de samba relacionadas na amostra. Caltar rgasal
documentos das agremiacoes e entidades ges$igieatasna frase anteriopodem ser
encontrados nas residéncias de atuais e ard@uponentes omembros das diretorias
das mesmascorroborando o descrito no trabalho Natal (2014). Aqui, cabe um
destaque sobre a utilizacdo de imagens na pesquisa. Resspleaconcordando com
Andrade (2002), as imagens nao serdo tratadas como frutos do uso de técnicas de
producdo quéntegram oletividade e neutralidad Este escopo seainpliado para que
as imagens sejam analisade@mo forma de pensamento visual e expressdo autbnoma
Devido a baixa resolucéo das fotografias nos jornais digitalizadasyagensitilizadas
ao longo do texto sdem sua maioriariundas dos arquivos pessoais e institucionais.
Outra fonte documentébi 0 memorial sobre o carnaval carioca publicadoR@TUR
(1991), o qual permitiuconsultar a relacdo de locais de desfiless enredos
apresentado®s resultados doconcursos es enderecos épocalas sedes dos blocos

de enred@ escolas de samba

Também foipromovida a observacdo participasistematicadas plenéarias da
FBCERJ (ocorridas mensalmenteNestas reunifes, além de informes e discussfes
sobre os process de negociacéo e conflito caRIOTUR eoutras entidades gestsr
de desfiles de carnaval, haw@ambém o debate interno sobre os caminhos a serem
trilhados pela FBCERJ e pelos blocos de enredo a ela filiados e a partilha das
dificuldades vivenciadasop estas agremiacfes em manter suas atividades durante o ano
e para a montagem do desfilambém, e ndo menos importante, era um momento de
estar com os representantes dos blocos de enredo e da diretoria da FBCERJ, onde

valiosas contribuicdes surgiram arfir de entrevistas informais.

" As tabelas montadasom o niimero deecorrénciast serem apresentadas neste trabafiwm visaam
promover uma andlise quantitativa destas aparicbes, mas tdo somente permitir uma leitura qualitativa
sobre o grau de destaque e de importancia dada pelos jornais na cobertura do carnawi# dariRioo

aos blocoscarnavalescos (e seus tipos$uas entidadegestorasPor exemplo, podem ser encontradas
matérias sobre os blocos carnavalescos, blocos de ebtedos de embalou blocos de rua referentes

ao carnaval de outras cidadesEstadado Rio de Janeiro ou de outras unidades federativasido A a

inclusdo de editoriais (por exemptmmoo de Brasilia, no caso dmwrnal do Brasilha edi¢éo circulante

no Municipio do Rio de Janeirdlém disso, em uma mesma matéria pode ocorrer @éincia do mesmo

termo duas ou mais vezes.
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A observacéao partigante estendeseaos desfiles realizados durante o periodo
de carnaval, desde o preparo dos mesmos até sua apresentacdo, e aos eventos
promovidos pelos blocos de enrédNo caso dos desfiles, sera puskiobservar a
estrutura atual que norteia os padrdes visuais e musicais dos desfiles dos blocos de
enredo e as relacfes estabelecidas entre os desfilantes, as agremiacfes e o publico
espectador, as quais supGeen edificarerse em marcos diferentes damqsel
estabelecidos nos desfiles das escolas de samba.

Com relacdo a observacao participante, por fim, destaeans eventos dos
blocos de enrede escolas de samba da amqgjeralmate realizados em suas quadras
ou nas ruas da localidadespacos socialmé construidos onde os integrantes se
relnem para ensaiar, preparai®n para o carnaval e realizarem atividades de
entretenimento que reforcam os lacos sociais estabelecidos a partir deste lugar. Além do
momento especifico do desfile, nas quadras, ospopantes destas agremiacdes

buscam estabelecer outro espaco para afirmar sua existéncia cultural.

As entrevistasamiestruturada®ramfeitas a partir de duas abordagens, sendo a
primeira focada em grupos de memérnas agremiacoes entidades gestorasa
segunda a partir de entrevistas individuais qmofissionais e ocupantes de cargos
publicos As entrevistas foram realizadas durante o ano de 2017 em diversos locais.
Com relacdo as agremiacdes e entidades gestoras, as entrevistas foram realizadas nas
sedesou guadrasdas mesmas. No caso da ndo existémgate local fisico, as
entrevistas foram promovidas em bares préximos as residéncias dos participantes. No
caso das entrevistas com profissionais e ocupantes de cargos publicos, fui recebido em
residémias ou locais de trabalho, ocorrendo témbo agendamento ebar préximo a

residénciado participante

Compreendendo o carater das interacdes entre os individuos em um determinado
grupo e seus processos comunicativos como orientadores das recordagt@eadale
por Halbwachs (1990)e considerandms aspectos relativos ao esquecimento e ao
siléncio, formararrse grupos de memoria compasimor duas,trés pessoasu mais
construidogyeralmentea partir de negociacdes estabelecidas entre o pesquisador e 0s

membros dosorpos dirigentes das agremiacdes e entidades gests@ssads.

¥ Incluemse nesta observacédo os desfiles de blocos de emlo@dlocos de rua, sem o esgaitnento
da preparacao destas apresentacgdes.
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Estes grupos de memoériaram estruturados para a realizagcdo das entrevistas
considerando gerspectiva de Halbwack&l990) entendend@s como gupos de
partiihg sem objetiva uma acgédo efetiva de intervencdo social, mas gon se
caracterizar por partilhar experiéncias em comeonstituina assimum tipo de acéo

comunicativa’.

As entrevistageitas com os grupos de memoria dos blocos de enredo e escolas
de samba e dodirigentes da FBCERJ objetivaratnatar de questdes relativas aos
historicos das agremiacdes e da entidade e suas participacées no universo do carnaval,
as forcas sociais que as mobilizam e como elas configuraram e estruturaedesate
apoio as atividades s as mesmas foram mantidas ou desmobilizadas. No caso destes
gruposde memoria, na realidadem alguns casos por danda idade da agremiacéo,
houvea composicédo deuds ordens. A primeirastabelecida com os integtas mais
antigose outra com integraes com menofmpo de atuacdo. Este procedimeaddgue
se ao fat de possibilitaruma analisediacrbnica, contemplando aucesédo dos

acontecimentos e entrando universo das cronologias e dos processos

A entrevistacom o grupo de memdria formado por peas que atuaraman
Associacao das Escolas de Samba da CidadealdeRlaneiro (AESCRJ) colaboroa
compreensao da arena de disputas pela primazieeditgos carnavalescos na cidade.
Foi através deste embate que os blocos de enredo deixaram de dagfiiacipal pista
de desfile do carnaval carioca e tiveram os valores da subvencao redAiéto disto,
as tréscrises de representatividade da FBCERJ tiveram grande contribuicdo da
AESCRJ, que se utilizou em todos casos da filiacdo de diverdolecos de enredo
como taticade solucdo de problemas internos.

As entrevistas com os grupos de memoéria formados nas entidades gestoras dos
dediles dos blocos de ryzermitimmdelinearo grau de conflito na ocupacao dspaco
publico ea primazia da enunciag do discurso de renascimento do carnaval de rua da
cidade. Dentre estas entidades, seleci@®aAssociacdo Independente dos Blocos de
Carnaval de Rua da Zona Sul, Santa Teresa e Centro da Cidade de S&o Sebastido do Rio

de JaneirdSebastiana) e a Degh dos Blocos, cujos posicionamentos sobre a relacao

9 Cabe ressaltar gue, em momenthsante as entrevistagas agremiacdes ertidades gestoras, 0s
participantes enunciaram a importancia daquele instante e que o mesmo pudesse inspirar os membros a
constituirem grupoge memdria no sentido de subsidiar a atuagdo das agremiacdes e entidades gestoras
no campo do carnaval carioca.

28



com a RIOTUR com finalidade a ocupacdo das ruas durante o carnaval séo
diametralmente opost§sRYDBERG, 2014)

As entrevistas individais com profissionaisvisaram possibilitar emergir
discursos conatidosa partir de pessoas que circulam ou circularam por agremiacoes e
entidades gestoras, além de 6rgdos da administracdo munidipgtise de atores
inseridos no campo do carnaval carioca e que trazem uma perspectiva diferente daquela
constatada nasgeemiacoes e entidadesggoraspelo fato de ndo se fixarem em uma
delasespecificamenteEsta circularidade permitiidentificar e trazer para a pesquisa
uma construcdo narrativa diferente das representacdes sociais enunciadas pelos grupos
anteriormentealacionadogKUSCHNIR, 2003).

Por fim, as entrevistas individuais com ocupantes de cargos pubitcas
consideradas no desenho desta pesquisa, pois Diniz (1982) e Zaluar (1985) os
identificam como elo importante entre o poder publico e as agremiacGeslades

gestoras dentro do campo do carnaval carioca.
1.27 Conjuntos de agremiacdes pesquisadas

Ao observar o espaco amostrdhs agremiacdescinco conjuntos foram
estabelecidogpara esta pesquisa; e, para cada uma destesoduaésagremiacdes

foramescolhidas parsua composigao.

(i) Blocos carnavalescga existentesno periodo temporal deonstituicdo da

FBCERJe que permanecem com este estatuto

(i) Blocos de enredo qyé se manifestararsbertamente em se transforngam

escolagle samba.
(iii) Escolas de@nba que j& foram blocos de enredo

(iv) Agremiacdes no estado liminar entre ser uma escola de samba ou um bloco
de enredo, também resultante da terceira crise de representatividade da
FBCERJ.

(v) Escolas de samba fundadas nos udltimos anos, durante a terceraecris
representatividade da FBCERJ, e que optaram em ter este estatuto sem terem

sido blocos de enredo.
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Para o primeiro conjuntoforam escolhidos o Grémio Recreativo Bloco
Carnavéesco (G.R.B.C.) do BarrigaG.R.B.C. Cometas do Bispe o Grémio

Recreativd G.R.)Cacique de Ramos

O G.R.B.C. do Barriganiciou suas atividades em 1944 e pertence ao rol das
agremiacOes fundadoras da FBCERJ, permanecendo nesta entidade desde entdo, nunca
tendo se transformado em escola de samba. Atualnestentrase no Grup 1, tendo
sido o campedao do Grupo 2 em 2015 e do Grupo 1 em 2017

O G.R.B.C. Cometas do Bisgoi fundado em 1962, atualmerertencente ao
Grupo 2, sendo seu Uultimo titulo relativo ao campeonato de 2016 do Grupo 3 da
FBCERJ.Assim como o Bloco do Barrig foi fundador e sempre se manteve filiado a
FBCERJ, com mobilidade de posicionamento nas divisdes hierarquicas da entidade.

O G.R.Cacique de Ramdwi fundado em 1961, sendo atualmente o bloco de
embalo mais conhecide estruturadalo carnaval cariocajvalizando durante muito
tempo com os blocos Bafo da Onca e Boémios de Irajd. Seus desfiles ocorrem no
domingo, na segundaira e na tergéeira de carnavakempre na pista preparada pela

RIOTUR na regido central da cidade.

Para o segundo conjuntforam escolhidos o G.R.B.C. Flor da Primavera e o
G.R.B.C.ObaObado Recreio.

O G.R.B.C. Flor da Primave foi fundado em 1977mas somente passou a
desfilar como bloco de enreda FBCERJa partir de 2000, quando experineant
ascensao rapida e integra o U desde 2002 (com excec¢do de 2005, quando desfilou
no Grupo 2). Atualmente, enconsa no Gupo 1,onde foi camped em 2015, tendo
manifestado o desejo de se transformar em escola de samba.

O G.R.B.C. Ob&ba do Recreio iniciou suas atividades em 20@@sfila como
bloco de enredo a partir de 2011. No ano de 2043, agremiacao pleiteou vaga na
Série E da AESCRXendo posteriormente desistido e permanecendo como bloco de
enredo. Em 2016, desfilou pela primeira vez no Grupo 1, apés @wamceeonatalo
Grupo 2 da FBCERJne 2015, tendo sido rebaixado de divisdo hierarquica apés o
desfile de 2017.

Para o terceiro conjuntdoram escolhidos o Grémio Recreativo Escola de
Samba (G.R.E.S.) Boca de Siri e 0 G.R.E.S. Arame de Ricardo.

30



O G.R.E.S. Boca de Sifoi fundado em 1979, desfilando como bloco de enredo
a partir de 2004 e alcado a condicdo de escola de samba em 2012 apds vencer cinco
vezes, de forma consecutiva, o Grupo 1 da FBCERJ, entre 2007 e 2011. Atualmente,

encontrase na Série C

O G.R.E.S. Arme de Ricardo foi fundado em 1956, desfilando como bifeco
enredoa partir de 197¢ passando a condicdo de escola de samba emrnB8&teio d
segunda crise de representatividade da FBCERJ. Atualmente, erseomér&érie B

Para o quarto conjuntforam escolhidos €lube Carnavalesco (C. Canarios

das Laranjeiras e 0 G.R.E.S. Unidos do Cabral.

O C.C.Canérios das Laranjeiras foi fundado em 1949, tesidio fundador da
FBCERJ. Como bloco de enredo, foi um dos principais a se apresentar nos desfiles
organizados pela FBCERJ nas décadas de 1970 e 1980, incluindo a conquidta de
(dez)titulos ro Grupo le nunca ter sido rebaixado de divisdo hierarquica nesta .época
Em 1988, tornotse escola de samba apds a primeira crise de representatividade da
FBCERJ. A agremiacdo em questdo chegou a desfilar na S e 1995)mas
posteriormente experimentou rebaixamentos mesclados a permanéncia na divisao
inferior até ser suspensa para o carnaval de 2009 por ter obtido a ultima colocacdo na
Série E no ano aerior. Em seu retorno no ano posterior, pAtémsucesso e, partir
de 2011 passou a experimentar rebaixamentos consecutivos, incluindo seu @&@torno
condicdo de bloco de enred&tualmente, encontrae no Grupo 2la FBCERJ, optando
por ndo retornar ser escola de samba em 2015 com a abertura da Série E da AESCRJ a

qualquer agremiacédo, no esteio da terceira crise de representatividade da FBCERJ.

O G.R.E.S. Unidos do Cabral foi fundado em 1953, também tendo se filiado a
FBCERJ no segundo ano de existéndesta. Nas décadas seguintes, frequentou as
principais divisbes hierarquicas da FBCERUdando paralisou suas atividades apés o
carnaval de 1991. Em 1995, houve uma tentativa de retomo bloco de empolgacgao
mas voltou a paralisar asivadades caravalescas apés o primeiro desfile. Em 1998
retorna como escolaedsamba, contando com a tatitafiliacdes de novas agremiacdes
empregad@pelaAESCRJ. OUnidos do Cabral sequer chegin&érie A, permanecendo
nas divisdes hierarquicass escolas de samblas ultimos grupos de aces$vor forca
do regulamento outrora em vigagabousendo obrigada retorna@a condi¢do de bloco
de enredo a partir do carnavaé 2013. Neste retorno a FBCERJ, a agremiacao sofreu
rebaixamentos consecutivos e, em 2015, aésirde desfilar no Grupo 3 da FBCERJ,
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solicitou reingressomAESCRJ para se apresemtarSérie EAtualmente, encontrae
suspensa pela LIESB, devido ao fato de ter ficado nas ultimas colocac¢des no desfile de
2017.

Por fim, comp&e o quinto conjuntw G.RE.S. Embalo Carioca e 0 G.R.E.S.
Feitico do Rig".

O G.R.E.S. Embalo Carioca foi fundado em 2001 como bloeardmloe com
este estatuto permaneceu até 2015. Em Z0ib6,-se & ACSN ealesfilou pela primeira

vez como escola de samba, na SéridtHalmene, encontrase suspensa pela LIESB,

devido ao fato de ter ficado nas ultimas colocacfes no desfile de 2017.

O G.R.E.SFettico do Rio foi fundado em 201¢&mo escola de samba, sémn
sido bloco ou qualquer outro tipo @gremiacdoou manifestaca@arnavéescaem

gualquemomento anterior, desfilando pela primeira vez em 2017 na Série E.

2 A escolha inicial foi 0 G.R.E.S. Académicos de Madureira, fundado em 2013 como bloco de enredo,
ocupando vaga anteriormente pertencente a agrem@g¢ad.C. Infantes da Piedade. No carnaval de
2014, deveria desfilar no Grupo 2 da FBCERJ. Entretanto,remégdo ndo se apresentou, sendo
rebaixada para o Grupo 3 da FBCERJ.éRurpor conta da AESCRJ abrir inscricbes pafséede E,

alterou seu estatuto para escola de samba e passoucgpaadesta divisdo hierarquicRorém, apos
sucessivas ligagOes ¢ébnicas para seu presidente e depoisretsmo desmarcar trés vezes um primeiro
encontro para a explanacao dos propositos da pesquisa, inferi que o referido dirigente ndo desejava
participar com a agremiagdo que preside desta pesquisa. No dia do deS#gedg no carnaval de

2017, faltando uma hora para o inicio do desfile da agremiacéo, conversei com o diretor juridico do
G.R.E.S. Feitico do Rio, o qual prontamente me atendeu e intermediou o contatoestamte do corp
dirigente. Diante do expostoevelouse um caminho de constituicdo de uma escola de samba ainda néo
constatado e contemplado no desenho da pesquisa até aquele momento.
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21 O CAMPO DO CARNAVAL CARIOCA

Este capituloé dedicado ao estabelecimento e a compreensamamipo do
carnaval cariogaseus atores e objetos inseridos no mesmo, aibarte posteriormente
melhor estabelecer as potencialidades de posicionamento e movimentacdo das

agremiacgoOes e entidades gestoras pesquisadas

Concordando com Cavalcanti (1999estabelecerse dois pologara aleitura
em questdo. O primeiré a partirde uma analise antropoldgica, focando a dimenséao
ritual do carnaval e de seus desfileso segundoa partir de analises histérieo
sociolégicas Segundo a autora, estedois polos podem ser complementares,
entendendo que em processos rituais e simbdlicasnf@ relacdo entrestrutura e
histéria.Compreender o desfilde uma agremiacao carnavalesoeo ritual representa
levar em consideracdo os lagos sociais estabelecidos para sua contstif@ando
desta forma os polos em questao

Cabe destacar quegsta pesquisasomouse ao segund@olo o componente
geogrdico, entendendo o caammal também a partir de unenfoque espacial,
configurando lugares carnavalescos (FERREIRA, 2088pre o espaco, Gupta e
Ferguson (2000) alertam que @$mo ndo € uma enéide neutra e neke inscrevem a
diferenca cultural, a memdéria e a organizacdo social. Desta forma, o espato é u
principio organizador central, ndo sendo somente local de interacdo, mas simbolo
umaou maisidentidads, podendo também se tornar podtreferéncia onde se travam

os conflitosentre lembrancga e esquecimento.

Dentro do universo das festas quais o carnaval esta incluido, o espaco onde
elaocorre e a disputa por sua oagpo auxilia na conformacaa anemaoriacoletiva
pois a cerimonializgho possui sentido quando suportada pelo lugar onde a mesma
ocorre. Uma das formas de legitimacdo da festa e do grupo que a detém estd na
conformacdo de uma memorgue considera um processo de transmissdo continua,
desconsiderando o0s hiatos temporais @ssenecanismos de transformacdes e

esquecimentos.

A producdo de lugares carnavalescos revela a festa como um processo de
disputas multiplamente presente na série de relacdes que conectam os atores inseridos
neste espaco em instancias e escalas diferenERREIRA, 2005). Configurar um

lugar carnavalesco representa definir as formas de uso e quem sera incluido ou excluido
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daquele espaco. Além disso, Ferreira (2005) destaca que ha também as relagcbes com os
diversos objetos que compdem a festa e influenciaveato como um todo e que as
modificacOes pelas quais passaram as manifestacdes carnavalescas estao associadas aos
diferentes locais por onde desfilaram ao longo dos anos, associando a producédo de

lugares carnavalescos com a organizacao e o desenvolvidaeietsta.

Abordaro carnaval carioca como umnopo, segundo a abordagem de Bourdieu
(1990 € entenddo comoum microcosmo social dotado de certa autonomia, com leis e
regras especificas, ao mesmo tempo em que influenciado e relacionado a um espaco
socialmais amplo. E um lugar de luta entre os agentes que o integram e que buscam
manter ou alcancgar determinadas posicoes. Essas posi¢cdes sdo obtidas pela disputa de
capitais especificos, valorizados de acordo com as caracteristicas de cada campo. Os
capitaissdo possuidos em maior ou menor grau pelos agentes que compdem 0s campos,
diferencas essas responsaveis pelas posi¢des hierarquicas que tais agentes ocupam.
Pensar a partir do conceito de canp@ensar de forma relacionaloncebendoo

fendbmeno em constnrelacdo e movimento.

Para que um determinado campo se configéranecessarimue se definam
objetos de disputas e agentpsonis paraeste embatedotadas dehabitus que
impliquem no conhecimento e no reconhecimento das leis imanentsnttndados
objetos de disputaOURDIEU, 2003. O habitus é definidopelo autorcomo um
conjunto de disposi¢cdes ativas que congtituge incorporacdo das estruturssciais
Mais uma vez, considerando uma forma relaciondiabitustraduz um movimento
duplo de intaprizacdo e exterioriza@p, estando na base das distinggasicadas no
amgdo espectro das préticas socjaiBuscando evidenciar 0s constrangimentos
estruturais sobre a acdo dos agentes, bem como suas capacidades criadora®e ativas
habitus € um pringpio gerador porque € um sistema iabuente disponivel de
esquemasde pensamento, de percepcéao e aptégiaendo entdprodutoe condicao da
posicdo social ocupada pelo agerdequal sinaliza as possibilidades de tomadas de

posicdo, edificadas a partios conceitos de estratég@atatica (CERTEAU, 2009).

As estratégias correspondem a um célculo de relacdo de forgcas empreendido por
um agentedetentor de algum tipo de poderqual postula um lugar proprio, a partir do
qual estabelece como base parmaatno campo. As taticas referam as acdes
calculadas determinadas pela auséncia de um lugar proprio, atuando nas frestas
existentes do pjeto totalizador do adversaf@ERTEAU, 2009)
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A premissaaqui assumida é de estruturar o campo do carnaval como
mais um lugar de luta configurado socialmente onde se contesta ou reproduz a
hegemoniaBEVERLEY, 1999).Neste processo, conforme Guha (1997), duas formas
de subordinacdsdo exequiveisA primeira € baseada no quadro juridico legal
estabelecido glo poder hegemdnico e a segunda através dos significados simbdlicos.
No exercicio de dominagdo, ndo se consareenem se destroeas classe subalternas.
Afinal, sem elando haveriaelagbesde poder e dominacao. Este intersticio favorece a
construcdo deidentidade dos subalternos e, consequentemente, possitslidade
resisténcia. Com isto, havera sempre uma relacdo entre dominacdo e resisténcia
permeada pela negociac&mtretanto, neste ponto, identificasa dois caminhos para a
andlise desta relacdatee dominacéo e resisténcia.

No primeiro casoGuha (1997) ao estabelecer uma definicdo do subalterno, nédo
estipula condicbes de contorno fechadas, considerando toda e qualquer forma de
subordinagcéo por conta da classe, género, idade ou outra qualyaeterizandm
como o0 sel quem € negado algo e sem possibiliddel@uto representacdo, fora do
poder da estrutura hegeméniceomandese a estas consideracdes, Spivak (2004)
entende o termo subalterno representativo dos que ndo conseguem lugar xto conte
capitalista globalizante e sem direito de voz. Seguindo este viés de andlise, a autora
identifica que a condicdo de subalternidade é a condicao do siléncio e que arsubalte
carece necessariamente construir ou delegar uma representacdo, limitando as
possibilidades de resisténciA.questdo que a autora coloca e que se ombreia com a
posicdo assumida por Bourdieu (2004) é referente as possibilidades de subjetivacao
autbnoma do subalterno para que esta representacdo ndo sofra uma operacdo de
traducdo atneés do discurso hegemonico internalizado por quem pretende praticar
qualquer ato de resisténcia em nome do subalt®a@ a autora,see mesmo agente
pode atuar contra a subalternidade, potencializando espacos em que a fala do subalterno
possa ser prom@a e ouvida

Outro caminho € apontado por Storey (2015) e Zubieta (20@4)quais
postulan que a hegemonia é umarima de didlogo que, de uma forma ou qutra
promove espacos para a manifestacao dos subalternamnsateradaEsta abordagem
entende o swalterno como parte atuante do poder hegemonico, com grau de influéncia
menor, porém existente, ndo sendo somente uma resisténcia passiva. Com isto, em

relacdo ao exposto no paragrafo anterior, 4satale uma abordagem mais dinamica,
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possibilitando de fona mais explicita entender que as transformacdes das
manifestacdes carnavalescas ao longo do tempo ndo sao apenas decididas pela classe

dominante.

A configuracdo do campo do carnaval carioca evidequ& 0s processos de
inversdoe neutralizacdgsaminhamao lado das especificidades dos diferentes carnavais
no tempo e no espa histérico e social. Desta forma, sustentado no principio de que o
desfile € a atividaderfi das agremia¢cGesbaseado nas perspectivas ritualistica e sécio
organizacional do carnavalendo como norte a proposta de Ceaati (1999), a

configuracdo deste campam como base trés principios.

Em primeiro lugar, destaese a @mensdo agonistica, inicialmente aplicada a
desfile, entendendo o mesmo como um ritusd tem a cidade como Ipa. Além da
dimensao do espetaculo, o ritual representativo do desfile também apresenta um carater
competitivo, onde as agremiacdes rivalizam entre si com o objetivo de ser a primeira
colocada apés a apuracdo das notas dos jurados e controlam estaatispétade
regras detrminadas por conserfSoMesmo em desfiles que negam esta dimensao,
alegando possutarater amistoso, ela deve ser considerada, poisardentepode se
inscreverinternamenteao desfile masrefletese também externamente, pois &
disputas pela primazia no carnaval carjateaves ds embats (velads ou n&do)que
visama obtencao de recursos publidosi aumento deleg)ara a consecucdo de seus
desfiles, a ocupacdo das pistas de desfile situadas nas regifes da cidade com maior
diversidade de fluxo de pessoas e ao grau de participacdo no capital simbdlico cultural

da cidade expresso no carnaval

Em segundo lugar, h&a a elaboracdo de uma estética visual e musicabpKpria
caso dos desfiles em carater de competicgmrar do emedo, articulador expressivo
basico, o qual é transmitido através do sastrado, fantasias e alegorias, mediando
uma tensdo entre as dimensdes visuais e musicais, em conjunto com a evolugcdo dos

desfilantes que seguem em sentido Unico conformam as diesees@etacular e festiva

? No anexo A.1, apresent® a listagem das agremiacdes escolhidas esmedos, grupo ao qual
perencia na divisa hierarquica e colocacOebtidas. As classificagfes alcancadas pelas agremiacdes
refletem em certo grau o retrato séoi@anizacional daquele momento. Por exemplo, rebaixamentos
consecutivos representam que a agremiagdo passou por um momento corgurbsul existéncia,

sendo provocado por fatores como: falta de recursos financeiros e/ou de humanos para preparar o desfile
ou problemas administrativos, os quais acabam incentivando muitas pessoas a abandonarem (mesmo que
em tempo limitado).
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dos desfile¥. Apesar dest estética aparentememtanifestarsomentes questdes mais
externas de uma agremiacéayealidade é também reveladora sobrpie torna a festa

possivel e aqueles que a coosin e/ou participam comgentes.

Em terceiro lugar, terse 0 engendramento geportantes processos urbanos, os
quais encontram nos desfiles um canal de express@écediacao (i) a expansao da
cidade rumo aos suburbias as periferigs(ii) a expansdo das camadas médias e
populars; (iii) a crescente ocupacao da rua como forma de manifestagéo cultural e de se
pensar a cidade; (va construcdo de redes de ap@e quais encontram suporte em
orgaos do poder publico, erasmciacd@om pessoas com passagens em cargos eletivos
e/ou fungbes publicas (sendo estas baseadagarmaética politica do clientelisjhou
através de algum tipo deeeenato, sendo o mais expressaguele oriundo dos

patronos do jogo do bicho
2.17 Perspectivaritual

Em linhas gerais, a andlise dos ritudifsirca-se emduas direcdes. A primeira
possui um carater de investigacdo sobre fenbmenos nado rotineiros e especificos,
comumente de cunho religioso, e que tem como funcdo o reforco das normas e a
configuracdo de conflitos que caminhardo sempre para a recaosttacoesao social.

A segundadirecdo manté o reconhecimento do fendmeno como n&o rotineiro e
espeifico, mas amplia o entendimergaconsideraue os rituais permitemapreesao

de processos de construcdes de identidades, incluindo a natureza dmdemsa da
experiéncia socialUm ritual observado em determinado lugar pode ndo ter o mesmo
significado em outro, pois cada coletividade interfere na prética ,rittgh
compreensao deve ser apreendida etnograficamé@@VALCANTI, 2014)
(PEIRANO, 2001)

Nesta pesquisassumindo a segunda direcdo posta no paragrafo ardeiitea,
se a no-«o0 de ritual como Oesses agregados
feitos e refeitos no curso do tempo, permeiam a experiéncia social, conteaado
gracaj ntensi dade e ritmo O0pdrp. JOYOs otdaiscOnCetliemA L CANT |

autoridade e legitimidade quando estruturam e organizam as posi¢ées de individuos, 0s

* Cabe destacaque esta dindmica ndo € exclusiva dos desfiles em carater de competicdo. Existem
agremiacOes quee apresentam em dimensdo amistosa, mas que adotam esta estruturacdo de desfile, com
todos ou partes dos elementos descritos.
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valores morais e as visbes de mun@ds rituaisremetem ao ato de transpor fronteiras,

sejaentrelugares ou entre fases da vida social

Concordando com DaMatta (1973), o carnavaing ritual, pois rompecom a
experiéncia cotidiana e aponpara elementos importantes da ordem spamdiado
pelas ideias de encontro e comunh@omo ritual, DaMat (1973) entende o carnaval
como um rito de calendario, isto é, um ritual de passagem de grupos sociais, referindo
se ndo somente a uma mudanca de posicdo na estrutura social e de comportamentos
permitidos, mas associando a forma com a qual a sociedadeestdio organiza seu
tempo, compreendendo o mesmo como forma de coordenar eventos e relacionamentos.
Como rito de calendério, para o autor, o carnaval possui um periodo demarcado de
ocorréncia onde posicdesociais e padroes comportamestacotidianos sé&o

neutralizados e invertidos.

Desta forma, ndo sera adotado nesta pesquigxorso de igualdade e inverséo
presente por exemplo,em Baktin (2009) pois 0 mesma@& uma construgdo que no
carnaval ndo se verificaocialmente de forma plena, ja gneste pdodo o que se
invertee neutralizaé dependente dos sentidos variaveis que estdo sendo negociados por
cada pessoa e grupo social na constituicdo do que é carnaval, ndo se comportando de
forma monolitica para todos (FERREIRA, F., 2012). Entretanto, caliacdesjue,
segundo Baktin (2009), para a carnavalizacdo € imprescindivel a ambivaléncia
estrutural das representacoes, que se afasta de uma formatacédo acabada. Este principio é
adotado por DaMatta (1973) ao incorporar a nocéo de liminaridade no estabetecim
de personagens caracteristicos, tipificando o malandro nas margens da estrutura social,

0 qual expressa uma marginalidade social.

Importante destacar que DaMatta (1973) relativiza as operacfes de neutralizacéo
e inversao operadas pelo carnaval comoritnal. Para o autor, estas operacdes no
carnaval embasaise na confiangca na ordem e em seu restabelecimento, lembrando que
se busca ritualmente desfazer as separagbes de classe. Desta forma, o carnaval
dramatiza e acomoda principios contraditérios dereal hierarquicos e igualitarios,
sendo que os primeiros irrompem quando a igualdade carnavalesca tenta avancar além
das fronteiras previamente estabelecidas, permitindo aos subalternos serem
simultaneamente considerados e explorados. Ferreira (2005hgaotoentendimento

do carnaval para além da operacédo de inversdo, compreendendo o0 mesmo como um
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jOogo que ocorre em um tempo suspenso onde se articulam uma face ancorada no real e

outra no imaginario.

Especificamente tratando dos desfiles das escolas deidamaMatta (1997)
particulariza este ritual dentro de todo rito que representa o carnaval. Para o autor, estes
desfiles sdo arenas de encontro, cujas possibilidades de confronto entre as classes
sociais sdo potencializadas, buscando equacionamentolestids através dos
mecanismos de neutralizacdo e inversao por meio da ostentacéo e da organizagdo dos
segmentos subalternos, onde a hierarquizacdo social sofre uma operacdo de traducéo

para representar uma linguagem competftiva.

Ampliando o espectro daerspectiva ritualistica, Connerton (1999) alerta para a
importancia da transmissdo da memoaria através das performances rituais, aesaais
pesquisaconsiderarrse que acontecemndo somente no desfile, maspmo bem
apontam Cavalcanti (2006),Goldwasse (1975) e Leopoldi (2010a),ambém nas
atividades que transcorrerdurante todo o anoEste elemento n&o pode ser
desconsiderado, mesmo se focarmos somente as praticas administratemisdddses
gestoras das agremiacfes carnavalequais,elas contémuma série de prescricdoes
tacitas para atuar no interior da arena de disputas pela primazia dos festejos

carnavalescos.

Por fim, sdo importantes as consideracdes de Leopoldi (2010a), o qual ndo
estabelece uma dualidade entre estrutumramunitas conformeposto por Turner
(2013), identificando nos desfiles um principio estruturante, o qual aponta para a analise
do carnaval também a partir de uma perspectiva siganizacionalem conjunto com

a perspectiva ritual
2.2'7 Perspectiva sécio-organizacional

Os formatos dos desfiles das agremia¢Bes carnavalescos sao tidos por Queiroz
(1992) como algo familiar, pois procissbes e paradas eram comuns no Brasil desde o
inicio da colonizagéo portuguesa. DaMatta (1997) estabelece as procissfes, as paradas e

2 E, pela hipétese que se aalotesta pesquisppdendo ser ampliada no intuito de inclog blocos de

enredo.

24 Cabe uma ressalva deieo discurso de igualdade e inversao presentd3aktin (2009) é validado por
autores como Leopoldi (2010b)Sapia e Estevéo (2012ara os blocosarua, os quaisonsideram que

estas manifestacoee estabelecem hoje como contraponto as escolas de samba com relagdo as redes
empreendidas pai@ consecucdo de seus desfiles, reausar a linguagem competitiva (enunciando um

di scur so i figualitariboide mveredn) e gpela forma de conformar o lugar carnavaldsco

forma ndo submissa ao poder puhblico
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0 carnavakomo os trés modos basicos por meio dos quais se pode ritualizar no Brasil,
sendo os dois primeiros associados a rituais de ordem e o Ultimo oscilando entre a
ordem e a desordem. No entanto, Ferreira (2005) pontua que a configuragéo do carnaval
carioca, en voga até este momento, inisa na segunda metade do século XIX, quando

a classe dominante estabeleceu o que era carnaval, utikzgardioldgica de inverséo

como forma de se apoderar da festa, legitimando esta visdo através de um discurso que
o constiuiu como herdeiro das festas ocorridas na antiguidade. Com isso, o carnaval
deixa de ser um periodo temporal e passa a ser um principio organizador de uma festa,
reafirmando assim mais a presenca da perspectiva@@aaizacional na configuracao

do camp do carnaval carioca.

Com isto, esta perspectiva permite a possibilidade de se incluir nesta pesquisa
o(. . .) aqguilo que tornava a festa poss2zve
identidade dos que a construiram e dos que dela parfcpasomo atore. 6
(QUEIROZ, 1992, p21).

Estabelecendo uma relacéo dialégeman a perspectiva sée@rganizacional, o
ritual dos desfiles possibilita a edificacdode processos de massificacdo e

individualizagdo dos componentes em relagcéo ao cotidiaagrdeniacéo.

Controlando seu centro organizacional e aberto a participacdo de outros
segmentos, as agremia-»es servem de Oaren
interesses social e politcamt e contr 8r i os 0 125)DAdIARNIG A , 1997
escopo desta analise, a figuracdo do campo do carnaval carioca abareate
entendimento as entidades gestoras e suas relacdes com as filiadas e os 6rgdos e agentes
publicos. Outra arena de mediacdo no carnaval é a imprensa (COUTINHO, 2006)
(FERREIRA, 2005) e os profissionais gaeabam circulando entre as agremiacfes
(BARBIERI, 2009) (FERREIRA, 2008).

Para Leopoldi (2010ano plano organizacionapor exemplo,as escolas de
samba (e, pela hipétese que se adota nesta pesquldlacas de enredo) controlam
estasindividualidade a partir do poder autoritario e patronal de seu corpo dirigente.
Conforme a data do desfile vai se aproximando, esta organizacdo amplia sua base
participativa, voltand@e mais para o mundo exterior, 0 qual se agrega e finaliza esta
integragcdo no desfileformando uma estrutura dual e conciliatoria, mas sempre

provisoria.
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2.31 Capitais, agentes e objetos

Entendido comacampq o carnaval carioca possui uma série de agentes com
posicoes ecapitais diferenciados, os quais estabelecem inclusive as pdssiegdi de
disputa a serem travadd@esta forma, em primeiro lugar seréo definidos os capitais em
questdo neste campo e, posteriormente, 0os agentes serdo apresentados em suas

especificidades os objetos em disputa

A partir das consideracdes postas ao dodegste capitulo, considerssaquatro

tipos de capitaipresentesio campo do carnaval carioca.

Em primeiro lugar, terse o capitaecondmico, o qual estadoa soma ds
recursos materiais e financeiros disponivaiseguir, considerge o capital altural,
entendend, a partir de Storey (2015), como o capital originario das praticas vividas e
das praticas significanteg,qual pode senstitucionalizadpincorporado ou adquirido.

Em terceiro lugar, temos o capital socialgual representa oconjurto das relacdes
sociais de que dispde uagente Por fim, consideraseo capital simbélico, o quadsta

ligado ao reconhecimento, expreaguartir de uma valoracéo de viés ndo monetario.

Remetendo ao capital simbdlico, sobre o conceito de tradiagual se
estabelece como arcabouco para o capital culturagsmo pode residir nmiverso de
significagbes coletivags quais inserem os individuos e 0s grupos sociais em uma
ordem imut&el, necessaria e ja existente. Este conceito € adotado em diversosogdisc
dentro do universo do carnaval, sempre no intuito de legitimar protagonismos e acoes,
0S quais estariam no sentido de preservar elementos de autenticidade da manifestacdo
cultural popular (ARAUJO, 1978) (RODRIGUES, 1984). Entretanto, concordando com
Candau (2013), para a conducéo desta pesquisa, as tradicbes ndo se perpetuam e nem
sobrevivem, ocorrendo de fato operacfes de reconstrucdo e invencdo a partir de uma
acdo consciente de um grupo social especifico no intuito de estabelecer uma
determinada fgemonia. Ainda sobre este ancoramento e complementando a afirmacéo
da frase anterior, Santos (1998) destaca que tradicdo e modernidade possuem
significados diferentes em funcdo da posicdo que os individuos ocupam ou que
procuram ocupar em uma coletividaagksputando graus de exercicio de poder de
influéncia ou de legitimacéo, internamente e em relacdo aos demais setores sociais. Por
fim, cabe destacar o alerta de Candau (2013) sobre o fato da memdria coletivsefincar
em uma permanéncia que idealiza uragtep do passado, podendo inohesfabricar
novas tradi¢bes, sendo yassado atuaado no presente.
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Apoés a definicdo dos capitais, o foco agseavoltaao estabelecimento das
tipologias das manifestacdes carnavalescas no Rio de Jameleose observgue, no
inicio do século XX, as classificacfes représtivas dos tipos de manifestac@@® se
encontravam cristalizadas e eram utilizadas de forma indistinta. Moraes (1987) realizou
esta operacao de estruturacéo, sendo este discurso reproduzido srmlyasaobre o
carnaval do Rio de Janeiro, como as de Costa (2001) e Valenca (1996). A critica de
Ferreira, F. (2012) a este tipo de sistematizacdo esta no fato de que as classificacbes
adotadas por Moraes (1987) acabaram por serem utilizadasufpos aitorescomo
uma férmula para narrar a histéria do carnaval carioca, sem entender esta construcéo
como um processo heuristico de ordenamento que aplacava a angustia de uma elite
intelectual que ndo conseguia enquadrar uma festa que parecia disforme degjize po
fugir a qualquer tipo de controle. Com isso, para denomina¢des como corddes, blocos,
ranchos, grandes sociedades e escolas de samba foram imputados untg série
marcadores estéticogue diferenciavancadaum dos demais. Esta construcdo foi
importante para a intelectualidade do periodo, pois forte era o apelo que estas
manifestacbfes possuiam neste grupo, 0 qual nesta época dedicasaquestdes

voltadas para a constituicdo de uma cultura popular.

Por agremiacdo carnavalesca, entesmleneste trabalha formagdo de uma
associacado de pessafige visa participar do carnaval, sendo wrgenizagao cultural
sem fins lucrativos, cujrincipal objetivo (e que materializa como upnodutd é a
realizacdo de undesfil€® durante os festejos carnavalesodscido de vida de um
desfiledura no maximo um ano. A arte do carnaval é passageira, pois no ano seguinte

um novo desfile com nova tematica sera apresentado
2.3.17 Escolas de samba

As escolas de samba surgem entre as décadas de 1920 e 1930 como
manifestaca@opular oriunda de segmentos marginalizagesiféricos e queuscaram
se diferenciaprincipalmente dos corddes e dos blocos mais violeatpartir de um
discursoe de uma péitica carnavalesca organizadkesejosa de reconhecimento por
parte dos podergsiblicos e das classes dominantésmo forma de se afirmar como

manifestacdo culturak incorporand elementos de outros grupamarnavalsces

® Cabe destacarambém a existéncia dmanifestacbes carnavalescas, que neste trabalho ndo s&o
entendidas como agremiacgfes, as quais sdo agemtestuacdo m carnaval a partir de configuractes
gue nao envolvem umortejo cartograficamente definido com a concordancia do poder publico, ou néo.
Estas manifestacdes serdo apresentadas ao longo deste subcapitulo.
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(COSTA, 2001) (CABRAL, 2011)as escolas de samba se valeram de duas formas de
associacda@omo tatica (sendo pasriormente ampliadas em um contexto estratégico
com a conquista do Sambddroma$ associa¢cdes com o poder publico e com 0s meios

de comunicacao.

Qo contrario do que poderia supor uma visdo romantica, sempre houve
grande afinidade entre escolas e a cdoagdo de massa, ou a chamada
inddstria cultural. Seu meio social nascente reuniu o meio radiofénico e os
sambistas de origem popular. Como varios pesquisadores demonstram, a
expansdo do samba acompanhou a extraordinaria expansadada péuitir

dos anos 30. Radio, samba e escolas de samba alimentasam
reciprocament@&(CAVALCANTI, 1999b, p. 84)

Em 1935, o desfile das escolas de samba € oficializado e é inserido na
programacao turistica da rec&mada Diretoria Geral de Turismo do Distrito Federal.
Esta oficializacéo foi obtida logo ap6s a Unido das Escolas de Samba (UES), primeira
entidade representativa destas agremiacdes, em carta dirigida ao prefeito Pedro Ernesto,
esclarecer suas finalidades, estabelecer posi¢cées e demandar acbes dos podeses public
(SILVA, 2007Y°.

Segundo Augras (1993):

A iniciativa de Pedro Ernesto, ao criar o registro policial, o incentivo da
subvencgdo, a premiacdo do concurso, marca claramente a intervencéo do
Estado no mundo do samba. Tudo deixa supor que a transformagéo
progessiva do desfile, da estrutura das escolas de samba e, particularmente, a
importancia cada vez maior do samr@haedo, caminham pari passu com a
expectativa oficial. Nao se trata de um processo linear de repressao e
dominacdo, mas sim da constru¢do miteanova modalidade de expresséo
popular.d (AUGRAS, 1993, p. 93)

As escolas de samba acabaram se tornando a manifestacéo cultural por exceléncia
para a constituicdo essencialista cultural nacianatiliadas pelalifusdo pelos meios

de comunicacéao e suaparidade déialogo aberto com poder pubko.

No ambito federal, a chamada Era Vargas tinha como uma de suas
caracteristicas a busca por identidades, e principalmente pela consolidagcdo de uma
identidade nacional brasileira. O momento era déraleracaopolitica autoritariae
grande a necessidade de uma identidade de nacdo. Assim, aspectos ligados a cultura da
populacdo tormam-se decisivos para a construcdo dessa identidade cultural. Os

aspectos finacionai so ti nham nanteoiaem que feil ev ©n c |

% Com relagdo a comercializacéo dosfiles Silva (2007) destaca que a carta das escolas de samba de
1935 ja postulava a importancia daquela manifestagdo carnavalesca para o turismo da cidade. Portanto,
desde seu inicio, as escolas de samba visualizavam esta inser¢do; e ndo somente a@eatiadle

1960, época considerada por Araujo (1978) e Rodrigues (1984) em que se fez a opgao pelo turista.
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preciso escolher quais aspectos regionais seriam elevados a condicdo de simbolo da
brasilidade, as manifestac6es que ocorriam no Rio de Janeiro (capital do pais na época)
foram privilegiadas. Ou seja, 0 samba e o formato do carnavata@das escolas de
sambaforam nacionalizados e transformados ema espécie d&patrimonio cultural
nacionab (SANTOS, 2010)

O desenvolvimento das escolas de samba implicou em estabelecer relagbes com
0s poderes publicos, mas sem o auxilio de canaitugishais como partidos politicos
e sindicatos. Este tipo de relacionamento implioauacumulacdo de capital social,
porém em discursos e praticas que nao permitem avaliar as escolas de samba
simplesmente como ferramenta de domesticacdo das mamstene afirma Queiroz
(1992),bem como tipificar uma critica totalizante de comercializacdo dos desfiles e de
uma infiltracdo das classes dominantes no que seria uma manifestacdo legitima das
classes populares (SILVA, 2067)ObservaseemAugras (B93)a afrmacéo de que o
processo de negociacdo empreendido pelas escolas de samba, mais que uma simples
submissdo aos poderes publicos e as classes domimpiEssou um comportamento
pragmatico destas agremiacdes para sua expressiao, expansaohecieento po

parte da cidade

A consolidacdo do modelo proposto pelas escolas de samba ocorre a partir da
década de 1960, através do televisionamento ao vivo dos desfiles e da introducao da
figura do carnavalesco, profissional responsavel pela parte plastica die @esf

possuidor de formacéo académica e/ou expeeéresta area de conhecimento.

Outro fator importante neste processo é o mecenato vindo dos responsaveis pelo
jogo do bicho, pois com o0 aumento dos custos para a montagem de desfiles em padrdes
cada vez rais exigentes para a vitoria na competicdo carnavalesca, a participacao
financeira destes mecenas foi de fundamental importancia para as mudancas estéticas
implementadas pelos carnavales¢@AVALCANTI, 1999b) (CHINELLI; SILVA,
1993).Para casos como o n&@ato em questdo, colabora a desestabilidade do Estado

%" Conforme analisado por Fernandes (2001), as escolas de samba agiram de forma consciente e autdnoma
no direcionamento de sua manifestacdo careawal ao imaginario da identidade nacional brasileira

como forma de obter legitimidade politica e cultural, incluindo ai a questdo da exigéncia da tematica
nacional nos desfiles. Aqui, Augras (1993) pontua que foram as préprias escolas de sambha em s
reguamentos que estabelecerdamh obrigatoriedade em uma época em que esta condicdo ndo aparecia

nos regulamentos de outras manifestacfes carnavalescas, como as grandes sociedades e os ranchos.
Porém, um detalhe importante apontado por Silva (2007) é a &m@eados enredos das escolas de

sanba, que nem sempre se ombreom o discurso oficial, por vezes rasurando o mesmo e dialogando

com a populacéo temas referentes as questfesssagartir de um viés critico.
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que, em épocas de reestruturagdode resultar no fortalecimento aeganizades
parastatais (YUDICE, 2004°.

A conjuncao entre a visualizagdo da cultura como recurso por parte do poder
publico e a amacdo dos mecenas ligados ao jogo do bicho configuraram uma mudanca
na atuacdo da prefeitura da cidade do Rio de Janeiro com relacdo a organizacdo do
carnaval, a qual posteriormente impactou nas demais escolas de samba e outras

manifestagcbes carnavalescascampo do carnaval carioca.

6Se, at ® RIOTUR astas-parecentter sido tendéncias subterraneas

e naeintencionais, a partir desse momento elas se tornam uma questéo
aberta, um objetivo explicito nas estratégias dbferentes agentes
envolvides. Na base desta mudanca esta uma significativa reorientagdo no
modo de atuacao dos érgagmsvernamentais. Das tentativas de interferéncia

no que era entendido como atividades culturais fundadas no controle (ou pelo
menos supervisdo) politidministrativ direto, queimplicava a alocagéo

de subvencdes cada vez mais expressiva, eles passam a conceber suas
relagBes com as escolas de samba no quadro de uma politica econémica de
turismo que inicialmente transforma as grandes agremiacfes em prestadoras
de serigos e atualmente as coloca na posicdo de parceiros dominantes em
um gigantescempreendimento fundado na légica empresarial do lucro. Mas,
definitivamente, estdo foi um movimento de mao Unica: as proprias
escolasi associadas as organiza¢besjalp dobicho numa relacdo que, é

bom néo esquecer, confere aos banqueiros um pradiscutivel e crescente

I se organizam e racionalizam internamente, procuram Hb&ataposicéo

de clientes do poder publico pressionando cada vez mais pela autonomia
definidaem termos econ6mic@CHINELLI; SILVA, 1993, p. 43

Este movimento consolidese nas décadas de 198090 ros desfiles das
escolas de saba do Grupo Especial, auxiliagela criacdo da LIESAA condrucao do
Sambddrompiniciado em fins de 1983 e coo@la as vésperado carnaval de 1984
ampliouo potencial econdmico diesfile das grandes escoldes forma extraordinaria
Conscientes de todo o capital simbdlico acumulado no campo do carnaval,carioca
aliado aos demaisas dez maiores escolas de sambsligieam-se daAESCRJ e
fundam aLIESA. Desta formafez parte da estratégia da LIESA a ocupacéo d

Sambddromo para instituir seu lugar propoqueimplicou em lutas para a retirada

%8 primeiramente, esta patragem permitiu &ncorporacao de capital econémico pedasolas de samba,

pois a verba destinada pelos poderes publicos ficava cada vez mais insuficiente para a promocao do
desfile nos padrbes (que serdo discutidos posteriormente a partir da presenca dos segmenta médios
sociedade nesta conjuntura) compativeis a um grande espetaculo. Esta capitalizacdo também permitiu a
realizac® de eventos ao longo do ano digersificacdo de suas atividad@scluindo as assistenciais,
recreativase educacionajs que também interegga a estes patronos como forma de se legitimarem
perante a comunidade. Além disso, 0s patronos implementaram a mesma dindmica comercial nas escolas
de samba que antes j& haviam empreendido em seus negoécios e romperam com a dependéncia dos
poderes pulblicos partir da criagdo de organizacdo propdiagestdo erepresentacdo das escolas de
samba
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progressiva de outras manifestacdes carnavalescas e do enxugamensods d

hierarquicas de escolas de samba a utilizarem este &ffaco

Esta consolidacdo do modelo de desfile das escolas de samba filiadas & LIESA
promoveu um processo de deslocamento destas agremiacdes em relacdo as demais.
Podese afirmar, baseado enGarcia Canclini (2003), que houve uma apropriacdo dos
espacos publicos centrais do carnaval carioca por parte destas decséasba que
elas sasentam da responsabilidade pelas diferencas ordenadas e estabelecidas por elas
proprias na configuracdo do atwcarnaval da cidade. Com isteeguem uma légica
Unica, um modelo determinista de se fazer carnaval, encavama@s como um
espetaculo em detrimento dos aspectos compefitivEsta linha de pensamento é
explicitada por Hiram Araudjo, diretor do depanento cultural da LIESA, em

depoimento transcrito por Prestes Filho (2009):

&Existem 60 pequenas escolas de samba que recebem verba publica, que
guerem ir para o0 Sambédromo. Por que em vez de desfilarem na Intendente
Magalhdes, que nédo atrai turista nenhuelas ndo fazem carnavais nos
bairros populares, para a populagdo local? O poder publico ndo esta
sabendo gerencian carnaval como deveria. (..A LIESA ndo tem interesse

em colaborar com a AESCRJ para alavancar o desfile da Intendente
Magalhdes. Para gé? S&o 60 escolas decadentes. O melhor seria usar esta
verba para fazer um bom carnaval nos suburbios, onde ndo h& nada. A
Intendente Magalhdes é uma aberracéo criada porque ndo cabia mais todo
mundo no centro. Mas é uma estrutura que néo tem fOUPGRESTES
FILHO, 2009, p249

* Até o carnaval de 1987, os blocos de enraiabém se apresentavam no Sambédrddwblocos de

embalo e de empolgacdo somente desfilaram neste local em 1984codasede samba daérie B
desfilaram no Sambddromo pela Udltima vez em 2@s blocos de enredo inclusive participavam do

desfile das campeés, no sadbado posterior, junto com as escolas de samba classificadas nas primeiras
posicdes do Grupo Especial e déri8 A. Atualmente, este desfile é destinado somente para as seis
primeiras colocadas do Grupo Especial.

%0 Segundo um dos entrevistad@gupante de funcdo publica na RIOTWRA época da fundacdo da

LIESA, a AESCRJndo empreendeuesisténciasignificativa a esi movimentacdo. Taticamentao

intuito de ndo repetir o mesmo caminho imputadoldosos de enredo, colo@m-se subalternamente ao

lado da LIESA, garantindo desta forma o uso do Sandndal nos demais dias e aapital social e

simbolico oriundo da gantia do uso deste espaco.

%! presidente da LIESA entre 1985 e 1987, Anisio Abrado David declarou sobre a concepcéo do desfile
configurada pela LIESA e sua negociagdo com o poder publico no final da década de 1980, quando se
iniciou a mudanca donodelo degestao destas apresentac@®@®ut r o enfrentamento que
prefeito Roberto Saturnino Braga. Tenho testemunhas, nunca fui a uma reunido sozinho, sempre levava
quatro ou cinco membros da diretoria. O prefeito disse que estdvamos realizando esteqw de

servicos, como seédgsemos um blocand caso, de enredo, pois era o Unico tipo de bloco apoiado
financeiramente pela prefeiia]. Figuei revoltado, pedi para ele entender que as escolas de samba

fazem al go di ferente. fiResaslei zeamosenculmu2es pievtoS8uc upedi |
agremiacao assinar o contrato com a Prefeitura, desejamos uma participagéo nas receitas; se o futebol
tem, por que n-s n«o podemos ter?0 Quando percebi q

estou agi vendendo crioulo, estou defendendo os artistas e as comunidades que realizaraculespet
do Carnaval,trab | ho par a o(PRESEESBILHOL2815,p..240)
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Atualmente, firmanmse contratos que estabelecem que toda a administracédo
artistica, comercial e financeira do desfile das escolas de samba do Grupo Especial cabe
a LIESA, tendo a prefeitura praticamerttansformado-se em uma pestadora de
servicos ao cuidar somente da organizacdo e preparacdo da infrae§BANTOS,
2010°2. Este processo chegou ao segundo grupo da hierarquia compatiigee A,
ondea LIERJ ancorase sobreos mesmos principios estruturadores e estrutasaid
LIESA (PIMENTEL, 2012).

No caso das escolas de samba, a questdo do lugar dos desfiles é fundamental
para entender as diferencas entre as agréesague ocupar Samiwdromo(Figuras
2.1) emrelacdo aquelas que se apresentam na Estrada Intendentbads(fégura
2.2). A realidade das escolas de samba dos ultimos grupos de acesso é muito mais
proxima daquela observada nos blocos de enredo. Alias, grande pests d
agremiacOe® oriundade blocos de enredque mudaram seus estatutos ao sairem da

FBCERJ para se transformarem em escolas de sdmba

Por fim, ao assumirem um principio ordenador para que seus desfiles possuam
carater de espetaculo sob um manto de competitividade, as agremiacdes carnavalescas
adotaram uma série de preceitos organizatiuas balizaam a preparacdo do desfile

como tempo de apresentacdo, quantidade de desfilantes, nimero de carros alegéricos,

32 Estratégia semelhante foi tracada e executada pela LIESA ao conseguir do podergpcintistrucdo e
posterior concessdo da Cidade de Sarnbafigurado agora como mais um lugar préprio da LIESA e
composto pobarracbesjue permitenque cada agremiagdo possa elaborar e construir suasiadego
fantasias em um ambiente, prioristicamete, integrado eadequado. Sobre a Cidade do Samba, os
trabalhos de Blas&®008)e Barbieri(2006) fornecem elementos importantgge mostram como lugar

proprio para aarea de planejamentofabricacdanodificou esta dindmicafacilitou inclusive a obtegéio

de recursos privados sob a forma de incentivo cultisteempreendimentdoi construido e entregue

em 2006 pela prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, cuja administracéo € feita pela LIESA.i&s dema
escolas de samba e blocoseteedo preparam seulesfiles de forma improvisada em galpdes espalhados

pela cidade ou mesmo nas préprias quadras. Atualmente, o Unico espaco coletivo destas agremiagdes é
um galpdo de um abandonado depdsito de bebidas no bairro de Campinho e que recebe o nome de
fi Car adn d(i FFr BUR RIEZ0R)A0 longo dos tempos, locais como o Pavilhdo de Séo Cristévao e a
garagem da Rede Ferroviaria Federal foram outros locais coletivos adotados como barractes (SOUZA,
1988) (GUIMARAES, 1991) (BARBIERI, 2006; 2009a).

% Atualmente, duasseolas de samba que desfilam no Sambddromo (dentre as vinte e seis, somando
Grupo Especial e Série A) tém como origem os blocos de enredo. A Alegria da Zona Sul é o resultado da
fusdo de doidlocos de enreddlegria de Copacabana e Unidos do Cantagaimpre tendo desfilado na

Série A A Renascer de Jacarepagua foimneadotado apés a passagem do bloco de enredo Bafo do
Bodepara escola de samba no esteio entre a primeira e a segunda crise de representatividade da FBCERJ
Paraum dos profissionais emvistados ligados a imprensa, no caso desta agremastaomudanca sé

ocorreu por conta de um forte investirteeexterno. Segundo este entrevistagim dos dirigentes da
Académicos da Barra da Tijuggue realizava uma carreira metedrica na AESCRJ, césnacessos
seguidos) ficou magoadoor ndo terentancelado um evento da agremiacdo em respeito ao seu luto
devido a morte de ufilho. Como ele possuia contatesiJacarepagud, migrou de agremiagao e investiu

na escola de samba, a qual conseguiu ingressarfixar na Série A, chegando a desfilar uma vez no
Grupo Especial.
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namero minimo de integrantes em alas obrigatédiestre aitros que sao especificados

no regulamento da competicéo, o qual pode vanaalmente (CAVALCANTI, 2006).

Figura2.1i Desfile do G.R.E.S. Estécio de S&érie Ai Carnaval de 2017
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Fonte:http://www.revistacarnaval.com.cesso em 21/09/2017

Figura2.2i Desfile do G.R.E.S. Ffame de Ricardd Série Bi Carnaval de 2017

Fonte: Acervo do autor
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Entretanto, ha outro componente nesta equacdo quando se trata das escolas de
samba que desfilam no Sambdédromo, a qual € a adagtag¢agposicdes tecnoldgicas
da midia teleisiva e do mecado publicitaridLOPES, MALAIA e VINHAIS, 2009)

Diante dadeciséo estratégiaie estabelecer o Samboédromo como lugar proprio,
seu consequente aumento substancial de capital econbmico e ampliagcdo do capital
social, descritos nos paragrafos anterioregapital cultural também teve sua base
alargada. Atrelada uma série de preceitos organizativpge balizam a preparacdo do
desfile envolvendo suaproducdoe execucdoteorias eferramentas oriundas da
administracdo e das engenharias tém sido utilizadadentativa de aproximar o
processo produtivo dos barracdes com aqueles verificados nos ambientes tradicionais
dos setores secundarios e terciarios da economia, de acordo com o modelo
paradigmatico a época, como 0 sistema japonés de producdo (SOUZA, 4988)
normas editadas pela ISOternational Organization for Standardizatiprnvoltadas a
qualidade de produtos e servicos (PALMEIRA FILHO, 1996), e os padrbes de
gerenciamento de projetos preconizados petgect Management Body of Knowledge
Guide and g&andards(PMBOK), formulado peloProject Management Institut@MI)

(REGO E MELO, 2008).

Para Lopes, Malaia e Vinhais (2009), o sucesso dos desfiles das escolas de
samba na cidade do Rio de Janeiro foi devido a um modelo de gestdo que se adequou as
radicas mudancas com administracdo com funcBes descentralizadas, participativas,
interdependentes e integradas. Para Oliveira (2009), o mundo do carnaval possui um
viés mais ladico e romantico que aquele classicamente visualizado em ambientes fabris,
identificando entdo grande resisténcia para adocdo de principios econémicos no
gerenciamento deste tipo de empreendimento em face do risco de se limitar a

intervencao artistica e a qualidade do espetéaculo.

Porém, verificase nestes trabalhos um olhar generoso entamba para com as
agremiacOes carnavalescas, alegando que as mesmas conseguem produzir um
espetaculo grandioso em condicbes ndo consideradas ideais. Além de, basicamente,
adotarem o recorte das escolas de samba da principal divisdo hierarquica (hogn poden
alargar esta base para as escolas de samba da Série A, fechando em definitivo o
contorno que abarca a totalidade das agremiacdes que desfilam no Sambodromo) como
valido para as escolas de samba dos ultimos grupos de acesso, questbes importantes

como a /@o objetivacdo de lucro financeiro com a producdo do desfile e o caréater

49



competitivo de exposicdo do produto diferente daquele voltado para a conquista de
mercados, acabam por revelar a tentativa de modelar e traduzir este universo
carnavalesco em padrodsrmatados pela administracdo e pelas engenharias, sem

estabelecer um dialogo matuo, considerando uma dualidade do tipo arte / engenharia.
2.3.21 Blocos carnavalescos

Os blocos carnavalescos sempre compuseram a paisagem do carnaval carioca.
Em entrevistaao Jornal do Brasil em 04 de margo de 2011, e transcrita em parte por
Andrade (2012), o professor e pesquisador Felipe Ferreira, coordenador do Centro de
Referéncia do Carnaval da Universidade do Estado do Rio de Jaeeaiiona esta
existéncia

s blccos, na verdade, nunca deixaram de existir. Eles estavam é meio fora
do foco da midia. Em Madureira e outros bairros da zona norte, sempre
foram fortes. O que houve é que com esse esgotamento das escolas de samba
0 numero deles cresceu muito na zona smoecentro, onde tudo o que
acontee tem mais repercussdo na mijANDRADE, 2012, p. 44)

A consultaas matérias joralistcas, cujos indices sdo postos na Tal¥la
corrobora a afirmagéo acima ao revelar que os blocos carnavalescos nunca deixaram de
exidir e sempre foram pontos de pauta na cobertura sobre o carnaval do Rio de

Janeird*.

Com relacao aos blocos carnavalescos (ou, simplesmente, blocos), Costa (2001)
e DaMatta (1997) enfatizam o <car 8§0®r estr
blocos sao axplosdo mais espontanea do carnaval carioca. Em geral um bloco nasce da

deciséo de vizinhos da mesma rua e do mesmo IB{EOSTA, 2001 p.175).

Durante sua pesquisa de campo em uma comunidade periférica do Rio de
Janeiro, Zaluar (1985) confirma edtae s e . 6Tanto as quadril has,
blocos fazem parte da construcdo da identidade da quadra, do pedaco, da area ou do
local, nomes dados pelos moradores ao territorio onde se concentram suas relacées de
vi zinhan- a com o] g u &ZALUARs € 1985 dpe n37). f i cam.

% Os dados da Tabelalinclusive permitem aproxirdas dos discursos encontrados em Moraes (1987)

e RIOTUR (1991) sobre o quase fim dos blocos carnavalescos no Rio de Janeiro das déd®40 e

1950; respaldados na percepcao oriunda, por exemplo, da diminuicdo do nuimero de referéncias a esta
manifestacdo carnavalesca indicadas no quadro em guestgeriodo citadoEsta constatagéo também

se ancora erGuimardes (2011juando a awora afirma que os concursos de coretos nas décadas de 1940

e 1950 configuraram um espraiamento dos lugares carnavalescos pelo suburbio da cidade, retraindo a
dimenséo do carnaval de rua da regido central da cidade. Esta analise pode ser feita atraviéscda d

do nimero de atividades dos blocos na regido central da cidade; acdo esta que se refletiu na diminuigdo
do nimero de matérias jornalisticas sobre estas agremiacgoes.
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Tabela2.11 Recorréncia do termo blocos carnavalescos em jornais do Rio de Janeiro

Jornal / Periodo| 1930 | 1940 | 1950 | 1960 | 1970 | 1980 | 1990 | 2000
1939 | 1949 | 1959 | 1969 | 1979 | 1989 | 1999 | 2009
Diario Carioca 40 9 30 48 (--) (--) (--) (---)

O Jornal 31 6 24 | 113 | () | (=)
Diario de Noticias 26 16 19 133 92 (--)
Correio da Manha 67 11 51 107 75 (--)
(---) 17 69 *) 41
(---) | Zero 48 314 91

Jornal dos Sports 1 1 2 86 79 151 9
Tribuna da Imprensg  (---) | Zero 34 91 91 39 13 11
Jornal do Brasil 101 18 21 132 141 161 66 134

Ultima Hora

(---)
A Luta Democréatica (---)

SN [ N | N | N | N | N

(___
(___
(___
(___
(___
(___

O Globo 107 28 53 248 349 764 344 399
O Fluminense 16 5 16 16 252 231 58 163
Jornal do Commercid 20 2 3 30 36 51 19 23

(---) Nao houve a circulagéo do jornal na década em questéo (*) Acervo nao digitalizado
Fonte: Elaborada pelo autor

Alids, muitos blocos carnavalescos surgiram a partir de times de futebol ou estas
agremiacfes montavam times de futeldd. Figura 2.3 visualizamse integrates do
time de futebol feminindo Bloco Arame de Ricardao final da década de 197éntes
de se tornar escola de samBste foi um caso de um time de futebol que decidiu
montar um blocoNa mesmaifjura, mostrese o timede futebolde saldanasculino do
Bloco Pantera do Engenhda Rainha. Aqui, o caso foivierso, pois o time surgiu por

iniciativa do blocode empolgacapara a promoc¢éao de atividades esportivas na quadra
local.

Também neste panorama, pesieincluir o casalo Bloco Flor da Primavera,

pois segundo um dos integranéggrevistados

6S- gue em 1995, ele (o presidente na ¢
mais. Ai, n6s pegamos e trouxemos algumas pessoas para ajudar a

organizar. A gente era envolvido com o piamga de futebol aqui do bairro.

Ai, chamamos um pessoal do futebol e tal para tentar organizar. Ai, em 95, a

gente fez um carnaval bom pra caramba. 6
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Figura2.3i Integrantes d®timesde futebolno final da década de 197(i) G.R.B.C.
Arame de Ricardo @i) G.R.B.C. Rintera do Engenho da Rainha

Fonte: (i) Acervo do G.R.E.S. Arame de Ricardo;
(i) https://www.facebook.com/engrainha/phofasesso em 21/09/2017

A importancia deste tipo de méstacdo carnavalesca € destacada por autores,
como Valenca (1996), por exemplo, que atestam a existéncia de centenas de
agremiacOes deste tipo desfilando no carnaval carioca, ressaltando o fato de que os
mesmos podem estar inscritos ou ndo em entidagessemntativas, registradas nos

orgdos publicos ou nao.

Sobre os blocos carnavalescos, generalizando suas considera¢des para todos 0s
tipos desta manifestagdo, Da Matta (1997) pontua a demarcacéo de suas identidades em
oposicao aquelas associadas as esdelaamba. Sobre os blocos carnavalescos, o autor
afirma que os mesmos expressam valores que reforcam o bairrismo e a vizinhanga,
enguanto as escolas de samba apresentam um carater mais universalista e voltado para
fora dos locais de origem das mesmasuf@raambém destaca que os participantes dos
blocos carnavalescos identificam seus grupos como mantenedores da tradicao
carnavalesca, ao contrario do que teriam se tornado as escolas deEanmbatéria
publicada pelo Jornal do Baih (1979), o articulist afirma que os blocoséo
promotores de auténticos desfiles de carnaval e as escolas dessamiEdadeiros

teatros ambulantes.
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Apesar da afirmacao acima citadéio ha a possibilidade de se estabelecer uma
categoria monolitica para se tratar dos blocasiavalescos que desfilam no Rio de
Janeiro. Entender os principios basidessuas diferenciacdes auxiliaucontinuidade
da pesquisa, principalmente no recorte do espegostraladotado, visto a grande
guantidade de agremiacfes que se identificameesga identificadas como blocos. Em
linhas gerais, apresentsse trés denominagdes usualmente adotadas quando se
abordam os blocos carnavalescos quefildes na cidadedo Rio de JaneitoAs
definicbes dos tipos de blocos carnavalescos que desfilam novalaca@ioca sdo
propostas nesta pesquisa a partir dos trabalhos de DaMatta (1997) e Pereira (2003),
tendo como critérios o formato e o padrdo visual dos desfiles. Desta forma,
estabelecerarge trés tipos: (i) blocos de rua, (ii)obbs de embalo e (iii) btos de

enredo.

Sobre as definices relativas as manifestacées carnavalescas, Leopoldi (2010a)
aponta que elas revelam essencialmente aspectos externos, geralmente relativos aos
cortejos empreendidos, minimizando elementos significativos mergem em seu
contexto social. Entrahto, este tipo de definicdo #étil para caracterizarmos
inicialmente o objeto de estudo em questdo, os blocos de enredo, diferewci@rsio
demas tipos de blocos carnavalescos, além de possibilitar o recorte béasico de
posicionamato de cada um dos tipos de blono interior do campo do carnaval

carioca.
(i) Blocos de rua

Os blocos de rua desfilam no formato de prociSs@em o uso de fantasia
obrigatéria e sem necessariamente estarem filiados a ligas, associa¢es ou federacdes de

qudquer natureza (Figuras.2e 2.5.

Sobre os blocos de rua, os trabalhos de Barros (2013), Herschmann (2013),
Leopoldi (2010b) e Sapia e Estevdo (2012) apontam as décadas de 1970 e 1980 como
marcantes no gaziamento do carnaval de ffiaSem possuir o cagr competitivo e

% Baseado em DaMatta (1997), entesgeque o desfile em formato de procissdo/@re cortejo de

pessoas percorrendo diversas ruas e avenidas orientado pelo caminho tracado e executado por um nucleo
central, o qual neste caso é representado pelos intérpretes e muasicos e sistemas méveis de amplificagdo do
som gerado por este€abe desicar que muitas agremiacfes identificadas como blocos de rua ndo
desfilam, permanecendo paradas no local de concentracao.

% porém, cabe notar gue este discurso ndo é uma novidade trazida pelo debate sobre os blocos de rua no
s®cul o XXI . 0 T aaw br®sMl97®, apalavra denotdem que protesta contra o sumico do
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regras a serem seguidas no tocante aos aspectos visuais e nusdibai®s de rusao
identificados nestes trabalhosomo representantes de um discurso contra um

denominado principiorganizador do carnaval de rua.

Figura2.4i DesfiledoBloco das PiranhasCarnaval de 1973

Fonte:https://oglobo.globo.com/esportes/quaiidoco-daspiranhasalegravacarnaval
do-futebol3992461Acessoem 24/08/2016

Figura2.571 Desfile doBloco Imprensa Que Eu GaricCarnaval de 2012

Fonte:http//www.jb.com.br/fotose-videos/galeria/2012/02/04/imprergae-eu-gamo

agitaasruasdelaranjeiras/Acesso em 24/08/2016

folido das ruas da cidade, baseada, normalmente, no crescimento das escolas de samba e na hegemonia do
desfile como um dos ¥nicos eventos carnavalescos. 6 |
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Leopoldi (201®) constroi seu discurso sobre os blocos de rua identificando nos
mesmos 0 renascimento da carnavalizacdo em detrindagoescolas de samba,
consideradas manifestacdes carnavalescas domesticadas. Desta forma, o autor entende
gue as normas da fAvida oficial 0 s«0 extreme
de rua, 6a ponto de propi cénaa de segras, deol i »es
i gual dade i deal e de al egrh . 42).@Osautersur adadod
identifica 0s mesmos como subalternos rebeldes no carnaval normatizado do Rio de
Janeiro, pois as escolas de samba-séen o6 ( . . . ) enquadrado ne:
domesticacdo da vida néo oficial, uma vez que ndo parecem mais instigar nos
participantes da festividade carnavalesca e nos que a ele assistem comportamentos que
enfatizam a rebelido contra a ordem estabelecida, como aconteagasan 6 ( LEOPOL DI
2010b, p. 3R

Essa essencializacdo do subalterno é estabelecida, por exemplo, por Moreiras
(2001), o qual declara que os subalternos recusam a disciplina e o controle; resisténcia
entendida como recusa as formas de representacdo pelo poder hegemdnico. O autor
afrmaque O6a recusa absoluta de se render
pr-prios |imites da representa-«o0 e ®, de
(MOREIRAS, 2@1, p. 152). Desta forma, paraaator, fora da resisténcia, da negagao
subalterna ndo ha subijetividade, conéiz esta assumida por Leopol@016b) para
radicalizar e se contrapoo aialogo apontado pdstorey (2015) e Zubieta (2004),
entendendo que o subalterno rompe completamente com o poder hegembnico no

periodo do carnaval.

Para Herschmann (2013), esta denontdiaaretomada do carnaval de rua é
protagonizada poatores sociais da classe médiase estabelece em um ritmo de
crescimento exponencial dos blocos de rua a partir da primeira década do século XXI,
ocorrendo uma expanséo teonal, com desfiles ocorrendo desde o més de janeiro até
uma semana apos o carnaval, e espagciakipalmente nas ruas das zonadr@l e Sul

da cidade

Porém, Andrade (2012) afirma que os poderes puglién procurado apoiar e
normatizartambémo carraval dos blocos de rua, no intuito de manter o controle
espacial sobre 0 acesso as ruas da cidade e elgdaramo uma atracdo turistica que

sirva de contraponto asalas de samb®&or mais que se identifique um contexto de
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rebeldia nos blocos de rugles hojetambém estdo submetidos a processos de controle

por parte dos poderes publicos de modo a maximizar as possibilidades de lucro

Neste caso, & identificados também processos de negociacdo como O0sS
verificados nas escolasle samba, estandsobre otras bases de sustentacéo.
Diferentemente das escolas de samba, os blocos de rua ndo celebram qualquer contrato
de prestacdo de servico juntdRéOTUR e participam de forma isolada dos editais da
Secretaria de Estado de Cultuém disso, os blocos de audevem cumprir 0s
preceitos estabelecidos no caderno de encargos elaborad®IPAIR, o qual €
utilizado na licitacéo sobre a terceirizacdo da gestdo do carnaval de rua da cidade, tendo
comoretorno dos 6rgédos publicos os servicos de limpeza pllslin&role de trafego
viario e segurancNACIF et. al, 2011) A contrapartida ao licitante € a autorizagdo de

utilizar oslugarescarnavalescos para venda de cotas de patrd€iigioras 2.6 e 2)7

Figura2.61 Patrocinio e uso do espaco publico para pigadei Carnaval de 2010

R BOA, :
XIXI HOUI nho, BE? |

Antarctica, patrocinadora
oficial do carnaval de rza
. do Rio de Janeiro,

Fonte: https://coringasdeeventos.wordpress.com/2012/02/28&janeirco-melhok
carnaval2012do-brasil/ Acesso em 12/10017

Este dialogo possui varias zonas de rasura, pois, se de um lado os blocos de rua
acumulam capital simbdlico no campo do carnaval carioca, ele ndo se traduz em capital

econbmico para apoio aos desfiles, além de setataprtial ser espraiado em diversas
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associacbes e ligds*®. Estes conflitos podem ser exemplificados nos relatos de

membros das entidadgsestoras e grupos nao federados.

Figura2.71 Patrocinio e uso do espaco publico para publicida@arnaval de 2011

Fonte: http://www.comunigue9.com.br/2011/05/antarctescontrecerveja.htmi
Acessoem 12/10/2017

Em entrevista, um ddategrantes da diretorida Sebastiana relatsobre o fato
do crescimento dos blocos de ruacawnaval de rua da cidadede com eles foram

cooptads pelo poder publico paggossibilitar sua utilizagdo como atracéo turistica:

E17 A gente descobriu isso em um seminario, gdasestavamos sendo

vendidoda fora Um cara que foi representante do setor hoteleiro disse que

estava vendelo pacote para ir para o bloco de rua

Pi lIsso foi quando?

E2iTEntre dez e o0oito anos. E a gente fal ol
nem sabendodo (.. .) Claro que a prefeitu
gente tem com a prefeitura.

¥ Nesta pesqusa, foram identificadas oito entidades gestoras relacionadas aos blocos de rua: (i)
Sebastiana (Associacdo Independente dos Blocos de Carnaval de Rua da Zona Sul, Santa Teresa e Centro
da Cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro); (ii) Coreto (retmns blequa da regido central da

cidade, Sao Cristévao e Grande Tijuca); (iii) Sebastido (Associacdo de Bandas e Blocos da Grande
Tijuca); (iv) Folia Carioca; (v) Liga de Blocos e Bandas da Zona Portuaria; (vi) Liga do Zé Pereira; (vii)
Z.0.N.N.A B (Zonas Oste e Norte de Nucleo de Blocos); (viii) LIBRERJ (Liga Independente dos Blocos

de Rua do Estado do Rio de Janeiro).

*® Na contabilizagdo anterior, ndo foi incluida a Desliga dos Blocos, pois as agremiagées ali reunidas nao
desejam qualquer tipo de institangalizagdo, enfatizando que o dialogo com a cidade deve ser feito sem a
mediagdo do poder publico
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