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“I made my song a coat
Covered with embroideries
Out of old mythologies
From heel to throat;

But the fools caught it,
Wore it in the world’s eyes
As though they’d wrought it.
Song, let them take it

For there’s more enterprise
In walking naked.”

- W.B.Yeats. A Coat.
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RESUMO

Na franja céltica europeia, os festivais celtas constituem uma forma bem
organizada de consumo em conjunto com um sentimento de pertenca pessoal.
A partir das dltimas décadas, com o crescimento de sua participacdo na
economia capitalista, esses festivais se tornaram conhecidos mundialmente e
atrairam diferentes grupos para investir dinheiro neles, o que modificou nossa
visdo dos mesmos. Este trabalho traca uma andlise destes festivais
institucionais como uma performatividade social e simbdlica. Desta forma, ao
contrario de serem repositorios de costumes ancestrais, esses festivais marcam
as condi¢des para uma integracdo destes grupos étnicos em uma franja céltica
moderna para fora de seus Estados originais, mas sem se desprender do Estado
em si. NOs buscamos aqui mostrar como esse trabalho demanda uma invencao
de memoria céltica que fornece as ferramentas para um debate pds-colonial
mais intenso na chamada Franja Céltica europeia.

Palavras chaves: Memoria, Celtas, Festivais.



ABSTRACT

In the European Celtic fringe, Celtic festivals constitute a very organized
form of consumption allied with personal belonging. For the past decades with
the growing participation in capitalist economy, those festivals have become
known worldwide and attracted different kinds of organizations to invest
money for boosting those festivals and changing the main perception of it.
Drawing on an analysis of institutional festivals as a social and symbolic
performativity, this thesis argues that rather than a repository of ancestral
customs, as claimed by some groups, those specific festivals publically state
the conditions for the ethnic group at play to be integrated within a large and
modern Celtic fringe outside their major State, but without being apart from
the State itself.Our aim here is to demonstrate how this process demands an
invention of Memory that allows us to engage ourselves in a more intense
debate on post-colonial topics within the European celtic fringe.

Key words: Memory, Celts, Festivals.
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Introducgao

Este trabalho fala de invencdo de Memoria e da busca incessante que seres
humanos fizeram pelos celtas ao longo da Histéria recente. Ele trata basicamente da
questdo que nos colocamos anos atras, quando ainda cursando a graduagédo em
Histdéria nos questionavamos sobre: “Quem séo os Celtas?”. Uma pergunta que nao

encontra resposta segura na Historia, nem na Arqueologia ou na linguistica.

A resposta, como bem compreendemos €& ftransversal. E nessa
transversalidade, nds descobrimos que a Memoria Cultural, ao menos de um ponto
de vista académico que busque evidenciar diferentes falas, € o campo que oferece
ferramentas mais plurais para responder a essa pergunta. Pois, em verdade, todo
esse estudo trata de buscar compreender de onde vem o pertencimento céltico
contemporaneo e qual relagédo que estes celtas possuem com o que se imagina serem

os celtas da antiguidade.

Estes celtas contemporéneos, barbaros de festivais, se organizam. Criam ritos
institucionais para demonstrar seu sentimento de pertenga, criam maneiras de se
representar a si e de demonstrar sua identidade coletivamente. Claro que nao de
forma unica. E neste ponto reside o conflito que apenas a memoria coletiva pode
compreender. Cria-se um ideal celta calcado em um passado de potencialidade a-
historica, que ganha contornos de lenda em sua narrativa e de Mito inquestionavel ao

longo das identidades coletivas da franja atlantica europeia.

Falaremos aqui dessas representacdes. De seus festivais repletos de
narrativas conflitantes, de suas vozes perdidas e da busca pelos antigos celtas por
meio destas festividades. Uma busca que esta no centro do seu projeto identitario,
mas também da sua subalternizacdo politica histérica diferenciada dentro do

continente europeu.

No final das contas, estes festivais barbaros contemporaneos conseguem dizer
muito mais do que se propdem. Eles conseguem evidenciar a esfera pos-colonial de
muitos desses grupos, suas demandas por afirmagao, atribuicdo e reconhecimento
quase sempre negados. Isto é o celtismo contemporaneo. Aqui nés comegamos a
busca pela reposta sobre “Quem sao os celtas” e os principais usos possiveis dessa

cultura de memoadria e onde residem seus limites.
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Capitulo |
Os usos da Cultura e da Memoria céltica.

A Memoria cultural € um campo abrangente e transdisciplinar. Ela atua como
conjuntos de agdes psiquicas que atualizam as impressdes passadas de tal maneira
que estruturam relagdes sociais das mais variadas. Essas relagdes sociais atuam
tanto com relagc&o a coesao social, como inicialmente Maurice Halbwachs a pensara
em sua formulagao coletiva, quanto nas distensdes e disputas, o que € algo que nos
interessa particularmente, sobretudo ao falar de grupos étnicos como os que se

advogam uma pertenga céltica em algum nivel.

Nestes termos, a disputa pelas memorias coletivas é a disputa pela tradigao
cultural. O objeto de disputa esta no passado, mas seu principio basico encontra-se
plenamente ligado as demandas dos grupos no presente, o que explica muitas vezes
seu conflito ndo apenas sob uma perspectiva de embate entre dominador e dominado,
mas, principalmente, nas suas contradigbes internas, muitas vezes explicitadas

apenas em uma perspectiva autbnoma pés-colonial, como veremos mais a frente.

Trabalhar o passado, entdo, € a base para se compreender os meandros do
que podemos chamar de memdria cultural, bem como sua relagdo com outras formas
de memdria que atuam a partir de uma perspectiva de rememoracgao coletiva. Neste
sentido, o ideal €, como nos aponta Jan Assman', trabalhar o passado sob as ideias
de identidade no caso de uma imaginacéao politica e de continuidade cultural a partir
de uma invencéao de tradicido étnica.

Estes dois fatores necessitam do que convencionamos chamar de Memoria
para atuar sobre o passado e imprimir sua agéo coletiva. No caso do que chamaremos
de “Memoria Celta”, este campo € de certo inventado em vivéncias tao plurais que é
de impossivel apreensdo em uma regra geral, demandando o estudo de caso

temporal para melhor compreendermos como ela atua.

No caso da Memoria, € justamente a Repeti¢cao o principio basico de conexao

entre estas estruturas e o que permite a busca por uma “coeréncia ritual” céltica, por

! ASSMANN, Jan. Cultural memory and early civilization: writing, remembrance, and political imagination.
Cambridge University Press, 2011.
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assim dizer. Até mesmo porque a presentificacdo da memoria nestes casos se da
pela constante explicagao da tradicdo. Isso € particularmente recorrente nos festivais
célticos europeus que definiremos aqui por meio de Ritos institucionais proximos ao

conceito analisado por Pierre Bourdieu 2alguns anos atras.

Estes mecanismos ajudam a sociedade a lembrar como lembrar e nos ajudam
também a entender como estruturas estruturantes sdo conectadas por uma teoria
geral da cultura que pode se explicar, por exemplo, por meio de interculturalidade em
disputa, como nos aponta Nestor Garcia Canclini.

Bem verdade que “todas as praticas sociais contém uma dimensao cultural,
mas nessas praticas culturais nem tudo é cultura®. E é justamente nestas inflexdes
existentes entre a cultura escrita, a etnogénese e a propria memdria coletiva que
devemos olhar para a interculturalismo. E neste ponto que residem os problemas, as
disputas sociais e a grande indefinicdo do mundo céltico contemporaneo que

buscamos elucidar.

E a partir deste momento que a meméria cultural alimenta a tradicdo e a
comunicacdo do chamado mundo celta, mas também alimenta o conflito, as
inovagdes, as tentativas de restauracdo ou mesmo revolugcdes sociais das mais
variadas. O mundo celta, com suas nag¢des variadas, € um laboratorio interessante
para se analisar todas essas possibilidades. Neste n6 celta moderno reside sua
riqueza para os estudos de memoria e sua dificuldade. Inclusive, talvez seja esta
pluralidade que a adeque tdo bem na transversalidade propria dos estudos da

Memoria.

Acreditamos que muito da memoria social se expressa nas formas de
expressodes culturais nas esferas publicas comunitarias. As festividades e calendarios
comemorativos sdo assim dispositivos de visualidades dos aspectos da memoria
cultural de varios povos. No nosso caso em questdo, acreditamos que os festivais
Celtas sdo eventos por meio dos quais sdo expostas boa parte dessa memoria
cultural céltica, porem cabe-nos indagar se e como esse processo ¢ feito. Falar de

2 BOURDIEU, Pierre. Les rites dinstitution. In: Langage et pouvoir symbolique. Editions Fayard, 2014.

3 CANCLINI, Nestor Garcia. Diferentes, desiguais e desconectados: mapas da interculturalidade. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2015. P. 45
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festivais celtas € falar em muitos niveis e dimensdes de memoaria. Afinal, € por meio
da expressao viva dos festivais célticos, gaélicos ou mesmo intercélticos que se
constroi uma imagem atualizada do celtismo no mundo. Falar sobre as festas vai
muito além do que se considera uma celebracdo ou mesmo um ritual institucional de
memoria coletiva. Falar sobre festas celtas é uma viagem a uma pluralidade historica,
uma riqueza de elementos culturais e, sobretudo, uma série de disputas cotidianas

por representatividade.

Por onde comecar a definir o interceltismo dos festivais? Afinal, nés devemos
pensar esse interceltismo como construgdo, como uma espécie de comunidade
imaginada tal qual Benedict Anderson a define e que se pretende muito homogénea,
quando na verdade guarda uma infinidade de vozes, um emaranhado de memdrias
que juntas formam uma comunidade heterogénea que se pretende unida por
elementos culturais. Nao importa de que lado da franja céltica estejamos falando, ela

é construida sobre um mito*.

Inclusive, é possivel relacionar a constru¢ao dessas diversas vozes celtas que
aparecem representadas nas festas com a afirmacdo de certos mitos
contemporaneos. Essas vozes estdo presentes em conexdes de memdrias que se
desenvolvem nos processos coletivos de rememoracgao de elementos politicos, da
guerra, da religido etc, muitas vezes perdidos entre apropriagdes de construgdes
fragmentadas do passado, em que a alcunha de céltico ganhou forga e expresséo

nos usos populares.

* 0 mito do celtismo é sobre todos os aspectos uma forma de narrativa que engloba diferentes elementos e
vivéncias coletivas. O mito aqui compreendido nao é visto como algo inerentemente falso, mas sim algo que
contém em si uma verdade estruturada de forma ndo linear ou comprovavel pelo logos. Entendemos que o mito
é aplicavel como base de um rito institucional céltico e por meio dele oferecendo um trabalho de meméria social
pelo qual o papel decisivo para a comunicagdo de um saber é praticado.
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E por isso que ndo podemos pensar estes festivais atuais sem pensar nos
elementos coletivos que os inspiraram e, sobretudo, nos elementos definidos como
célticos que definem esses lagos. A pergunta inicial € como pensar esses festivais e
esses lagos sem o mito que o inspirou? A resposta a priori €: Nao podemos. Até
porque os lagos dessas memoarias coletivas célticas inventadas nao revelam por elas

mesmas a construgdo de um mito moderno sobre o mito antigo?

T i e S i o2 A ot

Figura 1 Que memodrias célticas sGo essas que os festivais querem demonstrar?. Lorient, Frang¢a. 2016. Fonte: acervo do
autor.

O mito do celtismo funciona como algo difuso, agregador, porém de
dificil delimitag&o. Tal qual uma nebulosa que abarca diferentes definigbes identitarias
e representativas em uma mesma constelacdo de elementos célticos. O mito € aqui
compreendido como uma narrativa que envolve uma experiéncia, um sentimento que
para os grupos da franja céltica recebe um carater sagrado e que justifica suas

préprias existéncias.

No caso do celtismo, enquanto categoria geral e aberta de
compreensao da realidade especifica destes grupos, o mito € fundamentado nas

lendas e tradi¢des folcloricas presentes na literatura, na musica e em todo o aparato
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regional que possa perpetuar certos arranjos sociais resistentes dessas identidades.
Tudo isso compreendendo uma categoria basica de compreenséo da realidade pelo
exclusivismo resistente que justifique sua realidade social, mesmo que dele possa se
compreender uma memoria multidirecional proxima do que compreendemos como

uma “nebulosa céltica”.

O termo “nebulosa céltica” abrange o etendimento de diferentes
definigbes do celtismo, seja entre as populagbes da idade do ferro seja entre os
grupos atuais que advogam esse pertencimento. O termo, cunhado por Jean-Louis
Brunaux, identifica algo notorio pelo debate sobre o que é ou n&o é celtismo, ou se
até mesmo podemos definir algo como celta. Ele denomina a confusdo que € definir
a identidade celta seja na antiguidade ou na contemporaneidade dos festivais, dos
debates linguisticos ou mesmo das comodificagdes da nova era.’

Brunaux menciona, como parte importande de reflexdo, a célebre
frase proferida pelo professor J. R. R. Tolkien de que o mundo céltico € como uma
bolsa magica (magic bag) de onde praticamente tudo pode ser retirado. Claro que
para entendermos melhor esta citacdo, nés devemos compreender o contexto dela
ou mesmo o que Tolkien pretendia dizer ao demonstrar seu ceticismo para com o

termo ja nos anos 50 do século XX.

Vamos entender a fala de Tolkien e assim entender um pouco do mito
do celtismo. Ela foi proferida em uma conferéncia intitulada “Ingleses e galeses”, em
Oxford, no ano de 1955. Nesta aula, Tolkien deixa transparecer algumas de suas
ideias sobre o celtoceticismo, que tem ligagéo direta com suas pretensdes pessoais
em seus estudos, e que reverberam até mesmo na sua criagdo literaria mais

conhecida por todos, que € O Senhor dos Anéis.

Vale lembrar que Tolkien era um bom inglés e especialista em
linguas. Sua preocupacgao era basicamente liguistica e, bem verdade, muito dos
debates mais acalorados sobre os diferentes usos do celtismo vem da parte dos

> Nesse sentido, existe a narrativa fantasiosa, um mito, de que existe uma grande comunidade humana de
costumes proprios, tomados por alguma celticidade e que ndo se percebe enquanto distinta por fatores
ideoldgicos. Essa construcdo esta ainda hoje presa entre o questionamento histdrico dos celtas do passado e a
realidade folclérica dos celtas do presente que se justificam em meio a esse mito de referencias de memoria
multidirecionais que delimitam a “nebulosa céltica”.
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linguistas que aceitam unicamente seu campo de estudo como possivel na

designagnao cultural e identitaria do que se pode identificar como celta.

Veja bem, ndo negamos o importante papel linguistico no projeto
resistente. Muito menos sua relevancia na formagdo moderna do que podemos
identificar como linguas ou mesmo grupos celtas na modernidade desde a definigao
de Buchanan e Lluid até os estudos mais interessantes feitos por académicos atuais.
O que questionamos aqui € o discurso de autoridade sobre uma denominagao quando
percebemos claramente que o terma tem usos bem distintos seja por aqueles que o
usam no ramo linguistico, os que usaram durante décadas para estudar diferentes
populacdes da idade do ferro ou mesmo do medievo e as denominacdes étnicas
contemporaneas definindo e redefinindo vinculos culturais proprios de uma cultura

popular e de uma invencdo de memoria céltica.

A confusédo é notdria visto que essas diferentes definicées buscam
desfraldar ou recolher a bandeira do celtismo nos dias atuais, mas, em geral, seus
temas sao transversais. O que gera uma confusdo maior ainda. Claro que alguns
académicos s&o contundentes em suas afirmagdes e é o grupo linguistico que nos
dias atuais o faz de maneira mais eloquente e rispida. Mas, como podemos ver nas
palavras do professor Tolkien, essas falas n&o sao tdo atuais assim. Elas seguem
uma tradicdo que nao € apenas linguistica, mas tem um viés politico seja do desprezo

ou da valorizagdo das mesmas.

No final das contas, o fator étnico, o lugar de fala dos académicos
que a proferem e, sobretudo, o momento que proferem suas afirmacdes sobre os
usos do celtismo estdo vinculados a isso, mesmo que a metodologia académica e o
referencial erudito de seus estudos possam mascarar algo nestes termos. Em geral,
o intelectual € um ser do seu tempo, como nos apontam Marc Bloch e Lucien Febvre,
por exemplo, e € esse tempo que gostamos de analisar aqui quando falamos de

memorias coletivas.

Mas vamos pensar na fala de Tolkien. Afinal, como apontamos
anteriormente ela nos fornece um bom exemplar desse tipo de discurso rigido das
afirmacdes académicas, mas repleto de transversalidades étnicas e de memoria das

mais diversas e que nos levam ao cerne do problema de definicdo do celtismo.
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Tolkien, ao dissertar sobre diferenciagdes entre a lingua inglesa e galesa de
base céltica, dira que:

“To many, perhaps to most people outside the small company of
the great scholars, past and present, “Celtic’ of any sort is,
nonetheless, a magic bag, into which anything may be put, and
out of which almost anything may come. “ ( TOLKIEN, 1963, pp
29-30)°

Neste sentido, Tolkien apenas vé o que poderiamos identificar
como grupos celtas, seja galés ou de qualquer outra estirpe como um significativo
Outro que aos poucos foi se mesclando ao possivel dominante Sax&o. Seu trabalho
linguistico profundamente analitico e repleto de bons exemplos da interagao
linguistica deixa claro que ele n&o olha o elemento céltico como algo de facil
compreensdo e, bem verdade, ele enxerga esse elemento como algo sem

possibilidade de definicdo concreta no campo cultural.

E por esta razdo que ele evoca o sentido da bolsa magica (magic
bag) que tudo cabe em sua definicdo de celtismo. Tolkien ndo entende que as
demandas desses grupos nao sao apenas linguisticas, mas também abragentemente
culturais e podem levar a uma perspectiva contemporanea na busca por politicas
afirmativas ou de identidade. Bem verdade, Tolkien nem sequer as enxerga como

validas, do alto de sua visdo paternalista inglesa ou mesmo “saxa” como ele define

ao longo de sua analise.

E isso tem uma explicacdo, claro. Ao contrario de muitos
académicos atuais, que buscam em seus nichos de estudos linguisticos ndo se
misturar com outras falas, como que em defesa de algum tipo de “ultimo basti&o’

académico do termo celta, o celtoceticismo de Tolkien ndo era em defesa do elemento

6 . . . A s
“Muitas pessoas, talvez a maior parte das pessoas fora da pequena companhia dos grandes académicos,
passado e presente, “Céltico” de qualquer forma é, ndo por menos, uma sacola magica, onde qualquer coisa

pode ser colocada de onde quase qualquer coisa pode sair”
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céltico seja no quesito étnico ou linguistico. Ao contrario, Tolkien olhava para este
elemento com certo desprezo até.

Em algumas de suas cartas pessoais encontramos claramente essas nuances
étnicas e culturais sobre o celtismo de forma bem evidente. Um exemplo disso € uma
correspondéncia trocada entre ele e seu editor logo apos a publicagdo do livro O
Hobbit e tratando a respeito de alguns manuscritos do que seria depois O Silmarillion,
sua obra literaria de maior peso e publicada postumamente por seu filho.

Nesta carta, ao ser questionado pelo editor que alguns nomes de
seus personagens “embaralhavam a vista” por serem por demais “célticos”, o proprio

Tolkien se revolta com a alcunha alegando que

“(...) eles ndo sao celtas! (...) Conheco coisas célticas (muitas
delas em seus idiomas originais, irlandés e galés), e sinto por
elas certa aversdo: em grande parte por sua irracionalidade
fundamental. Elas tem cores vivas, mas sdo como uma janela
de vitrais quebrada cujos pedagos sdo reunidos mais uma vez
sem forma.(...)” (TOLKIEN, 2008, p 31)

Em outras palavras, sua aversdo aos termos celtas e também seu
celtoceticismo académico residem em dois pontos centrais, ambos importantes para
analisarmos questdes étnicas contemporéneas sobre o uso do celtismo, seja na

memoria comunicacativa ou cultural, de onde o elemento céltico pode ser usado.

De um lado, temos o Tolkien que vé nos mitos celtas algo por demais
misturado e sem “esséncia” prépria, cristianizado ao extremo e com referéncias que,
ao serem reunidos, ficam sem forma, como vitrais desencaixados. Nessa alegoria,

ele ndo vé uma base cultural céltica tal que possa ser usada como estudo unificado.

E interessante que esse ainda é hoje o problema das definigdes do
celtismo. O pluralismo e heterogeneidade de seus usos culturais de invencao de
memoria. No entanto, ndo é por meio desta questdo atual que Tolkien se torna um

celtocético.

Afinal, o outro lado aqui é que ele, assim como outros intelectuais

celtocéticos dos anos 50 e 60, tera suas demandas politicas e étnicas como base de
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suas concepgoes. No caso de Tolkien, que é nosso exemplo aqui, sua fala esta

repleta de seu posicionamento “saxao”, ou melhor dizendo, inglés.

Tolkien queria em suas obras literarias resgatar, de certa forma, um mito
fundador inglés, coisa que ele reconhecia ser inexistente. Neste sentido, ele se apoia
no que ele conhecia de linguas germanicas, no seu conhecimento sobre o que ele
considerava ser um grupo Saxao e, assim, despreza qualquer possibilidade de ver o
elemento céltico como um grupo étnico e cultural compreensivel. Ele vé nele a
selvageria estereotipada dos gaélicos, a loucura feérica de um povo que fora oprimido

e que é reconhecidamente o Outro’.

Em outras palavras, ele reforga que se deixe de lado o Mito Celta, o
mesmo mito que tentamos explicar aqui por meio de expressdes populares e
contemporaneas como os festivais. Para Tolkien, o uso desses elementos € de dificil

acesso e sua definigdo no campo académico € turva. Em suas préprias palavras

“Anything is possible in the fabulous Celtic twilight, which is nor
so much a twilight of the gods as of the reason” (TOLKIEN, 1963 p.
30)®

E interessante notarmos que o préprio Tolkien tera alegorias célticas
em seus personagens, sobretudo nos conhecidos Elfos, mas isso ndo sera
reconhecido por ele. No final das contas, seu orgulho inglés deixara de lado qualquer
aprofundamento sobre o Mito do celtismo.

Os celtocélticos atuais, sobretudo nos estudos linguisticos, usam argumentos
parecidos, mas nao por ignorarem esses grupos, e sim por buscarem um extrato local

de identidade regional que o termo celta ndo permite ver.

E é justamente nessa relagdo entre o local e global, entre as expressdes

heterogeneas do celtismo na cultura popular em diferentes dimensées de memdria

’ Esse deprezo vem em grande parte também como uma expressao de sai “englishness”, seu ideal britanico que
nado o permite reconhecer a forga desta identidade. A oposicdo feita nestes termos entre o barbarismo céltico é
base da imagem construida, uma vez que ele préprio poderia ser base constituinte da Britannia, mas esse ideal
foi preterido pela identificagdo romana. Neste sentido, cabe ao discurso inglés e “saxdao” olhar para o céltico
como algo selvagem e de impossivel apreensdo em termos identitarios validos.

8 . ; P o ~ P . . , o
“Tudo é possivel no fabuloso crepusculo céltico, que ndo é muito mais que o crepusculo dos deuses da razao”
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que reside o mito do celtismo, tdo negligenciado e tao relevante para entendermos a
relacdo destes grupos com sua construgéo social que se faz em meio ao colonialismo,

imperialismo e sua propria identidade contemporanea.

Afinal, € nos meandros dessas leituras forjadas em meio aos festivais que
pretendemos buscar como essas vozes sao trabalhadas. Partindo dessa ideia,
podemos inferir diversos elementos pelos quais as fronteiras étnicas sao construidas
nesses imaginarios coletivos. A relagdo entre o que se apropria da cultura material da
idade do ferro ou mesmo de tradigbes medievais é notdrio. O que é feito com isso, no
entanto, é algo totalmente novo, totalmente antenado com as relagdes politicas em
disputa no mundo moderno dos ultimos cem, duzentos anos. O século XXI exacerba

essas inflexdes e os festivais sGo um meio de se chegar até essas questdes.

Mas como olhar para os festivais celtas? Como defini-los e estuda-los entre o

mito moderno e sua relagdo com o imaginario antigo que o define?

Nosso olhar aqui segue uma influencia da interculturalidade de Canclini (2005)
e dos usos convenientes que a cultura pode ter de Yudice (2013). A interculturalidade,
assim como a conveniéncia cultural, como veremos, € a chave para um melhor
entendimento que essa cultura celta forjada encontra nos diversos festivais que
existem no mundo, seja no que chamamos de franja céltica ou nos grupos

diaspdricos.

Entretanto, € a Memodria como campo de estudo que nos permite chegar ao
uso verticalizado da interculturalidade como fator analitico do celtismo, nesse caso. A
Memdria é tal qual como a prépria formacédo do celtismo como conceito moderno,
espiralado e repleto de ndés. Uma perspectiva nao linear que tem uma beleza viva,
mutavel e repleta de disputas e conflitos.

A Memoria Cultural Celta e a Cultura de Memoéria

A Memoria cultural é definida ja por Halbwachs como uma entre quatro
dimensdes externas de memoaria. A distingdo que nés fazemos a partir disso é separar
o desenvolvimento cultural da Memdéria de outros aspectos mais mecanicos do

processo mnemonico como a memoria mimética ou a lembranga individual em si.
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Ficamos aqui, entdo, a instrumentaliza-la junto ao que Jan Assman trabalhara entre

a chamada memoaria comunicativa e a memoria cultural.

Memdéria Coletiva é definida nestes termos como cultural, pois sé pode ser
concebida institucionalmente a artificialmente e como memaria porque tem relagéo
direta com a atuagdo comunicativa em sociedade. Por esta raz&o, essa é a expressao

direta da memoria coletiva, ela € comunicativa e cultural.

O que nos interessa aqui é entender o substrato céltico dessas memoarias
coletivas. E o que podemos entender do que é considerado como celta por diversos
grupos e sua atuagcdo na sociedade. Estamos em busca do tempo cultural

gaelico/celta que diversos grupos advogam para si usando alicerces do passado.

No entanto, compreender como se da a “constru¢édo de um tempo cultural’,
como nos aponta Aleida Assman (2011), demanda ter consciéncia dos usos
processuais que transformam a memdria cultural. A questdo € que esse processo

esta ligado ao que chamamos de uma Cultura de Memoria.

E no qué consiste essa Cultura de Memdéria no caso do imaginario coletivo do
celtismo? Bem, a Cultura de Memoria enquanto conceito diz respeito a uma obrigagao
social ligada firmemente ao grupo de referéncia e que nos remete a uma questao
basica da constituicao do ser que é “O que ndés ndo devemos esquecer para sermos

0 que somos?”

Esse conceito se liga diretamente com o que Pierre Nora chamaria de
memorias comunitarias, pois ajuda a formar uma “memoria formadora de
comunidade”. No entanto, no mundo céltico a no¢gao de comunidade €& deveras
elastica. Ela é uma espécie de “comunidade imaginada” com fronteiras transnacionais
e apoiadas e uma construcdo étnica forjada justamente sobre um ideal resistente.
Seu espacgo imaginativo de uma memoria inventada perpassa o aspecto temporal por

meio de uma cultura de Memodria.

A Cultura de Memoéria nestes termos depende, mesmo que néao
exclusivamente, de ligagdes diversas com o passado. Como se da essa conexao &
variavel de grupo para grupo, mas com as chamadas “nagdes célticas” ela tem um

carater fluido distinto.
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A analise de Jan Assman (2011), que nos inspirou sobre o assunto, usa
recursos da Historia Antiga, sobretudo do mundo hebraico e da egiptologia, e sédo por
demais centradas na produgéao textual, sobretudo no contexto histérico da antiguidade

que formam estes grupos. Por esta razdo, devemos pensar de forma diferenciada.

No caso do mundo celta, essa construgéo sofre por justamente ndo encontrar
respaldo historico sobre o que realmente pode ser chamado de celta sobre a
antiguidade. Mesmo entre os académicos, este debate seguiu acalorado durante os
anos noventa do século XX, principalmente entre o arquedlogo Simon James e 0s
pesquisadores Ruth and Vincent Megaw (1996) que debateram o assunto de forma

exaustiva.

O carater indeterminado e exacerbadamente politico do conceito céltico é
tipico nos estudos de Memdria e aqui tentaremos, por meio dos festivais, entender
como é impossivel compreender a guerra de identidades em locais como a Irlanda,
Escdcia e Bretanha francesa sem olharmos para a questao do celtismo, culturalmente
canibalizado, disputado, comodificado e principalmente politizado em questbes que
apenas a analise de uma Cultura de Memoéria Celta pode evidenciar.

Como reconhece Simon James (1999) ° ou mesmo John Collis (2003) °, O
conceito de celta € politico e deve ser contextualizado em suas diversas implicagdes
da antiguidade ao tempos modernos. Problematizar as disputas politicas do conceito
€ nao apenas necessario, mas vital para se compreender 0s processos que

transformam a Cultura de Memoria celta nos dias atuais.

E por conta destes processos que influenciam também a producédo académica
que a pergunta que paira nos estudos célticos hoje & se o termo celta, mesmo como
guarda chuva, pode ser utilizado de maneira consistente para compreender nao
apenas as populagdes europeias da idade do ferro de Hallstatt ou La téne, mas os
grupos contemporaneos que advogam sua celticidade para junto de suas fronteiras

étnicas.

’ JAMES, Simon. The Atlantic Celts: Ancient People or modern invention?. Winsconsin: University of Winsonsin
press, 1999.

10 COLLIS, John. The Celts: Origins, Myths and Inventions. Tempus Publishing Itd, 2003.
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Nao acreditamos que autores como Simon James ou mesmo John Collis
tenham intengdes destrutivas para com o campo dos estudos célticos quando
questionam esses usos do termo celta, mas sim que buscam contextualizar sua carga
politica que por décadas foi ignorada. Obvio que mesmo com a melhor das intencdes
académicas as falas destes autores também possuem suas préprias marcas

ideoldgicas que o rotulo de “celticético” mascara.

Neste sentido, entendemos que é justamente o ponto politico de suas falas
que expressaram revoltas de outros pesquisadores do assunto. E € também esse
fator politico de resolucdo pos-colonial que os estudos de memoéria tentam

compreender nas diferentes formacdes e tensdes de uma Memdéria Cultural Celta.

Constru¢cées modernas para realidades antigas. O ‘Ser Celta’ e o uso

cultural do termo.

Para se aproximar dos meandros de uma identidade cultural celta assim como
de sua memoria, € preciso problematizar o “ser celta”, que é mutavel, flexivel e,
sobretudo, heterogéneo. O Celticismo é um campo aberto que, cada vez mais
questionado, ja na sua definicdo histérica encontra nos espagos contemporaneos

uma pluralidade de definicdes e valoragdes.

Afinal, é muito facil se perder nas definicdes promovidas pelo celticismo
contemporaneo. A Cultura de memoria tenta se apoiar em tradigbes antigas e em
rememoragdes de grupos que academicamente s&o redefinidos por pesquisadores
que se questionam nos ultimos anos se até mesmo termo celta poderia ser usado
para seus estudos sobre tribos da idade do ferro ou sobre as expressdes do folclore
atual que advogam essa pertenga para si.

Para ndo nos perdermos no emaranhado de definicbes que cercam o
celticismo moderno, nés temos de entender primeiro que nao se pode afirmar existir
uma unica forma de expressdo étnica céltica como se sua singularidade fosse algo
culturalmente monolitico e que acompanha todos os grupos contemporéneos

atualmente como uma unidade.

O folclore irlandés, escocés ou mesmo britdnico (bretdo) usa de expressdes
proximas por afinidade e constru¢ées modernas de um espectro gaélico, mas que sao

tradicbes de memodria vivas e modificadas pelos ultimos séculos, sobretudo, por conta
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de seu carater politico que influencia também os préprios estudos académicos sobre

o tema.

Funciona quase como uma via de mé&o dupla entre a visdo académica dos
antigos celtas e visdo contemporanea dos mesmos. O que é interessante € que por
seu aspecto inegavelmente politico, o termo celta, mesmo como termo guarda chuva,
promove querelas quando desconstruido. A pergunta que deve ser colocada é que
se, mesmo academicamente, ndés podemos considera-lo apenas uma “invencao

moderna’?

De acordo com a nossa pesquisa de mestrado (2014), na qual comparamos a
construgéo étnica do celtismo entre Irlanda e Galicia, o termo & controverso ja na
academia e mais ainda na vivéncia coletiva popular e folclérica. Inclusive, conceitos
e nomenclaturas mais especificas sao necessarios para se compreender esses
fendbmenos. Em nossa pesquisa prévia utilizamos, por exemplo, os conceitos de
celticidade e celtitude para melhor compreender essa dinamica estrutural de uma

memoria étnica celta forjada.

Estes conceitos ainda sao exacerbadamente validos para entendermos como
os diversos festivais hoje compreendem e, sobretudo, vendem esse celticismo. Mas
afinal, o que sado estes dois conceitos que juntos compreendem o celtismo

contemporaneo?

Celtitude e Celticidade sao os conceitos chave para compreender como o
celticismo moderno se estrutura ao advogar um valor cultural celta para as mais
variadas formas de expressao politica, econémica e folclérica existentes na franja

céltica e até mesmo em comunidades diasporicas.

O antropdlogo Michael Dietler (2005)"" define Celtitude como um largo
sentimento de orientagdo etnonostalgica encontrado, por exemplo, nos movimentos
de migracéo irlandesa e escocesa pelo mundo. Para Dietler, a construgcéo de Celtitude

envolve quase sempre “algum tipo de re-essencializagdo” (2005, p 239) em um senso

i DIETLER, Michael. Celticism, Celtitude, and Celticity: The Consumption of the Past in the Age of

Globalization, IN S. Rieckhoff, ed., CeltesetGauloisdansi'histoire, l'historiographie et l'idéologie moderne. Actes
de latable ronde de Leipzig, 16-17 juin 2005. Glux-en-Glenne: Bibracte, Centre ArchéologiqueEuropéen
(Bibracte 12/1), 237-248.
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especifico de pertencimento étnico baseado em uma visdo de comunidade
construida, com uma identificagdo emocional que apenas a vivéncia de uma cultura
de memdria coletiva pode evidenciar. A conexao da celtitude com tradigdes politicas
€ notoria, pois sua atuagéo é estruturada por elementos como a genealogia, territorio
ou mesmo lingua. Ja a Celticidade seria algo bem mais aberto, flexivel e se adequa
ao processo de globalizagdo que vivemos no século XXI.

E o que para Marion Bowman (1996, p. 243) nés poderiamos chamar de
“celtas de coracgdo” (“cardiac celts”). Esse conceito, em termos analiticos, se aplica a
todo grupo ou mesmo individuo que tem interesse e mantém lagos diretos com a
cultura que se convenciona chamar de celta, mesmo que sua sociedade de origem
seja outra. O lago puramente emocional da celticidade é alimentado pela vivéncia
globalizada do mesmo, suas fragmentagdes préoprias do mundo ocidental intercultural
e em rede e, sobretudo, pela comodificacdo’® do mundo céltico disseminado por
meios de memoria dos mais diversos, como a internet, o cinema, a cultura new age

entre outros.

No final das contas, celtitude e celticidade sdo dois conceitos complementares
que, juntos, compreendem o escopo do celticismo como construgdo moderna e
principalmente como esforgo coletivo para a formag&o de uma memdria inventada de

um passado mitico profundamente controverso.

Autores como o arqueodlogo Simon James dirdo que a Historia é um fator
preponderante na definicdo das fronteiras étnicas que definem as identidades
coletivas de um povo ou outro. Nesta visdo, da qual discordamos, o discurso
académico forja a legitimidade da qual a populacdo moderna utilizara para se

autodefinir coletivamente.

2 Devemos compreender os diferentes processos de comodificagdo identitaria presente nesse estudo como um
processo de formagdo de um fetichismo, onde se pensarmos em termos marxistas evoca a ideia de valor de
troca de um determinado produto (em detrimento do valor de uso). Por extensdo também podemos
depreender a ideia de que todas as relagdes humanas e experiéncias podem ser percebidas também como
produtos dos quais tratados como coisas permitem um mascaramento de nossas percepc¢des coletivas e as
integram junto da ideologia capitalista de tal maneira que nosso entendimento das relages sociais acaba
resultando ideologicamente em um jogo de aparéncias que legitimam em muitos casos certos mecanismos de
dominacdo e, sobretudo, distin¢do.
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No entanto, como dentro da Histéria e dos estudos de Memoria Social, nés
compreendemos que ndo apenas o celtismo em termos gerais, mas também suas
definicbes locais sdo fruto de uma profunda conexao entre as diferentes vozes que o
compdem. Vozes essas académicas, populares, elitizadas e comodificadas atuam de
forma conjunta na sua versdo do que é celta, no seu uso da prépria identidade. Os
aspectos aqui coletivos ndo sao apenas definidos pelo discurso de autoridade

académica da Histdria, mas se influenciam mutualmente em maior e menor nivel.

Compreender esses niveis e como essa influéncia se da em uma via de mao
dupla intercultural € o trabalho que os estudos de Meméria tém alavancado. Afinal, é
justamente nesse momento que as diferentes dimensdes de memaoria sao aplicaveis
seja ela material, social ou mental, como nos aponta Astrid Erll".

Mas, afinal, por que o termo celta é historicamente controverso? E por que nés,
mesmo sabendo que ele é controverso, continuamos a usa-lo? Bem, as duas
perguntas s&o explicaveis ao longo de nossa analise de festivais celtas. E é
justamente a controvérsia moderna que nos interessa particularmente no campo da
memoria. Entretanto, essa controvérsia é explicada historicamente ja em seu uso nos

estudos de Historia Antiga.

Segundo a tradi¢do histérica da antiguidade, as populagdes europeias ao norte
dos alpes passaram a ser denominadas genericamente como Keltoi'*, que é a
primeira forma pela qual encontramos a definicdo de celtas na Historia. A grande
questdo celta como levantada por Kim McCone (2008)", por exemplo, é qual a
ligacdo que este termo tdo abertamente usado hoje teria com as realidades dessas
populag¢des da antiguidade.

3 ERLL, Astrid. Memory in Culture. Hampshire:Palgrave Macmillan, 2011.

Y 0s antigos helenos passaram a designar toda a populagdo ao norte dos Alpes como Keltoi, termo esse que
aparece em autores como Herddoto em suas Histérias ja no século V a.C., mas também tem relagdo com os
textos presentes em Estrabdo, Posidonio, Atheneu, Diodoro Siculus etc na antiguidade entre séculos Il — | a.C.
Essa visdo promovida pelo mundo cldssico grego e romano é quase contemporanea na maioria dos casos e sua
influéncia sobre o que se entende por celtas dois mil anos depois de sua escrita ainda é digna de nota.

> MCCONE, Kim. The Celtic Question: Modern Constructs and Ancient Realities. Dublin: Dublin Institut for
advanced studies, 2008.
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Afinal, n&o existe nenhum vestigio textual desses grupos que efetivamente nos
ajude a resolver esta questdo. O que nos resta € justamente a cultura material e os
textos de autores gregos e romanos. Nossas informagdes sobre os celtas entre os
autores antigos ndo segue 0 mesmo padrdo. Isso se explica porque esses autores
escreveram em diferentes épocas e com diferentes interesses. O Unico ponto de

articulacéo entre os termos € que todos se referiam aos povos barbaros.

Mesmo assim, autores que mantiveram contato direto sobre os celtas como
Polibio, Posiddnio e Julio Cesar (ao escrever seu comentario sobre a guerra das
Galias) possuem definigdes diferentes sobre o que seriam os celtas, os gauleses, os
galatas etc. Estes termos, que modernamente nos parecem de facil definicao
geografica, encontram assimilagdes diferentes entre os autores classicos gregos e
romanos O que por si SO ja gera um debate historico.

No entanto, se seguirmos a ideia de Barry Cunliffe'® sobre o tema, esta
diferenciagdo de nomes se explicaria por uma analise diferenciada que cada autor
daria para o mesmo e, em termos gerais, Keltoi/Celtee seriam grupos de regiées mais
afastadas, bem como definicdes mais gerais dos mesmos e galli/galatae seria um
termo mais especifico e utilizado para designar aqueles grupos com os quais estes
manteriam mais contato, mais especificamente as tribos que interagiam diretamente

com o mundo mediterraneo.

Nao podemos, entdo, afirmar por meio destas fontes que existia uma unidade
celta que permitisse o uso que hoje modernamente o atribuimos. E mesmo a solugao
de que a lingua seria o fator de articulagdo entre esses grupos na antiguidade é

questionavel também por fata de registros que a comprovem.

Outra tentativa de justificar o uso do termo e a ligagéo entre as diferentes
populacdes seria a leitura dos objetos artisticos que muitas vezes é utilizado e
identificado como prova da coesdo céltica destes grupos. Desde o estudo de
antiquaristas como J Romilly Allen até os estudos de arte celta do século XX com
Paul-Marie Duval, aponta-se a variagao estilistica dos objetos de arte como fator de
identificagcdo coletiva celta.

16CUNLIFFE, Barry, The Ancient Celts. New York: Oxford university press; 1997, p. 2
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E é bom colocar que para além de acusagdes de usos ideoldgicos entre
académicos, este argumento artistico perdurou no centro do debate de legitimacao
do termo celta nos anos 1990"", com Ruth e Vincent Megaw, que em seus estudos
de arte celta consideram também a arte o fator de ligagéo valido para que utilizemos
o termo celta como um conceito identitario geral ja na antiguidade. Segundo eles, a
arte do periodo de La Téne por refletir crengas religiosas em seu quadro estilistico
denota uso ideoldgico do mesmo que ao ser compartilhado por diversas tribos seria
prova inconteste de sua celticidade geral.

No entanto, os argumentos contrarios dizem que as fontes historicas da
antiguidade n&o nos permitem afirmar essa coesdo e que por conta disso, essas
analises seriam especulativas e até mesmo a-histoéricas como diria Eoin O’Neill, ndo
apenas por nao considerar os fatores de lingua, arte e etnicidade como variaveis
independentes, mas principalmente por nao existir comprovagdo do uso do termo

pelos préprios grupos estudados.

Se seguirmos os usos historicos do termo, nés encontramos um verdadeiro
hiato ao chegar da Idade Média até o periodo moderno, quando o termo celta nem
sequer € usado para designar as populagées do que hoje chamamos de Irlanda,
Escdcia ou mesmo da Bretanha francesa. Os irlandeses e escoceses nesse periodo
possuiam e utilizavam o termo gaélico, e sua cultura de memdria coletiva era
identificada por um universo gaélico (Gaeltacht) e que até o século XVII permanece

sem maiores identificacbes com o termo celta.

Tudo isso faz com que n&o seja possivel afirmarmos que os povos da
antiguidade se denominavam por celtas, pois mesmo os autores classicos que
cunharam o termo nao tém uma definicdo coesa sobre o termo. E é por esta razéo
gque o seu uso para o estudo dos povos da antiguidade, por mais consagrado que seja

€ controverso.

7 Simon James e o casal Ruth e Vincent Megaw travaram um debate sobre o uso do termo celta ao longo dos
anos 1990. O debate para além das questdes académicas também envolveu algumas trocas de farpas politicas,
pois os partidarios de Simon James por questionarem o uso do termo celta foram acusados de alimentar um
discurso anti-europeu, de extrema direita (Tory) e que via no uso geral e aceito do termo celta como uma
ameaca ao seu monopolio ideolégico e conservador inglés.
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Afinal, por mais que existam esforgos de linguistas, ou mesmo da interpretagéo
religiosa da fungao artistica do estilo lateniano de arte celta feita pelo casal Megaw, é
impossivel para nds, com os elementos que temos disponiveis, afirmar que eles
possuiam uma unidade, pois até mesmo as fontes classicas gregas e romanas que

os citam depdem ao contrario.

N&o podemos afirmar o uso do termo na antiguidade e muito menos a ideia de
uma unidade entre eles enquanto povo. Este ponto nos faz refletir, pois se nao
podemos afirmar a existéncia de uma unidade celta na antiguidade por conta de suas
inumeras tribos e diferentes expressdes locais, sera que podemos dizer o mesmo da
chamada franja céltica moderna que se pretende homogénea quando se estrutura de

forma heterogénea?

Afinal, é justamente essa heterogeneidade pretensamente homogénea que é
transformada em um esforgo coletivo de Cultura de Memodéria celta e em uma verdade
étnica, base da visdo poética de literatos, dos habitantes dessas regides, dos
académicos e também das imagens espalhadas pelo mundo promovidas pelos
festivais.

E importante ressaltar também que todos esses elementos nao teriam forga
para sozinhos estruturarem essa cultura de memoria. O que o motiva em grande parte
€ uma invencao de tradigdes tal qual Eric J. Hobsbawm a compreende, como “um
conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente
aceitas” (2008, p. 9) apoiadas nas vivéncias coletivas. Neste sentido, existe um
projeto de invengdo de memoaria que atua diretamente sobre o individuo e que ganha
forca e contornos polémicos por seu uso moderno indissociavel do aspecto politico.

A problematica do uso politico da Memoéria Celta.

A definigao celta como vimos é problematica. A afirmacado de uma cultura celta
€ algo que nao se pode aplicar nas analises mais localizadas para ndo cairmos no
risco de nos tornarmos generalizantes. No entanto, seu uso para compreender suas

relagdes politicas e de alteridade pode ser feito justamente por seu carater agregador.

Isso ocorre porque o processo de criagdo de uma imagem coletiva sobre uma
forma de memoaria, ou melhor dizendo, o que nés podemos definir como invencao de

memoaria no caso dos celtas, recai sobre trés fatores que de acordo com Jan Assman
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(2011), se expressam por 1) uma relagdo concreta entre espago e tempo, 2) uma
relacédo solida com o grupo e 3) uma capacidade de reconstrugado independente.

O primeiro fator € bem proximo aos conceitos forjados de espacialidade como
estipulado por Benedict Anderson (2009), em comunidades imaginadas,
estruturando-se diretamente sobre o conceito de celtitude como fator agregador, mas
também evidenciando uma problematiza¢ao da fala de Anderson.

Afinal, ao falarmos de “comunidades imaginadas” nesse caso especifico, nos
temos de levar em conta que por mais que concordemos que esta seja uma
construgdo intercultural, ela também esconde uma narrativa mitica intercéltica

travestida de um panceltismo homogéneo.

Muitas vozes nesse caso flertam com o passado de longa duragdo e se
autopromovem de maneira resistente por meio da etnicidade, mas tentam desta forma
inserir-se em uma narrativa histérica maior, percebendo-se por meio de relacdes e
pertencas Pan-célticas em um senso forjado e imaginado préximo do que Anderson

definiria “Comunidades Imaginadas” em denominagao classica.

Desta forma, o conceito de “Comunidades Imaginadas” de Anderson (2009) &
apresentado por estes grupos como se fosse uma dimensao mental partilhada entre
diferentes grupos da chamada franja céltica, materializando simbolos préprios e
socializando-os por tradicbes que reafirmariam essas construcdes pancélticas
inerentes a toda construgdo étnica destes grupos.

Além disso, devemos mencionar que as chamadas “Nagdes celtas” se
percebem materialmente como uma unidade homogénea e que encontram nessa
dimens&o material os simbolos, documentos, monumentos e imagens referenciais
que estruturam sua demanda imaginada e politica '®tal qual Anderson as condiciona
em seu conceito classico justamente por serem: a) imaginadas, pois os membros dos
grupos “célticos” jamais conhecerao, encontrardo, ou sequer ouvirao falar da maioria

de seus companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhao

18 Apesar de reconhecermos que a Irlanda e a Bretanha reconhecem e se afirmam como duais modernamente
entre seu pertencimento entre o irlandés e inglés e o bretdo e o francés, sobretudo, linguisticamente, é no
mundo céltico que estes elementos encontram uma express3do mais livre e resistente. E nessa resisténcia que
vamos mergulhar para compreendermos os usos politicos da Meméria Celta.
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entre eles, sobretudo em celebragbes sazonais como os festivais internacionais; b)

Limitada, porque mesmo que a “Franja céltica”®

seja de fato enorme em suas
fronteiras, suas zonas de influéncia de celticidade sao finitas, ainda que elasticas,
para além das quais existem outras formas interculturais de sentimentos indentitarios
e até mesmo nacionais; c) soberana, pois se estrutura na pratica discursiva sob a
concepgao iluminista que garante a liberdade desses grupos mediante a estruturagao
de um Estado soberano, ou pelo menos com alguma autonomia politica regional; d)
uma comunidade que independente da desigualdade existente entre seus membros,
promove um sentimento de pertenca como uma dimensao mental estereotipada que
por meio de valores e normas forjados, se conceitua no tempo por uma profunda
camaradagem horizontal tolerando demandas que muitas vezes s&o conflitantes ao

visar uma coesao de grupo.

Compreendemos que essas visdes imaginadas de comunidade possuem
falhas inerentes ao escopo pds-colonial, no qual irlandeses, escoceses e mesmo
bretdes se inserem, mas é fato estrutural de suas narrativas pessoais a tentativa de

se construir em meio a essa ambiguidade como se fosse 0 modelo a se seguir.

Essa ambiguidade que, na verdade, traduz uma contradigao de termos se deve
ao pressuposto hegeliano inerente a propria ideia de uma comunidade imaginada no
qual se pensa a identidade irlandesa ou escocesa como uma grande narrativa global
que buscaria por meio de seus celtismos um lugar na narrativa total da Historia e que
venceria resilientemente com o passar dos anos seus pesadelos gaélicos de periferia

e marginalidade, galgando assim seu lugar na Historia.

Para além da problematizagao pds-colonial e do papel da sociedade civil ao
manter ou romper estes ideais, a verdade é que as imagens comunais formam um

grande palco de disputa velada. Uma busca pela legitimidade de uma celtitude

¥ Vale ressaltar que a franja céltica aqui é um conceito abertamente explorado em livros, pela imprensa,
televisdo ou mesmo em discursos politicos. Em nosso estudo, nés vemos a franja céltica como uma construcao
de base tedrica proxima do que Murray Pittock (1999) definird como um espaco geografico ao mesmo tempo
que imaginado e que assume caracteristicas politicas, etnoculturais e também linguisticas (mesmo que esse
ultimo seja alvo de grandes debates.) A franja celta é entdo uma delimitacdo étnica de tal forma forjada que a
propria ideia de etnicidade (que é por si s elastica) assume posturas civicas variadas de acordo com a
participacdo multicultural destes grupos e que sugere diferentes vivéncias locais de distingdo coletiva visando
resistir a outras construgées étnicas mais hegemonicas.
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silenciada que ndo pode nunca ser estabilizada, pois esta em constante movimento

de autodefinicdo subalterna.

E por isso que a visdo nacional contemporanea, prépria da inser¢do da
celtitude no plano moderno de uma comunidade imaginada deve ser questionado.

Ainda acreditamos que como nas palavras de Manuel Castell

“(...) ao contrario das visbes de Hobsbawm ou Anderson, o
nacionalismo como fonte de identidade nao pode ficar restrito a
um determinado periodo histérico e aos processos e conquistas
do Estado Nagdo moderno.” (Castells, 2010. P.48) %

Ou seja, a busca por representagdo, reconhecimento e afirmagado destas
identidades irlandesas, escocesas e bretds é uma disputa de Memoria
multidirecionada no afé de fazer parte de uma grande narrativa histérica hegeliana

que tem apenas mantido suas falas cativas como mecanismos de subalternidade.

A celtitude é usada de maneira praticamente instrumental nas falas destes

grupos, o que nos leva ao segundo fator demonstrado por Assman.

Este segundo fator parte do conceito de celtitude em sua aproximacao
“‘etnonostalgica” e, sobretudo, aos pensamentos imaginados que definem uma
comunidade imaginada, mas definida por dois pontos: Peculiaridade e Durabilidade.
Estes dois pontos atuam por meio de mecanismos de esquecimento coletivos,
percebendo-se como continuos e imutaveis, ignorando suas rupturas historicas. Esse
fator € notoriamente percebido nos festivais celtas ao longo da franja atlantica
europeia, onde o sentimento de pertenca toma conta de todos por acdes ritualizadas
e as rupturas historicas que subalternizaram as comunidades celebradas ao longo

dos séculos s&o subitamente apagadas e cultuadas de maneira positivada.

O terceiro fator € relacionado com a capacidade de “reconstrugcao

independente” destes grupos de memoaria inventados (como é o caso dos celtas), e

20 CASTELLS, Manuel. O Poder da Identidade. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010. P. 48

34



atua de maneira comparativamente proxima ao mecanismo de inveng¢ao de tradigdes
evidenciado por Eric Hobsbawm (2008), de maneira que a reconstrugéo é vital para
0 processo de memoria, pois “a memoria trabalha por meio da reconstrugao” e

consequentemente revalidagdo de discursos politicos associados a esses grupos.

Nestes termos, 0 passado por si s6 n&o pode se preservar e por isso se sujeita
a um processo continuo de realocagao e reorganizagao de acordo com as mudangas
dos quadros referenciais de cada momento presente que se assume quase sempre

para fins politicos ou mesmo mercadoldgicos bem definidos.

Isto também ocorre a partir da perspectiva de grupos que discursivamente os
dominam e que propagam essa fala com inten¢cdo de canibalizagdo desse modelo

cultural e, sobretudo, visando sua domesticagdo também com carater politico claro.

Esses conflitos politicos pelo uso cultural da memdria existem obviamente a
partir da relagao direta que esta tera com a tradicdo inventada, no caso celta. Neste
momento, nods entendemos que a relagdo entre tradicdo e memoria deve ser

analisada também.

No entanto, como Halbwachs (2006) vé a tradigdo como uma distor¢ao da
memoria, e também por conta da flexibilidade existente entre as fronteiras da tradigao
e da memoria que sao vitais para se compreender a invengao de memoaria céltica que
preferimos partir para uma analise da memoria coletiva que passe adiante de
Halbwachs nestes termos e se distinga entre comunicativa e cultural como Assmann

também trabalhara.

O POS-COLONIALISMO E AS MEMORIAS COLETIVAS CELTAS: Entre a

comunicagao e a cultura.

As memorias coletivas sdo aplicaveis dentro de um campo cultural. Como
vimos, as diferencas de definicdo da cultura nesse caso definem a aplicagcdo da
memoria entre os diferentes conceitos ou mesmo dimensdes. Segundo Astrid Erll
(2011), é justamente o entendimento do campo cultural que nos possibilita a insergao
das diferentes memorias coletivas na cultura, mesmo que outros autores do campo

da Memodéria partam de premissas diferenciadas.
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Neste sentido, as diferengas entre o conceito de Halbwachs (2006) de memoéria
coletiva e o conceito para os Assman (2011) & notorio. Enquanto o primeiro baseia-
se em formas cotidianas de interacdo e comunicacao, para o casal Assman isso é
bem mais institucionalizado e repousa em rituais e meios diferenciados, sendo

apresentada em modelos distintos de memdria comunicativa e de memdria cultural.

Esta dicotomia de modelos apontados acima sobre as expressdes da Memoria
na cultura encontra eco em praticamente todos os principais autores que abordaram
a Memoria Cultural de forma teodrica. Pierre Nora (1993), John Bodnar (1992),
Z'Wwilliam Hirst (2008) “’etc. Em todos esses estudos, eles estruturalmente produzem
suas analises entre a unidade e a particularidade e, bem verdade, ndés néo
escapamos disso, pois o estudo das memoarias coletivas célticas nesse caso também

€ apresentado de maneira parecida.

Afinal, a grande questdo € compreender, usando os modelos tedricos e
debates da Memodria Cultural, as diferentes formas de como a Memoria se apresenta
na cultura, pois estas sdo de fato ilimitadas e de impossivel apreensao dentro do
campo da Memoéria Cultural como um todo, justamente pela mutabilidade da cultura.
Neste ponto, € importante ressaltar que Aleida Assman (2011) se esquiva em sua
definigdo de memoaria cultural entre fluidez e fixagdo, o que evidentemente contraria
uma perspectiva mais abrangente e certamente mais antropoldgica de cultura, como

nos aponta Erll (2011) ou mesmo Canclini (2015) em suas analises interculturais.

Nao é uma questao de demarcar as expressdes da memoria na cultura, mas
conseguir identificar os casos especificos em que a memoéria se expressa de forma
comunicativa ou cultural. Tendo isto em mente, ndo é dificil compreender como as
diferentes expressdes de celticidade e celtitude se apresentam nessas invengdes de
memoria celta sem que precisemos limita-las dentro de um conjunto metodolégico

rigido, fechado e ndo compativel com o estudo de algo cultural.

2 BODNAR, John. Remaking America: Public Memory, commemoration, and patriotism in 20th century.
Princeton, Nj, 1992.

2 HIRST, William e MANIER, David. Towards a psychology of collective memory. Psychology Press, Memory, 16
(3), 2008. Pp. 183-200
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Mas como entender a memadria comunicativa e a memoaria cultural entre as
diferentes expressées das memorias coletivas celtas? Temos de olhar os casos
especificos. Afinal, diferentes expressdes culturais ditas celtas produzem em suas
falas e, sobretudo, siléncios as respostas para nossas perguntas.

Este estudo parte de alguns festivais celtas de regides como Irlanda, Escdcia
e Bretanha francesa. Regides que possuem suas peculiaridades e para além disso,
expressam a lembranga entre as diferentes formas de memdria comunicativa e
cultural que embora diferenciadas influenciam-se mutualmente por representarem

demandas ndo muito diferentes e de escopo pds-colonial.

O pods-colonial € o material do qual o campo discursivo irlandés, escocés e
bretdo toma forma. N&o é possivel pensar as relagdes de dominagado entre os
discursos oficiais de representatividade e as falas regionais que produzem memoérias
coletivas conflitantes e constituem as bases do celtismo contemporaneo.
O ponto de partida € a pratica discursiva. Se pensarmos desta maneira, nao ¢é dificil
compreender o motivo pelo qual as principais teorias pds-coloniais que citam Irlanda
e Escdcia partem dos estudos literarios.
Isso ndo quer dizer que tratamos de elementos ahistoricos obviamente. No entanto,
existe um historicismo corrente como bem nos aponta David Lloyd ( 2003, p46) que
tende a buscar no progresso e desenvolvimento de uma narrativa civilizatéria em
detrimento de formas  alternativas de narrativa  destes lugares.
Vale lembrar que esta narrativa oficial, inerente ao escopo de uma grande narrativa
histérica global hegeliana nunca sera alcangada por estas regides, pois elas sempre
estardo pautadas em processos de subalternidade.

O pos-colonial entdo serve como elemento de reflexdo sobre a construgcéo das
narrativas que permeiam 0s processos que cercam a construcdo de uma memoria
cultural tal que promovem a definigdo e posicédo destes grupos, sobretudo no tocante

a resisténcia identitaria.

Edward Said, por exemplo, foi um dos primeiros a falar da Irlanda em termos pés-
coloniais, tendo relagdo com textos de Frantz Fanon ou mesmo Aimé Césaire sobre
descolonizacdo. Tanto que a partir de seus textos outros estudos comparando as
teorias do orientalismo e o posicionamento da Irlanda ou mesmo da Escécia no

império britanico foram possiveis, sobretudo no caso irlandés, como as comparacdes
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pertinentes feitas por intelectuais como Joseph Lennon (2003), Gauri Viswanathan
(2003) e Amitav Gosh (2003).

Para além das criticas ao reducionismo da analise de Said ao tema e o uso pelo qual
as nogdes de sua grande teoria de orientalismo criaram nestas analises, nao
podemos ignorar o impacto que estas analises tém no entendimento do ideal nacional

que cerca estes grupos que partilham diferentes niveis de celticidade moderna.

Os dilemas destas abordagens partem da abordagem e dos efeitos do imperialismo
europeu sobre estas nagdes. O debate que segue a partir deste ponto é o dilema
sobre a participagao destes grupos subalternizados nos processos imperialistas que
segundo a teoria pds-colonial teriam servido para domina-los. Como aponta Clare
Carrol (2003) sobre esse assunto, a controvérsia seria a participagdo destes grupos
nos processos colonizatorio fora da Europa, o que ndo afeta sua propria dominagao
dentro do mundo europeu independente de figurarem alguma forma de colonialismo

interno (internal colonialism) como ja indicava Hechter (1975) .

A Teoria pés-colonial, como a pensamos nesta analisa a Histdria, a politica e a cultura
como uma forma de dialogo entre os diferentes grupos em que todos se permitem de
alguma forma falar de maneira intercultural, mas de uma forma que os conflitos
precisem ser reconhecidos dentro das realidades materiais de cada grupo e nao
dentro de uma ideologia discursiva totalizante como uma narrativa mundo unica que

subalternize alguns e alavanquem outros.

Para isso, é necessario sim as diferentes narrativas e a literatura, a iconografia, a
musica e mesmo a cultura material oficial nos serve como material de analise neste
intento. A relacdo com os estudos de Memoria nesse caso € notoria e envolve, como
bem aponta Kevin Whelan (2003), a necessidade de se escapar da narrativa oficial
da Historia para se compreender os processos e falas plurais e muitas vezes deixadas
de lado.

Para Whelan, aqueles que pretendem desbravar a teoria pds-colonial para explicar
essas questdes tém de se comprometer com a liberdade narrativa que permite a

relagao direta das memorias do passado e das diferentes visdes de futuro possiveis
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dentro deste campo de disputa. Os festivais com suas diferentes formas de se
comemorar e formar essas memaorias séo, por exceléncia, o material em que essas

visoes sao consolidadas ou mesmo criadas.

O grande desafio aqui é tentar compreender como a constru¢ao pds-colonial se pauta.
Se ela parte de uma fala de influéncia iluminista seja colonizada ou resistente ou n&o-
ilumunista e que busque novas formas de se compreender essa narrativa subalterna
como Renahit Guha (2003) nos ajudara a pensar a partir da critica a matriz
historiografica hegeliana evolutiva, base das formagbes nacionais que ainda

reverberam na atualidade.?®

A partir destes intelectuais pds-coloniais chegaremos a diversas formas de se
compreender a fala, mas também de se chegar ao conflito subalterno mais especifico
e que, bem verdade, a teoria pds-colonial muitas vezes generaliza. Esse problema é
notorio na forma como algumas estratégias da narrativa nacional e colonial promotora
de esteredtipos subalternos e que no caso escocés, irlandés e bretdo francés
construiram seus padrdes de identidade nacional resistente seguindo este modelo
que os dominava.

Essas construgdes revelam certas comemoracdes identitarias e mesmo vozes
conflitantes, mas ndo podemos esquecer que € disso que os estudos de memoria se
tratam. No ato de compreender como uma cultura de memoria especifica se forma
temos de olhar para alguns destes mecanismos e os festivais, como veremos adiante,

se mostram desta maneira.

N&do devemos esquecer que o passado destes grupos aqui analisados seja
este grupo irlandés, escocés ou bretdo é um passado marcado por traumas e demais

2 A critica aqui colocada segue primeiro as ideias concebidas por Theodor Adorno sobre o “Conceito de
lluminismo”que se compreende como Totalitario, tendo o recurso da representa¢do transformando-se em
funcionalidade universal. Neste Sentido e seguindo a critica a esse modelo, Renahit Guha em “La Histéria en el
término de la historiografia universal” nos lembrara que primeiro a subalternidade pode atuar dentro de uma
esfera nacional e identitaria e que por meio dela o espectro colonial é, sob todos os aspectos e para todos
aqueles que sofreram, uma espécie de “furacdo devastador” que muda e doutrina inclusive suas mentalidades
mais locais. Isto posto, o que se segue nesse raciocinio é a critica a matriz historiografica pautada em Hegel e de
base evolutiva. Este discurso critico se opde a histéria universal dos grandes impérios e se coloca na andlise da
forca devastadora que as praticas de dominacgdo fizeram e até hoje fazem por meio do conhecimento técnico e
conscientemente politico e econdmico ainda vigentes nos grupos historicamente dominados.
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formas de esquecimento que o discurso histérico muitas vezes ndo alcanca. E
necessaria uma investigagdo que pondere de maneira qualitativa a Memoria para se

compreender melhor estes usos.

Emile Pine (2011), em seu The Politics of Irish Memory?*, nos alerta para esta
questdo. A negacdo de certas falas historicas oficiais ou mesmo de alguma
investigacao historica sobre determinados assuntos promove uma lembranga coletiva
que segundo suas palavras € inexata. Ocorre, entdo, uma distor¢do do passado e por
extensao da Histodria popular e mesmo da meméaria cultural com implicagcdes pesadas
sobre isso nos usos futuros do passado e mesmo da identidade que, segundo seu

estudo sobre representacdo contemporéanea irlandesa, € marcada pelo trauma.

E isso nos faz ponderar sobre o papel da memoaria cultural nessas vivéncias,
na busca pelos diversos siléncios e traumas que, se por um lado, promovem uma
visao inexata da Historia, por outro lado, promove toda uma cultura de memdria
baseada no trauma, na resisténcia e no uso controverso de suas proprias referéncias
culturais coletivas, principalmente quando temos um passado colonial para

assombra-lo.

Nao podemos pensar esses assuntos de maneira dissociada e € por isso que
devemos compreender primeiro quais diferentes memaorias comunicativas e coletivas
nos estamos a falar e, como elas se aplicam no universo das representacdes culturais

irfandesas, escocesas e bretds no caso deste estudo em especifico.

Autores como Astrid Erll (2011) e Jan Assman (2011) efetuaram diferentes
estudos sobre os diferentes usos da memoaria na cultura ocidental. Eles partem de
premissas diferentes, claro, mas ainda assim suas definicbes de memoria cultural e

memoria coletiva encontram certo denominador comum dos quais concordamos.

Essas bases comuns entre as diferentes definicbes de memoaria presente no
campo tedrico da Memoria cultural sdo bem préximas do que nossos relatos orais
coletados demonstram sobre os diferentes elementos que constituem a invencgao de
memoria céltica em meio aos festivais ou mesmo no cotidiano dos grupos analisados

neste trabalho.

4 PINE, Emilie. The Politics of Irish Memory. Hampshire: Palgrave Macmillan, 2011.
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Partindo ent&o de que a identidade social®® destes grupos serve aos interesses
de afirmacédo destes grupos em meio aos elementos de reconhecimento e
representacdo que os expde, essas duas formas de memoria coletiva, seja ela
comunicativa ou cultural atuam de maneira a forjar o conceito de formacao identitaria

no sentido da politica vivenciada no cotidiano. %

E onde encontramos essas referéncias da vida pratica? Onde eles se efetivam
afirmativamente nos grupos irlandeses, escoceses e bretdes aqui analisados? Bem,
nossa argumentagao aqui segue a linha de Sergio Silva em que afirma: “os processos
dos comportamentos sociais e suas orientagbes na vida cotidiana dependem de
tipificagbes elaboradas nos processos de interagbes sociais” (2009, p28) 21

Essas interagdes carregam um forte elemento de memdria coletiva, ou melhor
dizendo memodrias coletivas. Essas memorias em suas mutabilidades sao plurais ndo
apenas por se tratarem de memorias de diferentes grupos identificados por um ideal
nacional ou regional, como irlandeses, escoceses ou bretdes, mas também porque
sua pluralidade existe de maneira interna. Em outras palavras, a variedade
representativa e de reconhecimento destes grupos pela memoria coletiva é plural

tanto no aspecto interétnico como no aspecto intraétnico.

E estas variacbes estdo presentes tanto na memadria comunicativa quanto na
memoria cultural. Segundo Jan Assman (2011), a memoria comunicativa € mais
fluida, pois denota justamente um passado recente. Seu conteudo mescla as
experiéncias histéricas com as biografias individuais de cada individuo e se mantém

de maneira informal, sem muita forma, crescendo na interagao cotidiana.

%> 0 conceito de Identidade é amplo. Neste sentido, nds pretendemos compreender esse fendbmeno a partir da
ideia de que a formacdo identitaria parte do reconhecimento de fronteiras simbdlicas e de diversidade social.
Esta perspectiva parte de uma visdo socioldgica nos permite o debate em meio ao interacionismo simbdlico
tradicional e implicagdes avancadas de uma teoria organizacional como propde Manuel Castells em suas
diferentes tipologias de intereacdo identitaria entre o Estado, redes globais e os proprios individuos enquanto
atores sociais.

26 SILVA, Sérgio Luiz Pereira. Sociedade da diferenca: formacgdes identitaria, esfera publica e democracia na
sociedade global. Rio de Janeiro: Mauad, 2009.

" |dem. Pp. 28
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Essa interagdo cotidiana também é notada por Erll (2011), que define a
memoria comunicativa a partir dela, buscando as experiéncias historicas em vivéncias
cotidianas em um espaco limitado por um horizonte temporal de no maximo oitenta a

cem anos, no que ela definira como “dimensdes temporais da vida cotidiana”.

Estas dimensbes da memdria comunicativa obviamente influenciam na
maneira como a propria experiéncia da memoria cultural é delimitada, principalmente
porque os diferentes festivais celtas possuem uma vida de pouco mais de cem anos

em sua tradigdo no caso dos locais e quarenta anos nos mais internacionalizados.

Essas experiéncias comunicativas sdo memorias orgénicas, em grande parte
oral e vivida entre trés ou quatro geragdes de um mesmo grupo. Sao levadas por
pessoas que afirmam seu préprio testemunho pela vivéncia destes valores em meio
a propria comunidade sem qualquer necessidade de legitimar seu relato em algo

historico ou minimamente oficial.

E a Memoria Cultural? O que a difere da Memdria comunicativa nestes termos?
Bem, comparativamente, a Memoéria cultural possui diferentes niveis de formalidade
celebrada. Ou como dira Erll (2011), € a Memoéria atrelada a objetividades materiais,
propositadamente estabelecida e comemorada.

A Memoria Cultural € mitificada como algo referencial do passado, € imaginado
e organiza-se a partir desta imaginagao de algo pretérito solido. Ao contrario da
memoria comunicativa, é extremamente formal e cerimonial. Tem objetivos fixos, com
classificagdes simbdlicas tradicionais, relacionadas com determinadas palavras,

pinturas, dangas, simbolos, vestuarios etc.

Segundo Assman (2011), o proprio conceito de memoria cultural compila em
si todo um corpo de textos, imagens e rituais referenciais e especificos de cada
sociedade em cada época, em que sua propria representagcdo, reconhecimento e
afirmacao pela pratica servem para assentar certa forma de imagem pessoal coletiva.

E por meio deste tipo de conhecimento coletivo e compartilhado que cada
grupo faz uso do passado para delinear um sentimento de pertenga seja unificado ou
particular dessa estrutura cultural. E um rito que consagra e estrutura a diferenca, tal
qual Pierre Bourdieu (2001) o definiria como um Rito de Institui¢cdo.
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Vale ressaltar que o rito de instituicdo aqui compreendido como um rito de
legitimagao que como bem diz Bourdieu, consagra a diferenga e a institui, pois tende
a inculcar nos individuos a ideia de que certas praticas de base social seriam pela
vivéncia coletiva algo de base natural e, assim, o ato ritualizado atuaria de forma
comunicativa e com um significado explicito de impor a face de todos sua propria
identidade.

Este rito institucional € entdo presentificado pelas caracteristicas préprias da
investidura cerimonial inerente a memaria cultural, e afirma estas praticas ao mesmo
tempo em que mascara a matéria social como se o dado mitificado pela memoria

fosse natural.

Esse “delirio bem fundamentado” € afirmado por instituicbes que concedem a
pratica cultural certa representacao e legitimagao simbdlica. E tudo isso demarca e

assenta a memoria cultural.

No caso dos festivais celtas e gaélicos, a memoaria cultural é tdo representativa
quanto a memoria comunicativa. O fator decisivo € sempre o meio pelo qual essa
memoria se expressa seja mais organico e vivenciado ou com objetivos fixos

demarcados por rituais, icones e simbolos.

No entanto, € a memoria cultural com suas delimitagbes que consegue
aglutinar tanto praticas locais fechadas, com relag¢des interculturais, de integragao ou
conflito interno. E ela o faz porque dentro de si ela abarca trés dimensdes constitutivas
como nos diz Erll (2011), a dimensao material, social e mental.

Quando pensamos estas dimensdes diferenciadas o fazemos também para
tentar compreender outras formas de pensarmos a Memdria coletiva para além da
atuagnao do campo enquanto algo unico e geral e de forma estante. A Memoria céltica
possui uma caracteristica multidimensional e é esta caracteristica que tentaremos
abordar para tentar assim empreender uma compreensao de sua invencao de
memoria para além de uma possivel interpretagdo estanque e essencialista da

mesma.
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A Memoria cultural céltica e suas diferentes dimensoes.

A principal critica aos estudos de Memoaria ainda hoje é a critica ao conceito
de uma memoria coletiva unica e geral que abarcaria todos os aspectos do grupo de
maneira estanque. Halbwachs (2008) sofreu estas criticas pelos historiadores da
escola dos annales ao longo das décadas e como nos lembra Aleida Assman (2008)
até mesmo Marc Bloch (1925) %teria sido o responsavel por dar inicio a esta critica.

Se nos pensarmos em termos absolutos a critica tem seu fundamento, mas se
pensarmos no campo da Memoéria Social hoje ela ndo se sustenta nem da maneira
mais flexivel. A Memoria ndo € absoluta. Nao é estanque. Ela viaja por diferentes
meios como bem evidéncia Erll (2011) e pode ter diferentes leituras e diregdes, como
nos aponta Michael Rothberg (2009) *ao definir a meméria multidirecional. Nestas
direcdes e usos multiplos encontra-se a disputa e a partir dela, das interacdes e usos
surgem novas formas de memdria, novas interagdes seja ela no aspecto comunicativo
mais restrito ou no campo da memoaria cultural, onde uma memdéria de longa duragao

se constréi e reconstréi e, sobretudo cresce de forma espiralada.

Como falamos anteriormente, a Memoaria Cultural ndo pode ser confinada ao
discurso unico e homogéneo, como uma narrativa oficial dura e estanque nos moldes
dos textos do século XIX, de uma sacralidade tal que se tornavam praticamente
inquestionaveis. Ao contrario, a memoria cultural por mais que parta de meios
tradicionais ou fixamente objetivados para se estruturar € de uma mutabilidade tal que
€ impossivel reconhecer nela direcionamento unico positivado ou negativado, que

envolva unicamente coesao ou ruptura.

Inclusive, € de bom tom nds entendermos que a Memdria enquanto campo
reunira as diferentes perspectivas em seus usos coletivos de tal maneira que
consegue justamente chegar onde a analise historica pura e simples ndo alcanga. E

isso ocorre por que ela vai além dos processos unicos. Ela busca os conflitos de

2 BLOCH, Marc. Mémoire collective, tradition et coutume : a propos d'un livre récent / Marc
Bloch. Date : 1925. Paris : La renaissance du livre , /925.

2 ROTHBERG, Michael. Multidirectional Memory: Remembering the holocaust in the age of decolonization.
Stanford University Press, 2009.
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narrativas e as pluralidades dimensionais dos termos que definem os grupos e geram

identidades.

Um exemplo claro disso no curso do celtismo que analisamos em suas
diferentes expressdes e praticas discursivas aqui € um ponto que levantamos no
ultimo capitulo de nossa dissertacdo de mestrado quando abordamos o tema da
comodificagdo do elemento céltico nas formagdes identitaria irlandesas e galegas

contemporaneas.

Ao analisarmos mesmo de forma breve alguns destes fenbmenos, nos
chegamos a conclusdo que esta comodificagdo crescente da identidade “céltica”
irandesa e galega possuia dois pontos de articulagdo. Primeiro, os diferentes
suportes e meios de memoria que as comodificavam e, segundo, a propria percepgao
discursiva deste elemento “celta”, que, segundo diversos relatos recolhidos tanto em
fontes textuais como orais, evidenciavam uma percep¢ao homogénea do que era “ser
celta” mesmo que suas estruturas fossem claramente heterogéneas, como bem

analisamos naquela ocasiao.

As pluralidades dimensionais da memoria e, sobretudo, a memoria
multidirecional explicam bem este exemplo. Reparem que o conflito perceptivo entre
heterogeneidade e homogeneidade do celtismo atua diretamente nos conflitos
narrativos das dimensdes materiais, sociais e mentais da memoria enquanto o conflito
da comodificacdo destes elementos, para além da propria dimensao material,
evidencia um dentre os multiplos fatores e possibilidades que a invengédo de memoria

celta poderia direcionar-se.

Com relagdo aos diferentes suportes de memdria que ajudavam em sua
comodificagdo, nos identificamos diferentes espacgos, alguns mais tradicionais e
outros mais alternativos pelos quais a memdria céltica era tracada e, aos poucos, se
comodificava. E relevante pensarmos que em uma sociedade de consumidores, cada
vez mais 0s espacos tradicionais e alternativos de suporte de memoéria se mesclam e
formam uma dimensdo material quase pasteurizada que nos da uma ilusdo de

homogeneidade destes elementos.

Apesar disso, essa ilusdo de homogeneidade ndo precede a percepgao da

mesma. Existe na dimensao social da memoaria fatores que estruturam uma dimensao
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mental de memodria que se percebe homogénea. A homogeneizagdo destas
dimensdes no nivel material evidenciado pela comodificacdo dos meios tradicionais

e alternativos de memoaria vem em decorréncia disso e nao ao contrario.

A contradigao disso no caso céltico € que estamos tratando de uma expressao
da memoaria na cultura que busca afirmacéo pela resisténcia étnica, regional e politica
como alternativa viavel. A cultura consumista, traduzida em uma sociedade de
consumidores assume de forma irrefletida um aspecto de consumo, em uma
sociedade que, como nos lembra Zygmunt Bauman, “promove, encoraja ou reforga a
escolha de um estilo de vida e uma estratégia existencial consumistas, e rejeita todas

as opgées culturais alternativas.” (2007, p.71)

Essa rejeigao é por si s6 contraditoria, mas explica a percepgdo homogénea
de um celtismo entre as diferentes dimensdes de memoria. Os diferentes suportes da
dimensao material se mesclam a evidente forga discursiva da dimensao social que
influencia e estrutura diretamente os cddigos constitutivos da dimensao mental da

memoria.

Nao é possivel pensarmos essa construgdo como um processo unico. Ele é
plural e multidirecional, servindo a discursos dos mais diversos no campo da memoria
e para além dele como veremos ao falar dos festivais em si. O que ndo podemos
esquecer € que as trés dimensdes da memoria de cultura, seja ela material, social ou

mental estdo interligadas.

Nas palavras de Erll, “E apenas por meio da interagdo constante, processual e
dindmica das trés dimensées que a meméria cultural é produzida™® (2011, pg 103).
E desta forma que devemos pensar as trés dimensdes da memoria, e assim,
compreendermos os multidirecionamentos que estas interagdes podem promover nos

mais diferentes tipos de falas étnicas e regionais existentes na chamada franja céltica.

Cada dimensao possui caracteristicas bem claras e € por meio delas que
devemos explorar as interagdes. A Dimensao material, por exemplo, trata de artefatos

de memoria, tecnologias de memodria como simbolos, paisagens, documentos

01t is only through the constant, processual, and dynamic interaction of all three dimensions that cultural
memory is produced”. ERLL, Astrid. Memory in Cuture, 2011. Pg 103.
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textuais, fotografia, arquitetura etc. Em outras palavras, suportes materializados da

prépria expressao dinamica da memoria.

A Dimensao social funciona como uma mediacdo explicita da pratica da
memoria. S&o os portadores e praticantes da memdria, melhor exemplificados pela
figura do narrador, tal qual Walter Benjamin (1994) *'o pensou. Afinal, é segundo
esta mesma ideia que compreendemos que a memoria esta ligada a reproducgéo. E é
justamente a reminiscéncia o elemento que funda a tradigdo base da reprodugéo da
narrativa. Todos deixam alguma reminiscéncia no mundo e a dimens&o social &€ a

forma pela qual esta narrativa é construida no cotidiano.

O sentimento de perenidade frente a memodria de duragdo prolongada,
promove estruturas narrativas que buscam esse passado céltico mitico e inventado
como uma resistente identidade que perdura para além da esfera comunicativa da
memoria coletiva. Ele fomenta narrativa tradicional mesmo que inserida em uma

l6gica de consumo comodificada contraditoria.

Ela atua socialmente por meio de seus portadores legitimados. Xamas,
sacerdotes, os bardos, mas também a vivéncia das igrejas, das universidades e,
sobretudo, de rituais comemorativos que compde este elemento dimensional da
memoéria. Por meio dele, n6s compreendemos a relevancia dos festivais e dos rituais

institucionais na formagdo da memoria cultural céltica contemporanea.

Ja a Dimensao Mental, que parte da percepgao individual e da inculcacéo de
valores pessoais fica mais evidente entre os esquemas de memdéria partilhados por
uma comunidade, conceitos e cddigos que exaltam valores e normas da percepgao

de si, os esteredtipos e os reforgos préprios da vivéncia cultural da meméria.

No tocante ao debate entre percepcédo homogénea ou heterogénea do celtismo
inventado é justamente a partir da dimens&o mental que a compreendemos, porque

€ nesta dimensdo que a afirmacao identitaria se processa. Claro que ela é

reconhecida pela dimensao social e representada pela dimensdo material, mas &

L BENJAMI N, Walter . O narra dor: considera¢cGes sobre a obra de Nikol ai Leskov. Magia e técnica, arte e
politica: ensaio s sobre literatura e histdria da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 197-221.

47



justamente no reforgo afirmativo e intercultural entre diferentes vozes, nao

necessariamente opostas, que ela se reforga e se afirma enquanto percepcéao de si.

Os festivais promovem bem esse conceito, mas é interessante notarmos de
antemdo que a Memoéria Cultural é um produto das trés dimensées. E a
transversalidade da memoria que atua aqui ndo focando em defini¢coes totais de areas
especificas, mas na interagdo e por que nao dizer, integragao entre elas. Devemos

romper um pouco a defesa de certo nicho ao estudar a memoria cultural.

Mesmo que cientistas sociais foquem mais na dimensé&o social € nés mesmos
facamos o mesmo ao analisar os festivais por eles mesmos. Ou que estudiosos dos
campos das artes e da literatura foquem mais no suporte material por si sé ou mesmo
que os especialistas de campos da psicologia e neurociéncias procurem suas
respostas nas estruturas mentais da memoria, devemos ter em mente que € a
integracdo das trés dimensdes que compde a memoria cultural, em sua

transversalidade que promove a lembranga de algo nao factual.

E €& essa memodria cultural que analisamos para entender os “barbaros de
festivais”. Sua motivagcdo nao € histérica, pois o que conta para a memdaria cultural
nao é o factual, mas sim a histéria relembrada, afinal, como bem menciona Jan
Assman “Por meio da Memoria, a Histéria se torna Mito” *? (2011, p. 38). E isso ocorre
por conta da celebragdo dessa memoria de longa duragéo, dessa memoria cultural.

E justamente por formas mediadas e pré-mediadas de meméria, como os
festivais, que o passado fundacional € mantido vivo no presente e com essa conexéo
com o passado se mantém uma base para com a identidade e o grupo de lembranca.
E inclusive por isso que entendemos os rituais e festivais como as primeiras formas

de organizacdo da Memodria Cultural em si.*

O Festival como Dimensao Social e organizadora da Meméria Cultural

32 “Through memory, history becomes myth”

33 ~ . z . .

Esses elementos sdo estrturados como uma grande rede interconectada. E preciso localizar as malhas
definidas por essa rede entrelacada e por meio dela delimitar as configura¢des e padrdes do entrelacamento
que podem nos fornecer as diferentes vozes muitas vezes ndo colocadas de forma explicita.
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Os festivais fornecem os signos pelos quais a memoria cultural céltica é
inventada e mantida. Dessa forma, ela expde praticas discursivas plurais ao redor da
chamada franja céltica europeia e faz circular diferentes pautas e demandas préprias
de cada regido abordada.

E por isso também que, apesar das controvérsias, nés defendemos o uso
moderno do termo celta como um conceito abrangente e guarda-chuva que abarca
demandas das mais plurais e, sobretudo, seus conflitos seja ele de carater étnico,

politico, econdmico etc.

Compreendemos que o uso instrumental do celtismo como campo analitico
nao é apenas valido no uso do estudo das linguas tal quais alguns autores advogam.
Afinal, fazer isso € ignorar completamente a dimensao social que o celtismo atingiu
na memoria cultural destes grupos modernos como irlandeses, escoceses e bretdes,

bem como galeses, galegos, cornicos etc.

Reduzir a validade do campo de estudos célticos apenas ao grupo linguistico
é voltarmos com certo arcaismo até o século XVI, quando George Buchanan, Paul-
yves Pezron e tantos outros tateavam suas afirmacgdes célticas pela sacralidade da
lingua. Os autores contemporaneos que assim o fazem nao trabalham da mesma
maneira que os fundadores deste campo linguistico de séculos atras,mas tentar
reduzir o uso do celtismo ao escopo linguistico € ignorar séculos de construgdes e
conflitos étnicos, politicos e econdmicos que sao basilares para se entender as
demandas destes grupos ainda hoje.

O académico que assim o faz ignora esta dimensdo social da memoria
construida e busca em seu nicho linguistico um refugio seguro para seu trabalho
académico. No entanto, devemos investigar justamente esses conflitos, pois depois
de tantos séculos € impossivel dissocia-los da construgao académica ou popular do
que se entende por céltico.

A lingua & sim uma variavel importante nesse processo, mas nao € a unica e
muito menos paira de forma etérea sobre as diversas dimensdes sociais da
construg&o imaginativa do mundo céltico, principalmente porque ndo apenas 0s usos

do passado histérico, mas os campos da memoria sdo multidirecionais e nos ajudam
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a compreender outras demandas destes grupos por meio da negociacéao, referéncia

cruzada ou mesmo empréstimo de temas e engajamentos politicos diversos.

Nestes termos, nés compreendemos a importadncia do celtismo como um
conceito de grande relevancia analitica, pois como mesmo o define David Harvey, em
Celtic Geographies, ele contribui de forma transversal para a resolugdo de inumeras
questdes contemporaneas e que se traduzem em verdadeiros dilemas para esses

grupos, como por exemplo:

“(...) politics of exclusion, division and subversion within supposedly
unified folk-groups, the promotion of difference as a political, cultural or
economic device, and the search for identity and belonging within a post-

modern, consumersit society” (2002, p. 4)*

Além disso, o potencial multidirecional existente na dimensdo social da
memoria céltica por si sO ja torna este conceito de uso dindmico e incisivo para
qualquer um que deseja analisar estas populagdes europeias marginalizadas em

suas proprias definicbes regionais ou mesmo nacionais.

Claro que ao falarmos dessa invengao de memoria céltica, ndés estamos
falando de uma memoria transnacional, que tem o potencial de criar formas
diferenciadas de solidariedade ou mesmo novas formas de equalizagao de injusticas
sociais no mesmo nivel que também pode reforcar esteredtipos negativos e

mercantilizar instrumentos de domesticagéo subalterna destes grupos.

A Memoria Transnacional aqui é evidente no caso céltico e promove um debate
que, longe de cair no lugar comum de uma memoria global esvaziada, reflete muito
como essas comunidades se percebem enquanto grupo e quais sdo suas demandas
em um mundo que se ndo nega sua possibilidade de redenc¢do por uma construgao

prépria de memoria, as domestica ou mesmo as canibaliza em dominacéao cultural de

** HARVEY, David. Celtic Geographies. 2002 p. 4 . “(..) politicas de exclusdo, divisdo e subversdo dentro
dos supostamente unificados grupos folcléricos, a promogéo da diferenga como meio politico, cultural
ou econbmico e a busca por identidade e pertenga dentro de uma sociedade de consumo pos-
moderna.”
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tal maneira que as forga a se reconhecerem como azarbes dentro da narrativa

hegeliana de uma Historia total.

Os festivais celtas sdo o exemplo maximo desta dimensao social aplicada.
Dentro de um festival seja ele mais local ou mais internacionalizado, nés encontramos
todos os elementos analiticos e comemorativos que produzem verdadeiros “simbolos

transnacionais” e que evocam questdes sociais das mais variadas.

E na ritualizacdo cotidiana e institucional de sua propria expressdo de
identidade que os “celtas modernos”, os “barbaros de festivais” fazem sua resisténcia
e trocam referenciais de memodria folclérica, em uma memdria viajante que promove

a diferenga ao buscar uma suposta unidade.

A anadlise desses festivais que advogam sua pertenga céltica nos faz
questionar qual tipo de identidade celta é forjada aqui. Afinal, que vozes falam e que
vozes sdo silenciadas? Onde a experiéncia humana aqui se traduz em pertenca

identitaria ou na subalternizagdo de alguns grupos em detrimento de outros?

A resposta reside nos diferentes niveis de Memoria que estes grupos advogam
para si. Para além da prépria representatividade, a questdo aqui € a voz destes
grupos e sua real possibilidade de fala que venha sobrepujar a domesticagao histérica
de sua prépria subalternidade. Apenas desta maneira nés ousamos responder todas
estas duvidas que pairam entre as misteriosas brumas do mundo céltico
contemporaneo e poderemos desatarmos assim o entrelagado né celta de sua propria
subalternidade.

E por esta razdo que podemos concluir dois pontos aqui. O primeiro diz
respeito a capacidade organizativa da invengdo e memoria céltica como um fator
analitico. E por meio dele que descobrimos diferentes falas, diferentes demandas e,
sobretudo os esquecimentos que compde a memoria coletiva, em um exercicio
cultural, ou melhor dizendo, transcultural que promove o transito de experiéncias e a
melhor definicdo das demandas dos grupos que o mundo moderno ainda chama de
celtas.

Nesses contatos podemos perceber a formacédo de uma narrativa em comum

entre esses grupos, onde a identidade de resisténcia fica evidente na forma como
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esta construcao social da identidade se propde por meio dos rituais institucionais
festivos.

A identidade céltica aqui é administrada em meio aos diversos atores sociais
que sao de alguma forma estigmatizados pela logica de dominacéo de identidades
maiores e mais legimadoras dentro da formagao nacional europeia contemporanea e
que assim como bem define Castells, constréem dentro desse nicho de festivalidade
uma espécie de “trincheira de resisténcia e sobrevivéncia”, propria de uma identidade
de resisténcia que busca elementos de uma essenclaizagéo céltica por meio da sua

prépria celtitude.

Em outras palavras essa invengcdo de memoria céltica vai atuar de maneira
préopria em seu modelo resistente. Seus partidarios se demarcam como aqueles
“gloriosos perdedores” em uma formagédo que busca a “exclusdo dos que excluem
pelos excluidos” como mecanismos de defesa e manutengéo de seu pertencimento
subalternizado ao longo dos séculos, esperando a oportunidade para conseguirem
afirmar-se, mesmo que esse proprio movimento, por algum motivo estrutural seja o
proprio impeditivo de sua legitimacado e afirmacao frente a outras nacionalidades

europeias.

O outro ponto € a capacidade mediadora da dimensao social do celtismo,
expressa por meio de rituais institucionalizados e praticas comemorativas como os
festivais sazonais que evocam essa identidade de resisténcia. Esta capacidade esta
intimamente ligada com os diversos usos multidirecionais e interculturais das
memorias coletivas destes grupos, bem como a negociagdo de normas que assentam
os valores indentitarios transnacionais por meio de simbolos célticos igualmente

transnacionais.

O folclore, a musica, as roupas, as lendas e demais expressdes estéticas e
artesanais atuam como simbolos intercélticos. Estes simbolos carregam um poder
para além da dimensao mental e imaginativa, pois condicionam codigos e percepgdes
de si de tal maneira que fazem dos festivais celtas, por exemplo, o palco ideal ndo
apenas para shows e demais apresentagdes culturais, mas também de problemas

pos-coloniais dos mais diversos como veremos ao longo deste estudo.
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E neste sentido que os festivais espalhados pela franja céltica sdo os
melhores receptaculos de uma memadria comunicativa repleta de celticidades, em que
os viventes do celtismo podem exprimir falas plurais, mesmo que grande parte delas
esteja canibalizada e comodificada para outros propdsitos. Para além disso, € nesse
meio que podemos encontrar uma possivel vivéncia celta e suas relagdes
constitutivas de uma identidade social que se pretenda representativa e reconhecida
para alcancar certos status afirmativos (SILVA, 2009. p 28).

Mas de que festivais estamos falando especificamente? Afinal, o que nao falta
no velho continente é festival étnico buscando reconhecimento. Entendemos aqui
duas categorias de festivais. Os locais, também conhecidos como gaélicos e os
internacionais, normalmente referendados como pancélticos. Neste caso especifico,
vamos ao longo do trabalho citar varios festivais, mesmo que entre tantos exemplos
nos concentraremos mais em alguns festivais como o “Festival Pan céltico da Irlanda”,
no “Festival intercéltico de Lorient”, na Bretanha francesa, no Royal National Mod da
Escocia etc.

Sobre estes exemplos, nds podemos falar que cada um destes festivais possui
caracteristicas unicas e que nos permite uma reflexdo atual sobre os temas
levantadas em nossos questionamentos sobre o celtismo. Em verdade, a prépria
forma de olharmos um festival ja nos permite compreender melhor falas diversas

dentro do campo da Memodria social.

Como veremos, a linha de analise para o qual os estudos dos festivais podem
apontar é o paradigma indiciario pelo qual o entendimento do festival se torna mais
efetivo, em seus elementos mais cotidianos e de onde, podemos realmente investigar
as questbes que nos preocupam em sua forma, seja para o campo do
empreendimento festival em si, seu consumo turistico ou seus conflitos sociais, onde
particularmente nos interessamos nessa analise. Os Festivais Celtas s&o um campo
quase inesgotavel para essas analises e suas diferentes propostas e estruturas

organizativas sao sintomaticas nessa busca.

O Festival Pan céltico da Irlanda, por exemplo, é organizado desde 1971 e com
localidade rotativa por toda a llha da Irlanda. Desde sua primeira edigdo na regido de
Killarney até os dias atuais, este festival agrega as principais nagdes celtas das ilhas
com a intengdo de celebra-lo: Irlanda, Escécia, Pais de Gales, Cornualha e llha de
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Man. O mais interessante deste festival irlandés itinerante é justamente sua
dedicagao para com o gaélico presente em narrativas folcléricas e nas competigdes
de musicas originais compostas exclusivamente na resistente lingua celta dos
irfandeses. Além disso, uma série de competi¢cdes de danga, musica, cangdes, coros,
gaitas e grupos sao feitos entre as nacdes envolvidas promovendo sua maior

integragao.

Com proposta similar, mas com propor¢cdes bem maiores, temos na Franca o
Festival de Lorient que ocorre desde 1971 em agosto e com o tempo veio a englobar
mais do que as tradicionais e mais conhecidas nag¢des célticas. Para além dos grupos
diasporicos, nés encontramos a participagao de regides menos reconhecidas entre
0Ss grupos étnicos celtas como é o caso das Asturias, por exemplo.

A pluralidade existente no festival de Lorient nos chama atencdo para o
aspecto mercadoldgico presente n&o apenas na Bretanha francesa, mas em
praticamente todos os festivais célticos espalhados pelo mundo. Até que ponto isso
interfere na vivéncia do celtismo partilhado pelos celtas modernos? Até que ponto a
experiéncia mercantilizada interfere na formacao desta identidade celta atual?

Afinal, os festivais locais tendem a promover o celtismo de maneira
diferenciada. E o caso do Royal national Mod escocés que ocorre em todo més de
outubro desde 1892. Esse festival de musica, literatura, teatro e esportes é
organizado pela associagédo das terras altas que busca preserver a cultura gaélica
local por meio de um grupo fechado de familias com codigos internos e demandas
proprias de uma memoria comunicativa e familiar, orgulhosa das tradi¢gdes e pouco
aberta a demandas mais globais. Uma proposta bem diferente do festival celta das
ilhas hébridas que ocorre na mesma regido escocesa e tem uma proposta bem mais
comodificada e aberta as tendéncias globais do planejamento de festivais culturais
de alcance amplo.

Como podemos ver, os festivais sdo um palco vivo e dindmico por onde as
vivéncias de uma meméria imaginada como céltica sdo abordadas. E notério que seus
indicios qualitativos sdo a base de sua representagdo resistente. Suas praticas
diferenciadas buscam a unidade do interceltismo e sua construgdo enquanto um ritual

institucional cotidiano sdo as bases pelas quais compreendemos que € na expressao
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festival céltica onde as diferentes narrativas acerca do celtismo podem ser
encontradas e analisadas ainda hoje.

Em outras palavras, se a busca pelos celtas contemporaneos demanda uma
analise de suas praticas narrativas mais atuais, € na vivéncia do festival que
poderemos comegar a entender como o celtismo atualmente se comporta, entre as
demandas de globalizagao e politizagao das diferengas étnicas e culturais e onde a
identidade de resisténcia se forma, orgulhosamente, em um espacgo diferenciado
ditado pela Memodria coletiva céltica.
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Capitulo Il — Os Festivais Celtas

Festivais sao as formas primarias pelas quais uma cultura de memdria se
organiza. Neste sentido, é nos festivais que podemos encontrar uma repetigao regular
de rituais e propostas que asseguram a comunicagao e o conhecimento necessario

para dar ao grupo seus valores identitarios mais fortes.

As vivéncias de uma memdria cultural que se pretende céltica sdo praticadas
na repeticao ritual que consolida a propria coeréncia do grupo no tempo e espago. No
caso dos rituais aqui abordados, eles sdo como ritos de instituicdo que funcionam tal
qual Pierre Bourdieu (2001) o pensava quando falava dos ritos institucionais
cotidianos.

A diferengca que esse cotidiano é planejado. Faz parte de um calendario fixo
na comunidade local, nacional ou mesmo internacional que o alimenta e consome.

Mas sempre com a mesma proposta de um rito que consagra e institui a diferencga.

Este ritual ndo apenas flerta com a invencdo de memoria céltica, mas a
comodifica e entra em outros meandros que o proprio vivente ndo percebe como algo
estranho, pois o naturaliza. A performance ritual tem uma forma de participacéo
coletiva que mescla sua forma poética com a légica comercial de mercado, canibaliza
elementos diversos e produz uma faminta forma de identidade que busca afirmacéo,

mas também busca mercado para se vender.

Em outras palavras, ela realmente funciona como um rito de instituicao que
possui marcacgao de distingdo dualista. Mascara a matéria social como se esta fosse
matéria natural, ou ao menos em alguns casos tenta vende-la para que parega mais

natural ainda.

N&o seria estranho, entdo, a concebermos por meio do poder da imaginagao,
um ato de “magia social” que usa e abusa das dimensdes materiais, sociais e mentais

presentes nas memorias coletivas de comunidades.

E nesse ato que os diversos grupos usam o festival para se constituir como um

delirio bem fundamento que alimenta a cultura de memoria céltica, e que se
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caracteriza por uma preparagdo ritualistica que ao mesmo tempo concede

representacéao e legitimidade simbdlica.

Este processo serve como uma receita bem fundamentada da invencéo de
memoria céltica neste jogo de afirmagao entre a constituigdo étnica e a comodificagao
de seus elementos e expressodes culturais. No final das contas, € a inculcagcdo das
diferencas o objetivo dos festivais enquanto ritos institucionais. O festival que nos
lembra do cotidiano diario e imaginario e nos faz experimentar pela vivéncia dele

proprio um espaco diferenciado negociacéo de identidades.

Inclusive, ao analisar diferentes festivais ao longo da franja céltica, uma
percepcado basica que notamos foi justamente o fato de que festivais celtas séo
espacos de constante negociacdo. Negociam-se os pertencimentos, negocia-se a
legitimidade de falas politicas, econdmicas e regionais.

E no festival onde muitas vezes a sobrevivéncia de certo estilo de vida esta em
jogo, mesmo que sua sobrevivéncia resulte em sua canibalizagdo mercadologica e

reuso do folclore local.

A Memodria aqui, em suas diferentes camadas, niveis e mesmo dimensdes
apresenta-se muitas vezes como Mito e muitas vezes como tradigdo. O resultado
disso € uma disputa entre a cultura majoritaria e a cultura minoritaria em diferentes
niveis, seja no projeto de autonomia dos grupos identificados mutuamente como
celtas contra uma identidade nacional que busca uma homogeneidade politica ou até

mesmo dos grupos célticos entre si.

A lingua também ocupa um papel importante nessa negociagéo dentro dos
festivais celtas como bem percebemos. Claro que cada festival tera sua preocupagao
diferenciada com relagdo a esse assunto, até mesmo porque como comparamos e
participamos de festivais em diferentes localidades nacionais, n6s encontramos
muitas diferengas no uso ndo apenas de linguas diferentes, mas de um folclore céltico
diferenciado, mesmo que a percepg¢ao basica em quase todos os festivais, sobretudo
os internacionais, é de que as diferengas sao minimas perto do fator de integracao, e
principalmente, resisténcia que a elaboragao e participacdo destes festivais pode

proporcionar.
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A Memodéria aqui tem duplo sentido. Um sentido fundacional, presente com
significado, necessario em curto prazo e imutavel em seu projeto de identidade de
resisténcia e outro contra presente, que se evidencia no cotidiano sobre o que foi
perdido, marginalizado etc. E este ultimo elemento inclusive que é comodificado nos
festivais, pois sua base histérica é incerta e pautada sobre o mito do celtismo®,

referéncia da prépria invencido de memoria celta.

A comodificagao é, entdo, uma questio recorrente neste estudo. Nao apenas
porque € 0 caso mais evidente para a manutencao destas expressdes em um sistema
capitalista, mas também porque esta diretamente ligada a dindmica de exploragao de
grupos culturais majoritarios sobre minoritarios em uma disputa de dominagao que
em um campo aberto e globalizado, torna evidente o carater pds-colonial com a qual
estas regides da franja céltica se encontram em suas representagdes e tentativas de

resisténcia identitaria.

E importante deixar bem claro aqui que a questdo do Festival ndo é um
problema em si, ou mesmo um entrave ao desenrolar das vivéncias sociais destes
grupos, apesar de se mostrar como um dilema necessario para se entender algumas
variaveis em que o festival enquanto rito de instituicho promove no campo do

julgamento da diferenca.

A questéao do festival comodificado entao recai em diversos fatores para além
da proposta oficial deste. Em nossa analise de campo, constatamos que esses fatores
nao criam valores ou demandas étnicas diretamente, mas tentam extrair valor das

demandas ja existentes anteriormente.

Existe uma pluralidade de vozes na pratica do festival. Existem tentativas de
rememoracgao, existe uma histéria do festival que & seguida, mas o que nao se
percebe é justamente a atualizag&o por diferentes demandas ao longo do tempo,
sobretudo, quando falamos de festivais longevos como os chamados festivais locais,

onde a tradicdo do mesmo muitas vezes tem uma histéria de mais de cem anos.

%> 0 Mito do celtismo aqui colocado é toda narrativa que ndao pode ser comprovada historicamente, fabricada
por meio da pratica comunitdria e que ao mesmo tempo sado recontadas de formas diferenciadas para legitimar
um certo pertencimento que no caso deste estudo se enquadra dentro de um ideal céltico entre a celticidade e
a celtitude e que compd&em o celtismo.

58



Essa tradicdo do festival se atualiza e no caso dos festivais celtas se
comodifica e modifica de acordo com as demandas ja existentes, seja para assegurar
sua sobrevivéncia ou para lucrar com ela em nivel macro, como veremos nas analises

de cada festival que descreveremos aqui.

O que podemos saber de anteméo € que essas tentativas de se extrair valor
das demandas ja existentes demonstram uma relag&o direta com os individuos que
participam das atividades do festival, com o que podemos identificar entre os
diferentes publicos que o compdem. Isso pode ser observado como o que Bourdieu
ja apontava em A Distincdo ao falar da relacdo da condicdo de classe e o
condicionamento social, no tocante as variaveis e sistemas variaveis. Em outros
termos, nés temos variaveis independentes que se flexibilizam, comodificam, criam
outras praticas de acordo com a mudanga das praticas sociais de seu meio juntas das
variaveis dependentes que se preservam entre o publico alvo representativo e
consumidor dos festivais. Tudo isso elaborado dentro de uma comodificagao étnica

que nos permite encontrar as diferentes vozes que transitam por esse meio.

Esse processo promove muitas vezes a percepgao de que o discurso é vazio
e apenas mercadologico. Essa percepgdo é na verdade notoria ndo apenas nos
festivais, mas em outras manifestagbes sociais ao longo das ultimas décadas,
sobretudo no inicio do século XXI, onde podemos compreender, tal como Fraser
(2008), * a ideia de que efeitos das demandas globalizadas promovem uma maior
politizacdo das diferengas étnicas e culturais, vistas diretamente nos festivais celtas
aqui apresentados e uma gradativa reducao da politizagdo econémica das diferentes

vozes sociais que o compdem.

Em verdade, esta aplicacdo, que pode ser compreendida por diferentes
movimentos sociais, também atua sobre os festivais como podemos perceber, e
esconde as diferentes possibilidades que o festival oferece na sua pratica em si. E
isto ocorre porque faz parte das variaveis amplas que o proprio festival nos fornece

36 FRASER, Nancy. Reconhecimento sem ética? Lua Nova, Sdo Paulo, n. 70, 2007. Disponivel em: <http://www .scielo.br/sc
ielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-64452007000100006&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 26 maio 2008.
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em sua estrutura. Estas variaveis guardam uma polifonia interessante e que

permanecem de forma subrepticia dentro dessa percepc¢ao de superficialidade.
Uma visdao metodolégica da festivalidade

Para pensarmos isso, nos temos de fazer uma analise desses festivais celtas
elaborando de que forma nés podemos pensar os festivais dentro de sua propria
l6gica. Neste sentido, uma analise distinta deve ser pensada também, tendo por base
alguns estudos sobre o campo dos “estudos de festivais”, como apontado por Donald
Getz ao escrever sobre the nature and scope of festival studies (2010).

Dentro do campo de estudos de festivais, nds podemos identificar diferentes
vertentes analiticas. Claro que todas elas a partir de um acompanhamento direto da
pratica festival, afinal, &€ a experiéncia do festival e seus significados que s&o a parte
central dos chamados estudos de festival.

Essa experiéncia € a base da analise em si, onde a partir da atracéo de
grandes multiddées n6s também temos uma resposta emocional igualmente grande
que € muito representativa de como o festival € visto ao longo dos anos de sua

existéncia.

Essa mudancga € notdria, pois nenhum festival ou publico-alvo permanece o
mesmo ao longo do tempo e entender essas mudangas, a nostalgia que o circunda e
que se transforma em tradicdes préprias etc € central para compreendermos nao
apenas a relevancia do festival como objeto de estudo, mas também para olharmos
por meio dele e analisarmos as diferentes vozes que o compdem, das oficiais até as

propositalmente esquecidas ou marginalizadas.

Mas como definir um festival? E mais especificamente um festival celta em

suas possibilidades plurais?

Como falamos anteriormente as experiéncias e os significados sdo a base
analitica dos estudos de festivais. E por meio deles que outros elementos podem ser
compreendidos. Existe algo de relevante em um evento que inspira criatividade, atrai
multiddes e gera tantas respostas emocionais do publico, sobretudo se avaliamos
para além do que é apresentado pelo consumo deste.
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Festivais sdo definidos por Alessandro Falassi (1987, p 2) * em uma

perspectiva antropologica, como um tempo de celebragdo sagrado ou profano que
celebra valores, ideologias, identidade e continuidade. E interessante notarmos que
um festival celta, como qualquer outro festival ndo esta distante dessas

caracteristicas e se aprofunda nelas de maneira notavel.

Mas claro que essas sdo ideias mais gerais sobre o festival. Se seguirmos a
proposta de Getz (2010), nés nos deparamos inclusive com trés praticas discursivas
possiveis para se analisar um festival. Cada pratica discursiva é transversal, mas
possui metodologias diferenciadas mesmo que as conclusdes analiticas n&o se

mostrem distantes.

Dito isto, n6s temos de nos perguntar qual pratica discursiva da analise de um
festival melhor se encaixa com as nossas perguntas ou mesmo com as diferentes
abordagens tedricas do nosso campo de origem que indubitavelmente estao

atrelados em nosso percurso critico e cientifico.

Dentro dos estudos de um festival nés podemos definir trés formas entdo. O
discurso sobre a gestao de um festival, o discurso sobre o turismo de um festival e o

discurso sobre os papeis, significados e impactos dos festivais na sociedade e cultura.

Sobre a gestdo de um festival muito se discute impactos técnicos do mesmo,
como recursos humanos, riscos, logisticas, marketing e aspectos ligados a sua
realizagcao do ponto de vista economicista. A literatura pertinente para este tipo de
pratica discursiva € também muito utilizada pelo discurso sobre o turismo de festival,
onde o eixo é um pouco mais descolocado para estratégias de promogao da
festivalizagao de eventos e rituais, promovendo uma hipercomodificagdo em meio ao
marketing ou controle do fluxo humano dentro da Iégica de mercado. O “turismo de

evento” é seu foco de analise e serve ao mercado de forma instrumental.

No entanto, nossa preocupagdo aqui ndo segue esses dois modelos de

discurso e sim ao terceiro, que diz respeito aos papéis, significados e impactos dos

*7 FALASSI, Alessandro. Time Qut of Time: Essays on the Festival. University of New Mexico
Press, 1987.
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festivais na sociedade e cultura. Este modelo discursivo € o mais antigo dentro dos
chamados estudos de festival e € bem inserido em literaturas antropoldgicas ou

sociologicas sobre o que podemos compreender como um festival.

Dentro desta perspectiva, podemos perceber que existe um apelo transversal
direto em sua pratica. Podemos falar de Mito, de simbolismo ritual, celebracgao,
hospitalidade e interagcdo, mas também de identidade coletiva, impactos politicos
sociais e culturais etc. As possibilidades sdo muitas, bem verdade. Mas também é
notorio que todos esses campos se encontram também na vocacao transversal dos
estudos de Memoria Social e € aqui neste exato ponto que nés compreendemos os
festivais como um fator catalisador para a melhor compreensao destes processos

dindmicos da vida coletiva dentro dos estudos de Memoéria.

Até mesmo porque o significado de uma experiéncia festival é sempre plural.
Ele pode ser analisado de forma pessoal, na interagdo étnica intragrupos e
intergrupos, visto por suas diversas camadas culturais ou como estruturas sociais de
correspondéncia histérica. A Memdria como bem sabemos nos permite ir além das
amarras discurso historico restrito, mas por isso mesmo nos permite entender as

diferentes tonalidades coletivas que o compde, sobretudo o conflito.

Isto & relativamente fluido em um sentido transversal entre as esferas
individual e coletiva, passando por niveis culturais, sociais e econémicos. No entanto,
essas esferas ndo sao indissociaveis e por mais que os estudos sobre festivais
foquem por demais nos estudos culturais em sua abordagem direta ndo quer dizer
que os conflitos econémicos e entre classes sociais ndo estejam presentes em suas

esferas locais e globais.

Os estudos que abordam festivais tem de prestar certa atengao a estes temas
em suas analises, mas também nao devem pensar suas dinamicas como
indissociaveis de qualquer outra que ja tenha existido. Afinal, existem certas
motivagdes que independente da pratica discursiva adotada sempre estarao
presentes e no caso dos festivais celtas aqui vivenciados nao € diferente em sua

formagao. As Motivagdes s&o em geral
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“a categoria que envolve a exploragdo do por que as
pessoas vao para os festivais e como elas fazem suas escolhas
e decisées” (GETZ, 2010)

Essas escolhas e decisbes guardam em si a pluralidade discursiva e os
conflitos que buscamos compreender. Mas, além disso, elas também guardam
questdes mais gerais do proprio festival que deve sempre ser lido e vivenciado de
maneira adequada no decorrer da experiéncia. Uma maneira adequada aqui em
termos metodologicos € simplesmente ter em mente que as motivagdes s&o uma
categoria dinamica tal qual a Memodria cultural e por isso suas consideragdes em meio

as diferentes praticas discursivas acima citadas sdo sempre transversais.

Essa transversalidade pode parecer algo solto e sem bases sélidas em um
primeiro momento, mas isso ocorre porque a experiéncia festival € ao mesmo tempo
arte e ciéncia e sua inflexdo s6 pode ser compreendida em um estudo de significados

que busquem as memorias coletivas que a compde.

Neste sentido, o conflito de compreenséo do que € um festival em geral se da
pela qualidade de arte criativa que o forma. Obviamente n&o se podem planejar as
experiéncias coletivas em um festival, por mais que grupos de marketing usem esse

conceito como uma tendéncia construida e facilmente mercantilizada.

Em verdade, o maximo que os gestores de um festival podem fazer é facilitar
e sugerir certas experiéncias, mas a carga histérica e emocional que elas podem
produzir e evocar estao totalmente por conta das memoarias coletivas extraidas das
experiéncias vividas o que ndo pode ser planificado por mais que os produtores de
um festival possam se preocupar em termos de design, marketing vender servigos,
programas tematicos, avaliar qualidade linear, itens consumiveis (comida e bebida),

localidades ou estética.

E é neste sentido que um festival deve ser pensado para fora do senso comum.
Pensar o festival dentro uma perspectiva estrita de gestdo ou mesmo técnica em
turismo em grande parte quando se afastam das leituras antropologicas ou
sociologicas tem a tendéncia a pensar os festivais de maneira superficial, deixando

escapar suas nuances perceptiveis pela transversalidade da meméoria.
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Bem verdade que os festivais celtas nunca foram pensados nestes termos
pelos seus gestores. E podemos compreender isso, pois os festivais celtas quase
sempre estdo interligados com rituais entre a memoéria e a tradigéo, resignificando
uma histéria publica que € imaginada, ganhando forma em uma invengao de memoria

celta.

O tempo céltico 8¢ abstrato por si so, pois ele é mitico em sua caracteristica
principal que é a da memoria cultural. Ele é algo que deve ser pensado de maneira
diferente das explicagdes tradicionais aqui. Em termos gerais, dentro do que podemos
falar dos festivais como grande meio produtor e reprodutor de uma invengao de

memoria celta, suas bases ndo s&o historicamente lineares em seu pensamento.

Afinal, a Memodria pode ser um instrumento e, entre seus esquecimentos
repletos de significado, uma forma de resisténcia. Um desenlace da Histéria Mundo
que a cerca e aparentemente a enquadra oficialmente no quadro da oficialidade
opressora, da comodificagao que plastifica ou da domesticagcdo que a canibaliza.

Claro que nestas mesmas temporalidades ou camadas de percepgao entre os
festivais ndés encontramos a fala que engloba, oprime, comodifica e canibaliza de
maneira bem clara. Muitas vezes forte e muitas vezes chocante para o publico que

compra a entrada pensando em um imaginario romantizado do passado.

No caso de memorias coletivas ancestrais com alta carga de mutabilidade em
suas invengdes de memoria ela se torna muitas vezes segregadora, dura e até

mesmo racista em meio a delirios nacionalistas.

Com o celtismo isso n&o € novidade. Os festivais nos ddo uma pista disso, mas

€ o campo de embate pds-colonial que nos coloca a partir dele em melhor perspectiva

*® Quando falamos em um Tempo céltico, estamos evocando o debate existente sobre a indefinicdo do seu
termo e as possibilidades mnemonicas de seu uso. Os Celtas sdo uma construgdo a-histérica e sua temporalidade
nado pode ser medida por formas de racionalizagdo puramente histdricas e delimitadas cronologicamente, onde
os campos da arqueologia, da Histdria e da linguistica ndo se compreendem. O Tempo céltico é aqui medido por
um Unico fator aglutinador que é a Memdria. A Memoria cultural céltica que produz o Tempo Céltico aqui
abordado. Este tempo é formatado em um passado absoluto e mitico, em uma época primeva nao identificada,
mas partilhada no limiar de uma meméria funcional e armazenada nos ritos de instituicdo. Ela é delimitada em
um horizonte temporal duplo, onde o passado existe junto do presente em carater nostdlgico e emocional. E
constantemente alimentado pelas ideias de celtitude e celticidade que em seu amalgama o produzem por meio
do celticismo.
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de analise de como essas pluralidades de pensamento s&o reais nos campos de
disputa da Memdéria e como, principalmente dentro do celtismo, isso ndo é uma
disputa binaria. Os festivais celtas sdo o portfolio de tudo isso. Uma explosao de cores
nacionais e de entrelacados nos celtas que amarram, comodificam e canibalizam de

certa forma a politica e a economia, a sociedade e a tradi¢do, a Historia e a Memoria.

Neste sentido, o que conta na relacdo entre Memoria e Historia aqui nos
estudos de festival € o que se lembra da Histéria em sua vivéncia ou projeto de
vivéncia. O que conta para a memoaria cultural ndo é o factual, mas sim a historia
relembrada. E o que torna a Histdria tdo difusa dentro da memoéria cultural e o que da
para a Histéria certo verniz de Mito.

No caso do celtismo esse verniz é a sua propria matriz constitutiva, pois como
bem sabemos o proprio debate do que é ser celta da antiguidade aos dias
contemporaneos é tema de um embate controverso e bem organizado nas bases do

que chamamos de Mito do celtismo.

Por meios com os festivais, o passado fundacional é mantido vivo no presente
e sua conexdao com o passado se mantém uma base referencial para com a
identidade e o grupo de lembranga que serve ndo apenas para legitimar o ritual
institucional (que é o proprio ato de celebrar o festival), mas também a propria ideia

de celtismo que os festivais formam ao longo de sua historia recente.

O festival celta, em termos gerais, € em sua forma organizada por meio de uma
extrema e formalizada construgao dinamica de Memdéria e que pode assumir em meio
aos meandros da celticidade e da celtitude diferentes maneiras de ser e disputar suas
espacialidades. Essa dinamica reflete muito das preocupacdes que esbogcamos até
este momento e servirdo de ponto de partida para fomentar o debate transversal da

Memoria em meio ao que entendemos por demandas pos-colonias destes grupos.

Mas que grupos séo esses? Ou melhor perguntando que festivais sao esses
que dentro do celtismo se sobressaem e nos dao as pistas para essas questdes? A
resolucao esta entre a definichao dos festivais e 0 que podemos chamar de valor local
e global dos mesmos.
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Os Festivais celtas entre o local e o global

Os festivais celtas sao plurais, pois as memdrias coletivas assim o sdo. No
entanto, eles possuem configuragdes, politicas internas, processos temporais e
padrbes espaciais que nos ajudam a compreendé-lo para além das abstragdes

teodricas.

Esses elementos todos juntos formam o que podemos classificar entre festivais
locais (ou gaélicos) e festivais internacionais (pancélticos ou mesmo intercélticos).
Cada festival possui suas peculiaridades, mas no geral eles transitam entre essas
duas esferas mais gerais e que refletem também suas demandas contemporéneas
de afirmacao, atribuicido e composicao identitaria tanto quanto suas outras demandas
econdmicas e dos conflitos sociais e politicos decorrentes disso.

As configuragbes que um festival celta pode adotar sao variaveis de acordo
com as iniciativas que o formaram inicialmente. Muitas estdo muito atras no tempo
cronolégico como é o caso do National Mod da Escocia, An tOireachtas irlandés ou
do conhecido Eisteddfod do pais de Gales que sao originados no século XIX, com
configuragdes datadas desse momento especifico e que se mantiveram em maior ou

menor grau nestes termos e por isso, ndés podemos chama-los de festivais locais.

Outros festivais, entretanto, sdo mais recentes. Eles encontram eco em um
passado do inicio do século XX, bem verdade, mas sua configuragdo atual foi
formulada praticamente dos anos 70 para o século XXI o que rendeu em sua propria
forma uma proposta mais globalizada de se manter e estruturar. Neste sentido, eles
sdo mais variaveis que os festivais locais, pois definiram suas configuragdes em um
mundo de demandas globalizadas, conectados por redes e demandas econémicas
que os empurraram para a esfera internacional, de onde vem, inclusive, o termo que

adotamos para classifica-los.

Festivais locais e internacionais sdo configuragdes distintas, mas nao
estanques. Eles sao interconectados e elementos existentes em um festival podem
aparecer em outro de maneira um tanto quanto fluida. E € nesse entrelagamento
fluido que reside os esquecimentos, as lembrangas e toda sorte de processos pelos
quais as Memorias coletivas sao responsaveis por elucidar em suas dinamicas anuais

de celebragédo e rememoracgao.
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Cada festival nestes termos possue politicas internas que foram se formando
junto da prépria consolidacdo de cada festival. Estas politicas préprias estao
plenamente ligadas com dois elementos basicos definidos pela participagao publica
junto ao evento em si, mas também com a forma pela qual o festival se mantém seja
por meio de patrocinios, custo de participagao ou mesmo o grau de comodificagao de

seus elementos proprios.

Sobre a participagao publica junto ao evento em si nés podemos compreender
um aspecto interessante de analise sobre os festivais definidos sobre o espectro do
celtismo. Em geral, os festivais trabalham com a logica do trabalho voluntério, o que
ja demonstra um engajamento por parte do publico local ao festival em si, bem como
demonstra parte de uma amostragem do publico alvo que o compde.

Mesmo festivais de grande porte e alta renda adotam a pratica do voluntariado
com relativo sucesso. O sentimento de pertencimento a tradi¢cao do festival é notdrio
e formam dentro sua propria pratica certos tracos de uma memoria comunicativa de

facil identificacao.

Figura 2 Voluntdrios sdo parte importante da organizagdo e intere¢do em praticamente todos os festivais celtas.
Lorient, Franga. 2016. Fonte: Acervo do autor.

67



Para além deste elemento, existe toda a base de engajamento ao festival, por
meio da reagao dos habitantes da propria cidade e regido ou do grau de participagao
estrangeira ao mesmo. Festivais locais raramente extrapolam suas proprias
delegagbes de outras localidades, enquanto os maiores e mais comodificados
investem pesado para atrair tal publico. Os motivos sdo diversos e compdem variaveis

interessantes na analise do festival em si.

Dentro da logica de financiamento direto e viabilidade do proprio festival dentro
de uma economia capitalista, os esquemas relacionados aos potenciais patrocinios
sdo algo a ser contabilizado na analise, ndo apenas para medirmos o grau de inser¢cao
que cada festival se coloca dentro da economia capitalista, mas também para
compreendermos até que grau a esfera da comodificacdo dos elementos tradicionais
sdo promovidos ao longo do evento.

Os patrocinios sdo em geral formais e seguem a légica direta de propaganda
e marketing adotada por grupos empresariais ao longo do século XX e XXI, sejam
eles de maior porte ou meros comerciantes locais. No entanto, € no processo de
comodificagdo que devemos ficar mais atentos ao nos debrugarmos para estes

elementos.

Afinal, a comodificagdo dos elementos culturais identificados como célticos sdo
0s mais inventivos possiveis, sobretudo, nos festivais de maior porte. Seguem
tendéncias de mercado, de propaganda, mas sdo de uma liberdade em sua
formulagcdo sem precedentes, mesmo quando analisadas dentro do proprio contexto
cronoldgico de cada festival.

Nao é incomum encontrarmos produtos e quinquilharias forgadamente
“celtificadas” ao longo dos festivais ou vermos certo esforco do comércio local em
“celtificar” seus produtos locais, seja por homenagem ao festival ou para extrair algum

lucro de toda a vivéncia coletiva céltica ali presente.

Alguns autores como, Moya Kneafsey (2003, p 123), advogam, por exemplo,
que esse processo esta diretamente alinhado com a prépria proposta do que é o
turismo de festival, e o processo de comodificacdo serve apenas para esvaziar a

formagao e afirmacg&o de comunidades tradicionais em um processo bem proximo de
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uma canibalizagdo cultural (ROOT, 1996) onde os elementos s&o totalmente
apropriados e dotados de outros significados e sentidos.

Nas anadlises gerais destes elementos diferentes visdes coexistem. Um
exemplo disso € como trabalha Matheson (2005) ao advogar um olhar mais focado
nas potenciais sociabilidades que os festivais celtas promovem ou Alan M. Kent
(2003, p. 208) ao olhar esse fenbmeno de maneira diferente e sendo de certa maneira
entusiasta desses processos, pois advoga que deles faz parte a atualizagdo destes
elementos celtas por meio do uso dos mesmos pelos circulos de socializagdo mais

jovens, sobretudo, os adolescentes.

Em geral as diferentes visbes académicas sobre a comodificacdo de
elementos celtas em festivais sdo bem préximos da propria concepcgao fluida dos
“celtas de coragdo” elaborados por Marion Bowman (1995) e que formam todo um
processo de consumo céltico dentro dos ditames de uma sociedade de consumo
[BAUMAN, 2008) cada vez mais liquida em suas relagdes cotidianas.
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Figura 3 Mercados célticos atraem todo tipo de celticidade comodificada. Lorient, Franga 2016. Fonte: Acervo do
autor.

Dentro do campo identitario isso varia de festival para festival, sendo que cada
qual se mostra dono de formas peculiares para lidar com esse aspecto de acordo com
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suas politicas internas. No entanto, esses elementos sao também variaveis
interessantes para a avaliagdo dos festivais como campo de disputa de questdes

politicas, étnicas, econdmicas e sociais dentro de sua comunidade referencial.

Outro elemento analitico interessante em nossa metodologia de festival sdo os
processos temporais que o envolvem. Um festival possui um referencial histérico
proprio e a partir dele propaga sua prépria memoria oficial. Neste registro encontra-
se muito mais do que a prépria comodificagado do festival para as audiéncias que o
sustentam, mas também a propria expressdao da memoria cultural que se deseja

analisar.

Em outras palavras, as mudangas ao longo da historia do festival produzem
tanto elementos de memoria cultural inerente ao proprio festival, mas também
elementos de memadria comunicativa entre seus consumidores. Essa vivéncia pode
parecer subjetiva em um primeiro momento, mas nela encontram-se os elementos
que indicam o referencial temporal do entorno do festival, principalmente os conflitos
e 0s esquecimentos, base de qualquer analise que pretenda trabalhar com as
diferentes dimensdes de memoria existentes no festival seja mental, material ou

social.

A percepcao historica do seu proprio passado e também do tempo vivido sédo
elementos principais em uma analise dos processos de rememoragéo do celtismo e,
ao menos neste aspecto, os festivais celtas deixam isso bem evidente. Seja no
discurso oficial quanto na fala de seus viventes, a percepg¢ao temporal € um fator
imprescindivel dentro da prépria estrutura do festival celta independente dele ter uma
configuragdo local ou internacional. O festival celta se enquadra bem nesta proposta,
pois tal qual Jan Assman colocara, ele

“Pela repeticdo regular, festivais e rituais garantem a
comunicagcdo e o saber que da ao grupo sua identidade.
Repeticéo ritual também consolida a coeréncia do grupo no
tempo e espacgo.” (ASSMAN, 2011. P. 42)

Por esta perspectiva o festival como forma primaria de organizagdo de
memoria traz em si o cotidiano e o tempo onirico cerimonial. Em culturas iletradas

isso € obviamente mais forte, mas em culturas informatizadas e inseridas no que
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podemos chamar de culturas modernas, os festivais ainda trazem um aspecto
interessante de suspensio temporal e rememoragao de uma memoria cultural para

além da Historia.

No caso dos festivais celtas isto se mostra de forma ainda mais incisiva, pois
a propria formacéo do celtismo ja trabalha com essa suspenséo temporal do elemento

celta, formado por uma cultura de memoaria celta imaginativa e a-historica.

Isso incide também sobre os chamados padrdes espaciais que também sao
fonte de analise dos festivais celtas. A geografia do festival é algo relevante n&o
apenas em termos de gestdo ou mesmo do turismo, mas principalmente em uma

analise mais préxima das ciéncias sociais como um todo.

A espacialidade do festival celta, tal qual dentro dos aspectos geograficos aqui
suscitados, ndo € apenas definida em termos fisicos, mas também humanos. O
publico alvo e o padrdo humano dos viventes deste festival formam um campo de
analise dos mais plurais e é nesse campo onde encontramos a polifonia de interesses

tao relevantes em um estudo de Memoaria Social.

Figura 4 Membro da delega¢do galesa caminha pelas ruas de Carlow demonstrando seu pertencimento. Carlow,
Irlanda. 2017. Fonte: Acervo do autor.
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O festival fala por meio de seus padrdes espaciais, suas disposi¢cdes humanas
e seu aglomerado de vivéncias coletivas célticas. Vivéncias essas repletas e
transversais como propostos pelos estudos de Memoria e, principalmente por meio
das diferentes camadas experimentadas pela socializagado dessas espacialidades.

No entanto, para melhor entendermos estas vivéncias coletivas célticas, &
necessario compreender 0s processos de rememoracgao destas celticidades como um
todo e que formam as fronteiras étnicas de uma Identidade social celta viva e presente
em diferentes esferas dos individuos que a experimentam. Perceber estas
construgbes mnemonicas é entender esse estilo de vida moderno e quem sabe
entender os mecanismos por demais sedutores desta memoria celta resistente e

apaixonada, como querem vender os portfolios de apresentacéo destes festivais.

Afinal, estes celtas modernos ostentam seu orgulho em meio a idealizagao e
representacdo de elementos de antiguidade comprovada materialmente, mas nao
reconhecida oficialmente. Sua vivéncia, assim como a maior parte de suas linguas
especificas, segue uma cadéncia gutural ao passo que musical e estdo presentes na
forca ancestral evocada nos festivais ao longo da chamada franja céltica.

Nestes festivais celtas reside o que acreditamos ser a melhor expressao
contemporanea das memorias coletivas e deste celtismo moderno. Um encontro de
cores e bandeiras célticas tentando estabelecer por meio de seu estilo de vida
folclorico uma politica-vida que busque realizar no contexto do local e do global um

sistema internamente referido a esta celticidade contemporanea.

Os festivais espalhados por toda Europa sdo a nosso ver o local onde as
celticidades sdao melhor abordadas e onde estes viventes do celtismo melhor

exprimem seus sentimentos de pertenca.

Os Elementos de analise metodoldgica destes festivais demonstram, por tanto,
que sao nestes festivais variados que nés podemos encontrar muito provavelmente
as bases representativas desta vivéncia celta e suas relagdes constitutivas de uma
identidade social que se pretenda representativa e reconhecida para alcancgar certos
status afirmativos (SILVA, 2009. p 28).

Mas de que festivais estamos falando especificamente? Afinal, o que nao falta

no velho continente é festival étnico buscando reconhecimento. Como falamos
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anteriormente, nds entendemos aqui duas categorias gerais de festivais. Os locais,
também conhecidos como gaélicos ou britbnicos quando na Bretanha e os

internacionais, normalmente referendados como pancélticos.

Especificamente aqui nés vamos exemplificar apenas alguns destes festivais
que se intitulam celtas atualmente, pois é obviamente inviavel analisar todos.
Focaremos em alguns festivais mais conhecidos como: O “Festival intercéltico de
Lorient”, na Bretanha francesa, o Hebcelt Festival e o Royal National Mod da Escécia

e o “Festival Pan Céltico” e o “An tOireachtas” da Irlanda.

Por comparacgao, outros festivais sdo dignos de nota dentro das analises,
mesmo que nao diretamente analisados por meio de uma participacdo de campo.
Casos notaveis sao, por exemplo, o “Festival Internacional do mundo celta de
Ortigueira”, na Galicia e o “Festival nacional de Eisteddfod”, em Gales.

O “Festival Internacional do Mundo Celta de Ortigueira”, por exemplo, acontece
no més de Julho desde 1978 até os dias atuais. Durante o verao europeu, o festival,
originalmente fundado pela escola de gaitas de Ortigueira, promove anualmente um
encontro com a musica de todas as nagdes célticas recebendo viajantes acampados

de toda a franja atlantica.

Ainda no referencial meramente comparativo, no Pais de Gales ocorre o mais
antigo festival celta de que se tem noticia, o famoso Eisteddfod. Muitos sé&o os
diferenciais deste festival com relagdo aos outros, comegando por sua tradicdo
ininterrupta. Afinal, desde 1861 até os dias atuais o Eisteddfod nacional de Gales
ocorre na primeira semana de agosto, mantendo uma tradigdo cultural céltica que
serve ainda hoje de referéncia para os outros festivais tanto na Franja Céltica quanto
diaspdricos.

No entanto, a relevancia do Eisteddfod para se entender a vivéncia desta
identidade celta nos dias atuais vai muito além de sua longevidade, como nos lembra
Prys Morgan, em “a invengédo das tradigbes”, mais especificamente no artigo Da
Morte a uma perspectiva: a Busca do Passado Galés no periodo Romantico’ onde ele
disserta sobre a relagdo existente entre a formacao identitaria galesa, seu uso dos
elementos célticos que a formam (em especial a tradigdo bardica) e como estes
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elementos foram referendados e apropriados pela cultura inglesa de maneira a limita-

los e isola-los das demais tradi¢gdes inventadas célticas nas ilhas.

A originalidade do movimento revivalista galés, que buscava nas antigas
tradicbes célticas se reinventar, encontrara na figura do bardo seu ponto de
articulagdo. Ainda segundo Morgan, o ideal do bardo que se tenta evidenciar é o
existente na idade média galesa que de maneira profética “projetava o passado galés
no futuro”, pois

“(...) Na sociedade céltica primitiva, os vates ou videntes,
prediziam o futuro, fungcdo muitas vezes assumida pelos bardos, e

assim, apos a perda da independéncia, em 1282, a literatura do brud,
ou da profecia, adquiriu grande importancia.” (MORGAN, 2008. p.56)

A predilecdo pela figura bardica no Eisteddfod € analoga ao entendimento de
preservacao e invencgao de tradigdo estruturada em uma Memdéria Coletiva articulada
por uma figura que por meio da musicalidade e, sobretudo, da oralidade que
rememora os feitos célticos de outrora com a formacdo de uma identidade social

galesa contemporanea.

Esta visdo bardica galesa presente nos festivais nos é muito préxima, por
exemplo, na ideia do aedo existente entre os antigos helenos (VERNANT, 1990. pp
138-139), onde o poeta tem uma fungdo proxima do bardo ao usar de técnicas
mnemaonicas (mneme) para transformar a percepc¢éo do presente pela vivéncia de um

passado, ordenando o mundo por catalogos mnemoénicos.

O Eisteddfod Nacional € o evento mais importante entre os diferentes
eisteddfodau que acontecem anualmente em Gales. O proprio nome do festival
significa congresso anual de bardos.

No entanto, para além da figura bardica, ele € um evento que demanda a
montagem de uma estrutura que permita um festival de tamanha proporgéo e
tradicdo. E isso envolve gastos expressivos das localidades que o organizam em seus
biénios itinerantes pelo Pais de Gales.

Se pensarmos esse festival junto com os demais festivais analisados aqui, um
grande questionamento tende a sobre o uso midiatico e a promogéao dos festivais em
meio a toda ancestralidade que eles evocam. Afinal, pode a ancestralidade ser
tomada apenas como uma commodity celta? (HARVEY, 2002).
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Bem, essa questdo é respondida na propria analise de festivais como o
Intercéltico de Lorient ou o Hebcelt da Escdcia, ndo apenas dois dos maiores € mais
conhecidos festivais deste ‘mundo céltico’, mas também alguns dos mais

comodificados em sua estrutura e politica propria.
O Festival intercéltico de Lorient

Em termos gerais, o Festival intercéltico de Lorient € o que gera maior receita
entre todos eles. Este festival € atualmente o maior entre os principais festivais
célticos dedicados a musica e dancas célticas, mas também outras formas de
expressao artisticas como pinturas, fotografia, interpretagéo, esculturas, artesanato,

gastronomia e esportes ligados as nagdes celtas europeias e também diaspdricas.

O Festival de Lorient ocorre desde 1971 em agosto e com o tempo veio a
englobar mais do que as tradicionais e mais conhecidas nagdes célticas. Para além
dos grupos diasporicos como a Australia e o Canada, nés encontramos a participagao
de regides menos reconhecidas entre os grupos étnicos celtas como € o caso das
Asturias, por exemplo.

Mas onde surge o Festival intercéltico de Lorient que conhecemos hoje, com
sua gigantesca estrutura técnica, turistica e financeira? Sua proposta sempre foi
essa? A resposta ndo é simples. Afinal, o festival se modificou muito ao longo das
ultimas décadas, fruto da propria realidade globalizada que ele tenta se inserir.

No entanto, sua memoria oficial e mesmo a memoria comunicativa de seus
participantes nos remete a momentos anteriores ao “Primeiro Festival de gaita de
Foles de Lorient” de 1971, por exemplo. E preciso saltar no tempo cronoldgico até a
década de 1920, onde a Europa e, sobretudo, a Bretanha eram outras.

De acordo com a rememoracao tanto dos usos musicais célticos da Bretanha
(Falc’Her-Poyroux, 2014) quanto da prépria histéria do interceltismo bretdo (Chartier-
Le Floch, 2013) é possivel tragar as bases de um festival cultural intercéltico na
Bretanha desde o ano de 1927, quando em Riec-sur-Belon um primeiro festival

intercéltico tomou forma em idos do més de agosto.

No entanto, ndo é possivel pensar nesta primeira manifestagao intercéltica

bretd sem olhar o contexto histérico no qual o regionalismo bretdo se encontrava e
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principalmente a atuagdo da figura de Francois Jaffrennou, conhecido escritor
regionalista (depois nacionalista) bretdo que é mais conhecido por se autoproclamar
Taldir entre os circulos bardicos e neodruidicos (Gorsedd) da regiao.

Taldir Jaffrenou foi figura central do contato intercéltico bretdo da primeira
metade do século XX. Entre o debate ferrenho entre o regionalismo e o nacionalismo
da Bretanha ele inicialmente se posicionou junto ao primeiro grupo e junto de Jean
de Saisy surge a publicagdo mensal do Le Consortium Breton.

Neste momento era comum que essas publicagdes promovessem suas visdes
pessoais do passado bretdo, panfletando ideias muitas vezes politicas desse
sentimento de pertencimento regional proprio e seguindo um modelo das publicagbes
irfandesas que surgiam no periodo do chamado celtic revival.

Tendo o ideal irlandés como modelo de heranca periférica céltica, publicacbes
como a controversa Breiz Atao na Bretanha ou a revista Nos da Galiza surgem dentro
suas préprias demandas regionais e locais em um misto de busca por identidade
cultural e politica que na maioria das vezes apresentava visbes ndo apenas

divergentes como conflitantes.

Nesse momento, entre os anos 20 e 30 do século XX, Taldir Jaffrennou
participara ativamente das vozes regionalistas seja com o Le Consortium Breton entre
os anos de 1927 e 1928 quanto da publicacdo An Oaled entre os anos de 1929 e
1939. Sera inclusive durante os anos de atividade do Le Consortium Breton e por sua

grande iniciativa que ocorre o primeiro festival intercéltico na Bretanha.

Bem verdade que delegagdes bretés ja participavam de diferentes eventos
pancélticos desde o século XIX, como os registros de Théodore de la Villemarqué
durante o Eisteddfod galés de 1838 deixam bem claro. No entanto, € no inicio do
século XX, com a formagao do Celtic Congress, que as iniciativas de um ideal

pancéltico tomam forma e entre elas as interagdes culturais.

A Bretanha comeca a buscar seus contatos junto ao universo céltico de seus
vizinhos irlandeses, galeses e escoceses e o celtic congress se torna o palco principal
desses contatos. O elemento politico nutrido por ideais nacionalistas dos diferentes
grupos ceélticos ndo € descartado e quase sempre geravam tensdes para além da
prépria identificag&do céltica, mas isso ja se mostra a tbnica n&o apenas das disputas
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internas do proéprio celtic congress, mas também dos regionalistas e nacionalistas

bretoes.

Taldir Jaffrennou nesse momento articula seus grupos panfletarios
regionalistas na propria Bretanha e forma o primeiro festival intercéltico que se tem
noticia em 1927. Até hoje a propria organizagao do festival intercéltico de Lorient
reconhece esta inciativa como pioneira e que com excec¢ao das praticas druidicas do
Gorsedd segue roteiro semelhante e conexao direta.

Obviamente existe um abismo relativamente grande entre o festival de 1927 e
o festival intercéltico de Lorient tal qual este € concebido desde 1971. No entanto se
olharmos para o “ideal céltico” de Taldir e a “alma céltica” evocada pelos festivais
atualmente, paralelos pode ser tragcados.

O ponto primordial € a musica, base de qualquer festival. A musica unira os
pressupostos regionalistas e nacionalistas bretdes, mas também todos os demais
grupos célticos sejam da Irlanda ou da Escécia. Segundo o préprio Breiz Atao *°(1922
p. 3) a musica celta ajuda no desenvolvimento de uma personalidade intuitiva, algo
préximo do que podemos identificar como Memoarias coletivas dentro das cangdes e
melodias conhecidas como célticas.

Mesmo que a propria definicdo de uma musica céltica seja incerta (Fal'Her-
Poyroux, 2014) e sem conceituagdes precisas pelos seus proprios praticantes ou
mesmo distribuidores e promotores, é inegavel que para seus ouvintes ela possui um
fator de identificacdo homogénea, da qual os regionalistas e nacionalistas da franja
atlantica do inicio do século XX resolveram usar como fator de suas préprias
aspiragoes e formacdes coletivas de uma cultura de Memoria céltica.

Este ideal é interessante, pois, segundo Erick Falc’Her-Poyroux, a musica
céltica é uma tradicdo que se “equilibra constantemente entre uma tendéncia
conservadora e uma tendéncia inovadora”. E é este balango que permite mesmo com
as mudancgas notérias dos festivais intercélticos uma percepcado de continuidade

dentro do celtismo ali rememorado como um rito institucional.

* Edigao de numero 38 em 15 fevereiro de 1922, ou seja ainda dentro de um ideal
regionalista proprio.

77



Segundo esta concepgao, nds podemos entender que a musica céltica € usada
tanto hoje quanto no inicio do século XX como um fator agregador das diferentes

visdes regionais e nacionais, bem como culturais destas regides. Afinal,

“O termo ‘musica celta’ representa entdo uma solugéo simples
para agrupar de maneira simplificada (para a grande midia e o grande
publico) as realidades musicais e solugdes de regibes vizinhas e

culturalmente préximas” (Folc’Her-Poyroux, 2014. Pg 9)

Musica celta entdo é um termo tdo guarda chuva e polémico quanto o proprio
conceito de celta em si. O que ocorre € um sentimento de pertenga homogéneo,
mesmo que suas expressdes sejam heterogéneas. E é justamente dentro de um

festival intercéltico que podemos perceber essas diferengas.

Afinal, foi naquele més de agosto de 1927 que surge a primeira experiéncia de
um festival intercéltico na Bretanha. Segundo bem nos relata a publicagdo do Le
Consortium Breton de setembro e outubro de 1927, nés podemos presumir que a
experiéncia foi ndo apenas agregadora, mas embrionaria para o que décadas mais

tarde ganhou forma no festival intercéltico de Lorient.

Mas afinal, o que os relatos nos dizem do festival de 1927? Bem, segundo o
préprio Le Consortium Breton, a ideia ndo apenas de seu editorial, mas de suas
praticas como um todo era criar na elite um espécie de opinido céltica sobre os
assuntos regionais. O Festival intercéltico atendia entdo a essa agenda de elevar o
carater regional das falas bretds a um patamar de reconhecimento para além do local.

Vale lembrar que uma caracteristica principal dos grupos da franja atlantica
identificados com a invencdo de memodria céltica € seu carater periférico e
subalternizado historicamente frente aos centros dominadores seja ele londrino ou
parisiense (ou madrileno se contarmos aqui a Galiza e Asturias). O Festival, ndo
apenas colocava no mapa os interesses regionais da Bretanha, mas buscava
reconhecimento de suas demandas em outros grupos que, a0 menos para seus
idealizadores e grande parte dos grupos bretdes da época havia um identificagao

cultural proxima.

Afirmar a Bretanha nesse mapa das nagdes celtas era vontade de grande parte

dos grupos da época seja os regionalistas ou independentistas. Isso fica bem claro,
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por exemplo, na declaracdo do nacionalista bretdo Olivier Mordrelle quando da
ocasiao do celtic congress feito em Dublin em 1925, onde ele declara que

“Au congrés celtique de Dublin, en 1925, Malgré la forte
opposition des conformistes régionalistes, tant retons que Britaniques,
(...) tenterons de réaliser une union des jeunes celtes nationalistes
(...). C'etait prémature. Beaucoup d'irlandais connaissaient le nom de
stations de métro de New York, mais plaicent Rouen en Bretagne.
Quant aux Ecossais, ils n'avaient méme pas appris a citer la Bretagne
quand ils énuméraient les nations celtiques.” “°(MORDREL, Breiz
Atao, 1925 p. 77. Apud Chartier-Le Floch, 2013 p. 190 )

Esta declaragdo deixa bem claro a vontade de inserir ndo apenas a Bretanha
dentro do conjunto de nagdes celtas, mas de afirmar-se entre as nacdes celtas ja
estabelecidas como a Irlanda e a Escécia. E notério também que a tensdo politica
permeava esse interesse bretdo, mas a questao politica era algo comum nas reunidées
do celtic congress desta época, mesmo entre irlandeses, escoceses e galeses.

Faltava um elemento realmente agregador, obviamente.

A musica como ja mencionamos cumpria esse papel. Claro que outros
elementos também compunham um papel semelhante, como as lendas do folclore,
as dangas, os trajes tipicos e até mesmo os circulos neodruidicos que neste momento

ocupavam um papel interessante na promocéao deste ideal céltico.

Estes elementos serviam tanto de maneira comparativa como distintiva, e
ainda hoje seguem um modelo semelhante. Mas a musica mostrou seu poder ja nesse
momento, pois se nao facilmente identificavel como estilo, ao menos era

relativamente comum seu uso emocional como fator agregador das nagdes celtas.

E € nesse sentido que por iniciativa do Le Consortium Breton que em 1927,
em Riec-sur-Belon acontece o primeiro festival intercéltico na Bretanha. O festival é

** Original: “No Celtic Congress em Dublin, em 1925, apesar da forte oposigdo dos regionalistas
conformistas, bretbes e britanicos, (...) tentaram conseguir uma unido de jovens nacionalistas celtas
(...). Era ainda prematuro. Muitos irlandeses conheciam o nome das estag¢des de metrd de Nova York,
mas colocavam Rouen na Bretanha. Quanto aos escoceses, eles nem sequer aprenderam a citar a
Bretanha quando listam as nagbes celta”
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bem descrito pela publicacdo bretd em questdo que o desenha como o mais belo
festival intercéltico que o mundo ja tinha visto. O que € interessante de se pensar visto

que nao existiu nenhum outro antes dele.

O festival era composto por delegag¢des variadas vindas das nagdes célticas,
como Irlanda, Escdcia, pais de Gales, mas também da ilha de Mann e também da
Cornualha. Correspondentes dessas regides também la estavam, bem como de
outras partes francesas e mesmo canadenses. Na manha de 13 de agosto de 1927
foi entdo possivel ver um cortejo liderado por um gaiteiro escocés que anunciava o
evento. Junto dele, as delegagdes com seus trajes tipicos e bandeiras de suas
associagodes folcloricas locais em uma visdo que até hoje € comum em diferentes

festivais pancélticos na Europa.

Seguiu-se entdo o cronograma de comida e bebida, dangas e, sobretudo,
musica. Ainda marcando materialmente o evento como um lugar de Memoria foi
inaugurado na regido cinco grandes pilares representando menhires em que cada um
simbolizava nomes importantes para a histéria regional bretd como Théodore Botrel,
Le Scour, Auguste Brizeux, Gilles de Kerampuil e Théodore de La Villemarqué. Este
grande marco foi deixado 14, evocando de maneira religiosa e nacionalista uma uniao
da “familia celta” contra o ideal do germanismo, relembrando os mortos da grande
guerra e evocando, por meio de um juramento a espada ancestral, as lendas

arturianas para defendé-los no futuro.

Aparentemente, o festival atuou como uma boa iniciativa de afirmacao por
meio de seus lugares de memodria, transcendendo o proprio registro em si por toda
carga simbolica que ele compunha naquele momento. Esta impress&o parece ser
compartilhada, ndo apenas pelos organizadores do evento no seu esforgo criativo,
mas também por aqueles que apenas testemunharam o festival como registra o jornal

parisiense l'avenir de Paris que por seu correspondente deixa claro que

“(...) la minute essentielle de la féte c'etait le serment sur le
glaive reconstitué, la soudure de toutes les &mes de race celtique. Sa

portée comprenait le vaste remous d'idealisme qui déferlait sur cette
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lande et dont I'ampleur et la force nous ont surpris"41

Breton, out 1927, p. 957)

(Le Consortium

O que no contexto exemplificado, deixa claro a formagdo de um lugar de
memoria bem alinhavado pelos bretdes. O festival intercéltico de 1927 deixa uma
marca que nao é apenas material. Os gigantescos menhires comemorativos foram
demolidos nos anos 70 do século XX e em seu lugar monumentos mais modestos
foram colocados. Mas o que realmente sobreviveu ali € o impeto bretdo de afirmar-
se em meio a sua propria celticidade por meio da musica, do ato festivo e do ritual
institucional que o une aos diferentes grupos da franja céltica. E é nessa proposta que
em 1971 o festival intercéltico de gaitas de fole inicia sua jornada para se tornar o

maior e mais conhecido festival de musica e cultura celta do continente europeu.

O festival surge de forma gradativa, ganhando forga ano apds ano e com
inspiracéo direta em todo o debate intercéltico do passado e em associagédo com a
musica e sonoridade dos instrumentos bretées. Nao € por menos que é impossivel
tracar uma histéria recente do Festival intercéltico de Lorient sem falar da BAS
(Bodadeg ar Sonerion) que fundada em 1943 por Polig Monjaret vai pelas décadas

subsequentes organizar os musicos tradicionais da Bretanha e eventos esporadicos.

E por meio da BAS que os primeiros eventos festivais de gaitas de fole sdo
elaborados. Nestes festivais € comum a presencga de comitivas de outros gaiteiros de
outras regides e associagdes musicais tradicionais de fora do pais, como a grupos
escoceses e irlandeses. Aos poucos esses eventos se mesclam e juntos, em 1971,
surge o primeiro Festival intercéltico de gaitas de fole.

O festival € inicialmente um sucesso de publico e ao longo dos anos 70 cresce
em tamanho, investimento e proposta. Em 1976 a Galicia se torna parte dos
convidados oficiais do evento que agora tem um novo slogan, o de “Seiz Bro, um ene”

(sete paises, uma alma).

Mas o desenvolvimento do festival ndo para por ai. Em 78 a cantora folk

americana Joana Baez faz um show historico e marca uma guinada mais internacional

** No original: “(...) O momento essencial da festa foi o juramento na espada reconstituida, a unido de
todas as almas celtas. Essa parte resume o vasto redemoinho de idealismo que varreu esta terra e
cuja magnitude e for¢a nos surpreenderam. "
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do festival, motivada por questdes de afirmagcédo de grupos minoritarios no mundo
todo. Bem verdade, durante os primeiros, dez anos como registro historico oficial do
proprio festival deixa bem claro (CABON, 2010), marcam uma busca pela identidade
do festival entre o conservador e o internacional, entre as demandas regionais da
Bretanha e o efeito globalizante de um mundo cada vez mais parte de uma sociedade
em rede que transforma inclusive as relagbes de grupos minoritarios em suas

demandas como bretdes, galegos, irlandeses e escoceses.

E isso reflete bem o0 momento que a Bretanha passa ao longo dos anos 70,
com uma redescoberta de sua prépria base musical e folclérica como elementos de
uma afirmagao prépria. O orgulho bretdo maculado pela experiéncia da segunda
grande guerra e do espectro colaboracionista ressurge neste momento e com o vigor
proprio que adentra os anos 80 com criatividade e desejo de investir em sua prépria
tradicao ja consolidada.

Nos anos 80, o festival abandona o epiteto de festival intercéltico de gaitas de
fole e agora se chama Festival Intercéltico de Lorient, ou apenas FIL como a imprensa
local até hoje gosta de chamar em seus artigos de divulgacdo e postagens de
marketing. E essa mudanca marca também a estrutura do festival. Ele possui uma
identidade proépria e atrai milhares de pessoas interessadas em suas atividades e nao
apenas grupos locais da Bretanha.

Musicos de diferentes partes da Europa, jornalistas das nagdes celtas, mas
também de comunidades diasporicas canadenses e australianas, italianos, espanhdis

e ingleses. O festival cresce e seu publico, aos poucos, se modifica.

Uma identidade pancéltica toma forma entre os anos 80 e 90 do ultimo século.
Em 1984, a regido das Asturias, vizinha da Galiza é convidada a participar como uma
nova nagao céltica oficial do evento, e até mesmo uma nacgéo celta imaginaria, os
Kaol-moc’h é criada pelo professor Igor Dupotemkine e faz troga com esta profusao
de celticidades que o evento tem evocado.

Mas o que marca mesmo estes anos € a capacidade que a musica celta tem
de conectar as demandas por identidade bretd e os mercados internacionais que
provocam seu reconhecimento. Basta ver como o canto resistente de Glenmor é

reconhecido nesse campo, ou mesmo a harpa de Alan Stivell em sua “Symphonie
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celtique” que se torna um referencial ndo apenas da musica celta, mas da musica
bretd no mundo todo.
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Figura 5 O musico Alan Stivell ainda hoje é um dos grandes nomes representativos da musica céltica bretd e sua
popularizagdo. No pavilhdo de apresentagdo do festival é possivel perceber que é Alan Stivell o grande nome que representa
a celticdade do festival e que atraia a ateng¢do dos transeuntes para todas as demais atragbes célticas que o festival propée
em um amdlgama de celticidades das mais diversas parte da franja céltica e, obviamente, os produtos comidifcados do
festival. Lorient, 2016. Fonte: Acervo do autor.

Os anos 90 marcam entdo uma maior profissionalizagao do proprio festival e
de sua estrutura. As delegagbes sao melhores organizadas em palcos diversificados,
alguns elementos tradicionais da cultura bretd, como a Festa-noz, sdo elementos
recorrentes ndo apenas na sala Carnot, mas também em diversos estabelecimentos
da cidade inteira. As quadras tem um sistema de divulgag&o prépria de radio e as
culturas das nagbes celtas ganham seus pavilhbes gastronémicos, onde uma
diversidade de pratos tipicos da Bretanha, mas também da Galicia, Irflanda e Escdcia
podem ser degustados.

Cada vez mais o investimento no festival aumenta e ele se torna um grande
portfélio e referencial cultural de como se fazer um festival ndo apenas entre as
nacdes celtas, mas também entre os franceses e o préprio continente europeu. As

cifras aumentam e em todo momento os organizadores do evento e os demais
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participantes e investidores do mesmo vem a publico por meio de notas oficiais ou
em jornais participantes da cobertura deixar claro que o festival ndo visa um lucro
direto, mas apenas a celebragcdo. Independente das verdades que esses
pronunciamentos guardam, a verdade é que o numero de voluntarios se mantém
constante ano apos ano e se torna uma caracteristica forte do festival até os dias de
hoje.

Outra caracteristica interessante que o festival traz ao longo dos anos 90 é a
relacédo direta com a midia e divulgagédo das demais culturas céltica fora da Bretanha.
E neste momento que o periddico oficial do evento se une com as transmissdes
televisivas em sua cobertura do evento e o tamanho do festival se faz perceber pelas

autoridades culturais francesas e do resto do continente europeu.

E essa percepcao para além da esfera local ndo ¢é utilizada em vao. Desde o
ano 1994 a cobertura ao evento é robusta e elege desde entdo uma nagéao celta que
0 represente com exposi¢cdes culturais, énfase musical nos palcos principais,
divulgacdo de produtos e pacotes turisticos entre as dezenas de barracas montadas
para apreciagao do publico.

Para alguns grupos, como os galegos, por exemplo, esse tipo de divulgacao
se torna vital para as suas demandas locais de afirmagao cultural e politica. Algumas
autoridades regionais galegas ligadas a Xunta de Galicia nesse periodo notam como
o festival intercéltico de Lorient foi vital para o préprio desenvolvimento de algumas
bandas tradicionais galegas que usavam da existéncia do FIL para seu préprio
desenvolvimento local. Independente da declaragdo propagandistica e prépria de
uma diplomacia intercéltica entre Galicia e Bretanha, a verdade é que muitos musicos
galegos, como o famoso Carlos Nufiez, tem suas carreiras e visibilidade

internacionais atreladas a sua participagéo junto ao Festival de Lorient.

Isso sem contar com os que participam das atividades comerciais mais
explicitas no festival com suas barracas contendo produtos e alimentos tradicionais
da sua regido. No caso da Galicia, € possivel encontrar vendedores que mantém
tradicionalmente um alto lucro de vendas nas ultimas duas décadas e que usam o
festival ndo apenas para divulgar suas marcas regionais, mas para também definir

uma espécie de nicho de mercado em festivais folcloricos ao longo na Europa.
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Com isso a autoafirmacdo céltica se encontra com a midia, as tendéncias
massificadas de mercado e se redefine por meio das proprias nogdes de redefinicao
de modernidade, altamente hipermodernas como sugere Gilles Lipovetsky. Afinal, a
pluralidade existente no festival de Lorient nos chama atengao para o aspecto basico
das diferentes esferas e a apropriagao, comodificacdo e mesmo canibalizac&o cultural
presentes ndo apenas na imagem que a Bretanha francesa quer passar para o
mundo, mas em praticamente todos os grupos participantes do FIL, dos europeus aos

diaspdricos.

No entanto, até que ponto isso interfere na vivéncia do celtismo partilhado
pelos celtas modernos? Até que ponto a experiéncia mercantilizada interfere na

formacéao desta identidade celta atual?

A resposta reside nos diferentes niveis de Memoria que este grupos advogam
para si. Para além da prépria representatividade, a questdo aqui € a voz destes
grupos e sua real possibilidade de fala que venha sobrepujar a domesticagdo histérica
de sua prépria subalternidade.

Estes entrelagcados estdo presentes na imagem que atualmente o Festival
intercéltico de Lorient passa de si mesmo. Uma viséo superficial pode parecer que as
demandas n&o estio 14, que todas as vozes politicas dissonantes da Bretanha em
passado se perderam entre as tendéncias de mercado ou da modernidade da musica
celta.

Mas ndo podemos nos deixar enganar pelo sucesso comercial que o festival
goza nos ultimos anos ou mesmo de sua ideia de modernidade da “alma celta” que
este prega em seus meios oficiais. Nem da aceleragdo da percepgado do tempo
musical céltico, entre o ideal conservador e de inovagdo que este prega em si. A
vivéncia de seus personagens andnimos, dos seus voluntarios, dos comerciantes,
musicos folcléricos, turistas e convivas dos festivais nas ultimas duas décadas do

século XXI| nos demonstram isso com certa propriedade.

Nao podemos esquecer que o festival entra nos primeiros anos do século XXI
passando por graves dificuldades de manutencdo de sua estrutura financeira. Ele
havia crescido demais, tomado conta da cidade inteira e suas bases de investimento

nao mais conseguiam acompanhar este ritmo. Por esta razdo, um grupo de
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investidores foi criado para planejar o evento e novos produtores tomam conta do

festival na primeira década do novo milénio.

Lisardo Lombardia, um asturiano que assume a frente do festival na ultima
década é figura facil em entrevistas e demais meios de comunicagéao de divulgacao
do festival. Sua fala define a nova cara do festival e o fator responsavel por sua
sobrevivéncia nos ultimos anos. Um trabalho que envolve uma redefinicdo da propria
geografia do festival, englobando toda a cidade como parte de suas atribuicdes, além
de transitar os processos temporais do festival em uma mescla de tendéncias

passadas que visam sua crescente comodificagao.

Bem verdade, a comodificacdo do festival de Lorient nos ultimos dez anos é
notdria, mas nao o6bvia. E quando falamos isso € porque durante o festival a
percepgcao que 0s meios de comunicagado e os proprios organizadores passam é a
mesma fala de outrora, relacionando as ideias de uma alma celta, da necessidade do
orgulho pela memdria, da musica, da danga e da gastronomia. Sob esta ideia

encontramos a comodificacdo plena de seus elementos.

Mas que comodificagao é essa? Ela esta de acordo com as politicas proprias
do festival? Sim e é perceptivel em uma analise mais direta pelo espaco oficial do
festival junto a praga central da cidade de Lorient, proximo a prefeitura e entre as
docas e o estadio Moustoir, onde ocorrem os espetaculos maiores como as noites
célticas e da Bretanha e o momento final da grande parada das nagdes celtas, carro
chefe do festival desde o seu inicio nos anos 70.

Neste espago bem delimitado e fechado ocorrem shows diversos,
apresentagdes folcloricas, vendas de comidas regionais, artesanato etc. Neste
espaco relativamente grande, € necessario ter a credencial do evento, um broche de
suporte do evento para entrar. No entanto, a cidade toda respira esse suporte muito
antes do festival ter inicio. Nos dias que antecedem cada festival, enquanto as
barracas da vila céltica estdo sendo ainda montadas e suas diferentes camadas
espaciais ainda estdo sendo delimitadas € possivel ver a cidade toda mostrando seu
suporte intercéltico com bandeiras, adesivos e os tais broches do festival em todos
os lugares. Lanchonetes e carros, mercados e motoristas dos énibus e linhas locais.
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Figura 6 Barracas da Vila céltica montada nas docas centrais de Lorient. Padronizagéo e delimitagdo do celtismo
por meio da comodificagdo e venda de sua identidade. Lorient, 2016. Fonte: arquivo do autor.

Durante os dias do festival, a cidade entdo passa a respirar mais ainda o
festival. Os sistemas de radio da cidade avisam dos horarios das diversas
programagdes futuras, as linhas de 6nibus e barcas funcionam em horarios de
madrugada e a vida na cidade de Lorient ganha outras cores, muitas delas
internacionais por meio do turismo. Pousadas e hotéis estdo lotados, bem como as

ruas, bares e restaurantes da cidade.

Ja no primeiro dia € possivel escutar a profusdo de sonoridades célticas como
flautas, gaitas de foles, bombardas e corais de marinheiros despontando nas mais
diversas partes da cidade. Os pubs das ruas paralelas montam palcos em suas
calcadas e vendem suas bebidas com o aval da prefeitura, usando copos reutilizaveis
com o logo do evento, mostrando as atragbes do ano e os patrocinadores dos
mesmos. Em cada um deles ndo é dificil encontrar pessoas de trajes tipicos ou
mesmo turistas com kilts escocesas genéricas formando rodas, dangando a maneira

breta das festas noz em meio a calgada.

Para estes festivaliers, o festival € em si sua raz&do de ser. Ele tem sua propria

identidade nas suas memorias comunicativas, muitos participam em familia, outros
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tantos com amigos. A faixa etaria é exacerbadamente ampla e aparentemente todos
encontram alguma atividade que os atraia. E um festival de celticidades, bem
verdade.

Figura 7 turistas formam um circulo de danga bretd nas ruas de Lorient.O festival extrapola suas fronteiras oficiais
e é possivel encontrar turistas de diferentes partes do mundo se unindo em dangas com desconhecidos em nome de uma
pertenga céltica propria e oferecida como possibilidade nos festivais célticos. Lorient, Fran¢a. 2016. Fonte: acervo do autor.

Grande parte destas pessoas, quando indagadas sobre a celticidade em meio
a informalidade de suas cervejas, indica apenas que o individuo € em si um ser celta
por sua prépria linhagem, por sua propria regido de origem ou por suas caracteristicas
subjetivas e emocionais, ndo muito diferente das descrigées que os antigos escritores
do século XIX faziam do que era ser um celta.

No entanto, para os que trabalham no festival, para os voluntarios ou demais
profissionais ser celta € bem mais que isso. Ser celta é fazer parte de uma
comunidade, com uma lingua, com um conjunto de lendas, com bases musicais e
folcloricas que os aproximam dos demais grupos igualmente celtas ao longo da franja
atlantica.

E como se para estes bretdes, o ser celta e ser bretdo seja uma construgéo

por si sO intraregional e transnacional ao mesmo tempo. N&o se concebe o ser bretdo
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sem aloca-lo dentro do ideal pancéltico. A chamada matiére de bretagne *%é

constituida nessas representacgoes e sua afirmacgao passa pela propria festividade em
si, papel que o FIL tem feito de maneira direta nos ultimos quase cinquenta anos de
sua existéncia.Neste contexto, nés encontramos toda carga simbdlica existente na
grande parada das nagdes celtas que ocorre no ultimo dia de festival, na manha de
domingo, e transmitido por televiséo e internet para todo o pais e para o mundo. A
parada é o momento maximo de comunhao da cidade de Lorient com as delegacdes
de todas as nacgdes célticas. Nela, dezenas de familias desfilam com seus
estandartes, com suas bandeiras nacionais e regionais, trajes tipicos dos mais
variados e fazem tocando seus instrumentos, elaborando dancas folcloricas por
diversos quarteirbes até chegarem a seu destino final, ao estadio Moustoir no centro
da cidade, onde as cadeiras ja foram vendidas para o espetaculo final semanas antes.

Figura 8 familias bretds desfilam na Grande Parada das nagdes celtas durante o FIL. Lorient, Franga. 2016. Fonte:
acervo do autor.

42 PN 7 . i . o o~ .

Por matiére de bretagne nés podemos identificar todo tipo de lendas folcléricos e tradi¢es locais da
literatura, das artes e da musica que transmitem em maior ou menor grau um ideal céltico para a identidade
bretd. Nesse escopo encontramos de lendas locais ao material literario base das histérias do Rei Arthur, Merlin
etc.
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Acompanhamos uma familia que se apresentou nessa grande parada
momentos antes e depois da mesma. Em geral, a filha do casal vestida com trajes
bretdes de sua regido desfilaria com outros membros do grupo de tradi¢gdes folcléricas
de sua cidade, ostentando uma roupa que anteriormente pertencia a sua prépria mae
anos antes. O costume era motivo de orgulho para todos eles, como “uma forma de
se conectar as suas proprias raizes bretas, mas também com o mundo”. E Ao que
parece essa € a tdnica do desfile das grandes nagdes celtas em Lorient e da prépria
afirmacao bretad dentro do mundo céltico.

Como podemos perceber pelo figurino da indumentaria bretd (figura 8), nos
desfiles e paradas célticas presentes em grande parte dos festivais internacionais &
possivel verificar a valorizagdo de um ideal folclérico engessado em uma memoria
comunicativa e geracional. Os trajes masculinos remetem as roupas bretas dos anos
1910, data do primeiro levanter cultural bretdo (EMSAV) e que parecem permearem
o imaginario proprio da masculinidade bretd que marcha para frente, mas sempre

olhando para o seu passado comunicativo como referencial.

No caso da familia que acompanhamos, nés compreendemos que cada regiao
da Bretanha possui um estilo de vestuario e adorno para a cabecga, que delimita ndo
apenas sua localidade dentro da Bretanha, mas também a ideia de uma Bretanha
regional e simples, antes das moderndiades do mundo globalizado e da soceidade
em rede que os obriga a comodificagdo. Os trajes femininos, em geral delimitados
entre o final do século XIX e as trés primeiras décadas do século XX, sdo muito mais
distintivos que os masculinos e tanto por isso que sdo as mulheres aquelas
encarregadas de apresentar as tradigdes bretés para as demais comunidades célticas
ali presentes, como a ostentacdo da bandeira politica bretd deixa bem claro na

imagem.

Claro, que ndo podemos enxergar apenas a celtitude bretd dentro do festival.
A prépria configuragdo do festival abre espago para o desfile das nagdes celtas para
todos que estdo na rua possam ver, mas o grande final € pago. Em verdade, todas
as grandes atragdes estao disponiveis apenas mediante algum pagamento de uma
espécie de moeda do proprio festival, chamada de “CeltiCash” e que permite ser a
grande modernizagédo do acesso ao festival.
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CelciCash

Nouveau moyen de paiemer

La carte est gratuite !
Elle est cependant conditionnée & un achat de crédit de 5€ minimum.
Vous pouvez la recharcher autant de fois que nécessaire.

La carte CeltiCash est utilisable au Village Celte, au Quai de la Bretagne,
sur I'ensemble des bars du FIL, sur les pavillons écossais, irlandais et
australien et dans trois boutiques officielles.

En cas de perte ou de vol : Munissez-vous du ticket de caisse qui vous
a été remis lors du chargement de votre carte et rendez-vous aux

caisses. La carte perdue ou volée ser.
a désactivée et le solde
sur une nouvelle carte. i

(=) JECREDITE

@) JECOMMA
Q JE REGLE DE

Figura 9 O "CeltiCash", a modernidade financeira dos festivais célticos. Lorient, Franga. 2016. Fonte: acervo do
autor.

A comodificagdo ndo para nesse extremo claro. Afinal, tudo é vendido na
cidade com o rotulo céltico, garantindo assim um status mais arrojado para seus
produtos supervalorizados. Uma barraca de churros vende “churros celtas” seja isso
o que for, e comidas tipicas da Galicia, do pais de Gales ou mesmo da Irlanda séo
vendidos com esse epiteto. Nacgdes diasporicas convidadas, como australianos e
canadenses, também vendem produtos regionais do seu pais com esses nomes e
toda a regido delimitada como “vila celta” € marcada por barracas vendendo de tudo
com o nome celta, de livros e revistas em quadrinhos com lendas arturianas e

irfandesas até sardinhas, chocolates e pacotes de turismo “celtas”.

Acreditamos que muitas analises atuais tendem a focar em uma tendéncia
mais psicologicamente individual deste hiperconsumo identitario. Nos acreditamos
em algo um pouco mais além disso. Afinal, mesmo que algumas analises do campo
individual facam bastante sentindo dentro uma hipervalorizacdo dos valores

modernos, como diria Gilles Lipovetsky, outras tantas escapam a esse processo de
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comodificagdo orquestrado ndo apenas pelo FIL, mas também outros festivais na
franja céltica.

Lipovetsky advogara uma tendéncia hipermoderna nesse padrao de ficar entre
0 meio termo da inovagao e a rememoracao do passado, algo que € bem proximo do
que os festivais celtas fazem ao se comodificarem nesse nivel. Root dira que isso é
0 auge de uma cultura canibalizada para as tendéncias globais e essa leitura de
canibalizagdo como base da comodificacdo é bem concordante do que Lipovetsky
identifica como a énfase no presente do fenbmeno hipermoderno, tentando de

maneira tentacular englobar tudo visando a experiéncia individual.
Como diz Lipovetsky,

“‘Quanto mais nossas sociedades se dedicam a um
funcionamento-moda focado no presente, mais elas se veem
acompanhadas de uma onda mnémica de fundo” (LIPOVETSKY,
2011. P. 85)

Nesse sentido, a tendéncia nesta visao é de que a comodificacdo atuasse como um
presente paradoxal que redescobre o passado para fortalecer uma sensacgado eterna de
presente. As demandas que existem e, principalmente coexistem entre as diferentes
camadas representativas destes festivais seria assim minimizada frente a critica ndo apenas
ao hiperconsumo, mas também impossibilidade de se perceber dentro destes fenbmenos
uma uma formulagéo coletiva em disputa. E o préprio universo do efémero, do subjetivo
tomando de assalto e canibalizando os elementos do passado para se manter hiperacelerado,

hiperconsumista e, consequentemente, hipermoderno.

Uma prova dessa visdo em autores como Lipovetsky esta expressa quando este deixa

bem claro que

‘O Comeércio, a moda, as exigéncias de melhoria do bem-
estar, assim como os desejos indentitarios, devem ainda por muito
tempo fazer da memoria um recurso e uma necessidade presentista”
(idem, p. 91)

O que devemos questionar logo de antemao € que “desejos indentitarios” sdo
esses, sempre evocados, mas nunca explicitos nessas analises? Em geral a resposta

€ ignorada, pois esses desejos s&o, para esses autores, base de uma cultura do
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efémero, sdo dados sem importancia e que nao sao levados na conta final de ensaios

que visam apenas criticar um certo hedonismo pessoal fazendo uso da memoaria.

O que é ignorado aqui obviamente sao dois elementos bem cruciais. Primeiro,
€ o0 esvaziamento histérico 6bvio destas analises que identificam apenas na
modernidade presente, absoluta e hipermoderna as lutas de competigao de prestigio
entre grupos sociais distintos.

O segundo sao as vozes dissonantes da tal hiperpresentificacdo, onde
justamente as demandas por representatividade se fazem perceber em maior e
menor grau e que a critica ao hiperconsumo como algo alheio as confrontagao
simbodlica apenas faz servir ao discurso hegemébnico dominante que o engola,

domestifica e 0 homogeneiza.

Em outras palavras, tentar explicar o fendmeno da comodificagdo desenfreada
e dos usos e possiveis abusos da Memdria apenas como um fator experimental do
luxo emocional, subjetivo e psicologizado é negar toda a historicidade destes grupos,
dos embates estruturais das diversas sociedades ali inseridas e, na pior das
hipoteses, corroborar com o assentamento do discurso hegemdonico que transforma

a Memdria em mero produto viavel em uma prateleira de mercado.

Em meio a esse turbilhdo de comodificagcdo celta encontramos, obviamente,
vozes um pouco dissonantes a esse movimento. Vozes académicas e politicas, por
assim dizer e que podemos demonstrar que dentro desse processo de comodificagédo
celta presente nos grandes festivais € possivel ver as disputas simbolicas e

estruturais de diferentes niveis de memoria.

Dentro do FIL, por exemplo, € possivel observar grupos passando com listas
de abaixo assinado, pedindo contribuicdes e suporte a demandas politicas regionais.
E o caso tanto dos grupos linguisticos como dos grupos politicos formais. Campanhas
que advogam pela modificacdo das fronteiras regionais da Bretanha dentro da
republica francesa s&o comuns e segundo seus promotores é interessante
politicamente que todos aqueles que se identificam com o ideal céltico bretdo possa

permanecer juntos.

Nestes grupos, militam desde jovens dos vinte anos a senhores na casa dos
sessenta que se demonstram segundo suas proprias falas “orgulhosos de serem
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bretdes, cidadaos da Franga e do mundo” e que o “celtismo os possibilita ir mais além

nas suas falas e militancias europeias”.

Figura 10 Militantes regionalistas bretées advogam durante o Fil sua fala de “orgulhosos de serem bretédes,
cidaddos da Franga e do mundo” . Lorient, Franga. 2016. Fonte: acervo do autor.

Segundo estes bretdes, suas vozes ndo sao ouvidas para além do escopo
regional e a presenga e visualizagdo internacional promovida pelo FIL e pelos
correspondentes das nacdes celtas seriam a oportunidade necessaria para que essas
vozes chegassem para além dos conselhos regionais que representam as
comunidades bretas. Eles agradeciam a existéncia do festival por conta disso e suas
demandas politicas eram as mais diretas possiveis.

Claro que estas vozes se perdem no meio da comodificacdo do festival. Mas
elas estdo la mesmo que nao oficialmente. Mas mesmo que fossem oficiais, seu grau
de alcance inclusive € bem menor que o da celebragdo da celtitude ali presente.
Demandas de comunidades politicas regionais e mesmo vozes académicas tem seu
espaco, mas suas quebras de paradigmas nao sao tao ouvidos pelo publico em geral.
A pergunta que temos de fazer é até que ponto estes discursos sao realmente ouvidos
ou sao efetivos dentro de suas demandas politicas?
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Afinal, mesmo estas vozes sdo conflitantes. Em meio ao Festival de Lorient
também coexistem conferéncias académicas da Universidade popular bretd que com
dois horarios cativos na camara de comércio de Lorient, de frente para os pavilhdes
do festival organizava palestras com especialistas sobre diferentes assuntos
relacionados ao festival. E interessante que grande parte destas falas como as dos
professores Valéry Raydon ou de Wenceslas Kruta desmistificavam a ideia de
celtismo celebrada pelo préprio festival.

Claro que as palestras eram variadas e versavam desde fendmenos da historia
contemporanea breta ou irlandesa como também de temas relacionados ao campo
da idade média ou da histéria antiga, passando por folclore, musica etc. No final das
contas, ndo importava muito. Grande parte das conferéncias era extremamente
especifica do universo académico que atualmente debate os usos do termo celta
como efeito de impreciséo historica e arqueoldgica e dentro deste universo nao era
incomum ver frequentadores do festival entrarem e sairem das salas sem entender
muito 0 que estava sendo debatido ali, ou ndo dando a minima ateng¢ao ao que era

falado. Afinal, a celticidade e a celtitude sao bases do celtismo, mas nao dependentes.

Dentro da camara de comércio e de outros prédios publicos inumeras
exposi¢coes ostentavam os simbolos folcléricos da Bretanha, das roupas aos
instrumentos tradicionais, bem como a ligagdo dela com outras bases folcléricas
intercélticas e diaspdricas. No final das contas a aposta do festival intercéltico de
Lorient reside ai, uma profusdo de vozes dissonantes que nem sequer concordam

com o celtismo ali celebrado, mas se apoiam mutuamente e se retroalimentam.
Os Festivais Internacionais e locais: diferentes percepgoes do celtismo

Nenhum outro festival pancéltico tem a pluralidade de vozes que coexistem no
Festival intercéltico de Lorient ou mesmo sua dimensédo. A diferenga é gritante se
olharmos para o HebCelt Festival da Escécia ou o Festival PanCéltico da Irlanda que
também analisamos de perto.

Nestes dois festivais € possivel ver toda a vontade de buscar, quase que da
mesma forma que os bretdes, uma legitimidade por meio do celtismo. E interessante
notar que o celtismo, ou melhor dizendo o panceltismo nesse caso é o elemento pelo

qual a legitimidade dos festivais e das representagbes regionais usa para se
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consolidar. O celtismo nunca é questionado por estes grupos, pois quando
questionado sobre o valor desse celtismo ou do que ele é feito, € mais provavel que
suas celtitude recaiam nas celticidades e a esfera subjetiva, bem como a leitura

emocional de pertencga justifiquem o ideal céltico.

O problema é que em geral estes grupos estdo buscando demandas das mais
diversas em vias de colisdo, como as diferentes vozes do festival intercéltico de
Lorient deixa bem claro. No festival das ilhas hébridas da Escdcia, o HebCelt Festival
isso fica bem evidente

O festival celta das ilhas Hébridas vende a imagem de ser o mais alternativo e
extremo festival entre todos os festivais da Franja céltica. Afinal, ele foi langcado em
1996 por iniciativa de duas mulhres, Fiona Morrison e Caroline Maclennon e como
nos lembra Peter Symon (2002), desde o inicio sua proposta busca por um apelo
cultural popular e mainstream como ideal de promogao da regido na qual ele esta

inserido.

Neste sentido, ele aproveita qualquer espago para se promover nessa
proposta, das redes sociais aos espagos destinados a essa divulgacdo em outros
festivais, como foi o caso do préprio festival de Lorient que tendo o ano de 2017
dedicado a divulgagao das tradi¢gdes escocesas, teve um posto de divulgagéo proprio
do HebCelt por la.

O HebCelt tenta ser de tudo um pouco, bem verdade. Ele ocorre sempre no
més de julho, aproveitando o verdo escocés e goza de um alto fluxo de jovens
mochileiros e familias escocesas, principalmente das regides das terras altas em
diregao as ilhas Heébridas, onde lotam os locais de hospedagem e principalmente a
area de camping, proposta estimulada pelo evento e que parece ser a opgao mais
cobigada pelos frequentadores de um festival grande em uma regido de dificil acesso.

O dificil acesso até onde ocorre o festival ndo é motivo de desanimo e ja faz
parte da vida do festival nesses ultimos vinte anos, adaptando suas atragdes entre
sexta e sabado, pois do contrario € inviavel retornar para o continente seja por
transporte publico ou privado. Explorando mais essa caracteristica erma e proxima a
natureza da regido, o Hebcelt traz topicos como sustentabilidade e ecologia para o

que se entende como uma paisagem céltica.
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O que vemos € que o padrao espacial do festival é explorado nos diversos
niveis aqui. Afinal, neste intento agregador, a parte tradicional do festival céltico fica
por conta das comunidades locais que se engajam em desenvolver essa imagem do
festival como um meio de sobreviver tudo aquilo que a domestificagao da cultura das
terras altas da Escécia tratou de esquecer, ou seja, as préoprias comunidades
tradicionais das ilhas hébridas com seu alto fluxo migratorio e a crescente ameacga da
fauna e flora da regi&o.

Alguns grupos de outras nacionalidades da franja céltica sdo evocados, mas
esse nao é o foco do evento. Sua estrutura é voltada para as demandas locais das
ilhas do extremo norte da Escodcia, sua cultura e demandas geograficas. E falando
em estrutura, ela é realmente grande. Possui um enorme investimento financeiro por

meio de patrocinadores escoceses.

De dentro de suas gigantescas lonas montadas préximas ao Lewis Castle
College e perto a estagao de barcas da cidade de Stornoway, uma série de musicos
e falas focadas na ideia de sustentabilidade, solugdes verdes e ajuda humanitaria das
comunidades tradicionais toma espaco. A cidade de Stornoway inclusive se mostra
toda dedicada ao evento, ostentando seus pésteres e entrando informalmente na
préopria programagao do evento que movimenta a economia local e a cultura gaélica

escocesa tradicional em seus pubs e pavilhdes culturais préprios.

As atragdes do festival usam de outros festivais para dar a si proprios um
referencial de autoridade. Bem verdade, que apesar de usar o Festival de Lorient e o
Royal National Mod, as apresentagdes desses artistas funcionam mais como uma
promog¢ao dos artistas locais em favor da causa maior propagada pelo festival.

As atragdes aqui servem para vender a ideia do festival como uma marca que
promove este ideal maior humanitario, entre o global e o local. InUmeros participantes
usando casacos, camisetas e demais produtos do evento participam de eventos
paralelos aos concertos musicais fora do territorio “oficial” do evento e que mesmo
assim se mostram exacerbadamente preocupados em demonstrar uma fala de

sustentabilidade.
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Figura 11 O Festival HebCelt e sua proposta ecoldgica de exaltar o celtismo nas ilhas Hébridas. Stornoway, Escdcia.
2017. Fonte: Acervo do autor.

Neste sentido, competicbes de dangas e coreografias escocesas ocorrem na
cidade, bem como uma competicdo de Shinty entre cidades das ilhas hébridas como
Lewis e Uist. A Proposta do festival emula em certos momentos a base do Festival
de Lorient, mas os elementos sao totalmente locais e demonstram que o céltico do
elemento esta relacionado diretamente a cultura escocesa tradicional da regido. O
motivo para ndo se usar a denominag¢ao de gaélico ao contrario de céltico se mostra
na ébvia denominagédo mais geral e de associagéo internacional que a propria ideia

de celtismo demonstra e que o festival HebCelt quer alcancar.

No entanto, se as demandas locais s&o usadas como base para as aspiragoes
mais globais do HebCelt, 0 mesmo n&o pode ser dito do festival Pancéltico da Irlanda
que ao contrario usa como base as demandas internacionais das franja céltica para

dar forga as suas aspiragdes locais.

O Festival Pan Cheilteach é um festival que como o proprio ja anuncia, &
pancéltico e conta com delegag¢des nao apenas da Irlanda, mas da llha de Mann, da
Escocia, da Cornualha, do Pais de Gales e da Bretanha. O Festival € organizado
desde 1971 e com localidade rotativa por toda a llha da Irlanda.
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A ideia do Festival ndo se modificou com o tempo e permanece desde sua
primeira edicdo na regido de Killarney até os dias atuais como um festival de porte
pequeno, com uma politica interna aberta para os padrdes irlandeses, mas com
ambicéo relativamente diminuta se n6s compararmos com os outros festivais célticos

internacionais como os de Lorient e o das ilhas Hébridas.

O mais interessante deste festival irlandés itinerante € justamente sua
dedicagdo para com o gaélico presente nas competicdes de musicas originais
compostas exclusivamente na resistente lingua celta dos irlandeses. Além disso, uma
série de competicdes de danga, musica, cangdes, coros, gaitas e grupos séo feitos

entre as nagdes envolvidas promovendo sua maior integragao.

Figura 12 Apresentagdo do hino official do festival Pancéltico da Irlanda. Carlow, Irlanda. 2017. Fonte: acervo do

autor.

Neste sentido, ndo € de se estranhar que a cidade de Carlow que sediou o
evento em 2017 tenha reagido com toda a naturalidade provincial das atividades do
festival durante seus seis dias de atividade. O publico de 30.000 pessoas é esperado
pelos 6érgéos oficiais da cidade e isso ja se mostra algo grandioso pela estrutura
modesta que ele apresenta. Afinal, cerca de 85% de suas atividades culturais sédo
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gratuitas e olha que o evento conta com quase duzentos eventos agendados, com

exatos 428 musicos registrados, corais e 5.000 dangarinos tradicionais.

Todos esses participantes sdo fornecidos pelas escolas tradicionais de musica
e danca da Irlanda, por meio de seus 6rgaos reguladores. Sua celebragao tem uma
historia propria, bem verdade, mas essa celebragao tem a proposta de incentivar a
manutencido da musica e da danca tradicional e chamar a atencéo para a promogao

da lingua irlandesa tradicional que vive constantemente em risco.

A abertura do Festival (Figura 12) demonstra alguns elementos genéricos do
celtismo, além da chamada harpa céltica que acompanha sempre o hino de abertura
em todos os festivais. A Harpa céltica é aqui parte da propria representagao visual do
festival e em sua melodia o hino congrega os elementos do panceltismo para
alavancar a cidade que o recebe. O Hino em si, bem como seus simbolos s&do bem
representativos de uma ideal intercéltico que é sempre evocado em todos os

momentos.

Com o apoio de patrocinadores locais e de grupos de turismo, o festival &
garantindo como uma espécie de porta-voz mais acessivel e aberto dos eventos mais
locais como o An Oireachtas da Irlanda ou mesmo o Royal National M6d da Escécia
que focados na promogao da lingua gaélica irlandesa e escocesa respectivamente

sdo notoriamente mais fechados em suas propostas.

A organizagao é dividida em diferentes escritérios que inclusive representam
as comitivas de musicos e demais dangarinos tradicionais que participam do evento.
Ela é itinerante também em sua presidéncia e a cada mudancga de liderancga, a nagao
a frente promove alguma homenagem visando a partilha da heranca celta em comum
que seus participantes e organizadores evocam em quase todas as apresentagdes
do evento.

O evento tem algumas peculiaridades, mas ao menos para a imprensa local e
a oficina de turismo da cidade, ele é feito para a promoc¢ao da cultura irlandesa e das
tradicbes locais irlandesas. E isso vale desde a apresentacdo dos musicos e
contadores de historia em eventos programados até mesmo ao evento gastronémico
do fim de semana promovendo sabor céltico (celtic taste) da regido reunindo os mais
conhecidos chefes do pais.
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O festival promove entéo a esfera local ligando esse fator ao aspecto do que &
chamado de “peculiaridade céltica”. A centralidade aqui é no compartilhamento da
heranca cultural em comum entre as nagdes célticas participantes e, para isso, a troca
de elementos folcldricos € a ténica. Os jornais locais como o The Nationalist publicam
em suas paginas além das novidades do festival a grande parada das nagdes celtas
na sexta feira do evento, marcando seu ultimo dia. Mas nem ¢é para tanto. Afinal,
qualquer pessoa que ande pelas ruas da cidade sede do evento ja teria a
oportunidade de ver dezenas de membros das mais diversas comitivas andando
pelas ruas e restaurantes, ostentando n&o apenas seus trajes tipicos, mas também
bandeiras nacionais, estandartes de agremiagdes folcloricas e demais instrumentos

musicais.

Segundo os organizadores do evento e ativos participantes das atracgdes, a
intengado é despertar a curiosidade e o interesse de partilhar esse ideal de patrimonio

cultural em comum dos grupos celtas e assim enaltecer a cultura local.

O publico se mantém como grupos de familias celebrando o que é visto como
“tradigbes peculiares”. A populagéo local inclusive liga estas tradigbes e o uso do
celtismo com seu proprio patriotismo. N&o é possivel vislumbrar uma identidade
nacional irlandesa sem passar pelas visdes do que é o universo gaélico e, além disso,

céltico.
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Figura 13 A interagdo entre os participantes e a comunidade local da cidade é base no festival panCéltico da Irlanda.
Inclusive os chamando para participar de atividades intimistas como contagdo de histdrias locais e jograis. Carlow, Irlanda.
2017. Fonte: acervo do autor.

As apresentagdes seguem em locais de pequeno porte, em parceria com as
autoridades locais e tem certa énfase na cultura irlandesa e, sobretudo, na luta pela
lingua irlandesa. O Hino pan céltico desenvolvido pelo festival toca sempre como um
anuncio de que esse objetivo sé pode ser feito com ajuda dos outros grupos célticos
que sao vistos, ao menos dentro do discurso oficial do evento como algo homogéneo.
No entanto, o grande objetivo do evento €& a divulgagdo da questdo local,
principalmente linguistica, para um publico amplo tanto irlandés como dos grupos da
franja céltica que de certa maneira podem se conectar e compreender a relevancia
da causa local.

O Festival Pan Céltico entdo abre espago para eventos mais fechados
destinados a cultura gaélica. Os festivais que chamamos de locais. Eles possuem a
estrutura de um festival Pan Céltico, mas sua proposta € muito mais fechada e voltada
para certo grupo de individuos iniciados, oriundos da classe média tradicional de
paises como a Irlanda e Escdcia, repleto de tradicionalismo e demandas locais
fechadas em si.
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Os festivais locais An tOireachtas na Irlanda e o Royal National Méd séao
exemplos deste tipo de festival. O Mdd escocés ocorre sempre em outubro e é
certamente um dos festivais mais longevos de todos, organizado pela An Comum
Gaidhealach (A Associagdo das Terras Altas) desde 1892, quando ele primeiramente
foi realizado na pequena cidade de Oban, que até hoje guarda esse evento em sua
memoria oficial e a ostenta com o mesmo orgulho reservado a divulgagdo do bom

uisque que produz.

O modelo original do Mod era o Eisteddfod galés, que no século XIX era o
maior e melhor estruturado festival céltico da franja céltica. O festival escocés, no
entanto, permaneceu sempre pequeno e restrito ao campo das competi¢cdes de
cangdes seja solo ou em coral, bem como apresentagcado de poemas e interpretagdes
teatralizadas. Seu sistema demanda o engajamento de um grupo grande de pessoas
que promovem pequenos Mods provinciais ao longo do ano na preparagao para o

evento principal.

Seus prémios que em geral sao pequenos troféus e moedas de ouro sao
objetos de prestigio ostentado pelas familias participantes e publicadas na internet e
nos jornais locais direcionados para a lingua gaélica escocesa. Esse grupo de
iniciados é fechado em si. Em geral, sdo familias tradicionais da regido das terras
altas e seu publico alvo ndo passa dessas familias, onde em geral praticamente todos

se conhecem em maior ou menor grau.

Existe um apelo catdlico forte nas composicbes, bem como na propria
experiéncia familiar do festival e independente de vocé ser escocés e falante de lingua
gaeélica ou ndo, a base de vivéncia o catolicismo faz parte do comportamento geral
das composi¢cdes e demais obras gaélicas que s&o absorvidas por essas familias
neste sentido.
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Figura 14 Membros de familias tradicionais das terras altas estdo entre os organizadores do Royal National Mod.
Oban, Escocia. 2015. Foto: Acervo do autor.

Esse tipo de ambiente passou a resultar em criticas de alguns participantes
nas ultimas décadas, principalmente entre os anos 70 e 90 do século XX, onde era
apontado que esse sistema tradicional e fechado mais atrapalhava do que ajudava
na divulgacéo da lingua e dos costumes gaélicos para além da prépria comunidade
que ja o falava por suas proprias questdes tradicionais. A resposta do festival para
essas criticas foi a elaboragdo de apresentagdes musicais nao competitivas pelos
bares e pubs da regido durante o festival (nas chamadas “sessions”) e também uma

série de competigdes de nivel “junior” para atrair o publico mas jovem.

No entanto, o carater fechado deste festival o coloca como um caso tipico de
festival local que demora a se modificar por estar atrelada a sua propria tradigao
centenaria e que apresenta dificuldades em levar suas possiveis demandas locais

para além de seus circulos fechados.

A coroa de Bardo presenteada ao grande campeao do festival anualmente é
também uma ostentacao que s6 apresenta valor entre os seus participantes e que se

por um lado funciona internamente como um alto prestigio entre essas familias de

104



iniciados, para os demais escoceses € apenas um lembrete de uma tradicao
congelada dentro do universo gaélico.

O outro festival local bem conhecido é o An tOireachtas que se ao menos é
melhor organizado no campo técnico, ndo € menos fechado que o Mdd escocés em
sua experiéncia. O publico alvo do festival € quase do mesmo tipo, mas com

irlandeses.

O festival € uma celebragao de dez dias da cultura gaélica irlandesa e fechada
entre seus pares. Claro que ele é aberto para quem desejar participar, mas bem
verdade que sua propria estrutura e valorizag&o da lingua e cultura gaélica o faz lugar
comum entre os que estudam a lingua em carater mais profundo e mais ninguém
além desse grupo de pessoas. E sendo o publico quase em sua totalidade de
irfandeses fluentes na lingua isso ja n&o se mostra um numero alto entre os proprios
irlandeses visto que o irlandés tem apresentado um decréscimo de falantes na ilha
nos ultimos anos da década de 2010 segundo os dados oficiais do préprio governo.

O festival evoca as antigas tradi¢cdes célticas da ilha, e € tdo longevo em sua
atuagao quanto o Mod escocés. Ele € comemorado de maneira anual desde 1897
quando no auge do celtic revival nacionalista irlandés o Conradh na Gailge reviveu a
tradicdo das antigas assembleias (Oireachtas) irlandesas dos tempos antigos.

A estrutura do festival mudou muito pouco no século seguinte. Suas
competigdes teatrais e musicais se juntam aos debates, as palestras, as contagbes
de estérias, exibicdes de arte e danga das mais variadas.

O ponto alto do festival sdo as apresentacbes do ‘sean-nés’, a tradicional
cancgao a capela feita em lingua irlandesa. O festival em si possui 0 apoio de diversos
grupos locais e até recebe certo suporte financeiro do governo, mas boa parte do
dinheiro que sustenta suas atividades vem do patrocinio com a TV irlandesa (TG4)
que o transmite. Em geral seus participantes reconhecem que o evento é fechado e
conservador e o preferem assim, por ser um espaco de divulgagao e pratica da lingua
irfandesa e das tradigbes culturais da llha. Poucas inovagdes séo vistas no horizonte
do evento por seus organizadores e mesmo participantes, que o preferem “intimista”

da mesma maneira que sempre foi nas ultimas décadas.
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Essas diferentes formas de vivéncia festival dentro do mundo céltico deixam
bem claro que festivais internacionais e festivais locais possuem nao apenas
elementos distintivos, mas também algumas caracteristicas em comum e outras
transversais. Grosso modo, festivais locais ndo buscam aceitagao fora do seu préprio
circulo de iniciados, formula alimentada pelos anos de tradicdo que os sustentam e,
principalmente, da memoria comunicativa que consolida valores e socializagdes

familiares e linguisticas por décadas.

Os festivais internacionais seguem outras propostas de atuagao e sdo em geral
mais livres em suas pautas culturais, o que de certa maneira os mantém um alvo mais
facil para diferentes niveis de comodificacdo do elemento celta. Bem verdade que
independente de seu aporte financeiro, estrutura administrativa ou mesmo alcance de
participantes e relevancia turistica, os festivais internacionais sempre sao
alimentados por algum grau de celticidade, ndo apenas por esta ser mais facilmente
comodificavel, mas também porque ela possui niveis de memédria mais diretamente
ligados a uma invengdo de memoria cultural céltica que se pretende homogénea

gquando sabemos que € a mais volatil possivel em suas vivéncias.

Neste ponto reside uma constatagdo que quebra o senso comum que se
mantem sobre os festivais celtas como um todo. Afinal, seria comum pensar os
festivais locais como algo proximo de uma memoria cultural, mitica e solidificada em
simbologias de uma temporalidade ancestral e os festivais internacionais ligados a
uma memoria comunicativa, ligada as experiéncias biograficas de seus participantes
e do proprio festival. No entanto, a constatagdo é que eles atuam de maneira

justamente contraria aqui.

Festivais locais estdo diretamente ligados a uma vivéncia de memoria
comunicativa enquanto festivais internacionais estao ligados a uma memoria cultural
céltica, que como percebemos nas representacbes de suas atividades séao
promovidas por uma profunda invencdo de memoaria céltica, baseada em um mito de
uma era ancestral ndo identificavel, em uma era primeva do chamado celtismo que

nenhum académico poderia identificar.

Festivais como o de Lorient deixam isso bem claro em espetaculos como “La
Nuite Interceltique”, uma grande producgéo feita no estadio Mustoir com iluminagéo,
sonorizagao e fogos de artificio de alta qualidade e que apresentam metaforas entre
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os antigos mitos celtas da antiguidade e medievo ndo apenas como intuito de liga-los
entre si independente das separagédo geografica, mas também com as construgdes
folcloricas contemporaneas da franja céltica e suas implicagbes diasporicas,
propondo uma nogao de continuidade. Para todos os niveis, a0 menos para estes
nucleos contemporaneos, fazemos aqui as palavras de Patrick Sims-Williams (2012)
e identificamos que para estas pessoas “o0 beneficio da duvida” dessa continuidade
fala mais alto.

Figura 15 A noite intercéltica durante o festival de Lorient e sua visdo propria do Ser Celta contempordneo. Lorient,
Franga. 2016. Fonte: acervo do autor.

No entanto, as percepgdes étnicas e globalizadas aqui geram outras
implicagbes no campo politico, econbmico e social destes grupos, algo que so6
podemos perceber como algo ligado aos diferentes usos da diversidade céltica

usados na construcao desses festivais enquanto rituais institucionais.

Esses usos da diversidade sdo postulados dentro de uma esfera e agenda
internacional, onde se por um lado a globalizag&o ajuda a diminuir as diferengas entre
0s povos, por outro ela ndo tem amenizado os preconceitos e as formas de
discriminagao que correm em nome dessas diferengas. Isto € diretamente ligado a

diferente percepgéao do que podemos compreender de visdo etnocéntrica sobre este
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material céltico trabalhado na dinamica interacional dos festival e, obviamente, para
além deles.

Seguindo uma visdo e um debate proximos aos avaliados por Clifford Geertz
(1999, p. 13-34), onde existe uma compreensao de que o Etnocentrismo atrapalha a
propria abertura do campo de visao para além do que nds somos e do significado que
os elementos culturais ganham ao serem construidos socialmente. Geertz chama a
atencao para “a possibilidade da variedade estar se diluindo num espectro mais palido
e estreito” e essa uniformizagédo fazer parte n&do apenas dos grupos que estamos
olhando de perto ao longo dos festivais, mas de nés mesmos ao tentarmos uma

distancia avaliativa e fria da distin¢ao.

As ideias ndo podem ser vistas sobre um prisma que obscureca as diferencas
e assimetrias como se estas fossem em si apenas diferencgas, condenaveis por um
juizo de valor ou ignoraveis como irrelevantes. Os efeitos do etnocentrismo dentro da
construcao do celtismo é proprio das disputas pela memoaria, pelo descompasso
interacional entre os grupos. A razdo que define este campo de disputa da diferenca
€ justamente o campo de construgéo dos proprios festivais celtas e da ideia que cada
um propde de que seu celtismo seja repleto de celtitude ou celticidade.

O que nubla muitas vezes essa percepg¢ao do celtismo € a mercantilizagdo do
mundo céltico por um lado e a negagéo das visdes ideoldgicas e politicas ligadas ao
etnocentrismo por outro. A mercantilizagao aqui é tratada por diferentes formas e nos
festivais celtas nas diferentes ideias sobre quem produz, consome ou mesmo sobre

0 que € a musica celta e seus usos folcléricos.

Afinal, € comum olharmos para estes festivais celtas com seus slogans
igualemente célticos ou mesmo seus CeltiCashes debitados no seu cartdo de crédito
e pensar que em algum momento a “esséncia” céltica se perdeu. Essa € a fala de
grande parte dos académicos como Cath Filmer-Davies, por exemplo. Vender a ideia
do celtismo é a ténica daqueles que criticam o multiculturalismo como um fator que
alimenta o celtic revival ou mesmo o canibaliza em estruturas comerciais em favor do

mercado.

Filmer-Davies afirma que pessoas com urgéncia de pertencimento sdo 6timos

alvos para quem quer vender pertencimento. Root conduzira esse elemento para o
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campo da canibalizagdo da cultura e no caso do celtismo isso se torna mais
problematico, pois para além do proprio processo de mercantilizagcao de identidades
e pertencimentos, como nds podemos entender exatamente como esse termo celta

tem sido usado entre o mito e a lenda como se fosse verdade histérica?

A critica em geral feita os movimentos ‘New Age’ é em geral uma critica a
venda de identidades limpando suas bases ideoldgicas de conflito e focando quase
sempre no desnivel ja demonstrado aqui entre a cultura céltica contemporanea e o
que o campo especulativo académico diz ser algo préximo dos celtas originais seja
das populacdes da idade do ferro ou das comunidades do medievo. O Abismo de
definigbes é ignorado, bem como a propria ideia de invengdo de memodria que € a
base do mito do celtismo.

As tradi¢des sao cristalizadas quando deslocadas do seu lugar de origem, s6
que o problema é que o lugar de origem delas por se basear em uma invengao de
memoria cultural esta localizada em um passado remoto ndo identificavel pela
Histdéria e muito menos reconhecidos pela especulagdo académica, o que gera uma
duvida um geral sobre n&o a pratica da celebragdo em si, mas a autenticidade céltica
dos festivais e celebragoes.

A questéo aqui é o que pode ser considerado auténtico ou o se debate sobre
a autenticidade da pratica cultural pode ser colocada no mundo céltico dos festivais.
Acreditamos que isso € uma questao relevante para os estudos académicos como
mencionamos no primeiro capitulo aqui, mas para os viventes do festival o “beneficio
da duvida” é salutar ndo apenas por questbes pessoais e subjetivas, mas
principalmente por questdes coletivas, dos usos politicos e do discurso comunitario

que o celtismo promove.

O que importa para esses individuos néo é a autenticidade, mas o efeito direto
da tradicdo para com suas demandas individuais e coletivas, demandas essas
perceptiveis em sua ideia de celtitude que usa da tradigdo. Isso é definido por meio
dos usos distintos que a tradi¢gao pelo préprio individuo como um fala conjunto, isso
€ evidente no que Ray Cashman definira ao identificar que “O individuo e a tradi¢ao:

(...) um ndo pode existir sem o outro e 0 nés tampouco podemos apreciar inteiramente
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sem ter em ideia de sua interdependéncia” *¥(

2015, p. 27). E essa interdependéncia
€ postulada pelo uso distinto da tradicdo que pode ser compreendido como um

processo ou cComo um recurso.

Cada festival seja ele internacional ou local compreende formas diferentes de
tradicdo. Festivais como National M6d ou An Oierachtas entedem suas tradigdes
como um processo em si da construgéo e delimitagdo do uso das linguas gaélicas
como forma de resisténcia, enquanto festivais internacionais como o FIL ou o HebCelt
compreendem a tradicio como um recurso, maleavel e que atuam como base

coletiva.

E isso € uma percepcgao direta de como a pratica narrativa do celtismo € usada
por cada um dos festivais analisados aqui. Em outras palavras, dentro da perspectiva
de uma memoria cultural, os Mitos atuam como uma base social conjunta da tradi¢ao,
como um recurso e dentro da perspectiva de uma memdéria comunicativa, sdo as
histérias de vida que atuam dentro de uma base pessoal como elemento chave da
tradicdo enquanto processo.

Entender a tradigdo dos festivais internacionais como um processo nos ajuda
entender novas concepgoes da atuacdo dos festivais como elementos de disputa.
Peter Symon (2002) diz que a func&o dos festivais celtas dentro da franja céltica é
uma questdo em aberto e essa percepgao académica é mantida ainda hoje pelo
desinteresse que os estudos célticos demonstram em compreender os discursos dos
festivais celtas com parte de um processo historico e socioldgico que nos revela que
suas vozes estdo no meio termo entre o festival popular e do evento cerimonial, pois

estdo como propomos aqui como um ritual institucional diferenciado.

E compreender isso nos faz perceber que os diferentes usos da diversidade
céltica pode significar um debate que “(...) sugere que os festivais celtas podem ser
espacos significativos, onde novas formas de identidade céltica sdo negociadas.”44

Estas novas formas s&o obviamente as falas que destoam do discurso comodificado

* “The individuals and tradition: (...) one does not exist without the other and we cannot fully appreciate

either without grasping their interdependence”
4 “(...) suggests that celtic festivals may be significant spaces in which new forms of celtic identity ar

negotiated.” 2002, p. 197
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inicial, que implicam a ideia geral de que os festivais celtas ajudam a fechar o abismo
que existe entre o festival folclérico simples e a cultura cotidiana das comunidades da
franja céltica.

Essa negociacdo de identidades favorece sentidos que, em geral, estado
opostos. Favorece o grande capital no seu lucro canibalizado, mas favorecem em
nivel menor as comunidades locais em suas demandas que em qualquer outro

ambiente ndo seriam de forma alguma ouvidas ou sequer vistas.

O problema reside, obviamente na tensdo existente entre o mercado e os
objetivos artisticos, politicos e regionais dessas comunidades, algo que Waterman
(1998) ja identificava em festivais de artes mais contemporaneos que no caso do

festival celta internacional se encontra no seu centro nervoso.

Festivais celtas sdo espacos de exceléncia para a construgcido, disputa ou
manutencio de diferentes expressdes da identidade céltica contemporanea e, bem
verdade que tudo isso se coloca sobre a querela geral entre etnicidade e folclore,
sintetizada na simples pergunta de “Quem possui o folclore™?

A pergunta é obviamente ampla. No entanto, no caso dos festivais celtas, esta
duvida esta inserida em algo um pouco além do debate entre os efeitos comerciais
da musica e sua percepgao subjetiva entre as audiéncias. Afinal, a pergunta que
autores como Diarmud O’Giollain (2011) fazem sobre se pode existir o direito autoral
em meio a tradigéo folclérica sao relevantes no estudo dos musicos tradicionais que
se questionam sobre se suas obras podem ser definidas como parte de um mercado
ou parte de uma tradicdo maior sem fins lucrativos, mas esse debate € apenas um
entre os inumeros que podem ser feitos dentro das contradigdes do capitalismo e sua
jungado com grupos étnicos e suas fronteiras forjadas.

O que temos de perceber aqui € a tradicdo dos festivais internacionais que é
percebida como um meio, e desta maneira ndo apenas suas partes musicais, mas
toda a tradicao que compde as vivéncias folcloricas de sua identidade céltica esta
atrelada ao conflito de interesses, dos usos e dos possiveis abusos da memoria.

Se olharmos a experiéncia musical breta, escocesa e irlandesa na formagao
destes festivais ao longo das ultimas décadas, nés podemos ver de forma
relativamente nitida que a tentativa de preservagao da tradicdo por antiquaristas e
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académicos politicamente engajados promoveu um movimento que tentou apreender
a tradigao folclorica de maneira estanque, o que com o tempo ganhou forga com a
comodificagao dos festivais internacionais e o esvaziamento ou diluicdo da variedade

cultural “num espectro mais palido e estreito”.

No entanto, este movimento nos apresenta uma ideia que Joseph J. Ryan
identificou no desenvolvimento da musica irlandesa com a construgao nacionalista e
que encontra paralelo tanto na histéria recente dos bretbes quanto de escoceses na
forma de se expressar por meio dos festivais celtas.

“This move to define the tradition at a particular moment when
it was, first, to be enlisted to evidence aesthetic individuality and,
second, was perceived to be unable to withstand a pervasive dominant
culture has had the effect for subsequent generations of confounding
the question as to what precisely constitutes irish folk music” **(

1995, p. 108)

Ryan

Em geral, a consequéncia deste movimento nas expressdes folcldricas bretas,
irfandesas e escocesas € a indefinicdo do que €, de fato, musica celta e tradicional
destes grupos, fator que foi de certa maneira catalisado pela industria fonografica
durante a onda “New Age” nos anos 80 e 90 e de onde ainda hoje promove uma
confus&o evidente com a expresséo popular dos grupos da franja céltica e seu eterno
embate sobre o que deve ser preservado versus o que deve ser atualizado, bem como
o fator comodificador no meio disso tudo, devorando vozes dissonantes no meio do

processo.

As relagbes entre a Histéria de dominacgéo colonial destes grupos ou mesmo
de subalternizagdo politica frente ao ideal de lealdade imperial britanica ou de
integragdo ao hexagono politico francés consolidaram ent&do a ideia etnocéntrica de
domesticacdo destas expressdes e fizeram com o que folclore destes grupos se
tornasse um pitoresco fator cultural relegado ao campo “das diferengas reprimiveis
ou ignoraveis” (Geertz, 1991. p. 24) e por consequéncia disso nublassem a percepg¢ao

** “Esse movimento de definir a tradigdo em um momento em particular quando ela foi, primeiramente,
feita para evidenciar uma individualidade estética e, em segundo, percebida como incapaz de resistir
a uma penetrante cultura dominante teve o efeito de confundir as geracgdes futuras sobre a questao do
que realmente constitui a musica folclérica irlandesa”
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das diversas vozes negociadas nos diferentes festivais celtas sejam eles locais ou

internacionais.

113



Cap lll — Interceltismo, pos colonialismo e subalternidade

A Memdria cultural céltica é o palco das disputas discursivas entre as minorias
da franja céltica e todas as vozes oficiais que a abafam. Entre as definicdes e
redefinicdes da etnicidade e a autoridade cultural, é na representacao prépria desses
grupos como coletividades célticas, por meio de sua invengdo de memodria que a
sobrevivéncia de suas existéncias, de seus “estilos de vida”, segue o curso de sua

prépria “histéria subalterna”.

E essa “histdria subalterna” € marcada pelo siléncio oficial. A voz perdida em
lugares que ndo se busca, que ndo se olha, que ndo se escuta. E a luta afirmativa
feita em espacgos alternativos e que é dentro de sua estrutura de Memoaria cultural,
algo multidirecional. Essa talvez seja a principal dificuldade de rompermos o olhar
académico duro da Histéria hegeliana neste processo.

Identificarmos que a Memdria cultural, quando instrumento de resisténcia de
vozes subalternizadas, pode adotar estratégias difusas, agressivas ou domesticadas
e que ambas representam possibilidades de didlogo em si, mesmo que negados. E
necessario que nos tenhamos em mente a mudanca radical de identificagdo do olhar
tal qual propés Edward Said e ir além dele para identificar onde se encontra a
possibilidade de negociagdo ou mesmo combate das representagdes destas falas.

Questionamos a voz dominante ao falar de grupos latino-americanos e
africanos quando comumente falamos da teoria pos-colonial. Usamos e
instrumentalizamos autores como Said, mas também Ramaji Guha, Ajiz Ahmad,
Gayatri Spivak, Homi Bhabha como pontos pensantes de realidades subalternas, mas
raramente aceitamos que podem existir falas subalternizadas tdo perto dos

dominadores e colonizadores europeus.

Questionamos os movimentos minoritarios do velho continente e dentro da
imensa subalternizagdo que latino-americanos e africanos sofreram pelos europeus
os diminuimos quase sempre. E isso institucionaliza e domestica as falas minoritarias
da Europa que sao apresentadas quase sempre como pitorescas e diluidas em um
“‘espectro palido e estreito” como na fala de Geertz sobre os usos da diversidade
etnografica.
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A proposta dessa analise €, obviamente exercitar o olhar pos-colonial sobre
estruturas que dificilmente nos chamam a atengdo. O mundo celta € em geral um
mundo de imaginario feérico, vigoroso em representacdes da literatura fantastica, da
musica New Age ou mesmo do cinema e da TV. Existe um romantismo piegas que
domestica figuras historicas de lugares como a Irlanda, a Escécia e da Bretanha

francesa.

Existe um processo de representatividade que em nada diz das realidades e
querelas politicas, econémicas e sociais dessas regides. Sua Memoria se insere em
uma fala oficial do dominador e que em geral controla a politica-vida desses grupos
de maneira ndo plural. Sua esfera publica € engessada e a visdo internacional destes
grupos também é condicionada a esta ideia quando n&o fantasiada nos termos do

nacionalismo europeu do século XIX.

As representagdes estdo dominadas, mas estdo la. Nas entrelinhas da
literatura, na musica e na danga, mas também na fala politica, no estilo de vida dessas
regides e na sua constante tentativa de se representar em meio a visdo que o
dominador elaborou dele para que melhor se encaixasse na Historia Mundo, que em
geral identifica o celtismo como algo poético, passional, orgulhoso, mas derrotado.
Os gloriosos perdedores que deveriam se entregar e se domesticar.

Ao observar o olhar pés-colonial,

‘No momento em que o subalterno se entrega, tao
somente, as mediagcdes da representacdo de sua condicio
torna-se um objeto nas mé&os de seu procurador no circuito
econdmico e de poder e com iSso ndo se subjetiva plenamente.”
(CARVALHO, 2001)

N&o pretendemos mostrar aqui a fala desses grupos celtas modernos como se
fossemos representante deles. Seria tarefa impossivel por nossa prépria condigao
académica. Entretanto, temos a obrigag&o de relatar a pluralidade discursiva e assim
mostrar que existem dentro da voz céltica diferentes possibilidades para além do
esteredtipo, para além do circuito econédmico que o transforma em objeto nas méaos

de um processo homogeneizador e de um mundo hiperconectado.
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O questionamento geral é colocado na ideia central de como esse pensamento
homogéneo das conhecidas ideias e formagdes nacionais francesas ou britanicas
condicionou a certa subalternidade as falas de irlandeses, escoceses e bretdes. E
importante a fala académica como um lembrete e ndo como um representante oficial
destes. E relevante que tenhamos a preocupagao para que todas as regiées que por
ventura caiam em algum tipo de opress&do no mundo ndo se calem e reclamem seu
direito de narrar suas experiéncias por meio de suas memorias coletivas estruturadas

em seus estilos de vida que refletem uma projecdo maior, uma politica-vida propria.

Suas narrativas, seus conflitos internos, bem como suas tradicbes e sua
Memoria. Nossa perspectiva parte da ideia de que uma cultura dominante é hibrida
quando assume sua autoridade sobre o discurso étnico, sobre a matriz cultural que

tenta canibalizar e domesticar como parte de si.

Uma das respostas reside no olhar que consegue articular onde nés estamos,
sobre onde os demais atores se enquadram e, onde principalmente a
interculturalidade atua. E nessa ideia intercultural que conseguimos entender os
processos que buscam converter o descompasso existente entre a afirmacao em luta

contra processos de dominacao e a dominacao em si.

E mais ainda onde coexistem estas representatividades que desfavoregam o
grupo dominado em si, de maneira tal que sistemas nacionais e transnacionais (no
caso do interceltismo) possam por meio de suas préprias trocas ao exprimirem suas
necessidades de corregao frente a possiveis desigualdades sociais e, sobretudo
efeitos histéricos de sua dominacéo.

E aqui reside outro ponto interessante de analise da fala representativa de um
celtismo seja ele irlandés, escocés ou bretdo. As ideias versam sobre concepgdes
diferenciadas de nacionalismo e ao menos aqui, seguimos a ideia de Daniel G.
Williams (2006, p. 5) que pensa de maneira similar a Benedict Anderson ao dizer que

€ impossivel pensar sobre nacionalismo sendo comparativamente.

Estamos aqui comparando algumas formas rituais institucionais de
representacéo céltica como os festivais. No entanto, estamos olhando para além dos

festivais em si e tentando entender onde eles se inserem na invengdo de memoria
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cultural celta e principalmente nos usos instrumentais de uma possivel etnicidade

resistente.

Mas resistente a que e a quem? Afinal, grupos minoritarios europeus sao
conhecidos por possuirem ideias ndo hegemdnicas sobre nacionalidade, mas nunca
se pensa sobre estes pequenos nacionalismos para além da ideia de nagao que
herdamos do século XIX. O que vemos no caso do celtismo & que isso vai além, pois
questiona ideias dominantes de etnicidade e a partir delas criam um novo palco
representativo tdo conflitante quanto se poderia esperar de qualquer movimento

social de frente ampla.

Esses movimentos multiplos e forjados em meio a ideal céltico divergem de
ideias dominantes de etnicidade e perpassam as forgas hegeménicas do discurso de
mercado como se pudessem fazer uso dele contra quem os usa para domestica-los.
Em outras palavras, ideias dominantes de etnicidade surgem de um constante
processo de disputa cultural e € a invengdo de uma memoria cultural celta que
conseguiu tornar resistente um estilo de vida que aparentemente era apenas mais
uma estética canibalizada por forgas de homogeneizagao politica e de mercado nos
dias atuais.

A critica precisa usar do celtismo com um conceito que nos permite chegar
nesses meandros. Compreender o celtismo como um meio de quebrar a simples
férmula de analise pds-colonial que apenas opde o colonizador e o colonizado como
mobnadas e contendo regras fixas em sua relagéo. O celtismo aqui nos permite ir além

de analises que muitas vezes criam campos comparativos partindo de um binarismo.

O mundo céltico contemporaneo parte da disputa sim de quetdes de
dominagao, mas nao localizada apenas na oposi¢ao nds contra eles ou na ideia de
ocidente contra oriente que em geral norteiam os estudos pdés-coloniais. Said por
exemplo em seu livro Cultura e Imperialismo (2011) compreende que o discurso

dominador europeu € grande parte responsavel pelas relagbes coloniais e

subsequentemente pds-coloniais em sua escrita e pratica discursiva.

No entanto, como falar de grupos da franja céltica que usam do celtismo como
parte constituinte de seu projeto de identidade resistente? Retiramos Irlanda, Escdcia,

Bretanha ou mesmo Galicia e Pais de Gales da Europa para poder compreendé-los
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como subalternos ou assumimos que eles nao sofreram processo de subalternizagéo
por estarem inseridos no continente que os dominou e tentou domesticar suas

expressoes identitarias por tanto tempo?

Os processos politicos pelos quais Irlanda, Escécia e Bretanha passaram em
maior ou menor grau nos ultimos dois séculos € inegavelmente proximo as teorias
pos-coloniais. Tendo isso em mente talvez seja a hora de repensarmos estes fatores
junto a outras possibilidades analiticas especificas destes lugares e situa-las junto as
demandas do celtismo como fator de interpelacao discursiva e representativa.

Nao podemos esquecer que leituras problematicas deste celtismo foram feitas
e ainda s&o feitas. Seja por grupos politicos nacionalistas ou por académicos. Nos
anos 70 do século XX, Michael Hechter (1975) nos apresentou a problematica leitura
do ‘colonialismo interno’ (Internal Colonialism) sobre as nagdes celtas no Reino Unido
e sua analise de, foco marxista, nos mostrou uma problematizagao intressante no

campo econdmico, mas inconsistente nos termos politicos e culturais da disputa.

O colonialismo interno usa das ideias de centro e periferia e, como tal,
compreende que as relagbes entre as nacgdes celtas e o centro administrativo se
mostram desiguais no campo econdmico que ndo compreenderia as demandas
proprias das culturas celtas. No entanto, a analise de Hechter carece de um maior
entendimento de como os nacionalismos se formam nessa franja céltica e como o
celtismo e o interceltismo sio fatores relevantes na compreensao de como estes
grupos se constituiram como grupos menores sob a influéncia de centros culturais de

maior autoridade cultural e étnica.

Compreender como essas nagdes trabalham suas compreensdes e
representacdes dentro do celtismo € também compreender a relagao existente entre
nacionalismo e etnicidade e, consequentemente como a teoria pds-colonial atua na

compreensao desses grupos célticos como subalternizados.

Williams (2006) ao debater a formacg&o étnica céltica em comparagdo com

outras vozes minoritarias ocidentais, deixara bem claro que

“Whether nations are created in the crucible of culture or
emerge through the evolution of their political institutions, it is my belief

that all nationalisms are to some extent ‘cultural’ nationalisms; all
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;146(

nationalisms have, or seek to foster, an ‘ethnic’ dimension”(Williams

20086, p. 15.)

Essa dimensao étnica apontada por Williams estda de acordo com todo o
pensamento acerca de etnicidade que segue a escola de Fredrik Barth.
Principalmente no aspecto interacionista e relacional no qual dentro do escopo do

celtismo essas fronteiras étnicas s&o forjadas.

A negociagéo é mais um jogo de forgas e sobrevivéncia de vozes dissonantes
que nunca conseguem de fato se fazer valer ou muito menos ouvir. O celtismo € a
melhor forma de se compreender essas vozes dentro de uma concepc¢ao nacionalista

que leva por meio de sua memoaria cultural uma dimensao étnica.

Afinal, como visualizar uma identidade celta, seja ela irlandesa, escocesa ou
breta, se comparada ao ideal aglutinador britdnico ou do hexagono politico francés?
Estas concepgdes mais homogéneas atuam de formas a subalternizar certos
elementos mesmo que atuem por motivos diferenciados. Mesmo a ideia geral do que
€ ser “pbritanico” dentro do reino unido é algo que ndo apenas atua diretamente em
conjunto com a dominagao inglesa sobre as demais nag¢des celtas do Reino Unido

como também atua de maneira diferenciada para cada uma delas.

Celtismo e Interceltismo: narrativas, disputas nacionalistas e invengoes

politicas

Galeses, irlandeses e escoceses se construiram nacionalmente dentro nao
apenas da oposi¢ao entre seu proprio projeto de identidade frente ao ideal britanico,
mas cada um respondeu de maneira historicamente diferente a esse projeto. Neste
sentido, apenas analisando a formacéo nacional e consequentemente étnica de cada
um dos grupos celtas aqui compreendidos que podemos de alguma maneira
compreender a atuagao de seu opositor nessas relagbes de dominagao cultural,

politica e econdémica.

4 Tradugdo nossa: “Se as nagdes sdo forjadas em um caldeirdo cultural ou emergem através da
evolugcdo de suas instituicdes politicas, creio que todos os nacionalismos sdo, em certa medida,
‘nacionalismos culturais’; todos os nacionalismos tém, ou procuram fomentar, uma dimenséao étnica”
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No caso de grupos minoritarios célticos fora do Reino Unido, como é o caso
dos bretdes este tipo de analise também deve ser feita, mas vendo as especificidades
da Bretanha com relagc&o ao seu nacionalismo. O que temos de ter em mente aqui é
tdo importante como compreender o projeto homogeneizante promovido pelo projeto
identitario britanico ou francés é compreender estes nacionalismos minoritarios e

suas formacgdes étnicas a partir deste ponto de inflexao.

E por esta raz&o que o interceltismo é um fator de ligagdo entre ndo apenas os
projetos de identidade e estilos de vidas célticas contemporéneas, mas também entre
as demandas de resisténcia desses grupos que se comunicam e se relacionam em
uma construgao periférica e subalternizada de si. Nesse momento, é o interceltismo
a principal bandeira de representagdes internacionais desses grupos (como o0s
festivais celtas deixam claro), e € também o interceltismo o responsavel por legitimar

muitas dessas falas que se percebem periféricas e sem voz.

Neste sentido, ndo € possivel falar das dimensdes nacionais destas
identidades ou mesmo do estabelecimento de suas fronteiras étnicas por meio de
uma memoria cultural céltica forjada sem compreendermos ndo apenas como 0O
celtismo atua como categoria analitica, mas principalmente como ele atua no que
podemos apreender do interceltismo que liga 0os grupos que aqui comparamos como
melhor forma de se entender os efeitos do nacionalismo das regides celtas como

palco de disputa.

Afinal, como definir o celtismo e o Interceltismo? Podemos comecgar pelo
Interceltismo em seu carater mais aberto. Ele tem definicdes proprias entre a visao
de um celtismo heterogéneo que se percebe homogéneo e € nessa zona de dialogo
multidirecional que ele se constitui. Claro que a forga vital do interceltismo é o préprio
celtismo de cada nacdo celta contemporanea, mas reconhecer que o conceito tem
uma Memoria Multidirecional € o primeiro ponto para se chegar no seu entendimento.
Alguns autores, como Georges Cadiou (2013), tratam esse tema como uma polémica
plurinacional e regional, pois no seu entendimento as relagdes intercélticas sao
evocadas por meio de um mito sonhado por diversas realidades sociais ao longo do
ultimo século e que ganharam corpo incialmente pelas festas druidicas e depois pelos

festivais de musica e cultura.
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Para outros autores que trabalharam a questao do interceltismo de forma mais
explicita, como Chartier-Le Floch (2013), o Interceltismo sé pode ser compreendido
nos termos de uma construgdo proxima da ideia de comunidades imaginadas
evocadas por Benedict Anderson em seu estudo classico. Nesta visdo sobre o
interceltismo, ele €& concebido como nos termos de um invencionismo
internacionalista tal qual o pan-arabismo ou mesmo o pangermanismo. Nesta
conceituag&do imaginada, o interceltismo € tratado como um internacionalismo que
promove de fato, uma ideologia que se percebe enquanto nagdo e que busca de
forma incessante elementos histéricos que a comprovem, mesmo que a propria
histéria recente desses grupos os separem geopoliticamente, ou pela religido, lingua
e todas as outras formas que segundo esse ponto de vista ideolégico em nada
desmerecem os lagcos ancestrais que os compdem e sdo constantemente lembrados

em seus rituais institucionais.

Nao é preciso dizer que essas visdes de interceltismo sdo complementares e
representam dentro de nossa visdo uma representacdo bem clara da interagcao entre
Memoria comunicativa e Memoria cultural céltica, em um amalgama interessante que
nos ajuda a pensar como cada um desses grupos construiu a si enquanto nagao

resistente por meio de sua propria visdo do Celtismo mais geral.

Ja o proprio Celtismo enquanto pratica discursiva ganha suas formas
contemporaneas ao longo da articulagao entre a vivéncia académica e a fala popular.
Em nossa dissertagdo de mestrado o definimos entre os meandros da celtitude e
celticidade e sdo esses elementos que o constituem como uma invengdo de memaoria

céltica apoiada sobre um mito, em um tema que abordamos no primeiro capitulo.

Nao se pode pensar entdo o interceltismo e suas possibilidades sem
entendermos o celtismo como uma construgdo que ainda hoje bebe de uma matriz
histérica mesmo que difusa. Afinal, grande parte do problema de se entender o
celtismo e o interceltismo dentro de suas caracteristicas pds-coloniais reside que em
grande parte suas defini¢des foram feitas de forma exdgena por grupos muitas vezes
diretamente ligados a pratica discursiva de autoridade e dominagdo como € o caso
de falas que datam do século XIX.

Se nos remetermos a constru¢ao deste imaginario céltico fantasioso e feérico,

que ainda hoje €& base da representacado deste ideal imaginado, vemos que a
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producao académica de nomes como o vitoriano Matthew Arnold ainda reverbera na
forma como britadnicos ou mesmo franceses concebem o mundo representativo céltico
e por consequéncia como os elementos culturais destes grupos sdo domesticados

em sua comodificagdo contemporénea.

Arnold foi poeta e ensaista inglés, conhecido por seus trabalhos moralistas
junto a Universidade de Oxford. Também pode ser reconhecido por criar dentro do
imaginario inglés a visdo que culturalmente se tem destes grupos nacionais ligados
ao celtismo e imbuir por meio de uma articulada definigao racialista propria do século
XIX uma estigmatizagdo moral dos elementos associados a irlandeses, galeses e

mesmo escoceses e bretdes franceses.

Arnold criara uma imagem céltica personificada e romantizada e que vai
influenciar profundamente outros autores como W.B.Yeats, por exemplo. Claro que
Arnold n&o era falante de linguas célticas e seu olhar era um olhar tipificado do que
ele compreendia ser a expressao essencializada de exéticas periferias célticas

vivendo ao redor de nacionalismos mais robustos.

Arnold toma inspiragdo de diversos autores que fardo uma leitura idealizada
desses exotismos nacionalistas, sobretudo os celtas como um paralelo notério de
seus ensaios ceéticos com La Poesie des Races Celtiques (1859) de Ernest Renan,
outro académico bem conhecido ndo apenas por seu conhecimento sobre linguas e
literatura, mas também por ser um dos mais importantes pensadores do século XIX
ao estabelecer padrbes sobre o nacionalismo. Coincidentemente ele também atuava
em defesa da Bretanha francesa de onde o nacionalismo se desenvolvera nao apenas

por meio do celtismo, mas também do interceltismo.

Arnold abordara questdes parecidas em seus ensaios sobre o carater céltico
nao apenas da literatura, mas dos grupos célticos dos quais suas leituras serao
profundamente racializadas e fechadas. Ele advoga o elemento céltico para dentro
do universo britanico, ndo por valorizar a diversidade de forma autbnoma, mas para
que estas possam se mesclar a autoridade cultural e étnica britanica sobre as demais

em carater universalista e homogéneo.

E o pensamento de Arnold que forma o principal fator de afirmacéo do ideal

britanico sobre as demais identidades do entdo Reino Unido e que traduz bem como
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grupos como irlandeses, galeses e escoceses foram domesticados com esse

discurso ao longo da Historia.

Vale lembrar que é justamente o carater insurgente dos irlandeses que
promoveu uma ruptura desse ideal, mesmo que 0s usos nacionalistas dos mesmos
nao passem de uma inversao da fala de seus dominadores de onde Arnold & base
concordante. O discurso roméntico do século XIX sobre o celtismo o tenta domesticar,
racializar e dominar por meio da constru¢édo de um ideal que Arnold chamara de o

“génio celta” (celtic genius).

Em suas falas & costumeiro atribuir ao ideal céltico algo mais emotivo,
passional, irracional, misterioso e repleto de magia. Nao é muito diferente do que hoje
se compreende como “cultura celta” dentro de lojas New Age e espagos misticos e
bem verdade, sua construcido esta diretamente atrelada a esse momento do século
XIX.

Nas palavras de Arnold, a cultura britdnica homogénea que por sinal em nada
tem de diferente do que se pretende de um inglés da época era constituida por trés
diferentes “génios”. Ele inclusive tem uma fala bem racializada e delimitada ao dizer

em On the Study of Celtic Literature que

‘I Have got a rough, but | hope, clear notion of these three
forces, the Germanic genius, the Celtic genius, the Norman genius.
The Germanic genius has steadiness as its main basis, with
commonness and humdrum for its defect, fidelity to nature for its
excellence. The Celtic genus, sentiment as its main basis, with loe of
beauty, charm and spirituality for its excellence, ineffectualness and
self-will for its defect. The Norman genius, talent for affairs as its main
basis, with strenuousness and clear rapidity for its excellence,
hardness and insolence for its defect, and now try and trace these in
the composite English genius *(ARNOLD, CPW I, p. 389 apud
Williams 2006, p. 48.)

*” Em traducdo nossa: ” “Eu tenho uma idéia geral, mas espero, que clara dessas trés forgas, o génio
germanico, o génio celta, o génio normando. O génio germanico tem a firmeza como base, e a dureza
e simplicidade como defeito e a fidelidade a natureza por sua exceléncia. O génio celta, tem o lado
sentimental como base e a beleza, o encantamento e a espiritualidade por exceléncia, tendo a
ineficacia e a teimosia por seu defeito. O génio normando tem o talento para os negécios como base,
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Nesta declaragéo fica explicito o discurso racial e estigmatizado dos génios,
onde o celtismo é tratado como um elemento étnico imponderado e passional. Esses
truismos discursivos vém acompanhados de um profundo tom moralista na fala ndo
apenas de Arnold, mas de todos os demais académicos ingleses que ao se
debrucarem sobre os estudos célticos tomaram essas caracteristicas como bases,

fomentando um discurso politicamente segregador e racista.

Estas falas se inserem diretamente no desenvolvimento do nacionalismo ou
nas explicagdes tipicas do século XIX sobre o que podemos chamar de um
nacionalismo justificado e um nacionalismo injustificado. Para esses autores oriundos
de nacgbes politicamente estabelecidas no cenario imperialista europeu, a fala
nacionalista tem um propdsito claro de garantir a dominagao de seus ideais gerais.

Mesmo no caso de hexagono francés independente de se tratar do periodo
monarquico ou do periodo republicano, os nacionalismos s&o tratados dessa forma,
0 que promovera ao longo do século XX uma profusdo de movimentos politicos
dissidentes e resistentes ao projeto dominador, na maior parte das vezes oriundos
dos Emsavs (levantes) bretdes.

Mas do que se trata esse nacionalismo justificado e o nacionalismo
injustificado? Bem, o argumento é bastante claro. Enquanto franceses, ingleses,
italianos etc merecem existir com toda liberdade e dignidade que somente a soberania
de uma comunidade imaginada legitima poderia desfrutar, nagdes menores da
Europa deveriam se contentar e serem assimiladas em um processo de amalgama

com nagdes mais poderosas.

Neste sentido, bretbes, galeses, escoceses e irlandeses, por terem o génio
celta bem aflorado deveriam se manter sob a protecdo de nacdes essencialmente

mais fortes e com uma vocacgao, um destino manifesto de dominar e cuidar do mundo.

e a forga e perspicacia por exceléncia, mas a dureza e a insoléncia por seu defeito, e agora tentemos
rastrear estes na compsi¢do do génio inglés"
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Neste intento, diferentes formas de infantilizacdo e feminizacdo das representacdes

nacionais célticas sao formadas.

Essa essencializacdo do discurso do século XIX promove uma visido distinta
do que podemos chamar de nacionalismo, sendo uma ativa e ligada ao projeto de
Histdéria hegeliana e outro passivo, racializado e essencializado que deveria aceitar
seu papel subalterno na formacdo europeia. E nesta base discursiva, repleta de
autoridade cultural e politica que as vozes do celtismo tentam sobreviver desde o
século XIX e até antes. E neste sentido que o celtismo é a forma resistente de
expresséo de irlandeses, escoceses e bretdes, mas também sua forma primaria de

dominagé&o e subalternizagao.

Estes conceitos nacionais relacionados as nagdes celtas e aos grupos que o0s
dominam é distintivo e segregador e claramente podem ser compreendidos dentro do
que dentro da teoria pés-colonial, Edward Said dira em ‘O Orientalismo’ das ideias de
“visbes” e “narrativas” sobre um determinado grupo nacional, diretamente ligado ao

“essencialismo sincrénico” que cria um esteredtipo como forga de dominacgéao colonial.

Neste sentido, o nacionalismo justificado entraria em uma categorizacao
narrativa de nacionalismo, onde o ideal nacional britanico ou francés estaria inserido
de acordo com essa narrativa em um fator maior, enquanto produto da Historia e das

disputas progressivas de sua soberania frente as demais.

O nacionalismo que seria de certa maneira injustificado estaria em uma
categoria de como é visualizada a nagdo, o que demonstra tragos racializados,
atemporal e estaticos. E seriam de tal maneira identificada por estas caracteristicas
que nunca poderiam ser superados, e sim incorporados a nagdes justificadas dentro

do que se entende por Histéria do mundo.

E € nesse momento que compreendemos um dos pontos cruciais da falha dos
projetos nacionalistas dentro de grupos que historicamente s&o considerados
subalternos entre suas formas visuais ou narrativas de nacionalismo. Em verdade,
grande parte dos movimentos politicos que usaram dos elementos nacionalistas do
celtismo ou mesmo do interceltismo propuseram uma disputa por uma voz que seria

negada dentro de sua prépria concepgao.
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E o caso de andlises gerais e tedricas sobre os nacionalismos irlandeses,
escoceses e bretdes ao longo dos anos que atribuem suas fahas apenas a causas
circunstanciais do proprio desenvolvimento dos movimentos em si, mas nao concebe
que o proprio surgimento dele ja se faz sobre uma base desigual de disputa na
dimensao espacial da Memdria politica europeia.

Alan Le Cloarec (2016), por exemplo, ao analisar as “origens” dos movimentos
bretdes o faz de maneira precisa em suas causas circunstanciais da Histéria, mas

ignora este fato em seus questionamentos finais.

Sua analise sobre os nacionalismos bretdes, apoiada em diversos outros
autores bretdes como Denis André Yann (1992), Fouéré Yann (1977) etc analisara as
bases de formacao breta do inicio do século XX com um prisma documental robusto
e repleto de explicagdes coerentes sobre a proficua diversidade desse nacionalismo.

Sua visdo de nacionalismo esta atrelada a compreensdes dos diferentes
movimentos politicos e suas ideologias, algo que ndo podemos ignorar dentro da
pluralidade de vozes abafadas ou alardeadas dentro dos movimentos nacionalistas
célticos e que ganharam notoriedade sim por questdes circunstanciais de suas

proprias ideias de narrativas regionais.

No entanto, ao se apoiar pelo prisma explicativo do historiador Miroslav Hroch
sobre o desenvolvimento do nacionalismo em meio a trés fases, se consegue
compreender bem como movimentos nacionalistas minoritarios europeus (como é o
caso do ideal nacionalista céltico) atuam em sua formagao e transigdes iniciais, mas
pouco se compreende por qual razdo, para além das causas circunstanciais, eles

encontram dificuldades em suas fases finais de desenvolvimento.

Nessa concepgao, grande parte dos fenbmenos nacionalistas passam por
transigbes que em geral insinuam que uma fase A estaria relacionada ao corpo de
eruditos, intelectuais e autores roménticos que promovem por uma origem regional
localizada de suas falas, as bases de uma identidade mitificada. Algo proximo do que

podemos convencionar em um ideal de Memdria cultural.

Na fase B deste movimento, existiria uma transi¢ao, onde os pensadores deste
ideal seriam substituidos pelos ativistas, ainda dentro de um campo minoritario e

ligado a demandas proximas de um campo politico afirmativo amplo. E na fase B que
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se concentra a transicdo dos movimentos representativos idealizados para algo mais
concreto, mas é na fase C que as demandas préprias desses grupos nao fecham com
0 que é teorizado.

Afinal, é relativamente facil compreender a formacdo de um ideal céltico
ancestral, ligado a uma invencédo de memoria céltica irlandesa, bretéd ou escocesa no
século XIX como dentro dessa fase A e mesmo suas transigdes mais ativas para uma
fase B durante o século XX. Se estendermos para outros grupos que fazem uso do
ideal céltico como parte de suas demandas afirmativas, como os galegos, essa

tipificagao nos ajuda a situar seus movimentos de forma mais geral também.

No entanto, o problema dessas tipificagcdes reside na chamada fase C, onde
sendo a etapa final do processo nacionalista, o ideal alcancaria um status de um
movimento social afirmativo amplo, de expressdao de massa, bem estabelecida e

embasada por narrativa popular. Nao é o caso das regides da franja céltica.

Afinal, o caso Bretao € conhecidamente localizado como um fendmeno que se
mantém regional, com demandas plurais dentro do hexagono francés e com disputas
internas de viés ideologico variado sobre o mesmo espectro nacionalista. Os
escoceses mantém um nacionalismo atrelado ao Reino Unido, dividido entre uma
memoria gaélica das Terras Altas e das terras baixas que juntas ndo conseguem se
desassociar do ideal britanico que as domestica.

E mesmo o caso irlandés, que dentro da esfera periférica das nagdes célticas
pode ser enquadrado em uma formagao nacional que conseguiu alcangar um status
independente desde 1922, existe uma divisao, literal, de suas fronteiras politicas que
ainda hoje segrega a nacionalidade irlandesa em duas e continua como um ponto de

inflexdo entre as demarcacgodes politicas e de memoria.

Neste sentido se busca nas analises uma resposta para o desgaste
nacionalista que fez com que as nagdes celtas encontrassem problemas para
transporem a etapa B em diregéo a etapa C. As explicagbes em gral recaem dentro
das particularidades politicas de cada regido e que tem certa relevancia como fator
analitico, mas nao explicam um ponto central que apenas o entendimento do celtismo

como categoria analitica pode nos facilitar.
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Entender as nagdes célticas comparativamente € necessario justamente para
compreendermos que a prépria formacao do celtismo e das identidades minoritarias
que usam doideal celta para se afirmarem na Europa sofrem de uma elaboracio de
um nacionalismo ndo justificavel e que mesmo tentando em sua propria compreensao
historica se inserir dentro das disputas nacionais por afirmagao, elas encontram

bloqueios que vao além da especificidade das disputas de cada regiéo.

Olhando por este prisma, n6s ndo devemos ignorar as questdes internas de
cada grupo céltico contemporaneo seja ele irlandés, escocés ou bretdo. E inegavel
que as disputas monarquicas e a religido ocuparam um papel relevante na
segregacdo e dominagdo da Escécia dentro do Reino Unido ou que o
colaboracionismo de alguns nacionalistas bretdes durante os anos da segunda
grande guerra serviu para minar grande parte da aceitacdo de seu movimento

nacionalista no imaginario social. Ndo se trata disso.

Trata-se de compreender que a propria formagao discursiva de suas
nacionalidades se formam em um celtismo periférico que desde sua elaboragao na
fase A, durante o século XIX encontra problemas estruturais. Esses problemas eram
essencializados e mesmo racializados nesse momento inicial, mas eles cresceram
para se transformar em algo diferente, em algo que tenta usar o discurso que o
domesticou para conseguir certa autonomia e por isso ficam presos em um circulo de
lealdades ideoldgicas onde o discurso ndo sai de seu carater de mera visao para se

tornar uma narrativa, usando os termos emprestados de Said.

Vamos pegar o exemplo irlandés brevemente. A formagdo do celtismo é
diretamente associada a Irlanda, n&o apenas pelo seu uso politico dos elementos
gaelicos, mas, principalmente, por seu carater periférico e seu relativo sucesso em
conseguir transformar seu projeto nacionalista pautado no celtismo em algo que
substancialmente era autbnomo, mesmo com falhas de percurso que podem ser
explicadas por uma confluéncia de fatores tanto politicos do momento de sua
independéncia como da propria pratica discursiva que sua narrativa politica se

ancorava.

Diversas sao as falas que evocam o celtismo nessa Irlanda do final do século
XIX e inicio do século XX. Ativistas politicos conhecidos dessa época como Douglas
Hyde, Patrick Pearse, Lady Gregory e W.B. Yeats produzem os discursos com maior

128



reverberagdo desse momento, mas é inegavel que a Irlanda por seu projeto de
identidade rebelde ganha espago entre as periferias célticas que por elas foram

influenciadas.

Os discursos dessas figuras irlandesas s&o repletos de celtitude e visam em
grande parte tornar-se uma autoridade cultural sobre a fala céltica da Irlanda e do
celticismo como um todo. Ao olhar a obra literaria de Yeats, seus poemas e suas
pecas, ndés encontramos um celticismo muito peculiar ali trabalhado e que serviu
como grande fonte de inspiragcdo para os irlandeses no seu imaginario celta, a se
imaginarem como irlandeses em meio a um folclore proprio, gaélico e repleto de

referéncias feéricas atemporais que o constituem.

Nao é imprudente afirmar, como o faz Williams (2006, p. 169) que a estética
do celticismo de Yeats € apoiado nos ensaios célticos de Matthew Arnold. Yeats parte
desse ideal, proprio do século XIX como base de sua tentativa de formacédo de uma
cultura imaginada irlandesa e celta. Yeats usa do celticismo como um aspecto de
inversao de ideal nacionalista e um “génio” celta passivo para um ativo de maneira a
formar uma consciéncia de um eu irlandés que pode tomar seu espago dentro da

Histéria do mundo.

Yeats, ao final da vida escreve poemas como “Man and the Echo” , onde
descreve como ele lamenta o espectro potencialmente destrutivo que sua obra tomou
nas maos revolucionarias, maos que morreram por suas palavras, que mataram por
seu trabalho. E até interessante que um autor reconhecidamente relevante para a
cultura nacional irlandesa se faga esses questionamentos ao final da vida, mas a
verdade é que nesse texto reside um conlfito importante sobre a geragao passada, a
geragdo que construiu um pais sobre o ideal céltico de uma memdaria cultural celta

inventada.

O questionamento de Yeats é muito proximo do questionamento do
documentario “Rocky Road to Dublin” de 1968 e que proibido de ser exibido na Irlanda
da época em que foi langado, fala do possivel desespero que os martires de 1916

sentiriam pelo que a Irlanda se tornou politicamente.

A divisédo politica em suas fronteiras n&o foi resolvida e, inclusive, viveu seu

momento de maior tensdo nos anos 70, durante o periodo politico conhecido como
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“The Troubles” irlandeses. A vida do irlandés, e, sobretudo, sua relacédo com o Reino
Unido e com o resto da Europa continuou defasada e indo mais além do
questionamento de Yeats feito em 1939, o que o documentario de Seon O’Faolain
nos coloca € como romper os siléncios e tabus sociais irlandeses, o obscurantismo
religioso e principalmente um antirrepublicanismo que partiiam justamente da
reproducdo de estruturas coloniais que os oprimiram em esfera local durante tantos
anos antes de sua independéncia. O nacionalismo irlandés poderia em algum
momento encontrar seu lugar representativo entre os “nacionalismos justificados” dos

britdnicos ou franceses?

O problema é que isso é negado ao nacionalismo irlandés. Mesmo que este
tenha por questdes politicas proprias da Irlanda se tornado o mais ativo no
engajamento politico e conquistado sua independéncia apds o levante de Pascoa de
1916 e a guerra anglo-irlandesa que seguiu este fato, a verdade é que os irlandeses
nao conseguem fazer este nacionalismo escapar da propria visao que o ideal britanico
construiu sobre sua imagem e ainda hoje agregam esteredtipos célticos do século
XIX em sua construgédo nacional, bem como uma Irlanda dividida entre Republica da
Irlanda e Irlanda do Norte, onde as bases culturais dessa divisdo sdo formadas
discursivamente por uma narrativa histérica britdnica segregadora em diferentes

niveis do econdmico ao religioso.

E sintomatico que seja essa Irlanda a nacg&o celta escolhida ao longo do século
XX para se tornar o ideal do celtismo na franja céltica e que por meio dele outros
nacionalismos venham a se inspirar ou mesmo buscar apoio. Em nossa dissertagao
de mestrado (2014), nés vimos como o discurso nacionalista galego o fez por meio
de uma invengao de memoaria propria. Mais adiante e por meio de uma analise dos
festivais célticos europeus, nds podemos perceber que esse referencial € maior e
bebe de uma fonte onde o fluxo de ideias sustenta as narrativas minoritarias enquanto

resistentes. Essa fonte é o interceltismo.

O interceltismo é uma espécie de internacionalismo moderno. Suas bases de
formacdo sdo muito proximas das bases que sustentam a formacdo dos
nacionalismos que, atuando como comunidades imaginadas, sao definidas por
afinidades historicas em comum ou a negacgéo da participagdo em projetos historicos

maiores.
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Autores como Erwan Chartier-Le Floch (2014) ao estudarem a formagéo e
atuagao do interceltismo dentro da regido da Bretanha francesa o compara a outras
formas de internacionalismos como o pan-arabismo ou mesmo o pan-eslavismo. Sua
perspectiva foca na formagdo de um imaginario resistente e partilha de valores
comuns relacionados a religido, lingua ou mesmo geografia e que séo fatores

pertinentes no caso de uma analise das nagdes celtas contemporaneas.

Afinal, se analisarmos as formagdes de um imaginario que definem a invengao
de Memdria Celta e que serve de base para esse interceltismo, nés podemos
perceber a interrelacado existente entre as representacdes de uma memoaria cultural e

uma memaoria comunicativa que a compdem.

Em outras palavras, as diferentes vivéncias desse celtismo contemporaneo,
sobretudo e experiéncias coletivas que podem ser definidas como rituais institucionais
como os festivais, sdo repletos de mecanismos de lembrancas que usam da

celticidade para evocar alguma celtitude.

O Interceltismo repousa sobre a lembranca e as diferentes construgcoes de
memoria que ajudam a definir as memorias coletivas celtas e a situarem em
dimensbes de memoria materiais, mentais e sociais que formam um conjunto de

valores e estilos de vida em comum.

Esse interceltismo tal qual outros ideais internacionalistas sdo apoiados em
uma memoria cultural de pontos referenciais distantes, tdo distantes que € por sua
indefinigdo dentro do campo de datagéo historica que eles ganham forga na definigao
de fronteiras étnicas elasticas o suficiente para gerar identificagdo entres os diferentes
grupos da franja céltica.

Os elementos sdo muitos e se apoiam no mito do celtismo, um mito que
atravessa o imaginario europeu sobre as diferentes tribos da idade do ferro europeia
e os atribui certa unidade cultural e religiosa ndo comprovavel. Esta unidade é fruto
de debate, bem verdade, mas embora seu carater de unidade ndo possa ser
comprovado na antiguidade e medievo, ele é certamente comprovavel e percebido
no fendmeno do interceltismo, além de fortemente celebrado nos festivais celtas

internacionais existentes no continente europeu.
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Neste sentido, o mito do celtismo que serve de base para essas identidades
sociais resistentes ignora o estudo académico recente que comprovadamente apenas
serve para titulo de curiosidade entre a ja estabelecida franja céltica dentro desse

imaginario nacionalista

Essa categoria encontra forga nas alegorias relacionais entre as diferentes
nacdes celtas, entre as micro-semelhancas de praticas sociais e estilos de vida que
essas comunidades possuem, muitas delas alegadamente préximas do folclore local
e atribuidas a algum truismo medieval, algumas vezes comprovado outras vezes

negado pela pesquisa histérica e arqueoldgica recente.

Bem verdade que se fatos académicos atualmente apontam para a
heteregoneidade dessas expressdes celtas contemporéneas e sua total ndo relagéao
de continuidade com esse passado da idade do ferro ou medieval, isso pouco importa
aos viventes da franja céltica e falantes de linguas célticas modernas.

Em verdade, suas experiéncias constituem uma base prépria de tradicoes
geracionais que os festivais locais gaélicos na Escécia e Irlanda nos mostram bem.
Estas formas de representacdo atestam que o espago da continuidade de uma
memoria comunicativa local é decisiva para a validagao da tradigdo como algo local
e resistente que faga frente ao discurso de autoridade que as subalterniza.

No entanto, se na esfera local essas relagdes tradicionais sao cristalizadas na
prépria memoria da comunidade que nao se percebe como se estivesse usando o
discurso de autoridade étnica meio que de forma invertida e fechando-se em si, o
discurso do interceltismo usa da mesma base, mas faz o caminho inverso. Ele usa
também o discurso de autoridade étnica que o domina para se autopromover, mas o
faz de maneira fluida e heterogénea, partilhando vivéncias com outras regidées que
também encontre afinidade nas experiéncias do celtismo, seja por meio da lingua, da

religiosidade, da musica, da danga e das lendas folclodricas.

O interceltismo surge, entdo, gradualmente. Suas bases estdo la no século
XVII, XVIII com os primeiros investigadores linguisticos e passa a ser adotado em
carater inquestionavel pelos académicos do século XIX que o utilizaram da

demarcacgao de suas disciplinas ou mesmo na essencializagao racial da época.
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No século XIX , as culturas da franja atlantica europeia, com suas expressdes
minoritarias, elevaram lendas compiladas por monges irlandeses ou das lendas
arturianas medievais que compdem a “matiére de Bretagne” em algo que possa

suscitar bandeiras afirmativas contemporaneas.

E nesse momento que ela ganha seus componentes politicos e ideoldgicos.
Primeiro pelas falas que buscavam imprimir um projeto de identidade legitimadora e
depois ao longo de uma segunda forma pelos préprios grupos dominados que o
tentaram inverter em seus proprios discursos locais como forma de reformular seu

estilo de vida como algo politico e ideoldgico dentro de uma identidade de resisténcia.

No entanto, se por um lado ndés podemos questionar abertamente o mito do
celtismo contemporaneo que promove uma visao estanque e romantica dos celtas
que néo sendo privilégio dos escritores do século XIX, ainda hoje é vista em famosos
documentarios da BBC*, a verdade é que devemos questionar também outra forma
de mito que esse interceltismo promove que € o ideal pancéltico de homogeneidade
de expressdes culturais, mas também religiosas ou mesmo de visdo ideologica da

politica que esses grupos promovem.

A questdo que abrimos aqui é se sao esses lagos intercélticos fortes o
suficiente para criar uma agenda politica céltica que una esses grupos? Ou mesmo
uma pauta cultural tdo similar assim que justifique referencial periférico e resistente

como um projeto de identidade com algum valor de expressédo?

A resposta reside na interculturalidade que isso promove. E indo além, na
negacéo a autoridade étnica sobre sua propria fala afirmativa. Os grupos n&o falam
por si sem ser mediados pela fala oficial dos grupos que determinaram suas bases e
limites dentro da participagdo Histérica, e em seus festivais contemporéneos, o

®Um exemplo ocorreu em 2015, quando Neil Oliver e Alicer Roberts estrelaram a série documental The Celts:
Blod, Iron and Sacrifices que gozando de relativo sucesso na TV britanica promoveu uma série de esteredtipos
romanticos sobre os celtas, descrevendo suas diversas definicbes entre a arqueologia, Historia, linguistica e
Memodria como se parte de um todo Unico e emocional que os ligava a uma ancestralidade europeia. O
Documentario ao promover os esteredtipos buscou uma espécie de denominador comum céltico baseado na
ideia de celtitude e rejeitando o que seria uma celticidade pldstica. No entanto, o programa que seguiu um livro
vendido como best-seller é uma fonte proficua de truismos e propaga¢do de esteredtipos romanticos
misturados.
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discurso do interceltismo busca a mesma afirmagado em meio a comodificagao e as

tendéncias de mercado subservientes a agenda capitalista contemporanea.

Devemos pensar que no caso da franja céltica, suas diferengas devem ser
problematizadas como um processo de disputa histérico-social, onde os grupos que
advogam a bandeira do celtismo o fazem a partir de uma vis&o ja derrotada do seu
etos nacional, o que torna sua construgao conflitante desde o inicio. Mas, é a partir
da ideia de diferengca que devemos chegar ao campo da interculturalidade.

A interculturalidade nesse processo promove uma visdo académica que nos
permite ir além do bindmio do conflito representativo. Afinal, nés compreendemos que
a “interculturalidade também deve ser um nucleo da compreensio das praticas e da
elaboracao de politicas” (CANCLINI, 2015. p 69) e por isso € o estudo elaborado
dessas predisposi¢des, fugindo do essencialismo dos elementos que constituem o
celtismo que pode nos fornecer a compreenséo dessas falas ao longo da Historia até

seus dilemas representativos atuais.

Vale lembrar que a tendéncia de se enviesar por teorias universais é bem
comum ao se analisar a franja céltica. Nao apenas por parte dos seus proprios
habitantes, como festivais celtas deixam bem claro, mas também por académicos que
veem esses grupos como culturalmente homogéneos, economicamente proximos e

até mesmo politicamente atuantes enquanto um bloco. *°

Também vale ressaltar mais uma vez que ao compreendermos que O
interceltismo atua por meio de interculturalidade, nés nao pretendemos nos tornar o

porta-voz da celtitude subalterna, nem falarmos por aqueles que julgamos sofrer

9 Kurt W. Jefferson em seu livro “Celtic Politics” prop&e que exista um modelo Unico para a formacgao politica
na Franja céltica. No entanto, mesmo que discordemos desta proposta da ciéncia politica de unicidade politica
onde todos os demais elementos seriam influenciados diretamente pelas rela¢des politicas, nds concordamos
com algumas assertivas de Jefferson ao dizer que a politica das nagdes célticas se estrutura por seu carater de
periferia com relagdo aos centros politicamente imperialistas, e que seus paises viram surgir a partir de 1945 um
nascimento de um etno-nacionalismo atrelado a questdes politicas, o0 que é a nosso ver apenas a expressao
estruturada de uma demanda étnica formada décadas antes. No entanto, o debate levantado por Jefferson
segue a proposta das disputas por autonomia politica que sdo a nosso ver um ponto muito relevante no
entendimento das disputas politicas da regido e atuagdo instrumental do celtismo nos nacionalismos dessas
regides.
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historicamente um jugo de forma colonial e pds-colonial de acordo com suas
experiéncias célticas. Ao contrario, nds pretendemos apenas compreender esse

processo de forma clara.

Canclini, ao falar dos processos de interculturalidade na américa latina, por

exemplo, se questiona sobre

“O que ganha o especialista em cultura ao adotar o ponto de
vista dos oprimidos ou excluidos? Pode servir na etapa de
descoberta, para gerar hipéteses ou contra hipéteses que desafiem
os saberes constituidos, para tornar visiveis campos do real
negligenciados pelo conhecimento hegemoénico. Mas, no momento da
justificagao epistemoldgica, convém deslocar-se entre as intersegdes,
nas zonas em que as narrativas opdem-se e cruzam-se. SO nesses
cenarios de tensdo, encontro e conflito, € possivel passar das
narragbes setoriais (ou francamente sectarias) a elaboragdo de
conhecimentos capazes de demonstrar e controlar o0s

condicionamentos de cada enunciacao. “ (2015, p. 207)

A precaugdao de Canclini & aqui justificada pela proposta de analise
diferenciada do interceltismo, por exemplo. Claro que nossas falas, mesmo enquanto
académicas evidenciam a diferenga e seus diferentes usos. O que vemos aqui é que
esse questionamento € possivel se pensarmos que os usos da diversidade devem
fazer parte de uma critica maior a Historia, partindo da ideia de que “Toda historia €
a histéria da mudanga de mentalidade”.

Obviamente essas mudancgas estdo de acordo com uma analise onde se faz

necessario evidenciar o carater do espago que separam os diferentes grupos. Afinal,

“(...) os usos da diversidade cultural, de seu estudo, sua
descricdo, analise e compreensido dependem menos de separarmos
nés mesmos dos outros e outros de nés (...) do que de definir o terreno

a ser percorrido pela razao” (Geertz, 1999 p. 29)

Essa “razao”, aqui explicitada, deve responder ao real, o campo onde se
desenvolvem os “cenarios de tensao, encontro e conflito” e onde nés podemos de

forma realmente efetiva avaliar como o interceltismo enquanto categoria intercultural
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nos permite compreender a formagao do proprio celtismo na estrutura de cada grupo
que advoga uma pertenga celta em sua constru¢do nacionalista periférica.

Nesse contexto, € a franja céltica que transforma a idealizacdo de um
interceltismo como base de sustentacido para a formagao de celticidades e celtitude
das mais diversas. Vale lembrar inclusive que é justamente a articulagdo das
celticidades e da celtitude que promovem o senso basico de um celtismo

contemporaneo.

O interceltismo atua como fio conduite de onde as expressdes célticas se
relacionam. Sua predilegcéo pela representatividade irlandesa é notéria e se concecta
de maneira interessante a outras delimitagdes nacionalistas da franja céltica

justamente pelo celtismo contemporaneo que os caracteriza.
Do celtismo periférico hibernocéntrico as disputas nacionalistas bretas

Dentro deste celtismo contemporaneo residem entdo todas as expressdes que
associam a vivéncia do celtismo ao carater periférico de nagdes célticas como a
Bretanha, a Escdocia ou a Irlanda. Essa especificidade periférica do celtismo € o
aspecto preponderante para sua associagao ao debate pos-colonial (Leerssen, 1996)

e suas demais implicagdes.

No entanto, ndo podemos dizer que o carater periférico dos grupos celtas &
fruto direto de sua idealizacdo do interceltismo, pois como bem vimos o préprio
discurso estruturador do celtismo €, desde o século XIX ao menos, forjado como
periférico e potencialmente subalternizado dentro do debate entre nacionalismos
justificados e injustificados.

E essa disputa que evidencia a pratica que os mantém enquanto grupos
periféricos e minoritarios na Europa ainda hoje e que de certa forma justifica suas
construgdes de identidade como uma identidade de resisténcia e que coloque dentro
de uma carga étnica de celtitude suas principais demandas que quase sempre sao
ignoradas.

E até mesmo interessante notarmos que é a Irlanda, geograficamente a mais

periférica das chamadas nagdes célticas que acaba por ocupar ao longo do século
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XX o titulo de epicentro do celtismo e das representagdes do imaginario referente a
celticidade e celtitude desses grupos contemporaneos por meio do interceltismo.

Essa constatacdo ndo € por mero acaso encontrada nos festivais celtas. A
Irlanda se torna ao longo do século XX um referencial deste interceltismo periférico
muito pela iniciativa revolucionaria de seus membros que mesclaram a fala céltica ao
seu discurso politico de emancipagao. Outros nacionalismos célticos olhavam para a
Irlanda como um modelo seja cultural ou politico de projeto de identidade de

resisténcia que conseguiu ser ouvido de alguma maneira.

Claro que o projeto irlandés possui especificidades proprias do seu contexto
historico enquanto colbnia britanica e dos desmandos pelos quais fizeram da “questao
irrandesa” algo de grande interesse politico ao longo do século XIX, promovendo
movimentos cada vez mais agressivos acerca das negociagdes politicas até o
momento que a reacdo do oprimido se tornou luta armada com o levante de Pascoa
de 1916, em que, como diria Yeats, “uma terrivel beleza nasceu”, ou dizendo em
outras palavras, quando o nacionalismo subalterno dos irlandeses conseguiu

expressar sua voz.

Obviamente o processo historico irlandés nos faz compreender que o levante
de Pascoa e o tratado assinado apds os anos da guerra anglo-irlandesa que se
seguiram mostra a dificuldade que uma nagéo colonial tem de se afirmar. A divisdo
das duas Irlandas que ainda hoje é um problema politico (e econémico se avaliarmos
toda a carga que o Brexit coloca ao Reino Unido), ndo nos deixa negar que nagdes
periféricas, mesmo quando encontram brechas para sua expresséo nacionalista anda
assim podem sofrer represalias dos discursos de autoridade colonial de seus

dominadores.

Afinal, a invengcdo de Memoaria céltica irlandesa, tao vital na constru¢do de um
ideario nacional estruturado por Yeats, Pearse, Lady Gregory etc ainda se encontra
em disputa em suas fronteiras, usadas por diversificadas bandeiras ideoldgicas da
extrema esquerda socialista a extrema direita de contornos racistas e fascistas e que
sua complexidade ndo pode ser relegada ao proprio celtismo ou o interceltismo que
0s conecta enquanto inspiragao para outros grupos ao longo da franja céltica.
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Neste sentido, o celtismo é algo estruturado como algo muito maior que a
Irlanda enquanto fonte de inspiragéo periférica contemporanea da franja céltica, por
mais que ela seja uma constante nas representagdes do celtismo seja ele escocés,

bretdo ou galego.

Afinal, o celtismo tem suas bases estruturadas muito antes dos
empreendimentos revolucionarios irlandeses do século XIX e inicio do século XX e
seu entendimento é vital para compreendermos como o interceltismo surge nesse
mesmo processo e delimita aspectos interessantes da celticidade e da celtitude seja
da Irlanda, da Escécia, do Pais de Gales e, principalmente, da Bretanha na afirmacéao
destes grupos dentro da franja céltica hoje.

E quando falamos principalmente na Bretanha € por uma razao direta entre
como esse ideal de interceltismo ganha forga na Franga ao mesmo tempo que se
constréi sobre uma memoaria coletiva breta, produzindo um celtismo de certa maneira
ambivalente, pois ao mesmo tempo que alimenta um passado ancestral antigo para
todos os franceses ao se orgulharem de descender de seus “ancestrais, os
Gauleses™® da mesma forma também alimenta um nacionalismo bretdo que o

desloca do quadro politico do hexagono francés.

E essa caracteristica formativa do celtismo na Franca fica evidente desde o
século XIX se nds pensarmos da criacao da académie celtique em 1804 que buscava
recuperar o passado da Franga por meio dos vestigios arqueologicos, linguisticos e
dos costumes da antiga civilizagado gaulesa. Inclusive, sendo esse ideal gaulés uma
antitese do que representava ser do antigo régime, onde os reis se identificavam
diretamente com caracteristicas étnicas dos Francos e dos demais vestigios da

ocupacgao romana anterior para justificar suas pretensdes monarquicas.

Claro que até mesmo os usos politicos desse ideal céltico gaulés sao
ambiguos. Ao longo do século XIX, existirdo outros usos desse passado, seja por
parte de uma idealizagdo regional da Bretanha francesa por parte dos proprios

> Durante muitos anos as escolas francesas ensinavam aos alunos que a histdria dos franceses comecava com
os gauleses e herdis como Vercingetdrix. Esse ideal nacionalista era até mesmo repassado para as escolas
coloniais fora do territério da Franca em uma bizarra formatac¢do do imaginario colonial francés em todos os
seus territdrios.
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bretbes como também do governo francés. Afinal, as politicas de estimulo a
arqueologia céltica fomentada pelo Imperador Napole&o Il possuiam um claro apelo
de legitimagao politica e a estatua do her6i gaulés Vercingetorix erigida em Alésia e

com as feicbes do Imperador em questdo nos parece um exemplo bem claro disso.

O historiador Jean-Louis Brunaux levanta algumas questdes interessantes
sobre esses embates ideologicos do século XIX, mas sua ideia principal parte de que
0s gauleses e consequentemente o ideal de um celtismo eram vistos pelos membros
do que podemos chamar de Antigo Régime como meros barbaros que foram varridos
do mapa pelo dominio romano e depois dos francos que o substituiram.

A primeira vista essa constatagdo nos faz pensar que a revolugdo francesa
teria elencado essa memoria céltica como um fator de integracdo de uma nova
concepgao francesa, mas isso nao procede. Relatos sobre a Bretanha e seus usos
do passado historico no periodo pds-revolucionario depdem o contrario até.

O que podemos afirmar, no entanto € que a ideia de celtismo na Francga é bem
anterior a fundagao da academia céltica em 1804 e tem suas bases em nomes de um
passado que € mesmo anterior ao proprio periodo revolucionario, como Paul-Yves
Pezron, Jacques Le Brigant, La Tour d’Auvergne entre outros que elaboraram essa
ideia de um celtismo na regido bem antes dos ideais de liberdade, igualdade e
fraternidade terem tomado a bandeira e o projeto ideolégico de uma Franga
politicamente burguesa.

Erwan Chartier-Le Floch nos lembra de que ja no século XVI o passado gaulés
da regido Bretd é evocado, como atestam os escritos de Bertrand d’Argentré ao
publicar em 1580 uma Histoire de Bretagne que faz essa associagdao. No entanto,
para além da narrativa histérica constituida, € a narrativa linguistica da Bretanha que
vai legitimar o discurso do celtismo na regido, e € atuagao de Paul-Yves Pezron que
da inicio a essa ideia.

Pezron vai definir a base linguistica céltica entre as linguas gaélicas escocesas
e irlandesas de um lado e o bretdo e o galés de outro lado. Este referencial que depois
seria a base das teorias linguisticas célticas e sua diferenciagao dialetal sera vital
para criar um ideal de parentesco linguistico entre esses grupos e,
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consequentemente, a ideia de celtismo partilhado e de uma comunidade céltica que

formara o interceltismo contemporaneo.

Claro que nado era o intento de Pezron formar uma comunidade céltica
europeia, mas a formacao de um interceltismo n&o foi feito e estrturado apenas com
um registro histérico do século XVI e o trabalho de Pezron no inicio do século XVIII
tampouco. A celtomania que tomara o imaginario de uma Bretanha céltica ou mesmo
de uma Galia ancestral francesa ganha forca em dezenas de outros ativos
participantes do celtismo, como é o caso de Jacques Le Brigant.

Jacques Le Brigant (1720-1804), figura conhecida na Bretanha, foi politico e
atuante membro na divulgagao das ideias da origem céltica da Bretanha e da Franca.
Suas teorias creditavam inclusive que seria o Bretdo a lingua mae de todas as outras
linguas e sob a ideia de “celtica negata, negatur orbis” (‘Negar o céltico é negar o
universal’) ele recebera o epiteto ja entdo pejorativo de “principe dos

celtomaniacos™’.

Seus esforgos fazem ecos e formam discipulos. La Tour d’Auvergne (1743-
1800) sedimentara, por exemplo, a ideia de um celtismo geral francés e baseado na
Bretanha por suas caracteristicas linguisticas. Ainda dentro do escopo linguistico, nos
temos a atividade dos estudos gramaticais de Jean-Francgois Le Gonidec (1775-1838)
que dedicara sua vida ao aperfeigopamento da lingua Breta e abrira espago para que
o discurso do celtismo ganhe contornos literarios e linguisticos que vao embasar os

estudos histoéricos, arqueologicos e folcloricos.

Todos esses estudos e ideias sobre a lingua bretd e seu passado céltico
ajudam a compreender o imaginario bretdo do século XIX e como ele se firma na ideia
de uma ancestralidade gaulesa entre as tradigdes célticas. E nesse contexto que as
falas Historicas oficiais da Franga vao essencializar a fala céltica, principalmente pela
caracteristica resistente do espectro politico bretéo.

Grande parte dessa essencializacao racial vem por conta da narrativa Historica
da época. Jacques-Nicolas-Augustin Thierry, considerado um dos maiores nomes da

> TELEGRAME, 11 de abril de 2004. Disponivel em:
/www.letelegramme.fr/ar/viewarticle1024.php?aaaammjj=20040411&article=7598676&type=ar
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Historiografia do século XIX, n&o apenas pelo seu até entdo inovador uso de fontes
originais no estudo da Historia, mas também por sua atrativa forma de escrita
narrativa deixa isso bem claro em seu trabalho, por exemplo. Thierry vai trabalhar
seus estudos historicos em grande parte evocando a ideia de ragas para compreender
as motivagdes dos grupos analisados e é nesse sentido que os celtas, por meio dos

gauleses, se estabelecem no imaginario historiografico francés.

Ao estabelecer esse ideal como embasamento de suas premissas étnicas,
uma série de grupos bretdes, principalmente ligados a elite politica regional, vai usar
das falas histéricas em ordem de romantizar suas proprias condigdes locais e

transforma-las em algo inserido dentro do discurso historico do seu tempo.

No entanto, para a Bretanha essa fala sera utilizada contra ela prépria, visto
que o discurso racial vai transformar os bretdes em uma espécie de Galia céltica
reduzida, justificando seus regionalismos e, principalmente suas resisténcias politicas

por meio do discurso racial céltico, minimizando-os.

E nesse contexto de formacdo do celtismo bretdo que nasce também entre
esses grupos a Associagao bretd em 1843. A partir desta iniciativa, as elites bretas
assumem a tentativa de usar do passado bretdo para legitimar suas demandas

politicas regionais junto ao quadro politico francés, porém em vao.

Mas se por um lado, a tentativa de afirmagao politica nao deu certo, por outro
lado ela rende frutos como a formagao de centros de estudos de arqueologia e historia
local. Esses grupos apesar do sucesso em levantar dados da cultura material,
acabam por se basear na ideia racial de uma Bretanha celta e principalmente na
forma essencializada desse celtismo como meio de justificar suas derrotas passadas

e atuais por meio de um carater resistente inerente a propria celtitude breta.

Essas iniciativas estimulam e embasam as falas de diversos estudiosos do
celtismo e do folclore bretdo, nas quais o mais famoso € Théodore Hersart de La
Villemarqué (1815-1895) que ao longo de suas obras deixara bem claro que seu
revivalismo céltico é de certa maneira conservador para com a Bretanha. Em um dos

prefacios de sua obra em 1867 ele escreve

“Il ne s’agit donc pas ici d'un intérét purement local,mais bien d’un

intérét francais; car I'histoire de la Bretagne a toujours été mélée a celle de
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la France, et la France est aussi celtique par le coeur que I'’Armorique est
francaise aujourd’hui sous le drapeau commun” (HERSART DE LA
VILLEMARQUE T, Barzaz Breiz, 1963 apud Chartier-Le Floch, 2013. p 68.

Tradugéo nossa.)

Essa fala é bem representativa de como o celtismo bretdo se estruturou em
sua fase romantica ao longo do século XIX. Para deixar bem claro, Hersart de La
Villemarqué foi um aristocrata bretdo conhecido popularmente por sua grande
compilagdo da tradicéo oral bretd Barzaz Breiz, publicada inicialmente em 1839 e de
onde retiramos a ilustrativa citagdo acima. Sua obra foi palco de contestacdo **no seu
tempo e sofreu profundas modificagbes ao longo da vida de La Villemarqué. No
entanto, sua obra ainda hoje é aceita como uma grande e legitima compilagdo do
folclore bretédo e é o principal trabalho de La Villemarqué em sua defesa passional do
celtismo bretao.

A obra de La Villemarqué é também parte do movimento que ele se inseriu ao
longo de sua vida e que promoveu o ideal céltico e romantico da Bretanha tendo como
base o interceltismo. Em grande parte, isso se explica pelas diferentes analogias que
0 proprio La Villemarqué fez em suas obras, comparando a Bretanha a regides
célticas como a Irlanda ou o Pais de Gales, mas principalmente por conta das
relagdes pessoais que o proprio mantinha para fora da Bretanha e, em especial, os
circulos bardicos com os quais manteve correspondéncia apds sua visita ao pais de
Gales para o Eisteddfod de 1838.

Ao visitar o Pais de Gales em 1838 e patrticipar das atividades do Eisteddfod,
La Villemarqué ficou fascinado com toda aquela vivéncia céltica e bardica promovida

pelos galeses. Sua resposta imediata foi buscar as relagdes préximas existentes entre

>? Traducdo nossa: “N&o se trata entdo aqui de um interesse puramente local, mas também de um
interesse francés; pois a histéria da Bretanha sempre foi unida a da Franca e a Franca é também
céltica de coragao tanto quanto a Armorica é francesa hoje por sua bandeira em comum”

>la Villemarqué sera um entusiasta do celtismo bretdo e do interceltismo em sua relagnao com o pais de gales.
Sua fascinagdo, entretanto, serd usada por seus opositores para deslegitimar seus estudos em folclore e colocar
duvida sobre os cantares bretdes, sua principal obra. Esse estigma de obra falsa permanecera por muitos anos
até que estudos cem anos mais tarde comprovoram a originalidade e as bases folcléricas de seu trabalho,
legitimando uma pesquisa que sedimentou o imagindario céltico dos bretdes. Os motivos que levaram os ataques
feito ao trabalho de La Villemarqué podem ser associados a suas tentativas aristocraticas de elevar o status
campesino e céltico da Bretanha a algo além de sua subalternidade camponesa da época.
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a narrativa céltica galesa e breta, sobretudo a que diz respeito a lingua em comum e
ao papel dos bardos enquanto narradores e repositérios da tradicido céltica local, bem
como toda a representagao druidica que atualizava tradicdes consideradas ancestrais

em uma celebracéo festiva.

Ao retornar para a Franga, La Villemarqué vai passar sua vida estudando essas
relagdes e principalmente compilando os cantares célticos bretdes em seu Bazarz
Breiz, do qual grande parte da legitimidade do celtismo bretdo ainda repousa hoje. Ao
evidenciar a similaridade das linguas galesas e bretds em sua visita ao Eisteddfod,
La Villemarqué ndo apenas confirmava as teses de relacionamento linguistico céltico,
mas instituia o interceltismo como base do celtismo na Bretanha em seu carater

diretamente comparativo.

Hersart La Villemarqué sera um dos grandes nomes celebrados pelos
nacionalistas bretbes ao longo do século XX, e toda a sua compilagao folclérica ao
longo do século XIX sera palco de disputas de Memdria entre os diferentes

nacionalistas bretdes no século seguinte.

7

Neste sentido, € por meio desse interceltismo retirado da obra de La
Villemarqué que nés podemos dizer que a identidade breta vai se constituir ao longo
do século XX e XXI, em meio a grande disputa ideoldgica regional. Em outras
palavras, os nacionalistas ao superarem a fase romantica do celtismo e interceltismo
bretdo do século de La Villemarqué empreendem outros usos da memoria coletiva

céltica bretda em sua busca por afirmag¢ao. Nasce assim o Emsav bretao.

Emsav é o termo bretdo que significa movimento social, reivindicagdo ou
simplesmente revolta. Tem sido usado abertamente desde os anos 1910 e apresenta
diferentes fases ao longo do século XX. Sua caracteristica principal € a tentativa de

promover a Bretanha culturalmente e historicamente, colocando a regido no mapa.

Sua motivagdo mobilizadora vem em grande parte do legado do século XIX
Bretdo. Nao apenas do romantismo e do celtismo, mas principalmente das condi¢cdes
econdmico-sociais da regido. A Bretanha chega ao século XX com uma baixa
industrializacdo em comparacdo aos demais territérios da Franga, com uma
comunidade em grande parte ruralizada e com uma populagao local entregue ao jugo
de antigas familias locais e da ideologia clerical.
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Para os demais franceses, os bretdes sao vistos por meio do estereétipo do
caipira supersticioso e teimoso, preso em um mundo campesino atrasado. Uma
imagem pela qual os escoceses das terras altas e irlandeses do Oeste também eram
identificados em seus processos de subalternizacao.

O primeiro Emsav surge entdo com uma renovagao bretd, em geral liderada
por grupos dissidentes da Uni&do Regionalista Bretd (URB) fundada em 1898 e que
em geral personificava os ideais conservadores e clericais de outrora. Outros grupos
se formam a partir desse momento, como os “Bleus de Bretagne” e a Federagao
Regionalista da Bretanha (FRB) no ano de 1911, onde figuras como Maurice Duhamel
e Yves le Diberder surgem como expoentes.

Essa cisao provoca uma disputa multifacetada de interesses, muitos dos quais
mais a esquerda do espectro politico Bretdo da URB e discordando da influéncia
aristocratica e eclesiastica da representatividade bretd no momento. A disputa por um
passado céltico entra em jogo com a direta associacdo da FRB ao neodruidismo e
praticas de revitalizagao do folclore bretdo que serdo base das movimentacdes e
folhetins da Bretanha que, inclusive serdo os responsaveis pelo primeiro festival
pancéltico bretdo no ano de 1927.

Junto desse Emsav também surge em 1912 o primeiro Partido Nacional Bret&o
(PNB) e que com o lema de uma Bretanha livre (Breiz Dishual) apresenta um tema a
mais na disputa por representatividade politica na regido, o nacionalismo. A disputa
parecia acirrada, mas esse primeiro Emsav serve apenas de inspiracdo para as
demais formas de Emsav que ocorrerdo ao longo do século XX. Afinal, a grande
guerra (1914-1918) adia o plano da maior parte desses grupos que soO retornam a

uma organizagao propria em um segundo Emsav ao final do conflito mundial.>

O Segundo Emsav surge entdo em meio a disputa pelos espdlios da
representatividade bretd e, mais especificamente pela cultura bretd em si. O
interceltismo se faz presente nesse processo de forma plural. Afinal, a invengao de

>* Muitos sobreviventes do primeiro Emsav vao inflar a causa nacionalista do segundo Emsav usando um discurso
passional sobre os mortos da grande guerra. Segundo eles, a morte de bretdes engajados no conflito mundial
era proposital para enfraquecer a Bretanha e sua causa regional. Independente da legitimidade dessa fala, a
verdade é que muitos nacionalistas bretdes do segundo Emsav aceitardo esse discurso ao assumir
posicionamentos separatistas mais inflamados.
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memoria celta de uma Bretanha ancestral e roméntica do século XIX agora era palco
de disputa entre grupos das mais diferentes ideologias politicas, sejam os ligados ao

conservadorismo regionalista e clerical ou ao autonomismo.

Grande parte dessas disputas por uma memoria bretd esta presente nos
periddicos e folhetins da época, sendo muitos deles criados por pouco tempo como o
Le Consortium Breton ou mesmo com uma vida um pouco mais longeva e mudando
muitas vezes de direcionamento ideoldgico, como o Breiz Atao. A disputa ocorre ao
longo dos anos 20 e 30 do século XX e culmina com a formag¢ao de uma diversidade
politica polimoérfica do proprio movimento bretdo, fato que ainda hoje é sua

caracteristica.

De um lado, por exemplo, nés temos a Confederagdo da agao bretéd que tenta
reunir grupos como a Associagéo Catdlica tradicional, o proprio Gorsedd neodruidico
bretdo e associagbes como a Unido da juventude da Bretanha de Maurice Marchal.
O grupo de Marchal inclusive é responsavel por tomar as rédeas da revista Breiz Atao
(Bretanha para sempre) e entrar em direto conflito com o grupo regionalista da URB.

A URB por esta ocasiao vai investir em ganhar espag¢o também pelo campo
cultural e simbdlico, principalmente por meio de iniciativas culturais, Sendo as mais
conhecidas a revista de literatura bretd Gwalarn e a formacdo uma nova Bandeira
para o movimento bretdo, desenhada por Olivier Mordrel e intitulada de "Gwen ha Du”
(A alvinegra).

A Bandeira até hoje é o simbolo dessa pertenga breta e é atualmente utilizada
nao apenas nas representagdes culturais, como os festivais celtas, mas também por
grupos politicos de ideologias das mais variadas na Bretanha. Em verdade é um
senso comum do hexagono francés ao dizer que as bandeiras bretas estdo em todas

as partes como simbolo de resisténcia afirmativa.

No entanto, o caldeirdo politico bretdo dos anos 30 se torna algo totalmente
sem diregao. Afinal, € ainda no periodo entre guerras que surge também uma visao
direcionada junto a um federalismo social, com o Partido nacional revolucionario
bretdo (PNRB), com ideias em geral progressistas e escapando do regionalismo
conservador de URB ou do ideal de extrema direita do Partido Autonomista Bretdo

(PAB), agora revisto como um novo Partido Nacional Bretdo (PNB) com a lideranca
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de Mordrel e diretamente ligados ao espectro do nacional-socialismo que nessa
época surgia com forga na Alemanha.

Nesse momento, diversos subgrupos se formam de um lado e para o outro. A
maior parte deles com uma visdo completamente antagdnica do que é ser bretdo ou
do papel que a Bretanha deveria seguir. Interessante notar que nenhum desses
partidos e grupos bretdes conseguiu expressiva representatividade politica no
hexagono francés, sendo poucas ou quase nulas as suas demandas e mesmo

postulagcdes a cargos politicos por meio do voto democratico.

No entanto, grupos clandestinos como o “Le Gwen ha Du” passam a promover
ataques violentos e apostando na luta armada como forma afirmativa.’® Nao demora
muito para os grupos de ideologia fascista assumirem a responsabilidade das ac¢des
do “Gwen ha du” e com o desenrolar da guerra e ocupagéo nazista ao territorio
francés, serao esses mesmos bretdes que acreditam na ideia de se aliar aos aleméaes
como a melhor forma de alcangar a independéncia bretd e ainda silenciar seus

adversarios locais regionalistas ou autonomistas progressistas.

O colaboracionismo de grupos bretdes e seus usos dos elementos
neodruidicos na década de 40 ainda hoje formam uma espécie de “paradigma
colaboracionista” que marca qualquer debate mais incisivo sobre como a identidade
breta se constitui. Nos festivais celtas internacionais, sobretudo o Festival Intercéltico
de Lorient, o assunto € ainda espinhoso e relegado ao ostracismo se comparado a
tentativa de renovagao nacionalista que o terceiro Emsav trouxe a Bretanha do pés-

guerra.

No entanto, a fala francesa oficial ainda acusa em grande parte todo o
movimento bretdo e sua busca por afirmagcdo como culpados pelo colaboracionismo.
Sobre o paradigma colaboracionista bretdo, Alan Le Cloarec (2016, p. 248) deixara

bem claro que sua tese central ndo se sustenta, pois se baseia na ideia de que o

>0 grupo Gwen hda Du é conhecido historicamente pela destruicdo de uma estatua na noite entre 6 e 7 de
outubro de 1932 em frente a prefeitura de Rennes, a estatua de Jean Boucher. A explosdo inspirada nos ataques
do IRA era um protesto contra o aniversario dos quatrocentos anos do ato de unido de 1532 e que atrelava a
Bretanha ao reino Francés.
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movimento politico bretdo € homogéneo e que a sua disputa representativa
nacionalista leve ao mesmo tipo de abordagem ideoldgica.

Em verdade, a disputa por uma identidade social bretd leva a uma
indeterminagéo ideoldgica no campo politico e uma amplitude representativa tal que
mesmo o0s simbolos bretdes e o seu celtismo podem ser usados por grupos
antagobnicos. Claro que n&do negamos que a tendéncia colaboracionista ainda hoje
forma seguidores, mas nao podemos também identificar o celtismo como um

movimento de bandeira unica.

Essa preocupacéo inclusive esta presente ndo apenas na Bretanha com seu
paradigma colaboracionista, mas em toda a franja céltica. Na Irlanda dos anos 30, os
‘camisas azuis’ (blue shirts) também flertaram com o fascismo e ainda hoje os
simbolos identificados com o celtismo sao utilizados por grupos supremacistas
brancos com grande evidéncia desde o surgimento de movimentos nacionalistas

conservadores no mundo pds-crise econdmica de 2008.

Maggie Williams e seu trabalho académico sobre o uso representativo da cruz
celta como um simbolo da identidade céltica irlandesa do medievo ao mundo
contemporaneo € uma prova disso. Publicado em 2012, seu trabalho tem sido
apropriado por supremacistas brancos que alegam ter sua descendéncia céltica como
parte de seu projeto racista e conservador. Por mais que Williams se esforce em
desmistificar isso, a verdade é que a bandeira conservadora e racista ja se apropria
desses elementos celtas desde a época em que o préprio fascismo era novidade e

as teorias raciais gozavam de relativo amparo cientifico.

Na Bretanha os supremacistas também ndo sumiram com o periodo do pds-
guerra. Muitos se exilaram ou obtiveram julgamentos inconclusivos gragas ao

caldeirdo ideoldgico que o segundo Emsav apresentava.

Nos dias atuais, o movimento de extrema direita bretd, o ADSAV ainda propaga
ideias raciais e supremacistas, usando da simbologia céltica breta para isso, como o
triskle céltico dourado de sua bandeira deixa bem claro. Inclusive, Boris le lay,
membro do Adsav e editor do blog Breizatao.com foi condenado em 2011 por injuria
racial. Seus crimes todos justificados dentro da ideologia da extrema direita breta o

fizeram inclusive se exilar do pais.
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Da mesma maneira que o simbolismo céltico e a invengdo de memoria breta
possa ainda hoje ser utilizada para fins ideoldgicos supremacistas, ela também pode
ser usada para grupos que ndo compactuam com essas ideias, como é o caso dos
grupos politicos mais progressistas dentro do campo politico regional e que podem
ser encontrados facilmente pelas edicdes do festival intercéltico de Lorient
propagando suas ideias.

O que devemos empreender aqui é rompimento com o paradigma
colaboracionista bretdo que associa o jogo politico regional da Bretanha a um
nivelamento unico de associagdo com a ideologia de extrema direita. Afinal, como

bem percebemos o campo de disputa da Memdria breta segue em aberto.

Grande parte dessa abertura inclusive se deve ao desenrolar do terceiro
Emsav bretdo que podemos definir ao final da década de 40 do século XX. Michel
Nicolas (1982)56 sugere por meio de uma analise documental da época que a opinido
popular condenava de certa forma o engajamento politico bretdo, justamente por
conta do espectro colaboracionista que o mesmo tomou nos anos da guerra. Neste
sentido, o terceiro Emsav bretdo ganhou uma tdnica mais cultural e € ai que a
invencdo de memodria celta estabelece seu direcionamento atual por meio do
ressurgimento da expresséo folclorica, base do que se tornaria o Festival intercéltico

de Lorient.

E na formagao da Bodadeg ar Sonerion (BAS) e seu estimulo de atuac&o por
Polig Monjarret que o movimento folclérico bretdo ganhou forga e expresséo popular,
reestabelecendo uma nova diretriz representativa da Bretanha enquanto regi&o. Este
terceiro Emsav se reflete na formagédo e organizagdo de diversos grupos musicais
(bagadou) e dos cercles celtiques, desenvolvendo a danga, a literatura e demais
formas de artes bretas tendo por base sua relagdo com outros grupos célticos como
os galeses e irlandeses.

E o terceiro Emsav que delimitou a base da express&o popular e folclérica
bretd, mas também estabeleceu as bases do interceltismo. Montjarret € o grande

nome desse movimento, bem como o nome que personifica esse momento, pois

*® Histoire du mouvement breton, Syros, 1982,
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possibilitou que por meio da festivalizacdo do interceltismo fosse possivel que a
identidade breta pudesse se representar de alguma forma.

A retomada de representatividade cultural bretd é notéria por meio da forca
que o Festival intercéltico de Lorient exerce hoje dentro do espaco da franja céltica.
Afinal, a reinvencao da harpa céltica pelo musico Alan Stivell e as cangdes de protesto
identitario de Glenmor s&o elementos constitutivos de como esse terceiro Emsav
exerceu sua busca representativa bretd por meio do celtismo que ainda hoje estao

presentes na memaria comunicativa da Bretanha.

No entanto, essa busca por representatividade e afirmacdo ainda assim
apresentam limites. O primeiro limite € o do proprio interceltismo e o segundo é o
limite da invengcdo de memoria bretd como um estilo de vida que ndo da conta de
expor sua propria condi¢gao desigual frente as demandas de mercado e politicas que

tendem a domesticar suas expressdes identitarias.

Sobre ao limite imposto pelo proprio interceltismo, ele se apresenta na prépria
busca por representatividade bretd e sua ligagcdo com as demais nacgdes celtas. Bem
verdade, ele também ¢ interrelacional e se apresenta também de maneira a limitar as
acdes de todos os grupos celtas, pois todas as suas narrativas estdo inseridas em

uma percepgao de um celticismo periférico que as compdem.

E neste sentido que a Irlanda se torna expoente de uma celticidade
contemporanea que serve de inspiragao para a disseminagao de um ideal resistente
inerente ao projeto de identidade céltica. O projeto de identidade irlandés se forma
“‘bipolarmente resistente”, pois apresenta disputas de memdria dentro de si, mas
praticamente todas as suas vozes dissonantes se enquadram dentro da construgao

de um celtismo combativo.

A Irlanda sera muitas vezes o elo e a inspiragao do celtismo por toda a franja
céltica e sua relacdo se nao feita diretamente pela migragdo do elemento humano,
como as comunidades diaspdricas em outros continentes ou mesmo em nagdes
célticas vizinhas como € o caso da Escécia, € feito por meio da inspiragao a
movimentos periféricos de resisténcia que independente da ideologia politica que o

direcione, olham para o exemplo irlandés como certo modelo nacionalista a se seguir.
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Os escoceses o fazem por sua memoria comunicativa migratoria, da mesma
maneira que os galegos o buscaram nas bases de seu nacionalismo com a xeracion
nés®’. Os bretdes, por mais identificados com os galeses que sejam em seu
interceltismo, também olham para os irlandeses como certo modelo, como diversas

ocasides de sua historia recente nos permitem demonstrar.

Entre os bretdes, a Irlanda ofereceu uma fonte de inspiracdo para os
nacionalistas que comparavam as ag¢des irlandesas de 1916 e do |.R.A. como modelo
de “ativismo céltico”. Segundo Yann Bouessel du Bourg, militante nacionalista bretéo
do segundo Emsav, o livro biografico de Patrick Pearse escrito por Louis-Napoléon
Le Roux foi conhecido como um emblematico guia ao nacionalismo bretdo dos anos
30, o que s6 comprovaria essa fascinagdo dos nacionalistas, sobretudo os mais
extremistas dessa época pelos ideais revolucionarios e a op¢ao armada como forma

acao.

O grupo extremista Gwenn-ha-du sera outro grupo que tera na luta armada da
Irlanda uma forma de influéncia de suas atitudes. Em 1936, por exemplo, o grupo
publica uma nota no jornal nacionalista Breiz Atao, onde deixa bem claro que suas

acdes estdo conectadas por uma inspiracao irlandesa ao afirmar que

“Tout notre sang pour la Bretagne, pas une goutte pour la
bretagne. C'est notre mot d'ordre en ce jour, vingti€me anniversaire de
I'heroique insurrection de Paques 1916 qui assura la libération de
I'lrlande, la premiére d'entre les nations celtiques qui ait recouvré la
liberté” (Breiz Atao, 1936.)*®

Para além das associag¢des que os nacionalistas do segundo Emsav obtiveram
com a sua propria visdo de luta armada irlandesa, a verdade é que o fascinio bretdo
pela Irlanda ganha contornos bem mais efetivos quando relacionados para o campo

57 .z . . . . .

A Xeracidn nds, é um grupo de nacionalistas galegos oriundo da chamada Irmandade da fala, e que nos anos
1920 lutavam por um ideal nacionalista galego apoiado no celtismo e sua relagdo com outros grupos célticos,
sobretudo a Irlanda. Desenvolviam uma revista onde publicavam artigos de opinido, textos, poemas e demais

formas de expressao cultural galega.

> Tradugdo nossa do trecho retirado do Breiz Atao n. 248 de 26 de abril de 1936: “Todo 0 n0sSso sangue para
a Bretanha, e nenhuma gota derramada para a Bretanha, Este é o nosso lema neste dia, no vigésimo
aniversario da heroica insurreicdo de Pascoa de 1916 que garantiu a libertagédo da Irlanda, a primeira
das nacdes celtas a recuperar a liberdade”
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cultural, onde o terceiro Emsav soube manejar de forma relativamente mais intensa

pelo intercambio musical e folclérico.

Neste sentido, podemos considerar evidentes as acdes da BAS e da atuagao
de figuras como Polig Monjarret nesse processo, mas € importante ressaltar que
outros campos também se preocuparam em reforgar esses lagos, como € o caso da
revista literaria e cultural Al Liamm, publicada desde 1946 em lingua breta e oriunda
da fus&o de outras duas revistas da época, a Kened e a Tir-Na-Nog.

A revista possuiu, obviamente, diferentes geragdes editoriais nas ultimas
décadas, mas em todas elas o fator irlandés e os lagos de influéncia intercéltica estao
presentes. Como nos aponta Jacques-Yves Mouton, as mudancas provocadas na
Bretanha do pds-guerra, bem como a visdo receosa que os bretdes possuiam da
politica gragas ao espectro do colaboracionismo favoreceram que este movimento
reforgcasse sua propria ideologia por meio de uma visao diferenciada de trés pilares,
o “espiritual, o politico e o social”.

Neste sentido, o Al Liamm fornecera um modelo intercéltico de analise de sua
prépria identidade bretd enquanto nagao céltica, com costumes, folclore ou mesmo
lingua minoritaria. A visdo de si por meio dos irlandeses passa por um “formidavel
paradoxo de um Estado céltico (...) incapaz de transformar uma sociedade seguindo
seus ideais” (2015, p. 149).

Em outras palavras, a visdo que se tem da Irlanda segundo as expressdes
culturais bretds do terceiro Emsav e de publicagdes como o Al Liamm é a da
autocritica. A contestacdao de um modelo perfeito feito unicamente por meio de sua
consciéncia identitaria dentro do interceltismo. Ao olhar para as demais nacodes celtas,
essa expressao se vé questionando o porqué de seu projeto de resisténcia ndo gerar
os frutos idealizados, da mesma maneira que os irlandeses também n&o conseguiram

com suas lutas.

Esse questionamento € interessante do ponto de vista da literatura pds-colonial
até. Afinal, se a Irlanda serve de ponto de reflexdo sobre a prépria identidade céltica
breta ou de qualquer outra nacgao celta, o interceltismo n&o apenas se comprova como
se justifica. A questao é perceber como cada nagao celta se comporta a partir deste

momento.
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Entre a subalternidade e a pés-colonialidade politica de meméria

irlandesa e escocesa

Do ponto de vista politico, aos poucos todos os estudos pds-coloniais ou de
base subalterna passam a questionar que o problema dos grupos minoritarios esta
inscrito em sua propria estrutura afirmativa, cercada pela autoridade discursiva de

dominagéo.

Para os irlandeses, o questionamento € ainda maior, pois eles ocupam um
destaque referencial entre essa periferia céltica causada pelo interceltismo. O
momento revolucionario irlandés é questionado pelos proprios irlandeses que tem sua

politica de memoaria pautada pelo trauma, como bem afirma Emile Pine (2011).

Esse trauma € parte constitutiva do choque narrativo que uma Irlanda pds-
colonial tem ao se perceber repetindo as estruturas de dominagao que os mantiveram
presos enquanto colénia britanica durante tantos séculos. As opinides se dividem,
tanto quanto a propria Irlanda se dividiu em sua guerra civil. Conservadores se
identificam com a imagem britdnica que os domesticou, republicanos se dividem

sobre os rumos estruturais de sua propria formagao histérica.

Até entdo, ndo existe uma explicacdo porque as nagdes celtas se perdem em
seus referenciais proprios e rememoram em sua memoria cultural inventada um
projeto representativo derrotista e repleto de mistificagdes. Em nosso olhar sobre a
questao isto se da pelos proprios meandros de sua Historia e de seu nacionalismo

subalternizado.

Os irlandeses com suas divisbes politicas acirradas sobre sua propria
celticidade, os bretdes em meio aos seus movimentos representativos polimorficos
disputando sua proépria celtitude e os escoceses presos a domesticacdo de sua
propria tradicdo como forma de dominagéo discursiva que os mantém ligados ao
Reino Unido. Esses elementos estdo todos 1a, escondidos em meio aos conflitos
religiosos e aos apertados corddes da economia capitalista.

Nossa observacdo aqui € bem clara: Esses elementos precisam se tornar
evidentes se desejamos compreender como se estrutura esse trato nacional por meio

do celtismo. Afinal, o nacionalismo dessas regides sempre esta presente nas
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diferentes formas representativas do interceltismo que os festivais tornaram evidente

em seus ritos institucionais.

Sobre este quadro, os festivais apenas ressaltam a tentativa de insergao
destas nagdes célticas em uma comunidade referencial periférica que de alguma
forma possa dar alguma notoriedade as suas tentativas de atribuicdo e afirmacéo
identitaria. O celtismo € a base formativa do trato nacional de cada nacao celta. Ele &
origem de seu estilo de vida, de sua luta e, também, de sua prépria derrota.

Neste sentido, se compararmos entre as nagdes da franja céltica, a Irlanda e
a Escocia possuem muitas semelhancgas no seu trato nacional. Nao queremos dizer,
obviamente, que as duas nagdes sao iguais em sua forma e construgao histérica, mas
sim que a relagao entre ambas é muito proxima durante toda a sua formagao passada

e mesmo nos dias atuais.

Ambas usam e abusam de um passado céltico inventado para promover certos
aspectos de sua nacéo e, além disso, culpabilizam parte de seu proeminente fracasso
frente ao mundo globalizado ao mesmo passado céltico (quando ndo aos ingleses,

obviamente, e com certa raz&o historica).

No entanto, até que ponto a invengédo de uma Irlanda e uma Escécia céltica,
ou mesmo um Bretanha céltica por comparagao, nos ajuda a entender os desafios
enfrentados por esses paises hoje, com suas politicas de excluséo e valorizagao
fetichizada de uma tradi¢do popular? Muito provavelmente por meio de uma leitura
pos-colonial destas nagdes e, sobretudo, por meio das invencdes de tradicdo e de

memoria célticas existentes nesses lugares.

O céltico nas terras irlandesas e escocesas, por exemplo, é tratado pelo seu
equivalente local oriundo de seu passado medieval, a cultura gaélica. Suas tradigdes
gaeélicas em muito sdo validadas pela lingua e suas politicas de disseminagao e
divulgacdo ou mesmo apenas pelo seu valor alegérico presentes em festivais locais
como An Oierachtas e o National Mdd. Vale lembrar que a prépria nogdo de uma
cultura céltica europeia nos termos que hoje tanto a academia como parte do senso
comum a concebe tem relacdo com o que foi desenvolvido na Escdcia do século XVI
na figura de George Buchanan.
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George Buchanan é um dos escoceses mais reverenciados em sua
historiografia. Académico do século XVI, Buchanan emerge em meio ao renascimento
escocés como uma figura controversa, conhecedor da lingua latina, partidario do

I°° . Buchanan era falante de

refinamento classico e tutor do rei escocés James V
gaeélico e é conhecido entre o meio académico como aquele que primeiramente
introduziu os termos ‘celtas’ e ‘céltico’ a historiografia escocesa e europeia, inspirado

pelo seu reconhecido conhecimento da lingua e das fontes latinas.

George Buchanan falara ja nessa época de uma ligagéo direta entre a lingua
gaelica escocesa e a lingua irlandesa com a tematica céltica e a partir da publicagao
do seu em Rerum Scoticarum Historia em 1582 o termo passou a ser empregado
tanto no campo linguistico quanto no aspecto cultural destas regides.

No entanto, o clamor nacional que utilizara estes elementos gaélicos como
parte de uma identificacdo e pertencimento céltico da Irlanda e da Escocia se
desenvolve com certa propriedade no século XIX junto aos diversos outros
nacionalismos da época. A preocupagao com o que poderia ser definido como nagao
estava em voga entre os pensadores do momento e muito do que eles escreveram
ainda pode ser diretamente utilizado para pensarmos estas nagdes e suas
construgdes no seculo XXI até.

Afinal, muito do que Joseph Ernest Renan (Renan, 1990, pp 8-22) falara sobre
nacao neste periodo sera de uso e de interesse dos demais pensadores do século
XIX ao teorizar sobre o que as nagdes célticas, em particular a Irlanda e a Escécia, a

respeito do quanto que seu elemento céltico as influenciavam.

N&o é por menos que em 1837, William Forbes Skene, um contemporaneo de
Ernest Renan (e partidario de muitas de suas ideias), ja escrevia em seu primeiro livro
sobre a Escécia falante de gaélico que “feliz sdo os povos sem Histéria” e que por
conta disso, os habitantes das terras altas escocesas deveriam ser “um dos povos
mais felizes da Europa” (COWAN, 2000).

59 , . . . ;
Também conhecido como James |, da Inglaterra. Filho de Mary, rainha dos Scots e responsavel pela
unificacdo das coroas inglesa e escocesa com a morte de Elizabeth I.
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O interesse de Skene era obviamente tragar as raizes historicas daquele grupo
gaeélico e com isso categorizar nos moldes académicos do século XIX aquela
identidade nacional céltica local, falando pelo povo como um todo e o definindo na
ideia de nacéo tal qual Ernest Renan a definiria a época como uma solidariedade em
larga escala, constituida pelo sentimento de sacrificios feitos no passado e das lutas

futuras.

A ideia aqui segue que os grupos gaélicos possuiam um passado muito vivo e
rico, mas que precisavam de um polimento para se mostrar ao mundo, ou seja, entrar
de vez na linha do tempo hegeliana da Historia. No entanto, como efetuar isso com
esses grupos gaélicos visto que, em geral, eles sempre foram tratados como pobres
grupos periféricos e que teimavam em resistir com suas identidades durante todos

esses séculos passados?

A solugao para estes intelectuais do século XIX era tentar captar a nogao de
‘alma’ destas nagdes. Suas falas intelectualizadas procuraram entdo captar esse
legado comum destes grupos subalternizados e os tornarem visiveis ndo por suas
memorias locais, mas sim por sua inser¢do na Historia Universal. Homens como
Skene e mesmo figuras como Ernest Renan e Matthew Arnold buscavam o
afastamento académico do mundo céltico enquanto escreviam sobre ele. Eram
homens ligados a tradicdo e, além disso, ndo se envolviam para além de seus

gabinetes.

Entre os escoceses essa busca pelo gaélico tendera a uma domesticagéo dos
habitantes das Terras Altas, historicamente problematicos desde os levantes
jacobitas modernos e incontrolaveis dentro da otica organizada britanica. Isso
resultara no mito do highlandismo como parte da identidade escocesa e uma
frequente comodificagdo da dimensao material da Memodria ao longo do século XX.
Ja na Irlanda isso sera colocado em pratica em um discurso politico bem direto pelos
préprios irlandeses e que implicara, inclusive, nas ferramentas usadas para a

construcao de sua independéncia politica e formal em 1922.

No entanto, as relacdes que levam a esses dois casos sdo bem complexas
dentro de suas respectivas construgdes nacionais. A nogcao de heranca cultural e suas
interpretacbes devem ser colocadas em destaque tanto no caso irlandés como no

caso escocés. E neste contexto de autoridade discursiva étnica, de fala sobre o povo
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e para o povo e domesticagdo politica destes grupos subalternos que temos de
entender ndo apenas a invencido de uma Irlanda ou Escdcia céltica, mas a propria

construg&o nacional e os dilemas sociais contemporaneos.

Edward Said em Cultura e Imperialismo (SAID, 2011) usara da literatura como
um argumento de fGlego para ndo apenas criticar a estrutura colonial colocada ao
imperialismo, mas, sobretudo as representacdes culturais que definem a construgao
ocidental entre os aspectos ja mencionados por Ranahit Guha (GUHA, 2003) ao
criticar a linha historiografica ocidental sobre os projetos coloniais. Em outras
palavras, seu foco sera nos mecanismos de dominagcdo e controle que produz a
dominacgao e a subordinagao no interior de quem é dominado. Edward Said nao falara
do caso bretdo ou mesmo escocés que é por vezes mais complexo de se pensar
dentro de uma estrutura de pensamento pds colonial, mas falara diretamente sobre o
caso irlandés, ndo apenas por seus expoentes literarios (sobretudo o poeta
W.B.Yeats), mas, principalmente, por encontrar na Irlanda o repositorio proficuo de
suas leituras sobre atuagao do imperialismo britanico no ocidente, principalmente por
ser a Irlanda uma colénia tdo préxima a sede da coroa britanica e por ter partilhado
de sua dominacgao e subordinagao por cerca de oitocentos anos ininterruptos.

E valido reconhecermos aqui o impacto da obra de Said nas leituras pds-
coloniais na Irlanda. Inclusive muitos autores utilizardo a Irlanda como exemplo de
leitura pos-colonial no ocidente devido a leitura feita por Said. Eéin Flannery em
Ireland and Postcolonial studies (FLANNERY, 2009), comega seu trabalho
questionando, inclusive, a ideia de uma Irlanda como uma “instancia pos-colonial
suprema” e inquestionavel ndo apenas dado ao vulto da obra de Said, mas sobretudo,

aos diversos estudos que o seguiram.

Em verdade, a leitura de Flannery buscara fazer uma média tedrica entre as
falas de Said, seus criticos e suas influéncias como a do filblogo alem&o Erich
Auerbach em sua conceituagdo de Mimesis®. E, inclusive, a partir da analise das

% 0 conceito de Mimesis aqui abordado por Said tem relagdo direta com a critica da representacao literaria feita
pela imitacdo direta pela qual as relagdes coloniais podem ser compreendidas por meios representativos
artisticos da pretensa imitacdo. Neste sentido, as perspectivas coletivas, bem como suas representacdes devem
ser enquadradas e criticadas para ndo cairmos nos meandros da subjetividade liquida. A chave analitica deste
conceito encontra-se no tempo e na Memoaria para além da arte literaria, como forma de se compreender as
relagdes sociais que a compdem em meio a disputa narrativa.
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obras literarias e dos seus canones ocidentais que Said atuara para conceituar essas
ideias e efetivar seu projeto analitico, ndo apenas na Irlanda, mas também em outras
formas de representacdo nestes termos, como sua conhecida obra sobre o

Orientalismo ndo nos deixa esquecer.

No entanto, em Cultura e Imperialismo ele é mais efetivo ao instrumentalizar
esses aspectos ao buscar em seus diversos estudos de caso, inclusive no irlandés,
suprimir os mecanismos representativos de dominagdo ou nao simplesmente
identifica-los apenas com as estruturas de poder e dominagdo diretamente
envolvidas. Em outras palavras, identificar a fala do outro que vé seu espaco
usurpado pelo imperialismo e tenta se expressar por seus meios culturais proprios,
muitas vezes por meio da critica a ideia ao conceito de mimesis, usando a prépria
estrutura cultural, linguistica e estatal anteriormente usada para promover sua propria

dominagéo e subordinagao.

E neste debate sobre a fala de Said, inclusive, que seus principais criticos o
atacam. Aijaz Ahmad falara diretamente da complacéncia de Said para com estes
mecanismos do grupo dominante. Indo além em sua critica, Ahmad falara do “qu&o
tradicionalmente critico-literario o pensamento de Said é de fato” (AHMAD, 2002,
p.120) e que para além da voz de Said as unicas vozes e falas existentes no livro é a

da canonicidade literaria que ele visa criticar.

No caso irlandés, a critica correspondera a sua escolha de autores literarios
irfandeses que produzirdo seu discurso de resisténcia dentro dos padrbes e canones
aceitos pela fala estabelecida como ¢é a fala do poeta nacionalista irlandés W.B.Yeats,
celebrado ndo apenas dentro da Irlanda por sua fala profundamente nacionalista, mas
fora da Irlanda por sua estrutura candnica que o rendeu aceitagdes das mais diversas,
inclusive entre a fala dominante. Um exemplo disso é tanto seu prémio Nobel de
literatura recebido em 1923, como a impressdo generalizada de seus poemas no
metré de Londres em 2015 seguindo o projeto “Poems on the Underground” ao

celebrar seu aniversario de 150 anos de nascimento.

Essa aparente contradicdo inerente ao canone artistico e seus usos por Said
em sua fala € a principal mengédo critica de autores como Terry Eagleton
(EAGLETON, 1998) sobre a possivel rejeicao de Said a celebragao de alguma forma

de hibridismo ou mesmo alguma fala marginalizada. Isso seguindo os termos criticos
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de Eagleton se justifica pela postura discursiva de Said que se preocupa mais com
uma possivel politica de justica que uma politica de reconhecimento de identidade.

A questdo aqui perpassa outros pontos. O problema da autoridade discursiva
€ um deles. Afinal, como se problematizar a fala imperialista britdnica que por séculos
subalternizou irlandeses e escoceses se utilizamos de obras candnicas aceitas pelo
dominador e, mais ainda de falas que demonstram autoridade representativa sobre o

povo, em geral subalternizado?

N&o que tudo se resuma aos “usos do povo” (BOURDIEU, 1990) por parte dos
grupos dominantes. Mas, por outro lado € inegavel a participagao efetiva das falas
que se sentem autorizadas a falar do povo ou para o povo nesse processo. Mesmo
a fala académica complacente.

Sao nestes meandros de dificil acesso perceptivo social que residem, para
além da concordia ilusoria, o confronto que, para sermos sinceros, € o que realmente
nos interessa aqui. E justamente nas diferentes lutas internas dos diversos campos,
onde a fala popular e subalterna residem e atuam como fatores de desencaixe
(GIDDENS, 1991) das relagbes sociais.

A dificuldade de percebermos isso reside, sobretudo, em como a fala céltica
e gaélica é inserida de maneira um tanto quanto leviana e volatil de acordo com os
reais interesses dos grupos que por projeto legitimador os tentam domesticar. E essa
alteracao valorativa do tema “popular’ ligado a uma celticidade imaginada que
transforma falas subalternas irlandesas, escocesas ou bretds em algo que deve ou
nao se legitimar por uma voz estranha e com propaositos de domesticagao bem claros

mesmo para o observador mais desatento.

Pierre Bourdieu tem ideias interessantes sobre esses convenientes usos do
povo e da cultura “popular”’. Nesta visao, o sucesso do elemento popular acarreta
uma forma direta de desvalorizagao, o que explicaria assim a busca por se condenar
0 que nao pode ser controlado na esfera popular ao taxa-lo como “vulgar” e demais
adjetivos depreciativos. A fala que julga, taxa e define essa desvalorizagdo tem um
propésito bem claro quanto a isso. E o conceito de autoridade de uma competéncia
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legitima, um sistema perito pronto para se mobilizar contra tudo o que possa

favorecer ou enaltecer o autoconsumo popular de seu préprio capital cultural.

A definicdo normatizadora do que é vulgar € automaticamente um valor
negativo e que contrastam, de outra maneira, com outros elementos populares
“positivos”, pois poderiam ser controlados e em maior nivel comodificados de alguma
maneira, como é o caso da musica folclorica, da estética visual festiva ou algum outro

elemento cultural entre tantos comodificados pela sociedade de consumo céltica.

E de bom tom nos perguntarmos aqui quem controla a valorizacdo e
desvalorizagao destes elementos, ndo € mesmo? Até mesmo para compreendermos
a critica por tras da propria fala académica complacente que nos assombra. Afinal,
certamente ndo é a fala subalterna que o faz e muito menos os promove para além
do seu circulo de vivéncia. Em sua grande parte, os que se colocam como
pronunciadores em favor do “povo” sdo, em geral, aqueles que ocupam posigdes de

destaque no campo da producéo cultural dominadora.

E o discurso académico entra neste grupo como ja dito aqui. Nao se pode
negar que as preocupagdes académicas, mesmo as que se colocam com a melhor
das intengdes para mostrar o “povo” em meio a sua voz negligenciada esquece que
seu proprio discurso académico € profundamente marcado pela distingdo social e
que mesmo sua fala é cercada de buscas e determinag¢des cosmeéticas que sao ja de
antemao vistas como “excessivas, mal colocadas ou deslocadas”, para usar as
palavras de Bourdieu, em um jogo onde as regras sao dadas por grupos dominantes.
Em outras palavras, a fala académica sera uma fala de entremeio neste processo
que reflete uma tensao para além de qualquer tenséo descrita etnograficamente. O
mundo celta, com suas contradi¢des e resisténcias também se firmara muito na
legitimidade da voz académica, sobretudo em sua constru¢gdo nacional e padecera

da mesma problematica.

N&o € por menos que as falas nacionais irlandesas e escocesas utilizardo
deste elemento gaélico por meio de discursos de autoridade, muitas vezes ligados
aos canones literarios dos grupos que os dominaram. Os bretdes, por meio do

interceltismo seguirdo a mesma linha conduite. Neste sentido, ndo vemos grande
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problema na fala de Edward Said. Até mesmo porque, compreender a fala nacional
escocesa constituida pela autoridade de Sir Walter Scott, a Bretd por seus
diversificados expoentes politicos ou a irlandesa pela autoridade de W.B.Yeats ou
Patrick Pearse (este ultimo principalmente) nos parece realmente importante para o
entendimento das representagcdes destes grupos célticos e gaélicos seja feita em
nome deles ou por eles proprios.

E relevante a compreensdo do sistema integrado das identidades célticas
contemporaneas e sua vivéncia subalterna que promove, como dira Spivak, uma
mudanga funcional direta no sistema de signos de maneira violenta e incisiva.
Perguntamo-nos nestes termos se pode o subalterno celta falar, como procede
Spivak em seu texto mais célebre e em termos mais gerais. Nos parece relevante
colocarmos esta questao como ponto de partida, ndo apenas para mantermos a fala
académica complacente controlada, mas para conseguirmos prosseguir na analise
do problema. Nao € do nosso interesse a resolucéo direta da questao, pois dada a
sua negacdo é necessario que a deixemos em aberto ao longo do processo. E
interessante, todavia, manté-la fixada em nossas mentes como um lembrete para
tomarmos por fato o carater que diz ser “delirante aquela voz interior que é a voz do
outro em nos”. (SPIVAK, 2010, p.108)

Devemos, no entanto, entender os processos de construgdo que levaram a
este estado de negagao da fala do outro e que no caso bretéo, irlandés ou escocés
tanto promoveram suas formacgdes identitarias dentro de um viés nacionalista como
o inseriram dentro de uma Histoéria universal em moldes tradicionalmente iluministas,
adequando-as de maneira indefectivel as prerrogativas do grupo imperialista que
promoveram nos termos de Ranahit Guha os efeitos da dominagao e subordinagao
sobre eles.

A critica aqui € inserida nos proprios termos universais que a modernidade &
posta em sua pratica iluminista. Inclusive, as criticas aos pressupostos iluministas
versam muito sobre isso se pegarmos como referencial a critica feita por Theodor
Adorno (ADORNO, 2005) em parceria com Horkheimer sobre o tema. O “infortunio

triunfal” de uma terra completamente doutrinada pelos pressupostos iluministas se
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expressa diretamente em seu carater mais disseminado, o ideal uniforme do

universal.

Seguindo esta linha de raciocinio, concordamos com a pontual critica feita por
Adorno a uniformizagado da escrita iluminista da historia é algo presente nas falas
formadoras da Historia em seus primérdios nacionais. Se voltarmos a fala de Skene,
Arnold e de diversos outros antiquaristas que publicaram estudos sobre os celtas da
antiguidade, nés encontraremos esta necessidade universalizante de inserir esses
‘povos sem histéria” em um contexto maior, em uma escrita da Histéria global e
totalizante, visto que nos pressupostos de Adorno a racionalizagdo iluminista é

totalitaria.

No entanto, sé podemos entender essa critica a Historia totalizante se
pensarmos nos termos especificos do quanto isso afeta os grupos dominados. Neste
ponto, Guha nos conduzira a uma linha de raciocinio efetiva para entendermos a
relacdo entre a Historia e a escrita legitima de um povo. A legitimidade reside na
organizagdo de uma narrativa universal que promove a exclusdao de diversas
narrativas julgadas como menores. Este argumento extrapola, por exemplo, a fala de
uma “historia vista de baixo” tal qual uma leitura benjaminiana nos indicaria, visto que
0 grau de subordinagdo promove uma insercdo do elemento subalterno que

nenhuma visdo linear e evolutiva hegeliana poderia compreender em plenitude.

A explicacdo destas falas pelo que elas mesmas podem demonstrar € até
mesmo explicitada por Le Cloarec, ao abordar da condicdo nacionalista breta ao
afirmar que

"C’est ce que I'histoire montre et continue de montrer
ajourd’hui, quelques annés ou décennies plus tard ne changent
rien a ce qui a été réalisé, a ce qui s’est effectivement passé et
dont nous avons les traces” °'(LE CLOAREC, 2016. p. 249 )

Ou seja, € a tentativa de insergédo dos discursos nacionalistas célticos dentro

de uma estrutura maior e englobante que ao mesmo tempo em que promovem sua

®' Em traducdo nossa: “Isso é o que a Histéria tem e continua a mostrar hoje, e comentarios ou
classificagbes dogmaticas de alguns anos ou décadas depois ndo mudam nada que tenha sido
alcangado, o que realmente aconteceu e do qual temos os tragos"
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possivel representatividade também a inserem exatamente onde a fala dominadora

as precisa para se legitimar enquanto dominadora.

Esta fala dominadora promove a escrita da Histéria como a legitima escrita do
mundo, como se fosse o caminho do espirito até a consciéncia de si proprio. Skene
ao se regozijar dos gaélicos felizes e romantizados por “ndo possuirem historia”,
deixa bem claro a mentalidade dos homens do século XIX para estas narrativas
marginalizadas. Vistas como exoéticas, mesmo com o “polimento” dado pela fala
académica elas ndo poderiam nunca ser as protagonistas da Historia de fato. No
maximo, curiosas notas de rodapé que legitimam o espirito do mundo em sua

narrativa evolutiva e total.

Bretdes, irlandeses e escoceses gaélicos deveriam se reinventar dentro
destes termos para tentar protagonizar o rumo de suas identidades nacionais. O
espectro colonial € sob todos os aspectos e para todos aqueles que sofreram de sua
influéncia, devastador. Gera traumas na memoria social irlandesa e escocesa dos
mais diversos e promovem um descrédito politico entre os bretdes desde o inicio do
primeiro Emsav. Formam esteredtipos sélidos e relegam as vozes de suas classes

mais baixas a profunda e afbnica subalternidade.

Em termos pés-coloniais entdo, seguindo Eoin Flannery, acreditamos que a
Irlanda mesmo sendo descompassada em comparagao a outras nagdes colocadas
nestes modelos ainda assim possui todos os problemas de uma sociedade pdés-
colonial. A influéncia inglesa durante séculos foi tdo forte que promoveu uma
profunda exploracao de suas terras, de sua forca de trabalho e transformou a visao
de sua propria cultura em algo exotico e periférico quando comparados com o que
vinha de Londres e da Inglaterra. Arraigou-se o discurso étnico e estereotipou sua

visao ruralizada e ndo moderna nos termos progressistas do século XIX.

A Bretanha mesmo com uma estrutura historica diferenciada por conta da
prépria acado republicana francesa, também n&o se livrou da exploragcdo de sua
regido por um ideal francés inserido a légica parisiense. Os bretdes em muito sédo os

atrasados e ruralizados, sua lingua por muitas décadas relegada ao exotismo e seu
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modo de vida estereotipado dentro do hexagono francés tal qual uma caricatura da

personagem dos quadrinhos Bécassine®?, provincial, ingénua e ignorante.

A Escdcia nao fica muito atras desse panorama, apesar de possuir uma
variagao bem mais complexa em sua historia para que a coloquemos diretamente
dentro de um modelo pds-colonial. Até mesmo porque dificilmente encontraremos
um modelo pds-colonial que consiga abarcar todos os seus possiveis casos, 0 que

demonstra minimamente uma falha em sua proposta tedrica universalizante.

No entanto, o problema da Escdcia reside na participagao dupla que esta teve
no processo imperialista liderado pela Inglaterra. Alguns de seus te6ricos nacionais
e culturais, como Michael Gardiner apontarao que a Escdcia ndo €, de forma alguma,
pos-colonial (GARDINER, 2011). A duvida central aqui paira sobre se poderiamos
designar entdo a Escocia como colonizada ou colonizadora ou até mesmo os dois
ao mesmo tempo. A resposta sobre o elemento pds-colonial aqui € bem mais dificil
de explicar do que no caso irlandés, pois envolve uma compreensao minima dos
diferentes elementos culturais, sociais e politicos que compdem a formagao historica
escocesa e que sao relativamente nitidos em uma analise das diferentes memorias

coletivas que a constituem.

Os elementos britanicos sdo reconhecidamente o outro e dominam a Escdcia
que se constroi tradicionalmente resistente por seus elementos folcléricos dos mais

variados.

Aparentemente ndo se entende de onde vem tamanha dominagao inglesa

sobre o impeto resistente escocés, mas é justamente por meio deste impeto e

%2 Bécassine é uma personagem de histdrias em quadrinhos criada em 1905 por Jacqueline Riviére, escritora da
revista La Semaine de Suzette. Bécassine € uma camponesa que mora na regido bretdo de Quimper e migra para
Paris para trabalhar como doméstica e faz tudo. A personagem faz troca e desvaloriza a Bretanha que era
considerada pelas elites parisienses como aglo atrasado. Inicialmente a personagem nem tinha boca para se
expressar, o que é sintomatico de sua proposta. Nos dias atuais ela sofreu uma repaginagdo e tentando apagar
seu passado de desmerecimento da regido bretd que tanto contribuiu para estereotipar a Bretanha, seus novos
editores tentaram dar a personagem uma roupagem de militante revolucionaria e feminista.
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representatividade que a identidade britdnica encabegada pela Inglaterra age

dramaturgicamente e normativamente sobre a Escocia.

Uma pergunta importante nesse contexto é: o que faz da Escdcia alvo facil da
dominacéo britanica se ela é tao resistente e distinta em sua construgao nacional? A

resposta reside na propria construgao nacional, para sermos sinceros.

Afinal, internamente a ambivaléncia escocesa € notoria. Tanto culturalmente
quanto geograficamente o pais € dividido em dois. De um lado nés temos as terras
altas (Highlands) e do outro as terras baixas (Lowlands) que historicamente se
percebem distintamente e refletem isso na valorizagao de seu passado e nos embates
representativos de politicas publicas.

Nas Lowlands uma memoria conflitante € trabalhada. Primeiro porque € nessa
regido onde encontramos a maior concentragcdo populacional e de renda em todo o
pais, bem como uma grande industrializagdo, uma realidade bem diferente da vis&o
agraria das Highlands. Em segundo ponto porque € na Lowlands que se misturam
sentimentos de pertengca ancestrais, fatos histéricos consolidados pela narrativa
oficial e, sobretudo, uma ligagéo direta com os ingleses em relagdo a subserviéncia e

certa parcela de heranga monarquica.

Essa suposta germanicidade monarquica das Lowlands, a construgao religiosa
protestante e por vez loyalista de alguns de seus setores detentores dos meios de
produgao taxou qualquer outra referéncia a heranga cultural das Highlands nada mais
que um “sonho de um pais pequeno”, (MARR, 1995) mesmo por narradores que
aparentemente defendiam certa autonomia da Escocia, como o jornalista Andrew
Marr, por exemplo.

Aplicava-se aqui uma vontade de isolar parte deste legado unico que possuia
as Highlands, uma heranga gaélica em grande parte. Essa postura das Lowlands
ganha contornos de guerra religiosa ao remeter-se de maneira contraria a memoria
Jacobita escocesa e, sobretudo, a um catolicismo que buscava quebrar a unicidade
do sentimento britanico por meio de uma independéncia do pais.

A construg&do germanica da Escocia em muito é fruto de um alinhamento das

terras baixas com a visdo monarquica, germanica e teuténica da identidade inglesa
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junto da “predisposicdo dos povos germanicos para liberdade (em oposigdo a um
catolicismo tiranico)”, como nos lembra Murray Pittock (PITTOCK, 1999).

Claro que estes elementos s&o construgdes do século XIX e inicio do século
XX. Seu ponto de articulagao inclui inumeras teorias racistas ligadas a elementos n&o
germanicos desta formacédo nacional escocesa e era corroborada por elementos
culturais dos mais diversos, como os textos de Matthew Arnold ou Sir Walter Scott,
por exemplo. Nestes textos e inumeros outros em um conjunto que vai de
publicacbes, romances, e peridodicos a estudos cientificos tendenciosos noés
encontramos nitidamente a ideia de um ideal gaélico caracterizado pelo lado
emocional dos escoceses e o0 teutonismo monarquico como a corregao intelectual do

mesmo.

Neste sentido, ao menos historicamente a vivéncia escocesa € integrada a um
sentimento de inglesidade, ao atrelar sua independéncia a uma ligagdo com a
Inglaterra e certo distanciamento das ligagbes com a cultura gaélica das Highlands,
bem como aos levantes Jacobitas visto como intrusos nas terras baixas germénicas
da Escdcia. Ignora-se historicamente que as terras baixas também tenham se

levantado contra a Inglaterra inclusive.

Inicialmente essa cultura Jacobita escocesa € tida como desagregadora e
iconoclasta. A cultura céltica das Highlands mais ainda. Até mesmo porque séo as
Highlands as terras tidas como atrasadas, selvagens, desregradas e com um violento
potencial passional de seus habitantes, visto que estes sdo descendentes dos celtas
e sao detentores de uma tradigdo gaélica escocesa e de um papismo religiosamente
perigoso.

O Grande trunfo cultural britanico, neste sentido, foi o uso das tradicbes
inventadas da Escocia como uma pitoresca faceta do dominio britanico e integrar isso

a sua estrutura de poder politico sobre o pais.

Nessa visdo, a Escdécia foi entdo dividida geograficamente entre gaélica e
teutbnica, entre responsabilidade e selvageria roméntica, onde esta ultima era
associada ao celticismo emocional e deveria ser suprimido em nome da unidade
britdnica. E é justamente a dominag&o dos elementos culturais gaélicos escoceses

que permitiu ao Reino Unido administrar essa Escdcia dividida sem que nunca esta
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conseguisse se unir mais incisivamente sobre seus préprios afazeres. Todas as
tradi¢coes resistentes e, sobretudo as ligadas as Highlands, sdo subvertidas e usadas
pelo ideal dominador britanico sobre a ilha. O tradicional Kilt escocés € uma prova
disso. Afinal, ndo € por menos que até o hoje o uso do tartan € entendido dentro do
exército britdnico como um simbolo de heroismo céltico, tipico de grupos que servem

a atividades arriscadas sem pensar muito nas consequéncias.

As tradigbes célticas das terras altas inventadas no século XVIII em esforgo de
se diferenciar culturalmente da ja consolidada tradigdo céltica irlandesa da qual
possuia uma relacdo muito estreita, foi pouco a pouco sendo transformada em
elemento diferenciado da identidade escocesa e rapidamente controlado pelo
dominio britanico para que este ndo se tornasse deveras independente. Elementos
escoceses como o tartan, a gaita de fole ou a farsa épica escrita por James
Macpherson® por um breve momento deram ao escocés a distingao etnonostalgica
que buscaram frente a seus vizinhos ingleses e irlandeses. No entanto, estes mesmos
elementos que o distinguiam foram usados para sua domesticagdo pelo dominio
britanico e relegaram ao estigma de atraso tudo aquilo que era gaélico ou Jacobita,

um ‘highlandismo’ que definia tudo aquilo que era incisivamente escocés e ndo inglés.

A ambiguidade conflituosa do caso escocés criou uma cizania entre seus
tedricos nacionais que ainda hoje ndo se chega a um consenso. Afinal, a perspectiva
escocesa ainda esta atrelada a uma postura que se ndo nega seus proprios
elementos dissonantes, esta ligada a teorias étnicas ou de ‘colonialismo interno’

(HECHTER, 1975) oriundo de uma leitura de centro e periferia de si mesmos.

Se levarmos apenas Gardiner em considerag&o, nés encontraremos, como ja
dito, a afirmacéo de que a Escdcia ndo € em nenhum sentido pds-colonial. No entanto,
outros pensadores como Craig Beveridge e Ronald Turnbull tentaram adaptar as

ideias de Frantz Fanon ao caso escocés para além de uma questao étnica ou de cor,

®james Macpherson (1736-96) foi o “tradutor” dos chamados “poemas ossianicos” entre os anos 1760 e 1763,
onde teria se baseado na antiga tradi¢cdo oral celta da Escécia para narrar de maneira épica um herdi mitico
chamado Ossian, equivalente ao herdi celta irlandés Qisin. No entanto, apesar da farsa da producdo textual,
seus poemas tiveram grande impacto na aceita¢do e divulgacdo das tradi¢cGes célticas escocesas no mundo,
sendo chamado de ‘Homero céltico’ a época. Sabe-se, por exemplo, que figuras como Napoledo, William Blake,
Thomas Jefferson, Henry David Thoreau e Goethe (que inclusive o traduziu para o alemao) eram admiradores
da obra de Macpherson.
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buscando entender o processo de marginalizagdo da Escoécia pela “cor de suas
vogais” (KELLY, 2005), tentativa essa que para criticos como Aaron Kelly omitem
diversos problemas ligados a subordinagdo da classe trabalhadora escocesa ou

mesmo a formagao nacional neste processo.

Indo mais adiante na critica, a postura fica ainda mais confusa se pensarmos
que mesmo a afirmagéo de Gardiner que nega o status de pos colonial a Escécia por
aproxima-la com sua participagdo no imperialismo inglés, possui uma certa
ambiguidade suspeita ao deixar em aberto n&o apenas as possibilidades de usar
mecanismos pds coloniais para entender sua literatura, mas principalmente por se
omitir sobre os aspectos sociais escoceses que foram subordinados dentro da
estrutura imperial do Reino Unido.

Em outras palavras, em geral se ignora as contradi¢gdes internas que o caso
escocés nos propde ao isolar o aspecto nacional oficial e consolidado na Escdcia hoje
sobre as praticas de dominagdo que residem dentro e também por fora dos
parametros nacionais engessados. Em verdade, os embates que levaram ao
referendo de 2014 pela independéncia da Escdocia € um exemplo de como até mesmo
que estes parametros ndo sao tdo engessados assim, mas de qualquer maneira essa
forma de raciocinio ndo nos ajuda no entendimento dos processos de dominagao de

uma Escdcia que que é multifacetada e conflitante em diferentes niveis.

A proposta de Ranahit Guha aqui nos € muito cara para desatarmos esse no
gordio dos conflitos escoceses que por meio da ideia de subalternidade nos ajuda a
entendermos os usos da fala minoritaria da Escécia e como ela é representada. Afinal,
os estudos subalternos nos permitem justamente isso no caso escocés. Compreender
quais partes da sociedade escocesa se beneficiou com o imperialismo britanico e
quais outras foram subjugadas pela sua forga destrutiva seja ela no campo militar,

econdmico ou simbodlico.

Desta maneira ndés notamos que neste processo todo, muitos grupos da
sociedade escocesa sofreram com a formagéo de esteredtipos que visam reafirmar
elementos de dominagéo e subordinagédo alavancados pelos grupos dominantes da
Lowlands, em geral alinhados com a coroa britanica. Entre eles, a fala gaélica que
sera domesticada, bem como tudo aquilo que remete a cultura das Highlands. Isto
sera feito de maneira deliberada ndo apenas por seu componente histérico, mas
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sobretudo por seu carater ndo alinhado com as tradi¢gdes politicas inglesas, a comecgar

pelo uso da lingua gaélica minoritaria que por si so ja constitui um ato politico.

Seguindo esta linha de pensamento, ndo podemos ficar presos ao debate feito
em termos nacionais oficiais sobre a Escocia ser designada colonizadora ou
colonizada durante a dominacao imperial britdnica. Certamente ela ocupou os dois
espacos, fruto de sua prépria subordinacao e contradicdo constitutiva interna.

Para além disso, ao contrario de seu vizinho mais poderoso, a Escdcia colheu
frutos mais amargos que doces nesse processo imperial. E é nessa colheita maldita
que reside o elemento subalterno escocés em diversas vozes que se nao foram
totalmente silenciadas pelo processo de subalternizacéo, foram fetichizadas de tal

maneira que serviram para a domesticacao de suas atividades em nivel nacional.

Agora, é possivel reverter isso? Afinal, durante a Histéria recente de
escoceses e irlandeses, sua subalternidade seguiu seu caminho inserido dentro da
esfera nacional indenitaria. Por isso que reconhecemos a relevancia do pensamento
de figuras literarias como Sir Walter Scott ou W.B. Yeats nesse meio escocés e
irfandés. De qualquer forma, foram eles que buscaram a sua maneira iluminista

colonizada ou resistente esvaziar o carater hegemonico da dominagéao britanica.

De maneira direta isto nao resolveu de forma efetiva a questao subalterna na
Escdécia ou na Irlanda. Seus pressupostos demasiado iluministas promoveram a
curto prazo, um descompasso no entendimento entre o que era ser escocés ou
irfandés e a longo prazo, um profundo trauma coletivo nas memorias destes grupos.
Por consequéncia e por meio do referencial intercéltico, estendemos esse

entendimento ao processo formativo bretdo também.

Até mesmo porque, a unica maneira de se vencer a “tirania dos canones” nas
palavras de Gauri Viswanathan (1989, p. 22) seria justamente supera-los por um
estranhamento deliberado que possa ver sua produgao textual e cultural como
estrangeiros ao invés de buscar adentrar em suas nuances de maneira aproxima-
los. Seria apenas no ambito educacional que poderiamos vencer a confusao

traumatica que a estrutura de dominagéo colonial deixa nas mentes divididas destas
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nagdes que na confusdo gerada se mantém atrelado aos elementos de dominacgéo

e subordinagéo.

O caso irlandés demonstra isso relativamente bem na figura de Patrick
Pearse, poeta e revolucionario irlandés morto no levante de Pascoa de 1916. Pearse
passou seus anos de luta em um projeto nacionalista resistente explicito que revelava
algo mais interessante que apenas sua luta por uma Irlanda independente. Sua fala
demonstrava um receio pelo que acabou acontecendo na Irlanda pds-colonial. O
medo de se consolidar mimeticamente em uma nova ordem justamente a antiga

ordem que se desejava superar.

Inclusive, era combatendo essa ideia e ndo apenas a dominagao inglesa sobre
a Irlanda que atuava Patrick Pearse. A prova pode ser vista, por exemplo, em sua
proposta de criar o projeto pedagodgico da escola de St Enda’s para garotos. Afinal,
O projeto escolar do St Enda’s é possivelmente o projeto nacionalista de maior
impacto no imaginario cultural irlandés, justamente por conta dos elementos célticos
por ele levantados. Patrick Pearse se tornara ndo apenas um icone nacionalista para
irfandeses, mas também para outros grupos dentro do espectro intercéltico, como os

bretdes do segundo Emsav, por exemplo.

O colégio St Enda’s foi entdo o maior laboratério dos ideais célticos de Pearse
colocados de maneira tanto nacionalista quando pedagdgica (SISSON, 2005). Seu
projeto e experimento pedagdgico buscava inspiragdo na Irlanda mitica e céltica, em
um universo gaélico proprio de uma memoria cultural. Somado a este ideal seguia-se
uma disciplina escolar rigida que visava de uma forma colonialmente subversiva

formar jovens prontos para defender o projeto independentista da Irlanda.

Neste cenario de efervescéncia politica da Irlanda pré-1916, o projeto de
Pearse sera crucial para o desenvolvimento do nacionalismo revolucionario irlandés,
sobretudo por moldar este ideal em uma base de celtitude voltada contra o dominio
colonial sobre a Irlanda. Claro que este ideal de Pearse possuia peculiaridades e
idiossincrasias préprias. Como nos lembra Declan Kiberd em Inventing Ireland
(KIBERD, 1996), os textos nacionalistas deste momento buscavam localizar de forma

romantica o papel da infancia, reunindo uma nostalgia étnica de um passado distante
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e induzindo que apenas a resisténcia de uma juventude revolucionaria e

masculinizada poderia ditar um amanha de esperancga para a Irlanda.

Ao nosso ver Kiberd entendera esse culto a infancia de Pearse de maneira um
tanto quanto simplista. Afinal, ele ndo é apenas um ideal esperangoso para o futuro,
mas um projeto de representar um papel politico nacionalista distinto, céltica
masculinizado e pronto para em meio ao cotidiano pedagdgico do St Enda’s formar

soldados e militantes anticoloniais.

Os nacionalistas irlandeses ligados ao projeto do St Enda foram em grande
parte os responsaveis por legitimar dentro do campo politico e nacionalista elementos
célticos da tradigao irlandesa do passado. Um exemplo disso € o ciclo feniano e o do
Tain %, ambos de grande relevancia no imaginario irlandés ainda hoje. Claro que
outros nomes da politica irlandesa do século XIX ja exploravam de forma roméntica
esses elementos imemoriais da tradigdo gaélica irlandesa, mas sao os nacionalistas
ligados a Pearse que deixam a tradicdo céltica e bardica em evidéncia nesse
momento crucial da luta por uma Irlanda totalmente independente do jugo politico
colonial. Uma prova disso encontra-se ndo apenas nas atividades de sala de aula do
St Enda ou mesmo de suas representagdes teatrais anuais elogiadas pelos criticos
de Dublin, mas no cerne do projeto escolar como um todo cujo mote principal era
“Forca em nossas mé&os, verdade em nossas linguas, e pureza em nossos coragoes”,

0 mote dos proprios Fianna, por exemplo.

Além disso, algo bem interessante para identificagdo deste movimento como
uma invencao de memoria cética € colocado por Sisson em sua pesquisa sobre o St
Enda. Afinal, segundo consta nos registros, Patrick Pearse insistia que o St Enda’s
era influenciado ndo pela sociedade contemporénea, mas pelo antigo codigo dos

Fianna Eireann, e que este ideal mitico dos guerreiros celtas irlandeses do passado

® 0 Ciclo feniano e a obra conhecida como T&in sdo duas das principais narrativas literarias irlandesas oriundas
da Idade Média e escritas por monges copistas a partir de narrativas folcléricas orais da cultura gaélica da Ilha.
No ciclo feniano, nés encontramos as aventuras de Finn MacCool junto aos Fianna, uma espécie de forga tarefa
de guerreiros e poetas defensores da Irlanda mitica. No Tain, nés temos as aventuras do lendario herdi gaélico
Cuchulainn que defende o reino de Ulster contra reino de Connaught em uma disputa pelo furto de um touro
castanho.
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norteava toda a filosofia educacional da escola, em um claro uso de elementos de

uma memoria cultural céltica como estruturadora de uma celtitude autbnoma.

Dentro deste modelo, apenas uma figura representativa era mais imponente e
vital para o projeto pedagogico de Pearse de matriz gaélica. E essa figura era o heroi
Cuchulainn. O herdi era praticamente onipresente nas atividades escolares do St
Enda e ndo é por menos que neste ideal masculinizado e resistente do celtismo,

Cuchulainn ocupara lugar cativo nas aspiragdes de Pearse.

Afinal, essa espécie de culto a Cuchulainn se mistura ao culto a infancia
masculinizada e visando o horizonte do amanha. Um futuro sé possivel com libertagao
colonial da Irlanda. O herdi se torna forte e como bem foi trabalhado pelo préprio
Pearse ele surge na Irlanda pos independéncia como um simbolo, um expoente do
imaginario céltico irlandés que une aspiragées de um passado mitico ancestral e uma
Irlanda contemporanea. St Enda’s foi um dos responsaveis pela formulagao desta
imagem visto que ninguém sequer entrava na escola sem ler os dizeres gravados em
um mural do garoto herdi inspirados na famosa escolha do herdi irlandés entre a vida
e a fama onde se dizia: “Eu ndo me importo de viver um dia e uma noite se ao menos
meu nome e minhas agées viverem para sempre”. Cuchulainn era um ideal antes
mesmo da pascoa de 1916, antes mesmo de virar uma estatua em Bronze na sede
dos correios em 1936 representando ainda hoje aqueles que Ilutaram pela
independéncia do pais.
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Figura 16 A estdtua de Cuchulainn do General Post Office em homenagem aos martires da
independéncia de 1916. Fonte: O‘Connor, John. The 1916 Proclamation. 1999, Reproducdo da estatua
de Oliver sheppard instalada no GPO.

Nesse sentido, o uso da imagem de Cuchulainn sera exaustivamente
trabalhada como icone ideoldgico e de identidade visual e literaria entre os irlandeses.
Patrick Pearse tera papel de destaque nesse momento, obviamente, mas nao sera o
unico. Folcloristas como Lady Gregory e expoentes literarios e teatrais como W.B.
Yeats moldaram com seus poemas essa percepcao de celtitude que formam uma

base de inspiragado para o interceltismo na franja céltica.

Essa mescla de visdes sobre o elemento céltico é tipica do préprio processo

revolucionario irlandés. Seus partidarios de diferentes vertentes ideoldgicas se uniram
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em luta contra o projeto colonial britdnico e a domesticagdo do elemento céltico e
nacional irlandés. No entanto, o relativo sucesso desse momento da Historia recente
da Irlanda esconde algo que era uma preocupacao de Pearse e que foi deixado em
segundo plano pela coalizagdo de forcas e mesmo com a morte de Pearse e os

demais revolucionarios do levante de Pascoa de 1916.

Afinal, “seria a terrivel beleza” escrita por Yeats em seus poemas politicos
sobre a independéncia irlandesa uma lamentacao sobre o que a Irlanda pds-colonial
acabou se tornando? A verdade é que Yeats, mas também os demais intelectuais
irandeses desse momento tentardo pensar a Irlanda céltica dentro dos canones
educacionais de seus colonizadores e promovem o que Daniel Corkery entendera
como um sistema que n&o sera nem inglés e nem totalmente irlandés, mas também
nao possivel de se compreender em termos hibridos. Ou seja, a tentativa de se
construir dentro de um padrdo ditado pelos antigos colonizadores que os
subalternizaram por tantos séculos apenas gerou uma confusdo generalizada,
proxima da ideia de “quaking sod”, algo terrivelmente disforme e sem identificagdo
clara. (KIBERD, 1996). ®°

A ideia de “qucking sod’ para a indefinicdo politica irlandesa pode ser
compreendida de duas formas. A primeira € obviamente fruto da militancia politica e
republicana de Corkery, que pode ter nublado seu melhor entendimento da maneira
como a Irlanda poés-colonial se comportou no momento. A segunda é fruto de uma
compreensao de que a manutencédo dos canones educacionais e representativos da
Irlanda em sua descolonizagéo e, sobretudo, deanglicizagdo ajudaram a formar esse

sentimento de confusdo em sua construgao nacional apos a independéncia.

Em outras palavras, o exemplo formativo de autores irlandeses de lingua
inglesa, bem como sua escolha de projetos politicos proximos daqueles que por tanto
tempo os dominou explicam esse movimento que ainda hoje geram confusdes sobre
os posicionamentos politicos e, sobretudo, culturais da Irlanda em qualquer tentativa
de dialogo com seus vizinhos ingleses. Afinal, a Irlanda permaneceu geograficamente

65 o . , egs s . ~
Algo como uma vegetacgdo densa e instransponivel e de dificil entendimento sobre sua fungdo.
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dividida e sua atuacéao politica também. O fruto disso € uma indefinicdo do papel de
afirmacado da Irlanda e a incapacidade de atribuicdo de uma total soberania nas
relagdes diplomaticas com o Reino Unido.

A Irlanda ndo superou as tentativas afirmativas de seu ideal céltico como o
formulado por Pearse ou mesmo Yeats. Afinal, o espectro da obra de Yeats, que é
certamente a maior dos poetas irlandeses contemporaneos, ainda segue firme nesse
imaginario. Sua atuagao ativa junto do revivalismo céltico e seus poemas e pecgas
teatrais conseguiu retratar a celtitude como ninguém, bem verdade. Yeats é
possivelmente a principal fonte de referéncias célticas no imaginario coletivo irlandés
atual. O problema € que a visdo de Yeats representa apenas uma entre inumeras
outras ndo apenas da celtitude, e uma visdo extremamente dentro dos cénones

usados para a dominacao e subordinacdo da Irlanda.

E que visao é essa ainda replicada dentro da Irlanda e emulada por outras
nagdes ceélticas dentro do campo do interceltismo? Bem, analisando diretamente sua
obra e sua participagao politica no parlamento Irlandés, nés podemos afirmar que sua
literatura rendeu a seu nome o status de intocavel e principal referéncia cultural do
celtismo. Seu prémio Nobel afirma e consolida sua visao anticlerical e antimaterialista
de uma Irlanda ancestral e criam dentro de um ideal céltico, uma Irlanda bucdlica e
ancestral, digna do esteredtipo e demais representagdes inconsistentes sobre a
regido oeste da Irlanda, em especial o condado de Sligo, sua principal fonte de

inspiragao.

Pensar entdo nesse ideal primitivista céltico € ter em mente que grande parte
dos revolucionarios irlandeses da geragdo de 1916 partilhavam dessa visdo. Uma
visao que até os dias atuais € responsavel por uma romantizagao do celtismo como
algo bucoalico e ruralista, centrado em uma ancestralidade que nao se pode definir em
termos historicos, onde um antimaterialismo formularia algo préximo de um
comunismo céltico atacado por seus dominadores. Este ideal ganhara forca no
interceltismo contemporaneo e com a chegada do fim do milénio se torna a principal

tébnica de leituras da Nova Era, exaustivamente comodificadas e perenes.
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A celticidade que resulta desta visdo atua como um mecanismo duplo de
dominacao e representatividade plastica, pois canibaliza estruturas que anteriormente
possuiam um proposito anticolonial e promovem dentro de diversas expressdes
célticas contemporéaneas, como os festivais, uma manutengdo dos mecanismos
ligados a dimens&o mental destas memoarias célticas, contribuindo para a formulagao
da domesticagdo desse modelo de identidade de resisténcia irlandesa que é ainda

hoje central para a sobrevivéncia do interceltismo.

De maneira até mesmo mais agressiva esta mesma forma de representacao
céltica domesticada foi trabalhada na Escdécia dentro da romantizagado néo apenas da
cultura e lingua gaélica, mas de todas as possiveis inven¢gdes de memoria e tradigao
existentes nas Terras Altas (Highlands). E o que chamamos de ‘highlandismo’. O
highlandismo na Escécia pode ser entendido como forte invengao de tradicdo. Uma
invencdo que aparentemente € contraditéria, mas que até hoje € uma marca
permanente da representagdo da identidade escocesa no mundo. Aparentemente
porque ela foi adotada pela maior parte da populagdo das Lowlands que, em geral,
sempre buscou distanciamento histérico da cultura gaélica das Highlands, bem como

sua lingua, costume e vestuario.

Tudo isso se resume modernamente na constru¢ao de uma memoaria politica
jacobita®® que desde a derrota na Batalha de Culloden® no século XVIII, é
compreendida como um ideal de resisténcia apoiado em tradicbes célticas a
escocesa, onde se forma uma espacgo de disputa etnonostalgicas que ditam a ténica
das complicagdes referentes ao processo politico de autonomia no pais, o que ficou
bem claro nas ultimas tentativas de referendo por independéncia em 2014, bem como
as estratégias de campanha nos noticiarios e a pequena margem percentual de sua

resolugdo. Desta forma, o grande entrave a plena soberania do povo escocés em

66Grupo que apoiava a restauracdo do trono catélico na Escdcia. Seu nome vem de Jaime VIl da Escécia e foram
historicamente derrotados em 1715 e 1746. Mesmo apds a derrota o movimento jacobita é idealizado de
maneira romantica, sobretudo, pelas tradi¢des dos clas das Highlands escocesas.

*Conhecido por ser a ultima batalha terrestre a acontecer no solo do Reino Unido, a Batalha de Culloden ocorreu
em Abril de 1746 e marca a derrota das forcas jacobitas catdlicas e apoiadas pelas terras altas (Highlands) da
Escdcia. A derrota escocesa marca o dominio total inglés sobre o territdrio escocés sob a bandeira do Reino
Unido.
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muito se deve a indefinicdo destes elementos na construgcéo do que € ser escocés e
isso se reflete nas diferentes tradicdes inventadas por toda a Escdocia nos ultimos
duzentos anos entre o highlandismo e sua utilizagdo pelas Lowlands.

Nas Lowlands, a vida industrial era altamente desenvolvida, com uma grande
populacao aglomerada em suas principais cidades ao longo do vale de Forth ou do
Clyde e que historicamente sempre buscou se distinguir dos grupos gaélicos das
terras altas seja por conflitos religiosos, ou porque os considerava também atrasados,
sujos, violentos, herdeiros de um estigma Jacobita traigoeiro etc. No entanto, o que
explica que esta regido tenha adotado toda sorte de tradicbes das Highlands como
suas? O que explica como nas palavras de T.M. Devine que “uma sociedade urbana
tenha adotado uma face rural” ? (DEVINE, 1999)

A resposta reside no préprio uso politico que estes elementos terao dentro da
identidade britanica aglutinadora e, sobretudo, em seu intento de domesticar esses
elementos escoceses ao domina-los e subordina-los. Uma base iluminista € aplicada
aqui. Nao é por menos que o iluminismo escocés se apoiara em demasia na ideia da
transicao entre o rustico para o realmente civilizado, tendo Adam Smith mesmo
elaborado uma grande e esquematica estrutura evolutiva que levaria a humanidade

dos cacadores até a era do comércio.

A base evolutiva estava dada e a regido das Highlands era a possibilidade de
construir uma visdo evolutiva dentro de sua propria cultura de maneira a enaltecer o
desenvolvimento das Lowlands e domesticar as Highlands. Inumeros intelectuais
atuardo nesse processo que pouco a pouco transformara todo o elemento negativo

da cultura gaélica das Highlands em algo positivo quando a favor do império britanico.

Logo a agressividade e passionalidade, bem como a revolta Jacobita dos
gaélicos sera resignificada dentro de uma visao loyalista das Lowlands, onde servirdo
bem a coroa britanica. Nao € por menos que em todas as guerras travadas pelo
império britdnico nenhuma nacido perdeu mais soldados que os escoceses. Os
inumeros monumentos ao soldado anénimo em cada cidade da Escdécia n&o nos

deixa mentir.
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Devine notara, entretanto que a velocidade com a qual o imaginario gaélico de
Jacobita traidor se transforma em herdis e martires a favor do império é
impressionante. Claro que o papel de intelectuais escoceses nesse processo sera
decisivo. David Stweart Garth, Patrick Graham e, sobretudo, Sir Walter Scott serao
os principais mentores intelectuais dessa mudanca representativa sobre o elemento

tradicional gaélico das terras altas.

O ponto alto desta mudanca reside inclusive em um episodio capitaneado pelo
préoprio Sir Walter Scott. Afinal, foi quando da celebragéo da visita do rei George IV a
Escoécia em 1822 que Scott preparou uma série de recepg¢des ao monarca com toda
a pompa que somente um invencionismo céltico repleto de celtitude poderia trazer.
Todos os elementos estavam |a. Das kilts as gaitas de fole, enaltecendo o rei como o
chefe dos chefes entre os clas escoceses, fornecendo inclusive a ele uma kilt propria,
tradicao até hoje mantida pelo herdeiro da coroa britanica.

Toda essa invengdao de memoria concebida por Walter Scott como um grande
encontro gaélico em nada possuia de representativo do que eram as Lowlands a
época, mas serviu aparentemente para diversas intengdes além da divulgagao e
aceitacao do kilt como vestimenta nacional da Escdécia. Ela serviu, sobretudo, para a
domesticacdo do problematico elemento gaélico, estereotipado, marginalizado e
subalternizado por seu passado Jacobita desde a emblematica e traumatica batalha
de Culloden. Serviu, sobretudo para atrelar de vez a Escécia aos designios do império
britanico, ignorando completamente as vozes mais fracas que habitavam as terras

mais altas da Escodcia.

Em outras palavras, € por episdédios como esse e inumeros outros em seu
passado recente, que podemos perceber que o elemento céltico esta ainda muito vivo
em toda essa invengao de memoria que antes domesticada, hoje € comodificada. De
qualquer maneira, tanto no caso bretdo, irlandés, ou escocés, mesmo que por
caminhos diferentes, esse elemento céltico resistente € parte de sua distingdo e

subordinagao frente ao seu vizinho geografico mais poderoso.
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As memodrias coletivas traumaticas ainda pairam sobre o espectro nacional e
os definem em oposigao bipolarmente resistente. Em longo prazo ndo temos como
prever como lidardo com seus siléncios subalternos ainda tratados como tabu. Em
curto prazo apenas nos resta observar os pequenos nds celtas que desatam

diariamente em meio as suas politicas de memoaria e representatividade.

As consequéncias diretas de todo esse processo de dominagido encontram-se
na visdo pessoal destes grupos e mais explicitamente nos festivais. Afinal, as
representacdes de ritos institucionais célticos nestas regides conseguem deixar bem
explicito todas as contradi¢oes do celtismo e mesmo do interceltismo como elemento
contestador das estruturas dominadoras que eles se propdem a contestar em suas

formulagdes identitarias de resisténcia.

A esfera social de onde o festival se insere esta presente nas suas praticas
folcloricas comodificadas, mas também nas diferentes vozes politicas que ali residem.
Neste meio, € possivel compreender que a dominagao do passado perdura, mas por
outros meios, pois a narrativa formadora do celtismo esta repleta destes elementos.
Claro que ndo podemos olhar para a atuacéo ideoldgica da politica britdnica ou do
hexagono francés da mesma maneira, pois sao formulagcdes diferentes e com
historias diferentes. Até mesmo porque nem mesmo o ideal britanico atuou de
maneira similar na Escécia e na Irlanda, por exemplo. A questao aqui nao é perceber
a fala do dominador unicamente, mas sim como se comportaram dentro de suas
propostas célticas e intercélticas essas regides que se percebem ainda hoje
resistentes e atuantes como se fossem de fato orgulhosas herdeiras de um passado
imaginado sobre uma era de guerreiros selvagens, druidas misteriosos e lendas

obscuras.

No campo da memoria cultural isto esta presente ndo apenas na invengao de
memoria céltica, mas nas tentativas afirmativas dessas identidades ao longo das
ultimas décadas até o advento do século XXI. Estas identidades tentaram desde
sempre inserir-se dentro de uma Histéria mundo atuante, repletas em suas demandas
e atribuicbes nacionais e pleno respeito de suas soberanias nacionais. No entanto,

isso ndo se tornou realidade.
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Mesmo a Irlanda, Unica entre as nacgdes célticas que por sua postura mais
incisiva conseguiu um status independente ndo o conseguiu em plenitude,
permanecendo ainda dividida. Os escoceses entre a memoéria gaélica das Terras
Altas e as politicas monarquicas das terras baixas ainda permanece atrelados ao
Reino Unido, com suas vozes ignoradas em referendos ou mesmo assuntos politicos
que concernem a si proprios. A atuacdo do Partido nacionalista Escocés e seu
crescimento afirmativo nas ultimas décadas sempre foram mal vistos pela politica de

Westminster e suas demandas consideradas ameacas para a unidade britanica.

A Bretanha francesa ainda se mantém timida na sua prépria representacao
politica, visto que o estigma do colaboracionista durante o segundo Emsav ainda
perdura na memoria do Hexagono francés. O ideal cultural bretdo que ganhou forga
nas ultimas décadas como mostra a aceitagdo publica do Festival Intercéltico de
Lorient ainda ndo alcangou capilaridade politica, mesmo que timida, dentro da politica

regional francesa.

O que coexiste aqui, inserido na perspectiva do interceltismo € uma questao
propria dos debates pdés-coloniais. E a reflexdo de uma politica que se percebe
combativa com as dominagdes do passado, mas que utiliza da mesma narrativa de
autoridade que a subalterniza para se afirmar politicamente no presente. A
consequéncia disso dentro do interceltismo irlandés, escocés e bretdo € notéria. Os
nos celtas dessas regides se tornaram cada vez mais elaborados e complexos ao
longo das décadas, mas ficaram cada vez mais apertados e atados na mesma

propor¢cao em suas demandas proprias.
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Capitulo IV - A antiga chama do celtismo volta a aquecer o velho mundo?
Questionamentos sobre a “nebulosa celta”.

O termo “nebulosa celta” cunhado por Jean-Louis Brunaux é de uma definicao
curiosa, mas explica muito bem os caminhos pelos quais a invengao de memoria celta
resolveu trilhar desde o seu ressurgimento nos Ultimos séculos. E interessante
pensarmos que esta nebulosa se apoia no mito do celtismo, um elemento constitutivo
e formativo de uma memoéria cultural vibrante e legitimada em diversos niveis de

atuacao, sem contar as préoprias dimensdes de memoria envolvidas também.

O mito do celtismo expresso em meio as diferentes celtitudes e celticidades da
franja céltica — como um bom mito moderno — carece de componentes historicos. Por
esta razdo, € imperativo pensarmos este mito moderno por sua caracteristica

autoestrturante, onde como nas proprias palavras de Brunaux

“(...) conserve le meilleur d'une culture plusieurs fois
millénaire. Ainsi, dés le début du XVIII siécle, se forgeait un mythe qui
sera, jusq’ a nos jours, le plus efficace instrument de propagande du
celtisme, celui d’'un conservatoire de l'univer celtique dans I'extréme
occident de 'Europe. Depuis, ce lieu s’est déplacé encore un peu plus
a I'Ouest pour se fixer definitivement en Irlande — il est vrai qu’il ne
pouvait aller au-dela.”®® (BRUNAUX, 2014. p. 220.)

Seguindo por esta linha de pensamento, nés podemos depreender duas
coisas. Primeiro, nés temos a ideia que o mito céltico € forjado como uma metodologia
afirmativa dos grupos periféricos da Europa e a manutengao de seu estilo de vida em

meio as exigéncias politicas de seus dominadores.

Em segundo lugar, o préprio deslocamento do referencial céltico seguindo as

regides periféricas da Europa, refletindo em meio aos finisterras europeus um

® Em Tradugdo nossa: “(...)Conserva o melhor de uma cultura muitas vezes milenar. Neste sentido,

desde o inicio do século XVIIl, se forjou um mito que sera, até os nossos dias, o instrumento mais
eficaz da propaganda do celtismo, aquele que conservara o universo céltico ao extremo ocidente da
Europa. Apos isso, esse lugar vai se deslocar um pouco mais para o Oeste e se fixara definitivamente

na Irlanda — E é verdade que ndo podera se deslocar para além disso.”
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esteredtipo céltico moderno para uma visao de regides esquecidas pelas politicas
representativas das grandes nag¢des continentais, como a costa oeste da Bretanha,
as terras altas da Escdcia, ou mesmo o extremo oeste da Irlanda, identificados como
o extremo periférico entre as nagdes periféricas, razdo pela qual € a prépria Irlanda
que vem a ocupar o papel referencial deste celtismo moderno, seja no campo cultural

quanto no politico.

Como bem podemos perceber, este mito € a base formativa das Memdérias
célticas e suas implicagbes para com o imaginario social que a formam legitimam
tanto as suas identidades coletivas como os elementos comunicativos de suas
atribuicbes e afirmagdes na pratica cotidiana. Neste sentido, € a invengdo de uma
memoria cultural céltica que fornece as nacgdes célticas suas caracteristicas e
principios gerais que serdao passados adiante por meio da memoria comunicativa
geracional e presente em praticamente todos os festivais célticos europeus, dos

locais aos internacionais.

Estes principios regem a estrutura valorativa da memaria comunicativa e desta
maneira consegue, apoiada sobre a memoria cultural inerente aos festivais, agir
comunicativamente na elaboragédo de um estilo de vida que reflete minimamente suas

condigdes materiais, econdmicas e, com menor grau de representatividade, politicas.

Este processo se da em grande parte por meio da atuagdo cotidiana da
dimenséo social desta memoria céltica. Dimensao essa com forte apelo comunicativo
e, por seu valor afetivo, repleto de caracterizacdo que a definem como uma verdade

profunda, ndo questionavel e, seguramente, a-historica.

Como ja falamos, o mito do celtismo € carente de bases historicas. Seu
potencial transformador € limitado por sua prépria conceituagao valorativa e estrutura
de atuacdo. Seus valores esbarram na ideia central de que a visdo do ser celta reflete
a propria ideia que os grupos fazem de si na sua atualidade.

As criticas feitas ao engessamento das praticas e rituais institucionais dos
festivais locais na Irlanda e Escécia seguem este dilema social. Afinal, sua percepgéo
coletiva de um imaginario gaélico, seja por autopreservagdo ou por inviabilidade
discursiva e de promocéao de autoridade narrativa, demonsta uma idealizagao fixa de

uma invengdo de memodria céltica ainda atrelada a visdo nacionalista do inicio do
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século XX e que os mantém cada vez mais afastados da visibilidade discursiva que

suas reunides pretendiam ao seu formar.

Claro que a proposta diferenciada, propria dos festivais internacionais, também
apresenta problemas. Questdes relacionadas a ideia de comodificacdo das memoarias
coletivas, canibalismo cultural, esvaziamento discursivo ou mesmo domesticagao de
suas identidades e formagdes étnicas entram na pauta. Mas afinal, os modelos de
rememoragao coletiva, por meio de ritos de instituicdo célticos conseguem desatar
esse n6 multifacetado? Ou talvez estivesse a generalizagdo do termo celta, bem como

os seus usos diversificados, fadados ao fracasso total ja em sua génese.

Durante a observacao feita em meio aos diferentes festivais, dos locais aos
internacionais percebemos algumas falas em comum. Mesmo as mais dissonantes
em seus propositos buscavam um elemento em suas proposi¢cdes que as uniam. Do
mais despretensioso habitante do festival ao mais engajado na sua valorizagao étnica
e politica, praticamente todas as vozes ouvidas em nossa pesquisa apontavam para

o interceltismo como um ponto em comum.

E o interceltismo entdo o responsavel pela compreensio destes elementos ou
pelo menos liga-los em meio as suas formas heter6geneas de vivenciar o celtismo.
No entanto, como delimitar e definir o interceltismo enquanto conceito? Bem, sua
delimitagdo é a limitagao das fronteiras elasticas de uma comunidade imaginada. Mas
nao diretamente ligadas a afirmacédo pretendida por Benedict Anderson. Bem
verdade, o interceltismo vai se definir em meio um ideal internacionalista, que busca
de maneira externa fabricar os elementos de uma identidade de resisténcia que possa
fazer diferentes grupos sobreviverem as vicissitudes modernas provocadas pela
inadequacao de suas propostas na Histéria mundo, mas também por questdes de
cunho religioso, linguistico ou mesmo geograficos. Todos esses elementos compdem

a forca e a relevancia desse interceltismo para as nagdes célticas europeias.

Independente da impossibilidade de definicdo histérica deste ideal de
comunidade europeia ancestral que os celtas evocam, a verdade é que de uma
maneira ou de outra o interceltismo permeia o imaginario social das regides
periféricas da Europa. Um imaginario linguistico, arqueolégico e histérico que nao

coincidem e nem podem coincidir.
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Afinal, qualquer um que busque entender os antigos celtas como algo real e
presente nas identidades célticas contemporaneas vai se perder no entrelacado de
seus nos. Eles existem apenas como uma construgdo, como uma categoria bem
debatida e controversa que os académicos ainda usam em suas delimitacdes de
campo por tradigao.

A visao popular do celtismo, entre a celtitude e a celticidade segue outra visdo
obviamente. Sua noc¢ao de continuidade nao precisa ser racionalmente explicada ou
mesmo historicamente quantificada, pois € visivel que as populacdes das nacdes
célticas usam como premissa para tentar se compreender em meio a Historia da
humanidade. Uma descricdo que quase sempre se assemelha a descricao de James
Joyce sobre a Histéria, ou seja, “um pesadelo do qual tento despertar-me”. Uma
descricdo bem irlandesa da Histéria e por que nao dizer, céltica e moderna no mesmo

tom.

Entre essas definicbes, o interceltismo surge como fator agregador. Uma
ideologia que promove a interagdo entre os diferentes grupos da franja atlantica
europeia e que demonstra as multiplas aspiragcdes politicas que cada uma destas
nagbes deseja bem como sua consequente aplicagdo heterogénea de ritos
tradicionais de instituicdo. Neste quadro tradicional reside inclusive a chave para o
entendimento das diferentes memorias coletivas célticas inventadas, bem como sua

interacdo em meio aos festivais.

As tradigdes celtas, inventadas e delimitadas nos ultimos séculos tem sua
idealizagdo pautada em meio a um processo ideolégico que ja era levemente
alinhavado quando Buchanann ou Pezron buscavam entender os fatores de
conexdes linguisticas entre elas séculos atras. Isso se expressa ao falarmos de uma
incoeréncia de principios entre a percepgcdo de homogeneidade e a pratica de
heterogeneidade efetiva dos rituais institucionais que a compdem. Suas
peculiaridades nao sao vistas como diferengas, mas como fatores que permitem a

integragao.

Um exemplo pratico disso ocorreu no festival Pancéltico da Irlanda, por
exemplo, onde é comum o interceltismo se expressar dessa maneira. Logo na
abertura do evento de 2017, a delegacao da Bretanha resolveu homenagear a cidade

sede do evento tocando uma versao da cangéo tradicional “Follow me up to Carlow”
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como forma de diplomatica gentileza entre duas nagdes célticas. Seu proposito
colocado em discurso para os espectadores do evento de abertura era bem claro.
Nas palavras da prépria delegacédo era demostrar pelas diferengas musicais a sua
unidade de ideais do que era ser celta. A crenga era que as diferengcas apenas
fortaleciam a “cultura compartilhada” por ambos em celebragao por suas herancas
célticas.

Este pequeno exemplo do festival Pancéltico da Irlanda apenas demonstra que
essa indefinicdo perceptiva do que € o ser celta em sua vivéncia coletiva
contemporanea € o que promove a ideia de “nebulosa celta” dita anteriormente. Uma
confusao de termos e conflitos representativos, responsaveis por promoverem o que
podemos chamar de um né celta social, complexo em suas nuances e diferenciacées

estéticas, mas profundamente estaticos em suas propostas politico-afirmativas.

O jogo afirmativo esta presente e em constante conflito. O desafio aqui &
confronta-lo. E quando falamos isso, € porque as principais leituras do celtismo
contemporaneo partem da ideia de coesao e representacdo de uma visdo céltica
resistente e libertadora, mas que nao se sustenta nas demandas politicas de suas
regides. No final da temporada de apresentagdes folcléricas, os bretdes continuam
sem emplacar demandas politicas dentro do sistema democratico francés, os
escoceses continuam tendo suas vozes diminuidas pelas politicas de Westminster e

os irlandeses continuam divididos em dois paises.

No final das contas, uma perspectiva pos-colonial efetiva nos ajuda a
compreender esses processos fracassados em maior ou menor grau entre as nagoes
célticas. Um pressuposto geral e controverso dentro dessa perspectiva parte da ideia
de que os debates pds-coloniais das ultimas duas décadas estdo mais preocupados
em negociar possiveis imperialismos do presente do que criticar os colonialismos do

passado.

Esta abordagem se reflete diretamente nas tentativas de explicacdo das
relagdes intercélticas contemporaneas e que ganha potencial forgca com a cada vez
mais crescente tendéncia dos movimentos sociais de se pautarem mais nas tematicas
da politizagao das diferengas étnicas e culturais que de uma politizagdo econdmica e

coletiva dos movimentos sociais.
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Este pressuposto nos foi compreendido ao longo da prépria analise dos
festivais, e quando percebemos que praticamente todas as falas de autoridade
representativa se preocupavam mais com suas afirmacgdes étnicas das celticidades
dos festivais que com outros tipos de demandas sociais que ainda sdo casos de
disputa nas nacgdes célticas.

Organizadores dos festivais de identificacdo local tem uma tendéncia a refletir
apenas dentro da atuagédo de seus nucleos linguisticos e religiosos proprios, dentro
de demandas tipicas de uma classe média tradicional e que acredita que a
modernidade é o grande responsavel por suas derrotas representativas e nao
qualquer meandro estrutural relacionado a politica econdmica que este grupos
sofram. Afinal, a tendéncia foi se acostumar com a escassez, com a migragao
massificada de suas geragdes laborais e a ideia de que no final das contas ser um

celta é resistir em meio a derrota.

Nos festivais internacionais a fala € mais otimista, por assim dizer. Suas
atuagdes e espacgos multiplos congregam todo tipo de identificagdo céltica, das
leituras de celtitude politizada até as celticidades mais passionais. Um espaco que &
babélico para com as vozes do celtismo e que encontram a mesma dificuldade para
entender essas multiplas vozes. Em outras palavras, a polifonia sem
representatividade e objetividade é apenas um aglomerado de sons. E esta falta
promove uma manutencdo dos mecanismos subalternos destas comunidades, pois
em grande parte as vozes mais rurais, mais afastadas dos centros que ja sao
periféricos apenas servem de inspiracdo para cangdes e demais apresentacdes de

luz e som, ndo alcangando seu potencial de mudanga significativa.

N6és podemos observar isso nas tentativas de representatividades
orquestradas pelos festivais celtas das ilhas Hebridas escocesas e o de Lorient, por
exemplo. O HebCelt é famoso por manter pautas bem globalistas, como o
pensamento verde, preservacao de espécies locais e mesmo das tradigdes culturais
locais da ilha de Stornoway, mas sua proposta tem o limite da propria viabilizagao
comercial do festival. Os moradores locais em suas falas ndo percebem isso, mas
qualquer conversa com os consumidores de outras regides demonstra que a
preocupagao com as demandas locais € deixada em segundo plano pela experiéncia

diversa e econémica que promove o festival. E interessante notar que existe uma fala
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dupla e contraditoria aqui, onde o festival se vende pela diversidade humana local,
mas acredita que apenas a sua existéncia ja é suficiente para colocar as demandas
desses grupos no mapa, o que aparentemente ndo funciona tdo bem quanto o

crescimento econémico do proprio festival.

Com relagao ao Festival intercéltico de Lorient, isto esta presente em meio as
diversas barracas do pavilhdo montado no centro da cidade ao redor da “Village
Celte”. Entre diversos vendedores locais, encontramos associagdes e grupos politicos
diferenciados que tem uma viséo ligeiramente diferenciada dos organizadores do
evento. Bem verdade, que o FIL é o festival onde essa maior polifonia &€ expressa e
onde o interceltismo e suas possiveis problematiza¢des ficam mais evidentes. Dentre
as associagdes de cunho politico, uma das que se mostram mais ativas entre os
transeuntes do festival € a Breizh Unvan (Bretanha Unida). A Associacdo composta
por individuos de idades variadas esta la ano apds ano com suas demandas politicas
locais e usando do festival como meio de capilarizar sua causa principal que € a

questao territorial e, atualmente a anexagao de Nantes para a regiao breta.
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Figura 17 Breizh Unvan e sua militdncia politica regional na Vila celta do festival de Lorient. Lorient, Franga. 2016.
Fonte: acervo do autor.

O mais interessante da atuagdo da Breizh Unvan é que suas falas sao
absorvidas pelo festival por uma questao estratégica de Memoéria que consegue de
maneira bem curiosa o feito de falar em meio a contradigdo narrativa das polifonias
do FIL. Ou seja, eles apelam para aspectos da memoria coletiva, da lingua, do folclore
e principalmente do espago promovido pelo Festival enquanto um rito de instituicio.

Em todos os anos eles estao la com seus panfletos e meio que por aceitacao
afetiva dos habitantes de Lorient, eles conseguem algum espaco. Foi o caso de 2016,
onde o prefeito incialmente proibira o grupo de participar da grande parada das
nagoes celtas e de ostentar suas bandeiras e faixas politicas. Ao longo dos dias do
festival a mobilizagdo do grupo foi tanta que a prépria prefeitura abriu méo de se opor
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ao caso e eles marcharam junto as demais nagdes celtas e levando sua causa ao

debate publico.

O ponto de inflexdo aqui € que o Festival tem um potencial de canalizar sua
forca para onde ele realmente desejar, e pode promover um carater mediador das
diversas forcas e vozes que o compdem de acordo com a vontade dos seus
organizadores. No entanto, n&do é intengcdo destes organizadores em promover as
vozes como algo realmente unificado ou mesmo que possa promover alguma
coeréncia transformadora. Exceto talvez a voz dos investidores que possuem

inclusive um saldo préprio e de acesso restrito dos demais pavilhdes do festival.

As diversas falas ficam la jogadas em total confusdo e levadas a um curto
protagonismo quando encontram certa mobilizagdo coletiva, como foi o caso do
Breizh Unvan neste episodio relatado. De resto elas ndo se encontram. A diversidade
e demandas das diferentes nagdes célticas ali servem para consolidar o interceltismo,
mas seu potencial de efetivo dialogo ndo é garantido.

N&o & por menos que na sala de conferéncias do centro de comércio da regiao,
inumeras palestras académicas sobre o tema do celtismo eram proferidas. Muitas
delas com os temas mais atuais sobre questdes histéricas e sociais debatidas nas
universidades. Estas palestras eram frequentadas apenas por académicos. No outro
lado das docas, em espaco de uma quadra nés podemos também encontrar outro
circulo de palestras em uma tenda ao ar livre em um local chamado de “Espace
paroles et Solidaire”. Neste lugar, outros palestrantes contando suas experiéncias
pessoais junto ao festival e sobre demais aspectos da vivéncia breté, da lingua, dos
grupos de musica folcloricas, dos cercles celtiques. Um espaco de debate de ideias
sobre questdes até mesmo préximas do que era debatido no espaco académico, mas
com meios, estruturas de fala e conclusbes bem diferentes. Ambos os lugares
promovidos pelo Festival, mas nenhum deles com conexao direta de propostas. No
final das contas, a ideia de que o festival fala por si s6 em sua polifonia € uma faca
de dois gumes para as demandas representativas. E um prato cheio para a
comodificagao dessas falas.

A comodificacdo acaba tomando a for¢a de todas essas vozes, de todos os
grupos que ali participam em seus nichos. Sua atuagéo esta em divulgar esses grupos

ao mesmo tempo em que os conforma em uma estética, em um modelo que promova
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a sustentacdo financeira do festival e forme as bases de sua manutengao e lucro
financeiro. A economia local tem um retorno realmente grande durante o festival, ja

as politizagdes dos grupos célticos por sua vez, nem tanto.

Esse movimento vem com uma proposta que podemos identificar com um ideal
social e liberal, alinhado com questdes globalizadas e negociando possibilidades anti-
hegemonicas das nagdes célticas por meio da circulagdo de uma economia local
baseada nos servicos e na venda de commodities. E interessante notar que nesse
processo, a propria identidade desses grupos e mesmo seu interceltismo funcionam

como um produto a venda.

Estes talvez sejam os limites dos projetos nacionalistas de grupos anticoloniais
burgueses. Um limite que n&o questiona as estruturas coloniais e de dominagéo do
passado, mas que tenta garantir-se em meio as demandas econOmicas de um
liberalismo que negocia suas identidades como formas de afirmagao no presente. Em
meio a isso a Memoria politica desses grupos € plastificada e vista como algo
pitoresco dessas nagdes célticas, algo que pode promover um lucro de investimento,

mas com mudangas controlaveis ou mesmo domesticaveis.
Modelos cétlicos e projetos politicos: Meméria politica negociada

A Memoria politica destes grupos célticos € negociada sobre patamares
discursivos e interculturais um tanto desiguais. Analisando alguns episédios recentes
destes grupos, nds podemos perceber, por exemplo, que a pratica discursiva que os
sustentam é ndo apenas fluida, mas também tem certa conveniéncia para os grupos

que os dominaram por praticas de influéncia imperialista e colonial.

7

Afinal, a questdo aqui € compreender como estas vozes “célticas” sao
negligenciadas dentro da sua propria pratica narrativa e compreender que
interessante em uma perspectiva pos-colonial € o reconhecimento das condi¢des
historicas dentro das politicas de alteridade, e ndo apenas a identificacdo de uma voz
nativa que venha romper sua subalternidade. Até porque ndo estamos aqui para
advogar um local de fala seja ele irlandés, escocés ou mesmo bretdo, mas sim
identificar as contradigdes discursivas que fomentam uma estrutura relacional

submetida a um regime colonial de subalternidade.
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O registro discursivo presente nos festivais, mas também existentes em todo
0 espectro politico contraditorio destas regides célticas demonstram isso. Eles
confirmam que a pratica de dominagdo € monstruosa e desigual e que o0 uso
conveniente da cultura do dominado deixa marcas que atravessam as dimensdes da
Memoria cultural e deixam marcas inconscientes nos ritos de instituicdo que formam

a memoria comunicativa destes grupos.

Seguindo esta ideia, desenvolvida por José Jorge de Carvalho (2002), mas
também e principalmente Walter Benjamin, & praticamente impossivel eliminar o
rastro semidtico do grupo dominado na estrutura de dominagao que estas relagdes
politicas se formaram ao caminhar dos séculos. A inser¢ado destes grupos em uma
Historia hegeliana demonstra isso em seus mecanismos de resisténcia e que deixam
bem claro que ndo existe nenhum documento de cultura que n&o seja ao mesmo
tempo documento de babarie, e que suas marcas sao perceptiveis nas narrativas do
grupo dominador, na formagéo de estere6tipos e na internalizagdo de simbolos pelos
préprios dominados que criam uma forma de “barbarie-monumento” inserido na

propria dindmica das Memorias coletivas destes grupos.

Em outras palavras, como aponta Edward Said nas ideias acerca de como os
grupos dominados conseguem ler e traduzir seus esquemas de dominagao, os ritos
institucionais que ainda hoje promovem o que nds podemos identificar como uma
invencdo de memodria céltica é oriunda da fala discursiva do dominador e refletem a
propria contradigdo de termos nas quais o0 uso conveniente de suas culturas se apoiou

ao longo das décadas.

A tragédia céltica existente nessa construgdo moderna do celtismo é a tragédia
dos anos de dominagao estereotipada que sua prépria celebragao de resisténcias traz
a tona e se reflete nas agdes politicas de cada regido, bem como suas contradigdes.

Mas que contradigdes sao essas? Bem, o histérico politico bretdo, irlandés e
escocés estao repletos de casos assim. Basta ver, por exemplo, como os diferentes
Emsavs bretdes produziram grupos totalmente antagdnicos no uso do discurso céltico
e que ainda hoje usam dos seus mesmos simbolos para promover causas totalmente

antagonicas.
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Na Bretanha vocé encontra desde a causa regionalista por autonomia ou
mesmo questdes geograficas proprias até grupos de extrema direita racista
levantando a mesma bandeira breta, os mesmos simbolos celtas como o triskle ou as
lendas da matiere de Bretagne com propdsitos totalmente opostos. A bandeira branca
e preta do Gwen ha Du é ostentada por ambos, dos movimentos sindicais e politicos
aos grupos condenaveis das praticas supremacistas brancas. Suas diferentes
militdnicas ainda hoje se consideram herdeiras da mesma confusdo formativa do
Breiz Atao do segundo Emsav bretdo e suas representatividades politicas ainda
continuam descontinuadas e sem voz efetiva nas dindmicas politicas do hexagono

francés.

No final das contas, a demanda afirmativa da Bretanha se mostra perdida em
seu interceltismo, e o aspecto cultural do terceiro Emsav, tdo alardeado por seus
musicos e folcloristas acabou se comodificando e se vendendo enquanto produto
como meio de sobreviver. As falas extremas dentro do espectro politico bretdo apenas
orbitam esse meio cultural folclérico e ndo superam seu uso funcional das ultimas

décadas da qual festivais como o Intercéltico de Lorient promovem.

Em outras palavras, seguindo a ideia de conveniéncia da cultura de George
Yudice, as instituicbes culturais e, principalmente as financiadoras, destes usos
célticos da cultura bretd n&o tem interesse na promogéo social como investimento
legitimo e optam por meio da comodificagdo do elemento céltico desenvolver uma
medida voltada para a utilidade desta construgcdo, meio pelo qual o Festival de Lorient
ocupou papel relevante na transicdo século XX para o XXI, atualizando este uso
conveniente do interceltismo e promovendo ainda mais o apagamento das vozes
politicas bretds independentemente de sua organizagdo possivel enquanto

movimento social de frente ampla.

Claro que os fatores que minam os projetos politicos de resisténcia por meio
da afirmacao do celtismo ndo sédo apenas frutos de fatores econdmicos embasados
em um processo crescente de comodificagao de seus elementos identitarios. Outros
elementos das disputas narrativas entre dominado e aqueles que dominam também
sao fatores responsaveis por grande parte dos problemas relacionados ao fracasso
do modelo céltico neste sentido.
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O caso irlandés segue um padrao de disputa brutal por sua historia colonial
que ainda hoje € a base dos conflitos internos entre as diferentes Irlandas, por
exemplo. No caso escocés, isso se mostra evidente na propria memoria politica
jacobita das terras altas e como esses animos afloram em diferentes momentos de
tensdo politica escocesa, principalmente quando o parlamento escocés contraria o

que as politicas de Westminster definem.

O referendo escocés de 2014 é um caso emblematico neste sentido, e que
reflete ndo apenas essa tensdo, mas, sobretudo, a voz escocesa silenciada durante

décadas em sua relagao desigual com a estrutura do Reino Unido.

Se olharmos o0 momento do referendo de 2014, nés veremos que ele é apenas
a ponta de um iceberg formado nas proprias memorias politicas escocesas que a
muito foram ignoradas por Westminster. A tensdo ja estava alinhavada ja nas
manchetes dos jornais de outubro de 2012, quando em St. Andrews House, moradia
oficial do ministro escocés, o entdo premié britanico David Cameron e o chefe do
governo regional escocés a época, Alex Salmond, assinaram um acordo que previa

a elaboragao de um grande referendo popular na Escdcia para o ano de 2014.

Este referendo marcado para setembro daquele ano possuia como proposta
algo que num primeiro momento era bem simples: A Escocia deveria ou ndo se tornar
independente do Reino Unido e, consequentemente, da Inglaterra? A resposta, no
entanto, ndo era assim tao facil de obter.

A complexidade de tal referendo n&o se encontrava na ideia em si, mas no que
ela implicava em diferentes niveis participativos e representacionais da sociedade
civil escocesa. Por tras de um referendo de tal porte, a atengdo dos jornais ingleses
e, por que nao dizer, internacionais se manteve no debate econémico enquanto

internamente se buscava algum outro entendimento de cunho discursivo.

De um lado se debatia o impacto financeiro de uma profunda troca do sistema
monetario escocés, bem como implicagcdes sobre usos de reservas de petroleo e do
manejo de armas nucleares inglesas presentes em solo escoto. De outro lado, no
entanto, outro debate bem mais profundo se apresentava. Uma batalha pela
identidade escocesa, um retorno a distorcida memoria jacobita dos campos de
Culloden.
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Afinal, os modelos politicos célticos aqui inseridos em uma dinamica circular
de poder politico racional dentro da sociedade escocesa esbarram e tropecam em
seu proprio nacionalismo e, pelo menos a trezentos anos, fazem de qualquer agao
afirmativa da soberania da Escécia uma disputa por uma memdéria conflitante das
suas proprias conquistas histéricas, assombrando ndo apenas seus inumeros
castelos, mas também toda uma nacao repleta de tradigbes inventadas que, em
muitos casos, apenas marcam a estrutura de dominacgao que ela foi submetida dentro

do Reino Unido.

Se pensarmos por esta otica, se existe uma nagdo conhecida por suas
tradi¢cdes inventadas mundialmente, essa nagao € a Escdcia. Das gaitas de fole aos
kilts, muito se entende do quao tradicional esse pais pode ser. No entanto, o que
raramente se percebe é que ndo existe de fato uma cultura homogénea por toda a
Escdcia e que o conflito inerente ao highlandismo promoveu esquemas de dominagao
estruturais e que estao postas nas disputas entre a Escdcia e as falas de Westminster.

As implicagdes politicas destas disputas séo diversas. Entre as variagdes
encabecadas por essas diferentes visbes de uma identidade escocesa, ndés
encontramos o aumento continuo da complexidade da propria logica do sistema
politico escocés inserido em uma esfera publica minimamente organizada, mas que
nunca soube lidar com as diferentes vertentes do projeto reflexivo do eu nacional,

seja ele jacobita ou céltico e orientado pelo highlandismo.

O entendimento destas implicagdes politicas e da falha dos projetos da
Escdcia nesse intento vao bem além do referendo de 2014, e perpassam as diversas
memorias escocesas em disputa nos ultimos quase trezentos anos e, principalmente
em como a autoridade narrativa sobre a identidade coletiva escocesa explicam o
engessamento de um projeto maior de autonomia e soberania escocesa até a

segunda década do século XXI.

Afinal, o sentimento de pertenca escocés sempre esteve em disputa interna e
externa. Externamente pelas diferengas e experiéncias que consolidaram o fator
inglés e britanico enquanto o “outro” em sua formagé&o. Internamente por um complexo
e problematico ato memorativo que divide a Escocia ndo apenas geograficamente,

mas politicamente.
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A Escécia possui elementos ambiguos em dois niveis. Na sua formagéao
nacional limitada nés temos a identidade britanica sempre vista como uma ameaca
apesar de integrada por meio de sang¢gdes politicas da estrutura do Reino Unido ao
que podemos definir como um agir normativo sobre toda e qualquer agao politica

escocesa.

Afinal, sdo os elementos britanicos que formam dentro da dominagao sobre o
Reino Unido uma forma de domesticar algumas expressdes culturais da sociedade
escocesa ao transformar em disputa politica a querela entre catélicos e protestantes
ou entre falantes de gaélico escocés e o inglés.

Se por um lado a dominagéo inglesa sobre o imaginario escocés no Reino
Unido parece evidente, por outro lado ndo se compreende como essas formas de
dominagao efetuam uma base de dominacédo sobre a Escoécia da qual sua propria
formacéo nacional se torna ambivalente ao dar autonomia ao mesmo tempo que a
domestica. As falas nacionalistas escocesas sempre permaneceram controladas com
rédeas curtas nesse sistema de dialogo estereotipado e praticamente nulo por parte
dos escoceses.

O dialogo e o debate acerca do referendo de 2014 foi um momento
interessante da histdéria recente escocesa, pois a mera possibilidade de
independéncia do pais trouxe a tona alguns debates de matriz pds-colonial e catalisou
certas falas nacionalistas que cresceram nas ultimas décadas e culminaram no
proprio referendo. Artigos eram publicados semanalmente em periddicos e o mundo
todo acompanhava o cotidiano das campanhas tanto pelo sim quanto pelo ndo, além

do crescimento jamais visto dos simpatizantes de uma independéncia escocesa.

Os defensores do “ndo” se apegavam a um discurso exacerbadamente
objetivo e socialmente normativo. Falavam das dificuldades de reestruturagao
econdmica e apelavam para papéis de interesses privados que poderia influenciar a
esfera publica e consequentemente o sistema politico inserido na mesma, como se
esse sistema ja nao fosse historicamente desmerecedor da prépria fala escocesa em

Si.

Estes defensores do “Better together”, ou seja, do “ndo”, vendo que muitos de

seus esforgos ndo foram demasiado convincentes aos possiveis eleitores do sim que
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atingiram uma margem de 47% de aprovagao segundo pesquisas datadas de junho
de 2014, adotaram até mesmo uma postura de defesa de bases afetivas da imagem
consolidada do ideal britdnico no mundo globalizado, com elementos de confianga
etc.

Em muitos casos esses discursos eram aplicados até mesmo sobre questdes
estéticas menores, como possiveis novas union jacks®®e como isso pareceria de certo
um ataque a tudo aquilo que os definia enquanto britanicos. No entanto, ao que
parece 0s escoceses ndo se entendem muito como britanicos, pois em geral eles tém
plena consciéncia de que ser escocés € basicamente ndo ser inglés e nao ser

britanico.

Para além das construgdes identitaria escocesas e suas diferentes leituras do
seu proprio projeto reflexivo do eu escocés que perpassa as vivéncias etno
nostalgicas de suas celticidades e celtitude, a campanha pelo sim a independéncia
da Escécia nao foi construida da mesma forma e segundo consta foi fruto de uma

evolugao das proprias dinamicas politicas escocesas nas ultimas décadas.

Segundo o cientista politico Kurt w. Jefferson (2011), a Escécia possui um
sistema politico que pode ser definido como um sistema céltico e que encontra
paralelos na chamada franja céltica atlantica sobre outras regiées também entendidas
enquanto celtas, principalmente a Irlanda, de onde grande parte de seus integrantes
das terras altas possui um estilo de vida em comum, muitas vezes fruto da propria

migracgéo de irlandeses para essa regiao.

Este sistema politico definido como céltico por Jefferson encontra ressonancia
nas demandas da esfera publica organizada e no agir comunicativo escocés cada vez
menos conservador e cada vez mais ligada as demandas trabalhistas e nacionalistas
nas ultimas décadas, paralelo notdrio existente em todas as demais nagdes célticas

europeias que apresentam dilemas parecidos.

Isso ocorre porque na Escécia nds encontramos hoje um sistema de limitado

pluralismo partidario bem consolidado e que permitiu o crescimento de falas que por

**Nome dado popularmente a Bandeira do Reino Unido onde se encontram juntas as bandeiras da Inglaterra,
Escécia e Irlanda do Norte.
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décadas, e por que nao dizer por seculos, foram negligenciadas pelo centralismo do
projeto britanico e das ideias de um estado unificado sob a batuta inglesa. No caso

irlandés, ele resultou em movimentos separatistas, por exemplo.

Esse sistema de pluralismo partidario escocés é composto em geral por cinco
partidos atuantes. Em ordem de expressividade hoje nés temos o Scofttish Labour
Party, seguido do Scottish National Party, dos Scofttish Liberal Democrats, dos
Scottish Conservatives (Tories), dos Scottish Socialists e por fim dos Scottish Greens.

Cada partido possuindo sua prépria pauta que vai desde as causas trabalhistas
e nacionalistas com maior numero de adeptos, as causas conservadoras, liberais e
em menor escala o discurso socialista e verde com menos adeptos, mas também

mais novos em sua formacao.

O referendo foi na verdade um laboratoério para se entender como o sistema
politico escocés se transformou por meio da influencia de suas demandas étnicas que
aos pocuos se entrincheiraram enquanto uma politica de resisténcia a escocesa. Para
isso, basta notarmos a ascensao do partido trabalhista escocés nas ultimas décadas

e a decrescente influéncia dos tories conservadores no mesmo periodo.

As influéncias de politicas trabalhistas, sobretudo, apés os anos de influéncia
do governo Thatcher no Reino Unido sdo notérias e em muito s&o fruto das
representatividades escocesas a época. Como nos indica Jefferson sobre esta
influéncia escocesa, muitos articulistas politicos britanicos apontam que a prépria
politica trabalhista de Tony Blair a partir de 1997 e seu carater conciliatério com
relacdo as tensdes sociais € fruto deste estar cercado de conselheiros de base
trabalhista escocesa, o que abriu portas para demandas até entdo impensadas sobre
representatividade no Reino Unido.

No entanto, o ponto de articulacdo destas propostas politicas reside no
crescimento do partido nacionalista escocés que desde a década de 1970 aumentou
visivelmente tanto em expressividade quanto em notoriedade. E sobre o crescimento
deste ideal nacionalista que os debates sobre identidade escocesa serdao retomados
gradativamente e surgirdo no inicio do século XXI com as propostas que levaréo a
culminancia do referendo de 2014, mas também toda uma valorizagédo da identidade

escocesa como uma identidade de resisténcia, por exemplo.
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Isto ocorre porque o modelo pluralista limitado que existe entre os partidos
escoceses promove a base necessaria para o que Habermas chama de uma
democracia deliberativa que atuando por meio da sociedade civil promove o gradativo
debate de certas pautas transmitidas comunicativamente.

No entanto, essa democracia deliberativa tem limitacdes que estdo no cerne
da propria questao discursiva do celtismo. Afinal, a possibilidade de transformacao
que o exercicio deliberativo escocés tem no seu cotidiano politico sofre por
delimitagbes da prépria narrativa escocesa que recai no uso conveniente de inumeros
elementos culturais nacionais dessa Escdcia gaélica inventada. Narrativa essa que &
central para o debate partidario liderado pelo SNP e que levou a proposta do

referendo, por exemplo.

No caso escocés, a proposta que segue ao referendo € um Estado proprio que
possa tomar suas préprias decisdes, 0 que consolidaria esse modelo deliberativo
crescente. Mesmo os partidos que ndo o nacionalista apoiavam a causa positiva do
referendo que nunca esteve foi tdo pareia em toda a existéncia da Escécia.

O mais interessante nesse ponto é como as diferentes nuances culturais
escocesas que durante décadas e décadas foram utilizadas contra o proprio projeto
autbnomo da Escocia foram gradativamente com o crescimento das demandas
trabalhistas e nacionalistas se tornando o recheio necessario para a forga do projeto
de uma Escdcia independente no século XXI.

O uso da cultura como recurso a politica aqui é claro. Nao se pode negar como
a sociedade civil influencia epistemologicamente a atuagao da esfera publica por meio
do uso conveniente da cultura e, principalmente, como os elementos basicos de uma

memoria cultural escocesa sao reavaliados em momentos histéricos como esse.

O uso conveniente da cultura aqui é atuante em diferentes suportes objetivos,
sociais e subjetivos ligados a um entendimento das demandas identitaria escocesas
por meio de uma agir comunicativo cada vez mais estruturante de uma esfera publica

de Kilt e alternativa.

N&o & por menos que grande parte dos grupos alternativos pensa um projeto
reflexivo do eu escocés que possa agregar as diferentes demandas das terras altas
e baixas da Escdcia, bem como suas diferentes culturas, sobretudo as que
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historicamente receberam um valor céltico e que por séculos foram tratadas com

pouco ou nenhum interesse pelas deliberagdes de Westminster.

Os grupos mais otimistas com relagdo ao novo projeto sdo obviamente os
nacionalistas escoceses do SNP, mas também grupos minoritarios entre as proprias
falas regionais escocesas, onde se enquadram grupos das terras altas e das ilhas ao
norte. Os mesmos grupos comodifiados pelos festivais célticos como HebCelt usando
seu valor cultural como moeda de troca entre a representatividade e a divulgagao

comercial do meio local.

Bem verdade que todos esses grupos viventes destas regibes sao
costumeiramente negligenciados pela fala escocesa oficial, bastando para isso se
encontrar da linha imaginaria que segue da cidade de Inverness rumo ao extremo
norte do Pais. Neste sentido, é interessante nos perguntarmos se poderia uma
possivel independéncia, livre do jugo inglés e demais influéncias britanicas, unir as
diferentes percepgdes e pertengas do eu escocés em um projeto politico mais efetivo

para com as diferentes falas da sociedade civil escocesa.

A propaganda a favor do referendo tem esse apelo, obviamente. As que séo
contrarias partem de um conservadorismo per ser, uma fala ligada mais a um discurso
alarmista que propriamente racional politicamente. Ndo € por menos que muitos
comentaristas da grande impressa britdnica fizeram essa analise simplista para
explicar o relativo sucesso da campanha a favor da independéncia em numero de

adeptos seguindo as pesquisas publicadas no primeiro semestre de 2014.

No entanto, o melhor entendimento deste crescimento se encontra ndo na
propaganda atual especificamente, mas em um processo ligado ao crescimento da
atuagao do pluralismo partidario escocés nas ultimas décadas e a consolidagado do
projeto trabalhista e nacionalista, respectivamente.

O uso conveniente da cultura exercitado por estes grupos politicos nas ultimas
décadas atuaram dentro do campo epistemoldgico da performatividade nos termos
tal qual George Yudice o compreende dentro do processo pelo qual identidades e
entidades de realidade social sdo constituidas por aproximag¢ao de modelos.

O projeto politico nacionalista escocés ganhou for¢ca nas ultimas quatro
décadas enquanto o projeto conservador perdeu 0 espago que possuia N0 mesmo
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periodo. O resultado disso nos termos da performatividade € notério ndo apenas pelas
acdes politicas que levaram ao referendo de 2014, mas também na propria
elaboragao dos festivais célticos escoceses que tentam capitalizar financeiramente
esses elementos ligados a pertenga ancestral mitica proprio da memoaria cultural

escocesa.

A valorizagédo de elementos escoceses nao alinhados com a britanicidade se
tornou entdo uma bandeira e cresceram ao ponto de extrapolarem o sistema politico
circunscrito a esfera publica e virarem por meio da performatividade, diferenciais dos

papeis e interesses variaveis da sociedade civil e dos conflitos sociais escoceses.

Vale lembrar que essa performatividade atua diretamente em propostas
politicas claras dos partidos escoceses que conseguem manter um debate
representativo plural sem tanta dicotomia quanto o apresentado na regiao da Irlanda
do Norte, por exemplo. Bem verdade, n6s podemos reparar que mesmo em cidades
populosas como Glasgow, onde a rivalidade de projetos representativos é
escancaradamente um projeto de cunho religioso (como catdélico versus protestante),
foi o projeto de pertencimento étnico que passou a defender uma maior autonomia
frente a Inglaterra depois de 1999, corroborando com o crescimento n&o apenas do
partido nacionalista como também com o surgimento de outros partidos menores e

de fala alternativa, como os verdes.

Nestas cidades escocesas do século XXI| o crescimento da representatividade
dos trabalhistas entranhada junto a grupos tradicionalmente catdlicos e proletarios ou
a dos nacionalistas construida junto de grupos protestantes de classe média nao
interfere na estrutura partidaria plural e nem provoca conflitos diretos, muito pelo
contrario. O que vemos € nitidamente a vontade de uma maior interagao por estes
grupos de propostas politicas diferentes, mas que se identificam coletivamente em

meio a fronteiras étnicas nao britanicas.

O que temos de compreender aqui € que esses valores estdo presentes na
prépria estrutura social escocesa e que suas contradicdes ndo sao apenas inerentes
ao projeto religioso que durante tantos anos foi a tdnica das analises do conflito.
Afinal, excluindo o elemento religioso nés percebemos que as disputas atuam em

diversas outras esferas materiais e sociais das memorias coletivas escocesas.
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Em comparagdo ao caso escocés, o caso irlandés apresenta uma
representatividade parecida e uma disputa por representatividade politica em termos
iguais, mesmo que bem mais dicotdmica ao norte da Irlanda, justamente por conta da
carga de conflito armado da época dos Troubles dos anos 70, 80 e 90, mas também
pela falha do projeto independentista irlandés em construir uma Irlanda unida ja em
1922.

O reflexo disso se encontra na delicada linha politica que separa as fronteiras
entre o norte da Irlanda e o resto da ilha republicana. Seu caso de maior
representatividade € o conflito politico entre o ideal que pensa uma Irlanda unida e
separada da influéncia do Reino Unido contra outra percepgéo unionista da Irlanda

da Norte, britanica e conservadora em suas estruturas.

Claro que os papéis dos elementos religiosos neste conflito sdo notorios ao
longo processo histérico irlandés desde o momento que o projeto colonial britanico
aportou na Irlanda séculos atras. No entanto, assim como no caso dos escoceses,
nos entendemos que os elementos religiosos, sejam de cunho protestante ou catdlico,
sao motivadores em potencial das tensdes, mas ndo sao suas causas unicas e diretas

para se chegar ao conflito.

Nossa exemplificagdo no caso irlandés perpassa entéo todas as dimensdes de
memoaria que o conflito possui e, sobretudo, sua percepgéao étnica de suas identidades
irfandesas, onde o celtismo ocupa um espaco interessante de atuacao tanto para um
lado quanto para o outro na busca por representatividade politica.

Os murais politicos irlandeses presentes em bairros e distritos do norte da ilha
sao um pequeno exemplo disso. Presentes com maior capilaridade na cultura politica
irfandesa desde os anos 70, eles atestam a memoaria politica do conflito norte-irlandés,
mas também as diferentes percepcdes de identidade social irlandesa, suas
demandas publicas e sua diversidade interpretativa dos elementos histéricos préprios
da tensé&o existente nas Memoarias coletivas da regido.

Nesse contexto, as memorias politicas de ideologias opostas entram em
conflito usando da arte mural para se expressar. A tradigao remete ao inicio do século
XX entre os grupos unionistas de ideologia mais extremista e consequentemente

loyalista. J&a em 1908 e durante a década de 1920 ja era possivel encontrar alguns
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murais dedicados ao orgulho dos orangistas e a memoria de figuras histéricas que os
representam como Guilherme de Orange e a Batalha do Boyne, que definiu a

dominagéo inglesa na regido.

Os murais republicanos, muitos deles pregando elementos de uma memoria
comunicativa nacionalista surgem por volta da década de 80 de século XX, bem mais
recente se comparados aos murais loyalistas. Uma explicagéo para isso, segundo Bill
Rolston (1994) é justamente o fato desses grupos em geral fazerem parte de uma
cultura guetificada e subalternizada e por isso historicamente mais pobres e com
menos recursos para tal. No entanto, ao longo da década de 1980 e em decorréncia
das greves de fome perpetradas por Bob Sands e outros martires da causa
republicana irlandesa no Norte, os murais passaram a ser expressoes populares da
memoria politica dos dois grupos.

Os Murais se tornam expressdes do proprio sistema politico norte irlandés e
um termdmetro ideoldgico da Irlanda do Norte, expondo publicamente o sistema
politico norte irlandés.

Sobre este sistema politico expresso nos murais, nés devemos entendé-lo o
mais proximo possivel como algo dentro de uma analise de campo da “politica
céltica”, como identificado por Kurt W. Jefferson. Desta maneira, ndo podemos
compreender sua estrutura sem que a comparemos em sua relagao direta ndo apenas
com a Republica da Irlanda, mas também com a da Escécia e dos demais grupos
célticos que orbitam a zona de influéncia politica de um ideal britanico.

Neste sentido, ao contrario da Republica irlandesa ou mesmo da Escdcia que
apresentam ao longo de seu desenvolvimento politico o0 que podemos compreender
como um multipartidarismo moderado, e moderado justamente porque a relagao
direta ou indireta de um enfrentamento com o sistema politico de Westminster assim
o fez, os norte irlandeses possuem um sistema politico de extremos e que consiste
de um pluralismo polarizado, onde mesmo que existam partidos diferenciados com
pautas trabalhistas ou internacionais, € a oposi¢cao entre unionistas e republicanos
que dita a tonica do conflito politico da regiao e, em seus extremos o espectro loyalista

e nacionalista.
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Este espectro que em conflito constante provoca o elemento necessario para
que o conflito norte irlandés possa estourar a qualquer momento, mesmo apos o
acordo da sexta feira santa em 1997 ou cessar fogo decretado nos anos 2000, pois
estes acordos que negociam as estruturas de poder e subalternizagdo de grande
parte dos grupos irlandeses frente a politica britanica, atuou no sentido de culpabilizar
um dos lados ao extremo (em geral o nacionalista por meio das agdes do IRA) e
ignorar a participagcdo de outro grupos paramilitares, sobretudo os de alinhamento

unionista que por sinal continuam ativos em suas representagdes e pautas politicas.

Neste sentido, os murais apresentam uma vis&o clara de como esses grupos
se veem independente do que paute a representatividade oficial de partidos como
Democratic Unionist Party (DUP), o Ulster Unionist Party (UUP), o Social Democatic
and Labour Party (SDLP) ou o Sinn Féin que hoje compdem oficialmente os quadros
eleitorais gerais da Irlanda do Norte, mas que no geral demonstram um sistema de
consensualidade através de negociagdo das esferas de dominagdo britdnica do
presente sobre a regido.

Inclusive, os limites de uma negociagao anticolonial burguesa s&o expressos
nessas relagdes politicas oficiais do norte da Irlanda. Afinal, nenhum dos partidos
republicanos ou ligados a causa dos grupos guetificados da classe trabalhadora dos
bairros catodlicos confronta diretamente as estruturas coloniais do passado, mas tenta
apenas negociar as estruturas de dominagéo atuantes no presente em um ciclo de
negociagdes que da muita voz aos conservadores unionistas e loyalistas e pouca aos
republicanos e nacionalistas, mesmo em tempos de Brexit, onde o ideal de unicidade
britanica é questionado e o DUP ainda goza de relativo poder de barganha com os
tories de Westminster.

Os murais entdo seguem a expressao destas diferengas ideologicas e refletem
a oposicao direta entre o extremo nacionalista e o loyalista na regido. Os temas dos
murais sao um indicativo disso, em geral os murais loyalistas e unionistas seguem
um padrdo de rememoracdo de datas historicas orangistas que legitimam sua
representatividade britdnica majoritaria sobre a ilha, usando de figuras historicas ou
lideres militares do Ulster que definem esse ideal.

Murais republicanos tem uma elaboragdo mais solta e ndo seguem o padrao

de rememoracao de datas historicas fechadas, pois suas demandas sao feitas ao
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longo do ano como atos de denuncia e opressao ou simplesmente como meios de
demonstrar sua resisténcia. Sua estética ndo segue um padréo e é variavel, usando
de elementos que variam desde a rememoragao das greves de fome dos anos 80 até
elementos culturais gaélicos como o esporte, as associagdes musicais, de danga e
de lingua irlandesa.

Algo que particularmente nos chama atengdo nessas representagoes
republicanas é que desde o inicio seus murais também usam varios elementos de um
passado mitico céltico, como lendas ou objetos da cultura material ancestral para
representar a luta ou a defesa de sua causa nacionalista. Existe um uso instrumental
por essa arte popular dos elementos que constituem uma celtitude irlandesa e que se

mostra desde o seu inicio como algo resistente.

Depois da época do tratado da sexta feira santa e ao longo dos anos 2000 e
2010, os murais loyalistas passaram a também a adotar tematicas célticas em suas
composi¢des, como se disputassem o mesmo passado mitico e lendario de uma
memoria céltica ancestral, mas que servissem também ao seu propdosito ideoldgico.
Alguns estudos de Bill Rolston e mais recentemente da professora Elaine Sisson do
University College Dublin corroboram para essa tentativa de reimaginacé&o ideolégica
de figuras miticas do passado céltico irlandés, principalmente a figura do heroi
lendario Cuchulainn nessa tentativa de disputar ideologicamente elementos culturais

préprios da invencdo de memoria céltica irlandesa.

Nés encontramos alguns desses murais ao longo de nossa observagao de
campo na lIrlanda do Norte. Entre as diversas representagcdes da arte mural
nacionalista e loyalista, a figura de Cuchulainn estava a servir ambos os propdsitos.
Para os republicanos Cuchulainn é a figura do herdi irlandés de tempos imemoriais
que morre em pé e amarrado em uma pedra, lutando até o fim em sacrificio por sua
causa. A alegoria de Cuchulainn foi imortalizada pela estatua em bronze hoje
presente em Dublin no centro dos correios, lugar historico que marca o levante de
Pascoa de 1916 e a luta que deu origem a independéncia irlandesa apds a guerra
anglo-irlandesa (Figura 16).

Cuchulainn esta presente no ideal republicano imortalizado por Patrick Pearse
em seu projeto pedagdgico do St Enda, nos poemas de W.B.Yeats, na arte estatuaria
da capital irlandesa e € uma imagem muito usada pelos republicanos. Em 2016,
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durante a comemoracdo do centenario do levante de pascoa, inumeras
representacdes de Cuchulainn eram produzidas nos mais diversos modelos para
representar o evento historico. No norte da Irlanda ele entdo sempre foi um elemento
basico das representagdes murais nacionalistas desde os anos 80 e ainda hoje segue

firma como uma tematica recorrente.

Acontece que o0s grupos unionistas também entraram na disputa por sua
representatividade céltica da llha e também fazem usos desses elementos, como
mencionamos. Cuchulainn, mas também outras figuras do imaginario céltico irlandés,
como Finn McCool e os guerreiros miticos da regido de Ulster estdo presentes nessas
representacdes e nas disputas por uma identidade do Ulster, unionista e britanica que
deseja a todo custo manter seu poder majoritario sobre os seis condados do norte da
ilha que compde a Irlanda do Norte, hoje ainda com o Reino Unido.

Figura 18 Cuchulainn loyalista defende o Ulster. Belfast, Irlanda do Norte. 2012. Fonte: acervo do autor.

7

A relagcdo desses murais e sua causa ideoldgica € interessante. Os dois
cuchulainns lutam por causas diferentes. O Cuchulainn republicano é um martir.

Moribundo, morrendo com a espada na mao e ainda lutando pela independéncia
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céltica. O Cuchulainn unionista € um guerreiro com armas na mao, pronto para
defender a terra do Ulster de seus invasores que nesse caso seriam as demais

provincias republicanas da Irlanda.

Esses elementos ficam bem evidentes na figura 18. Nesse mural, nés
podemos ver um Cuchulainn em campo aberto, com armas prontas para atacar os
invasores que nesse caso sao o0s proprios irlandeses de outras partes da llha. Ao lado
de Cuchulainn temos uma pedra com inscricdes estilizadas e representando as
antigas pedras Ogham que serviam para demarcar, entre outras coisas, terras entre
0os antigos grupos gaélicos. Se sobressaindo mais para frente da tela temos um
pergaminho com dizeres que pode ser transcrito como: “Here We STAND Here We
REMAIN; We simply want to take our God ordained place as indiginous Ulster people.
Undestanding and living out our calling we assume our identity without shame retaliation or
indignation against those who have caused harm to our Past and tried to castrate our culture,

our identity and our place on this island”™®

, OU seja, uma mensagem bem clara associando as
narrativas textuais ancestrais da Irlanda (em especial o Tain B Cuailnge’*), onde Cuchulainn
lutou pela prépria regido de Ulster que nessa perspectiva politicamente ressignifcada

representa a propria Irlanda do Norte.

O passado mitico e inventado do celticismo esta la sendo resignificado por dois
grupos ideoldgicos diferentes e externados pela arte mural que toca em assuntos que
o sistema politico de pluralismo polarizado n&o tem coragem de tocar pelas suas

préprias limitagcdes discursivas.

E o0 que expressa essa disputa pelo celtismo e pelos murais norte-irlandeses
no contexto discursivo irlandés? Bem, o que isso expressa é basicamente que as
questdes de conflito da época dos The Troubles nado foram totalmente resolvidas.
Mostra também a gradual tentativa dos nacionalistas de ocuparem um espaco de

representatividade politica que lhes foi negado desde o periodo da dominagao de

® Em tradugso livre: “ Aqui nés ESTAVAMOS e aqui PERMANECEMOS. Noés simplesmente queremos tomar

nosso lugar ordenado por Deus como povo original do Ulster. Entendendo e vivendo nosso chamado nos
assumimos nossa identidade sem vergonha, retaliacdo ou indignacgdo contra aqueles que tem causado danos para

”

0 nosso passado e tentado castrar nossa cultura, nossa identidade e nosso lugar nesta ilha”.

" A Razia das vacas de Cooley.
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Oliver Cromwell sobre a ilha durante o século XVII. Indica com suas questbes a
disputa pela memoaria politica na Irlanda entre a campanha de direitos civis pelos
nacionalistas desde o final dos anos 60 do século XX e também a tentativa voraz e
agressiva dos grupos unionistas em seu intento de sufocar toda e qualquer tentativa
de representatividade desses grupos, seja pela agdo de marchas, comicios
antirrepublicanos liderados pelo grupo de lan Paisley ou até mesmo o endosso as
taticas de controle truculento do governo britdnico ou mesmo de grupos paramilitares
loyalistas como Ulster Volunteer Force (UVF) ou a Ulster Freedom Fighters (UFF) que
ainda hoje ostentam em seus murais suas bandeiras, brasdes, armas de fogo e

uniformes militarizados na tentativa de sufocar vozes contrarias as suas.

Em outras palavras, o que ocorre aqui € uma disputa aberta pela memdria
politica do norte da ilha, fruto da cisdo politica falha do tratado em 1922 que nao
apenas decretou a falha do projeto de uma Irlanda unida e autbnoma como também
promoveu outros elementos de subalternizagdo de minorias nao britanicas dentro do
solo irlandés. O agravamento dessa situagdo foi bem demonstrado no passado
recente pela extremada atuagao do Exército Republicano Irlandés (IRA) e dos grupos
paramilitares loyalistas como a UVF ou a UFF, bem como a atuagcdo do préprio
exeército britanico diretamente promovendo ataques e mortes diretas aos civis como
0 caso do emblematico domingo sangrento de 1972 que nem de longe foi o conflito

com maior numero de baixas do periodo.

O acordo que hoje tenta conter essa tensao € assegurado em uma constante
negociacdo de agbes imperialistas britanicas na regido, nunca caminhando além
deste limite, em uma relacao direta com o receio de voltarmos a tensao de conflito
existente ao momento anterior as negociagbes do acordo da sexta feira santa de
1997. Mas a tensao esta latente em todos os processos politicos que sao noticiados
na ilha, desde o debate sobre a possibilidade de uma fronteira rigida ou mais flexivel
entre as irlandas apds o Brexit e a retirada do Reino Unido da Unido Europeia ou
mesmo a simples incapacidade dos partidos politicos de debaterem e confrontarem
o colonialismo do passado sobre a llha. Neste sentido, os murais o fazem muito bem,
expondo essas vozes perdidas entre pautas atuais e suas nog¢des de identidade, de

delimitagao étnica e de usos instrumentais da memoaria cultural celta inventada.
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Estes exemplos apenas atestam questdes diretas pelas quais as lutas
representativas dessas nagdes celtas passam ainda hoje. Seus dilemas s&o fruto do
seu passado de subordinagdo e sua incapacidade de lidar com seus problemas
oriundos de uma realidade pos-colonial. Seus conflitos estdo na base de imaginar-se
dentro das estruturas que o dominador as delimitou sobre eles e a impossibilidade de
se reconstruir de forma plenamente autbnoma enquanto essas estruturas de

dominagao nao foram totalmente repensadas em uma perspectiva descolonizadora.

Independente do rumo politico que estes grupos possam tomar, seja o do
independentismo ou da autonomia regional, o que importa aqui € se identifique seu
problema narrativo. Mesmo regides célticas como a Repubica da Irlanda que hoje é
um pais independente ainda guardam em si as marcas de seu passado colonial e a
postura subserviente daqueles que acabaram adotando a narrativa de seus
dominadores como possibilidade de autonomia.

O silenciamento sistematico de vozes que poderiam pensar uma inversao da
narrativa nunca foi colocada para frente, seja por uma domesticagéo cultural no caso
escocés, de uma indefinicdo narrativa como a dos bretdes ou mesmo um conflito
direto sobre o modelo politico e cultural pelo qual passou a Irlanda apés o levante de
Pascoa de 1916 e sua independéncia em 1922, praticamente condenada a reproduzir
os erros do seu dominador sobre si por ndo conseguir sair totalmente da narrativa

que a dominou.
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Conclusao: A chama do celtismo voltou a aquecer o velho mundo?

Concluimos aqui esta analise tentando responder a grande questdo deste
estudo, ou seja, se a chama do celtismo voltou a aquecer o velho mundo. Para este
intento, ndés devemos compreender alguns tépicos abordados ao longo deste
percurso e que dizem respeito a préopria definicdo de Memdria cultural e como essa
memoria se aplica a nogao de celticidade, oriunda de um celtismo percebido ao longo
do século XIX, mas que ganha for¢ca e nuances em épocas posteriores.

Seguindo este entendimento, é necessario saber observar em quais lugares o
celtismo forjado em meio a diversas invencdes de tradi¢cdes foi definido e continua a
se estruturar em praticas proprias de um rito social constante. Estamos a falar,
obviamente, dos festivais célticos. S&o nos diferentes festivais que conseguimos
alcancar o substrato de memoria cultural que se diz céltica, delimitado de maneira um
tanto quanto elastica em suas fronteiras, pois se baseia no podemos chamar de

interceltismo.

O interceltismo é entdo a linha condutora para romper um entendimento do
celtismo moderno apenas pela leitura da celtomania do século XIX ou dos
esteredtipos praticados por aqueles que se debrugcam pelo entendimento do
chamando mundo céltico no Brasil. E no entendimento deste conceito que se
compreende partes historicas e sociais préprias dos conflitos identitarios da franja
atlantica europeia, questdes relacionadas ao escopo pds-colonial e a subalternidade.

Este € o caminho que nos permite ir além do entendimento superficial dessa
construgc&o contemporanea do celtismo. Verticalizando o entendimento da politica de
memoria seja na Irlanda, na Escdcia ou mesmo na Bretanha francesa de tal maneira
que nos permita a0 menos encaixar certas pegas de um mosaico multifacetado de
disputas historicas e sociais, mas que se percebem em suas identidades como parte
de um celtismo homogéneo e de contorno a-historicos, como um mito aglutinador de
um “ser celta” etnonostalgico e historicamente localizado em diferentes fases do

século XIX ao século XXI.

O Mito do celtismo é a estrutura. E claro que tanto o celtismo quanto a prépria
ideia de Mito aqui empregada s&o construgdes histéricas do passado e nao

comprovaveis em um entendimento histérico linear. Sdo, no melhor dos casos,
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percepcdes de uma verdade ndo comprovavel. Sdo uma construcio identitaria que
perpassa os diferentes grupos regionais da franja atlantica, das ilhas e do continente
e que se estrutura pela identificacdo. Afinal, qualquer um que queira identificar nos
grupos celtas contemporédneos os mesmos grupos que habitavam essas regides
durante a idade do ferro europeia estara em um caminho sem nenhuma correlagéo

l6gica.

Afinal, os celtas, seja no campo linguistico, arqueoldgico ou mesmo socioldgico
de suas identidades s&o para todos os aspectos um fendbmeno moderno. Uma
construgdo incialmente académica que ganha forga e se entrelaga com a celtomania
do século XIX de tal maneira que mesmo ao longo do século XX é dificil perceber as
diferencas entre os dois discursos e, se pensarmos na visdo que os brasileiros e
outros grupos culturais estrangeiros tem do que € o celtismo, a diferenca € mais

encoberta ainda por um véu de esteredtipo e construgcdes romanticas.

E no meio dessa nebulosa celta que se encontra o mito do celtismo. Um
elemento forte de afirmacao identitaria que promove experiéncias culturais diversas,
que permite inclusive que os debates pds-coloniais venham a tona. E no mito do
celtismo que o elemento a-historico é colocado de maneira a formar um aparato
politico de voz em meio a negagdo histérica de suas peculiaridades regionais. E,
seguramente, um elemento inerente a cultura de memoaria de diferentes localidades,
bipolarmente resistente e bastante incisiva. E uma realidade que o discurso histérico
formal muitas vezes nao alcanga e que a Memdria se torna o seu meio de expressao

por exceléncia.

O Mito é a compreensdo de uma verdade compartilhada por caminhos nao
comprovaveis. E por essa razio que seja no celtismo ou em qualquer outro caso
relacionado a construgao de identidades coletivas que o mito se torna tdo importante.
Ele permite diferentes visbes de uma mesmo discurso e nuances que antes estariam
em um patamar inconteste do fato histérico. O mito do celtismo cria uma narrativa que
guarda uma realidade propria e que divulga sua verdade em meio as disputas por

memoria da franja atléntica europeia.

O Mito nao sinbnimo de mentira encoberta, mas sim de verdades polidas pela

tradicdo e pelas memorias coletivas. E para mergulhar na compreenséo desse mito
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embasado nas mais diversas tradi¢des folcldricas e desenvolvido nas mais variadas

disputas sociais, nos temos de compreender o celtismo em meio a propria Memoria.

E quais sao diferentes usos e abusos da Cultura e da Memoria “célticas” nesse
processo? Bem, a Memoria €, por exceléncia, um campo narrativo transdisciplinar e
de disputa. As diferentes memorias coletivas sobre um determinado assunto séo
alocadas em meio a uma tradic&o cultural e, a partir dela, os conflitos sao o cerne de

sua propria estrutura.

7

Trabalhar o passado € a base dessa memoéria cultural e nesta perspectiva é
necessario trabalha-lo mitologicamente por uma ideia de identidade, no caso de uma
imaginacgéo politica e de continuidade cultural a partir de uma invengao de tradigao
étnica. O que chamamos aqui de “Memdria Celta” € uma construgcdo, uma tradigéo
inventada de contornos e vivéncias plurais, mas que é exacerbadamente legitima em

sua expressao justamente por isso.

Quando percebemos a forga politica da construcédo identitaria destas diferentes
vivéncias do celtismo contemporaneo, ndés compreendemos que relegar a ideia de
uma memoaria celta a um mero invencionismo irrelevante de celtomaniacos do século
XIX ou de avidos consumidores New Age das décadas finais do século XX é um
verdadeiro engano. Afinal, o mito do celtismo - embora difuso - € um fator agregador
em diversos campos politicos, culturais e econdmicos e que € basilar para
entendimento das realidades sociais de grupos humanos tais quais os irlandeses,

escoceses ou britbnicos atualmente.

O objetivo desse estudo foi justamente perceber a atuagcdo desse interceltismo,
compreender como a memoria cultural celta funcionou como uma invengao de
memoria profundamente longeva e relevante nos diversos elementos que compdem
certos grupos sociais e na percepgao destes grupos sobre sua propria histéria, lingua,
tradi¢cdes e identidade.

E isto esta presente diretamente nos lugares de memodria, nos elementos
institucionais, folcléricos e nos festivais por toda a franja atlantica. Nestas localidades
a cultura de memoaria céltica se desenvolve. Esta cultura depende, mesmo que nao
exclusivamente, de ligagdes diversas com o passado e neste processo é a cultura de

memoria que acessa o imaginario coletivo do celtismo para se legitimar e afirmar.
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Em outras palavras, é a cultura de memoéria que demanda uma certa obrigagao social
ligada firmemente ao grupo de referéncia e que nos remete a uma questao basica da
constituicdo do ser, ou aquilo que nés ndo podemos esquecer para Sermos o que
somos. No caso da cultura de memoria celta, apoiada em construgdes diversas de
um passado mitico ancestral, essa construgdo € uma comunidade imaginada com
fronteiras transnacionais e etnicamente forjada sobre um ideal resistente. E nesse
espaco conflitante que se desenvolve identidades, falas e discursos historicamente

negados.

O espaco aqui apresentado é determinado pelo celtismo contemporaneo. E a
construgédo que se vale de conceitos como a ideia de celtitude e de celticidade para
advogar um valor cultural céltico para as mais variadas formas de expresséo politica,
econdmica e folcléricas de grupos nacionais e regionais tanto na franja atlantica

europeia como diaspdérica.

Vale lembrar que fora do continente europeu essas tradigdes sdo mais estereotipadas
em sua forma. Afinal, os meandros dos ritos institucionais da memoéria sdo mais
cristalizados quando sua referéncia territorial € descolada da vivéncia cotidiana. Isto
explica em certa parte porque coloniais de imigrantes sdo mais rigidos em suas
representacdes folcloricas do que grupos nao diaspdricos em seu territorio de origem.

Globalmente falando, no entanto, a cultura de memdria celta esta diretamente
conectada a demandas do que podemos definir como uma sociedade em rede,
buscando sob esta nova perspectiva se afirmar e confrontar as falas politicamente
legitimas que as obliteraram.

Neste sentido, outros componentes se juntam ao ser celta no século XXI. Fatores
politicos e, sobretudo, fatores mercadologicos. Estes fatores sdo os que se mostram
mais flexiveis em sua representacgao, tentando flexibilizar certos conceitos de acordo
com as necessidades estratégicas da conjuntura politica de sua regido ou das
tendéncias do sistema capitalista atual.

A celtitude e a celticidade sdo dois conceitos complementares e que sdo igualmente
flexibilizados nesse processo de elaboracao do celtismo contemporaneo. A celtitude
que como pensou Michael Dietler, € uma orientagdo etnonostalgica com um senso

especifico de pertencimento étnico baseado na identificacdo emocional sobre
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memorias coletivas regionais. E um sentimento que encontra terreno fértil na
flexibilizagdo politica de certos grupos independente de um viés ideoldgico mais a
direita ou a esquerda do espectro politico.

A celtitude é conectada com elementos genealdgicos e territoriais. Muitos deles

também com elementos linguisticos. E nesse caminho sua flexibilizagao é feita.

Com a celticidade também nado é diferente. Afinal, é por meio dela que a
“Canibalizacao cultural” destes elementos da cultura de memodria celta se dissemina,
seja pela forte exploragao estereotipada das identidades nacionais e regionais da
franja céltica pelo mundo, seja pela prépria estratégia desses grupos para
sobreviverem ou se representarem, como os ritos institucionais dos festivais

intercélticos evidenciam.

Até mesmo porque a celticidade é algo mais aberto também. Os “celtas de coragao”
como definidos por Marion Bowman, se baseiam em lagos puramente emocionais e
sdo alimentados pela vivéncia globalizada do termo, fragmentado, interculturalizado
e, sobretudo, comodificado. Neste aspecto, o esteredtipo se torna elemento
corriqueiro nas suas definicdbes e a inerente flexibilizagdo do sistema capitalista

internacional se torna mais incisiva.
Os Festivais como Dimensao social do interceltismo

Os festivais funcionam como ritos institucionais do celtismo, seja pela celtitude ou
pelas celticidades que o compdéem. Em verdade, a dimensao social da memoria
presente nos festivais € a grande organizadora da memodria cultural céltica
contemporanea, de onde seus signos e praticas sdo constantemente afirmadas e

atualizadas.

A dimenséo social presente na vivéncia do festival celta é evidente na repeticao ritual
que consolida a coeréncia do grupo, em um mecanismo que funciona como um rito
de instituicdo planejado para consagrar e instituir a diferenca. O ritual aqui flerta com
a invengao de memoria, naturalizando performaticamente a imaginagao céltica sobre

as identidades das comunidades, o que alimenta a cultura de memoria céltica.

Neste contexto, as possibilidades de um festival céltico sao plurais e vao além de sua

obvia e notdria comodificagdo folclérica e mercantilizagado de identidades. O festival
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celta n&o é cristalizado no tempo e suas atragdes tem um apelo emocional condizente

com as celticidades que eles evocam.

Afinal, experiéncias e significados sdo a base analitica para a compreensido de
festivais como pratica de uma Memoria historica que alimenta a criatividade e
representa diversos grupos em um mesmo espago comemorativo. As respostas
mnemaonicas de um festival sdo a propria vivéncia e existéncia do festival, agregando
valores, ideologias e identidades muitas vezes contrarias em uma mesma experiéncia
social, celebrando a diferenga e tornando evidente as disputas por sua propria

Memoria.

O festival celta seja ele local ou internacional € um palco de diferentes papéis,
significados e impactos sociais tais que se interligam por rituais entre a memoéria e a
tradicdo, se inserindo em uma Historia publica imaginada pela invengdo de memoria

céltica.

Em meio a celebragdo de sua prépria existéncia identitaria ou mesmo resisténcia
coletiva, as relagdes entre a Histéria de dominacido colonial ou mesmo de
subalternizag&o politica dos grupos celebrados como célticos € notoria. O festival se
torna um palco representativo das diferencas ora reprimiveis ou ignoraveis pelos que
pretendem domestica-las, ora afirmadas por diversas vozes negociadas, sejam em

espaco local ou internacional.

Esta base representativa afirmacédo sé € possivel por conta do interceltismo que
muitas vezes promove a fala local dos festivais quando n&o € a propria base ritual
que estruturam os festivais em si, como é o caso dos festivais internacionais como
Pancéltico da Irlanda ou o intercéltico de Lorient. Independente da localidade e,
sobretudo, da atratividade desses festivais que agregam de poucas centenas a
milhares de pessoas, o festival céltico € o local onde a diferenga se torna evidente e
os conflitos entre uma identidade legitimadora que o canibaliza e uma identidade de
resisténcia que o problematiza alcangam a ja citada dimensdo social da memdria

cultural céltica.
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Do celtismo ao interceltismo: A disputa social da meméria cultural celta

Os conflitos de identidade e das diferentes vozes célticas presentes em um festival
sdo apenas a representagdo mais visivel de algo que esta na propria constituigdo do

celtismo moderno.

O celtismo transmite aspectos e estilos de vida dos mais variados, mas s&o nesses
estilos de vida que conseguimos alcancar a Histéria subalterna destes grupos e
entendemos como as invengdes de memoria célticas tem sua legitimidade

interligadas com a propria luta afirmativa de uma identidade bipolarmente resistente.

A bipolaridade de resisténcia esta enquadrada no que podemos compreender como
0s espacgos alternativos de uma Memdéria multidirecional. Sua multirecionalidade
aplica-se ao embate cotidiano contra o siléncio oficial, em um nivel de memoria que

demanda diferentes estratégias, invengdes ou mesmo agdes.

E de que acgdes o celtismo se vale? Dos préprios ritos institucionais, dos festivais e
demais meios entre uma memoaria cultural e uma memdéria comunicativa céltica. Em
geral, sdo estratégias difusas, articuladas em um movimento pendular de

agressividade discursiva a narrativa domesticada.

E é neste ponto que é possivel entender estas apreensdes de memoaria céltica como
uma faceta préxima do discurso pds-colonial. E sem qualquer estranhamento nisso,
claro. O primeiro passo para a compreensdo desta afirmativa é perguntar se é
possivel identificarmos falas subalternas tdo préximas do colonizador europeu. Nossa
resposta para isso, evocadas pelas tensbes mnemoénicas da franja céltica e pelos
conflitos histéricos que a precedem é de que sim, isso € possivel.

A partir deste desdobramento, o segundo passo & compreender que identidades
regionais e menores na Europa ndo podem ser entendidas apenas como pitorescas
e diluidas como se fossem apenas um ‘espectro palido’ etnografico. Este é o olhar
doméstico que, embora sirva para o discurso de venda de identidades comodificadas
dentro de um sistema capitalista formal, em nada contribuiu para o real entendimento

de suas dinamicas afirmativas e resistentes.

A saida é inicialmente tracar um caminho processual entre os estere6tipos do século

XIX até a formacgao dessas identidades nas ultimas décadas, atingindo uma memoria
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comunicativa céltica que é parte integrante da politica-vida dessas regides. Este €,
em geral, o ponto onde se pode perceber que essa agenda ndo comodificada esta la
e que um olhar minimamente atento para com suas nuances pode desbravar

inumeras disputas politicas e de afirmacgé&o social conflitantes.

E a partir desse meio que se constata que a o subalterno permanece subalterno
quando se entrega, tdo somente, a mediar as representacbes de sua propria
mediacdo e que as ferramentas para sua colocacdo ndo os pertence e sim ao seu

dominador.

A base desse entendimento das nuances se vale entdo do caminho da
interculturalidade, um meio pelo qual a expresséao tenta quebrar o siléncio oficial dos
instrumentos de canibalizagdo e dominagcédo de suas identidades, alcangando assim
o substrato inerente a condi¢cdo subalterna, que por questdes de constituicdo propria

€ negado ao se expressar.

Nesse substrato encontramos diferentes expressdes da identidade coletiva, entre
elas as diferentes visbes do nacionalismo. Os nacionalismos expressam, inclusive,
diferentes visbes do celtismo. E € nesse ponto que temos de observar para a
necessidade de se enveredar pelo caminho da inerculturalidade. Afinal, é

-

praticamente impossivel pensarmos nacionalismo sendo comparativamente, logo,

importante pensarmos o celtismo também comparativamente.

Neste plano, € o celtismo o fio que conduz uma memdéria cultural que consegue em
sua expressao e dialogo internos transformar um estilo de vida aparentemente
domesticado e comodificado em algo resistente dentro da légica bipolar ja
mencionada. Se por um lado as forgcas de homogeneizagéo politica e de mercado
atuam de maneira bem incisiva € o celtismo com suas expressdes mais plurais da
transmissdo comunicativa de memodria que consegue estruturar uma identidade

resistente enquanto uma negociagéo de vozes.

O ponto de apoio aqui se traduz na resolu¢cado de duas questdes. A primeira € sobre
quais vozes sao negociadas e a segunda é sobre quais sdo suas relagdes entre si. A
medida que se consegue compreender esses dois pontos de inflexdo do celtismo
moderno, conseguimos compreender a construgédo de identidades diferenciadas e o

papel disso na construgdo de uma memoria cultural céltica contemporanea dinamica.
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As construgoes diferenciadas das identidades intercélticas

A Memodria cultural céltica promove uma gama de identidades que possuem como
pontos em comum a resisténcia a uma identidade legitimadora e o uso do
interceltismo como fator agregador e trampolim para suas demandas. Por outro lado,
€ comum vermos como pontos destoantes, o desenvolvimento de identidades de
resisténcia em diferentes niveis representativos e uma Histéria politica diferenciada a

partir do uso do celtismo.

Se pensarmos em uma margem de tempo entre oitenta e cem anos, que é a base de
atuagdo de uma memoria comunicativa ativa de um grupo, podemos compreender
que o celtismo das nagoes celtas esta diretamente atrelado ao espectro da resisténcia
e afirmacgao das tradi¢des inventadas.

Alguns de forma mais coesa e efetiva e outras de forma mais canibalizada e
domesticada, mas um ponto em comum entre todas é o interceltismo
instrumentalizado como uma forma de resisténcia. Neste contexto, a Irlanda, que é
um exemplo periférico dentro da Europa por inumeras razdes, possui justamente por
seu carater periférico europeu uma base de afirmacdo que a levou a uma
instrumentalizagdo de seu passado gaélico e consequentemente o uso de seu

celtismo como exemplo para outras regides.

E interessante pensarmos o carater hibernocéntrico do celtismo contemporaneo
justamente pelo sucesso politico das agdes feitas em territorio irlandés. Correlagbes
diretas podem ser tragadas em regides como a Escécia e a Bretanha francesa, mas
cada uma com sua historia politica diferenciada e, sobretudo, diferentes trajetérias
ideoldgicas de suas bandeiras intercélticas.

Cada uma dessas identidades tem seus embates e usos politicos de sua propria
Memdéria cada vez mais em disputa. O uso céltico do passado é um catalisador
desses momentos e em muitos casos se mostram a unica possibilidade de apreensao

de algum eco politico de vozes tradicionalmente subalternas.

7

O interceltismo ¢é, nestes contextos diferenciados, a principal bandeira de

representacéo internacional de grupos periféricos na franja atlantica europeia e por
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esta boa razédo, a estratégia de deslegitimar o celtismo desses grupos atende muitas
vezes a agenda de subalternizagao desses estilos de vida periféricos.

Os estudos célticos académicos andam quase sempre em descompasso com a visao
de celtismo dessas comunidades. A tentativa de deslegitimar o celtismo enquanto
bandeira contemporénea muitas vezes esbarra em questdes ideoldgicas inerentes ao
cientista de areas de estudo das mais variadas e acaba entrando em conflito
discursivo com grupos que tem no celtismo moderno um valor importante de suas

afirmacdes.

Independente do uso ideoldgico que esses grupos fazem da bandeira intercéltica, que
variam desde visdes progressistas de sociedade até as mais segregadoras e racistas,
a verdade é que o esvaziamento do interceltismo pela domesticacdo de suas
representacbes atende a demanda de siléncio oficial sobre suas falas e a
consequente manutengao da subalternizagdo de grupos periféricos entre irlandeses,

escoceses, bretdes e demais identidades coletivas que se nutrem do mito do celtismo.

O interceltismo se alimenta destes celtismos locais e os propaga internacionalmente
por meio de uma Memoria Multidirecional. Por esta razéo os festivais célticos podem
igualmente ser definidos em meio as suas atribuicdes locais e internacionais, pois em
sua pratica sdo essas duas formas de usos do celtismo que sdo colocados em sua

atuacao enquanto rito de instituicao.

Nesse meio, o multidirecionamento ideoldgico € constantemente reafirmado como
uma maneira de expressar memorias coletivas que enfrentem diferentes formas de

nacionalismos justificados que os tentem canibalizar.

Pois o grande embate atras dessas nuances representativas se mostra entre o
nacionalismo justificado sobre nacionalismos injustificados, vistos como menores e
dignos de serem colocados nas notas de rodapé palidas e pitorescas dos que que se

afirmam como uma identidade legitimadora.

Em verdade, o grande embate de resisténcia frente a identidades nacionais
justificadas se da por estes meios. N&o importa se estamos falando aqui do projeto
politico de Westminster ou das diretrizes gerais do hexagono francés ou das politicas
régias de Madri. Para esses grupos regionais e nacionais periféricos sdo as nagoes
estabelecidas seu foco de dialogo e mediagao.
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Afinal, nagbes estabelecidas em suas comunidades imaginadas acreditam por seu
imperialismo que devem assimilar e domesticar nagdes europeias de menor
expresséo na geopolitica contemporanea. Como se existisse uma dinamica entre um
nacionalismo ativo e um nacionalismo passivo que obrigassem historicamente as
nagdes célticas a se assumirem como os gloriosos perdedores em uma pitoresca

identidade domesticada pelo eixo politico e econémico ativo da Europa.

Este prisma analitico esta diretamente colocado na narrativa pos-colonial das
identidades contemporaneas, principalmente se os compararmos por meio das trés
fases do desenvolvimento do nacionalismo como proposta por Mirosalv Hroch, onde

o celtismo estaria em uma zona intersticial entre as duas primeiras fases e a terceira.

Neste modelo, o celtismo destes grupos alcangaria certos pontos, como o primeiro
referente a formacdo de sua base nacional por meio de eruditos, intelectuais e
romanicos que promoveram a formag¢ao de uma identidade mitificada e estruturadora
de uma memoria cultural celta e também o segundo nivel referente a transigao de
pensadores para ativistas, atuando diretamente entre os grupos minoritarios que se
afirmam de alguma forma e poderiam usar de mecanismos como os festivais para

desenvolver uma memdéria comunicativa céltica contemporanea.

No entanto, o celtismo ndo alcangaria o terceiro nivel, o momento onde o ideal
nacionalista alcangaria um status de movimento social amplo, aceito e
indiscutivelmente justificado em seus aspectos econdmicos e juridicos. Este ponto
estaria conectado diretamente a inviabilidade de se justificar a formagdo de uma
identidade politica mais solida destes grupos, com raras excegoes.

A excegao mais plausivel acabaria justificando a propria pratica discursiva do
interceltismo como € o caso das caracteristicas hibernocéntricas que o cercam. A
Irlanda como a unica dessas nagdes que conquistou um projeto politico
independentista efetivo atraiu sobre si os holofotes representativos do interceltismo

como fendbmeno moderno e a luta por autonomia.

A ironia é que mesmo com o relativo sucesso politico, a Irlanda ainda € um caso onde
a memoria politica local e gaélica estd em disputa e onde o projeto republicano
independentista ndo alcancou, por suas préprias condicoes historicas, todas as partes

do seu territorio.
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Se compararmos o modelo irlandés com as bandeiras politicas evocadas pelos
escoceses das terras altas e das terras baixas ou mesmo dos bretdes franceses nos
ultimos cem anos, nés ndo podemos identificar o celtismo como um movimento de
bandeira unica, muito pelo contrario. Seus diferentes usos demonstram uma
pluralidade de manifestagdes em uma disputa constante por memoria dentro de seus

entendimentos locais e conflitantes de suas realidades pds-coloniais.

E € no cerne destas realidades pds-coloniais que o interceltismo atua por meio de
uma postura muitas vezes combativa com relagdo as dominagdes do passado, mas
usando a mesma base narrativa que outrora fora utilizada para os dominar. A
contradicdo dessa pratica € a prépria tragédia narrativa e base de suas disputas
politicas por memodria, independente do viés ideoldgico sobre a qual elas forem
aplicadas.

Os desafios e contradigoes da “nebulosa céltica”

Todos esses elementos identitarios que entre celtitudes e celticidades constituem o
celtismo estdo atrelados em uma nebulosa céltica de dificil apreensdo mesmo para

0S grupos que se nutrem dela.

E nesta nebulosa residem os desafios e contradigdes do celtismo contemporaneo que
ainda hoje permeia o imaginario cultural e, sobretudo, as disputas por memoria da
franja atlantica europeia. Independente dos diferentes rumos ideologicos colocados
em suas representagdes culturais ou mesmo em suas bandeiras politicas mais
organizadas, € relevante que se compreenda as marcas de seu passado colonial,

mesmo em suas estratégias mais resistentes.

Afinal, é da tentativa de se superar este passado de dominacéo e de resistir
as suas consequéncias que contemporaneas que podemos dizer que constitui a
chama mais intensa celtismo. Neste sistema, o que podemos delimitar até entao é
que essa chama nunca deixou de queimar desde o momento que estes grupos
passaram a se perceber como parte de uma comunidade intercéltica ao longo da
franja atlantica. O problema central aqui é que entre o que se constitui a invengao de
memoria e a formagéo nacionalista, eles adotaram a narrativa de seus dominadores
sobre o0 que era ser um celta moderno, e mesmo que tenham lutado, negociado ou

mesmo se comodificado para sobreviver, as estruturas de dominagao continuaram |3,
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atuando de maneiras diferenciadas e nunca prontas para dar a liberdade que estes

grupos compreendem serem suas por direito.

Ao longo da trajetéria de pesquisa nés conseguimos delimitar como diferentes
formas de Memodria Coletiva foram se estruturando por meio do celtismo, entre
celticidades e celtitudes quase sempre atreladas ao interesse de afirmar-se enquanto
uma identidade resistente. Encontramos nos festivais um palco bem especifico para
essa polifonia e ao compreendermos suas diferentes dimensdes, nos também
passamos a entender o real conflito que existia em meio aos seus rituais

institucionalizados.

O conflito por uma Memoéria que é fruto de um processo de dominio colonial e
tentativa de libertar-se de um jugo historicamente imperialista sobre suas falas. Uma
tentativa de encontrar-se e afirmar-se em meio suas questdes pos-coloniais e que
busca no celtismo uma verdadeira chama que possa nortear suas demandas politicas

contemporaneas.

No final das contas, a velha chama do celtismo realmente aquece a Europa
dos celtas contemporaneos. O problema aqui € sobre quais dilemas sua luz é
direcionada. Pois enquanto as preocupacdes das nagdes celtas modernas for apenas
resistir em meio suas tradi¢gdes inventadas, suas falas serdo cada vez mais

comodificadas e domesticadas em uma nebulosa celta de dificil apreenséo.

Uma nebulosa que ndo apenas escapa ao olhar desatento daqueles que
consomem suas identidades comodificadas e canibalizadas historicamente, mas que
confunde até mesmo seus viventes, direcionando suas ideologias politicas por um
sentimento emocional de referencial intercéltico e de memadrias multidirecionais das

mais diversas e conectadas a uma constru¢ao ancestral a-historica.

O grande diferencial aqui ndo é apenas afirmar-se entre as memarias culturais
de um passado mitico ancestral, mas conseguir transformar esses elementos em algo
para além do consumo de suas identidades, para além das narrativas que os atrelam

a estrutura que os dominou por tanto tempo

O desafio dos diferentes usos intercélticos de suas narrativas € libertar as
préprias amarras discursivas que os dominaram. Ndo se mostra apenas em refletir

sobre os efeitos da modernidade, mas principalmente, sobre os efeitos do passado e
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suas tradigdes em seus projetos identitarios de resisténcia dissolvidas na nebulosa
céltica de suas memorias coletivas. Em outras palavras, € necessario direcionar a
energia desta chama acesa para desatar os nds celtas do passado de dominagao,

para que enfim esse celtismo possa encontrar giros mais livres para suas espirais.
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