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Apresentacado

O que é meméria social? No titulo deste livro, é preciso, em primei-
ro lugar, frisar o ponto de interrogagio. Sem ele, suporfamos a pos-
sibilidade de dizer, de uma vez por todas, o que a meméria social é.
A interrogagio enfatiza o problema mais que sua solugio, o que, toda-
via, ndo impede nossos esforgos para tentar respondé-la. Desde os
gregos, uma resposta rigorosa 4 questdo “o que & implica a formula-
¢do de um conceito. Ao dar relevo a0 ponto de interrogagio, ressalta-
mos que o conceito de memédria social ndo pode ser formulado em
moldes cldssicos, sob uma forma simples, imével, unfvoca. Pensamos,
ao contrdrio, que se trata de um conceito complexo, inacabado, em
permanente processo de construgdo. E essa a proposta desta coleta-
nea, produto das pesquisas realizadas no Programa de Pés-Graduagio
em Meméria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO): buscamos construir esse(s) conceito(s), indicando o
campo problemdtico de onde ele(s) emerge(m). A memdria, aqui, estd
inserida em um campo de lutas e de relagdes de poder, configurando
um continuo embate entre lembranga e esquecimento.

Nizo por acaso, o corpo docente do Programa ¢ constituido por
pesquisadores de diferentes formagdes. O campo de estudos sobre
memdria social é inter ou transdisciplinar (conforme a interpreta-
¢do dada a cada um desses termos), e seus conceitos se produzem no
entrecruzamento ou nos atravessamentos que ocorrem entre as dis-
ciplinas. Para isso, ndo basta que as especialidades sejam postas em
didlogo. Na verdade, trata-se mais de uma fecundagio que de uma
conversa democrética — e uma fecundagio, como bem sabemos, jamais
¢ democrdtica, e sim problemdrica. Hd fecundagio entre disciplinas



quando as perguntas produzidas no interior de cada uma delas acra-
vessam suas fronteiras, fazendo emergir um novo campo de proble-
mas que até entdo ndo se encontrava contemplado por nenhuma de-
las. E a esse novo campo de problemas — ou novo ponto de interroga-
¢d0 — que um conceito inter ou transdisciplinar tentar4 responder.

Nao pretendemos propor uma nova drea de investigagdo, pois a
memoria social ji ¢ uma velha senhora. Maurice Halbwachs a estabe-
leceu no inicio do século XX e, mesmo antes de sua fundagao oficial,
ela foi foco das preocupagées de outros pensadores, como Nietzsche,
Bergson ¢ Freud. Trata-se, portanto, de um campo que j4 possui seus
autores cldssicos — além de Halbwachs, podemos citar, entre outros,
Pierre Nora, Jacques Le Goff, Krzysztof Pomian e Michael Pollak.
Evidentemente, esses autores produziram conceitos de meméria social
que foram e continuam sendo importantes. Por que motivo, entio,
proporfamos a construgio de mais conceitos?

A questio ¢ que os conceitos tém uma histéria, uma contingén-
cia, um solo que lhes fornece sentido. Eles nio sio inventados do
nada. Como escreveram Deleuze e Guattari, os conceitos sé sio cri-
ados em fungio de problemas, sem os quais perderiam sua razio de
ser. Quando as contingéncias sociais se transformam, outros proble-
mas sio descobertos. I:E preciso, entdo, fabricar novos conceitos para
respondé-los. Nem por isso os conceitos existentes perdem o seu
vigor; eles permanecem pertinentes em relagio aos problemas ante-
riores, e que se mantém como tal. Mas eles nio sio suficientes para
responder aos novos. Vejamos, por exemplo, o.conceito de meméria
social de Halbwachs. O problema que esse conceito tenta responder ¢
o da coesdo social. O que faz com que os individuos construam lagos
sociais ou coletivos que se mantém com relativd’ firmeza? Essa coesio,
responde Halbwachs, é garantida pelos quadros sociais da memdria,
entendidos como um sistema de valores que unifica determinados
grupos familiares, religiosos, de classe. Ora, ¢ justamente o problema
enfocado — uma coesio social estdvel — que sofre transformacdes na
atualidade. A concepsio de meméria de Halbwachs supde um mun-
do com fronteiras bem assentadas, coletividades com um fluxo regu-
lar de tempo e um ntcleo de relagoes permanentes. Essa abordagem
ndo ¢ capaz de dar conta da sensibilidade espaciotemporal de nosso
tempo, pressionada pela sobrecarga informacional, pelas migragoes
em massa e pela volatilidade das relagGes sociais. Isso nao quer dizer
que todos os conceitos inventados por Halbwachs devam ser descartados.

O QUE £ MEMORIA SOCIAL?

Um pensador se encontra muitas vezes a frenr.e de seu tempo, € v:lale
lembrar que em outro livro, A memdria coletiva, IHalbwachs admite
que hd tantas memdrias quantos grupos Exi-stem, 51tua‘ndo a le.mbran-
¢a em uma encruzilhada para a qual contribuem muitos Cam1n{105 -
idéia que poderia se coadunar com o problema da fragmentagao de
memérias no mundo contemporineo. ‘ -

Examinemos agora o conceito de lugares de mem("ma dle Pierre No.ra.
Ele busca responder ao problema da perda das 1dent1dadc§ nacio-
nais e comunitdrias que garantiam a consewagiolt a transmissdo de
valores, e que denomina meios de memdria. Cnarrllos lugares para
ancorar a memoria, para compensar a perda dos meios Qe memadria,
como um modo de reparar o dano. Subentende-se aqui-o lamento
pelo esfacelamento das tradi¢des, assim como a crenga de que deve-
mos contrabalangar essa perda de algum modo. DIFO de outro modo,
o argumento de Nora é compensatério, e se baseia na idéia de que
os modos de vida perdidos sio os modos certos de viver. Essa é a
critica que lhe faz Andreas Huyssen: “Estekargum.exztf:) conservador
[...] precisa ser retirado de seu marco de referem:.[a bindrio (lu%ar versus
meio em Nora...) e empurrado numa outra diregdo, que n3o esteja
ligada a um discurso de perda e que aceite o deslocamento funda:mental
nas estruturas de sentimento, experiéncia e percepgio, na medida em
que elas caracterizam o nosso presente”. :

Nosso presente apresenta outros problt':mas, c.:onvocanﬁdo concelr—
tos que lhe facam face. As novas tecnologias c?a informagio, as poli-
ticas mididticas, o mercado mundial, a hibrldac;éo cultural, to:lios
esses fendbmenos impdem outros contornos de mundo. Os pesquisa-
dores do campo da memédria, entre os quais incluf{nos. nossos alu-
nos, trazem questdes que nem sempre podem ser respondlds'.s com
os conceitos tradicionais dessa drea de estudos: questbes relanvas- ao
patriménio imaterial, aos novos usos da linguagem, a crisg das ins-
tituigbes, as novas estratégias de resisténcia nas esfelja}s 40 trabalho,
da subjetividade e da criagio artistica. Mesmo que jd disponhamos
de considerdvel bibliografia sobre memdria social, os conceitos que
ela apresenta emergiram, na maior parte das vezes, de perguntas
diferentes daquelas que hoje formuldmos.

3 ok

Os dez artigos apresentados nesta coletdnea delineiam os contor-
nos problemdticos do campo social e da meméria, trabalhando para
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a constru¢io de conceitos que lhe correspondam. Para produzir esse(s)
novo(s) conceito(s), no é necessdrio restringir o foco de andlise a pensa-
dores contemporineos ou a modos emergentes de sociabilidade, ainda
que eles também estejam contemplados aqui. A novidade reside menos
no territério de investigagio que na maneira de recortd-lo e de lhe diri-
gir perguntas, da qual decorre a forma da resposta. Os oito primeiros
artigos resultam de pesquisas dos professores do Programa de Pés-Gra-
duagio em Meméria Social, e os dois tiltimos apresentam contribui-
¢oes valiosas de professores convidados: Eduardo Viveiros de Castro, do
Museu Nacional, ¢ Mauricio Lissovsky, da Escola de Comunicagio,
ambos da Universidade Federal do Rio de Janeiro. -

Aos nossos alunos, férteis e criticos interlocutores, dedicamos este
livro.

2 J6 Gondar e Vera Dodebei

L

0 | 0 QUE£ MEMORIA SQCIAL?

Quatro proposi¢oes sobre meméria social

]& GONDAR

O que ¢ meméria social? Essa pergunta dificilmente pode _reccber
uma resposta tnica e definitiva. Basta consultarmos as pesquisas que
se desenvolvern nesse campo: existem diferentes maneiras de con(‘:cljer
a memoria social e diversos modos de abord4-la, envolvendo posigbes
tedricas, éticas e politicas diversas. Estamo.s .diante de um territdrio
mével, cujas fronteiras alojam uma multiphudadF de defini¢tes. Isso
nio é um defeito, nem sinal de imaturidade teérica. Den?onstr:.l ape-
nas que nio podemos formular um conceito de Tneméria_ socu?l no
sentido cldssico do termo, ou seja, aquele que Jmplu?a postular a iden-
tidade e a permanéncia de alguma coisa. Es‘sa. coisa se move, e os
conceitos criados para pensi-la devem admitir e acompanhar sua
mobilidade. . ‘ -

Dois perigos, entretanto, costumam ameagar 0s territérios §ber—
tos e acolhedores do multiplo: a auséncia de rigor e o ecletismo
ético. Conceitos em movimento podem ser rigorosos;.eles expres-
sam valores e estabelecem diferengas. Quando os conceitos e s va-
lores se pulverizam ou se indiferenciam, somos conduzidos a uma
espécie de vale-tudo, no qual todos os recortes e todas as ab?rdagens
se equivalem. Deverfamos diante desses perigos b.uscar, ‘entao, o fe-
chamento do territério por meio de conceitos mais precisos ¢ estan-
ques? Essa seria uma saida guiada pelo medo, af‘ctc'J .germma] d.e
todas as formas de autoritarismo. Existem outras: mulnphadad‘e e movi-
mento nio implicam necessariamente ecletismo ou pulverlzag:zfo de
diferengas, podendo dar lugar 2 um pensamento rigoroso. A e}l{anga
entre abertura e rigor parece ser o grande desaﬁo conceitual, ético e
politico do campo da meméria social. Neste artigo, tentamos enfren-



td-lo através de quatro proposicdes. Em seu conjunto, elas insistirdo
1o movimento que € prdprio desse campo sem, no entanto, abdicar
de um crivo que aponte a sua singularidade.

Primeira proposicio: o conceito de meméria social & transdisciplinar

A membéria social ¢ habitualmente caracterizada como polissémica.
Essa polissemia pode ser entendida sob duas yertentes: de um lado,
podemos admitir que a meméria comporta diversas significagées;
de outro, que ela se abre a uma variedade de sistemas de signos.
Tanto os signos simbélicos (palavras orais e esclitas) quanto os signos
iconicos (imagens desenhadas ou esculpidas), e mesmo os signos indiciais
(marcas corporais, por exemplo), podem servir de suporte para a cons-
trugio de uma memoéria. E o privilégio conferido a cada um desses sis-
temas de signos por uma sociedade ou por uma disciplina é capaz
de trazer & meméria uma significagio diversa. o

H4 uma boa imagem disso em uma frase de Paul Veyne: “Neste
mundo nio se joga xadrez com figuras eternas, o rei, o bispo: as figu-
ras sao aquilo que delas fazem as diversas configuragdes no tabuleiro™,
Assim, por trds da permanéncia enganadora de um vocabuldrio como
0 nosso, seria necessdrio admitir que diferentes configuragdes histérico-
sociais, € mesmo saberes diversos que surgem emuma mesma época e
em uma mesma sociedade, sio capazes de produzir concepgdes dis-
tintas de memdria social, conforme os problemas a que pretendam
responder.

A polissemia da meméria ndo ¢ objeto de controvérsias, e tam-
pouco se pretende aqui colocd-la em discussio. Ela é uma impor-
tante baliza diante das tentativas de autoritarismo conceitual, De-
vemos, todavia, estar precavidos em relagio ao perigo que sua mera
constatagio comporta: se nos limitamos a afirmar a meméria como
algo polissémico, corremos o risco de tornar equivalentes suas mul-
tiplas significagées, aplainando suas diferencas e as conseqiiéncias
tebricas e prdticas de cada uma delas. Ao buscar taijor rigor con-
ceitual, nés propomos o acréscimo de um complicador a essa idéia:

" VEYNE, Paul. Foucault revoluciona a histéria. Brasilia: EdUnB, 1982, p. 177.

0 QUE £ MEMORIA SOCIAL?

diremos, entdo, que o conceito de memdria social ¢, além de
polissémico, transversal?ou transdisciplinar. ‘ _

Ainda que possa ser trabalhado por disciplinas diversas, o con-
ceito de memdria, mais rigorosamente, ¢ produzido no entrecru-
zamento ou nos atravessamentos entre diferentes campos de saber.
Dito de outro modo, ainda que existam conceitos de memdria no
interior da filosofia, da psicologia, das neurociéncias e das ciéncias
da informagio, entre outras, a idéia de meméria social implica que
perguntas provenientes de cada uma dessas disciplinas possam atra-
vessar suas fronteiras, fazendo emergir um novo campo de proble-
mas que até entdo nio se encontrava contemplado por nenhuma
delas. Uma nova esfera de problemas surge, por exemplo, quando o
cientista social, o historiador ou o musedlogo fertilizam sua esfera
de conhecimento com questdes referentes 2 subjetividade, ou quan-
do o lingiiista, o fildsofo ou o psicanalista se interrogam sobre a
constituigio dos lagos sociais ou sobre a inteligéncia artificial. Nesses
momentos, torna-se necessiria a produgio do conceito de meméria
social, pois um conceito ndo surge do.nada, e ampouco ¢ o dpice de
uma histéria linear cujo progresso ou aperfeigoamento exige a sua
defini¢do, como se ele existisse em estado larvar desde o inici_o dos
tempos. Um conceito é uma tentativa de responder a um feixe de
problemas que se construiu, de maneira contingente, em um d?tler—
minado momento. Se as condigdes fossem outras, ele nio emergiria.

Em outros termos, um conceito nio surge do aprimoramento
das idéias, mas da emergéncia de um campo problemdtico que exige
novas categorias de pensamento que lhe fagam face. Sé se criam
conceitos em fungdo de problemas, e eles se transformam do mesmo
modo que os problemas aos quais se supde que eles respondam.
Mesmo o conceito de transdisciplinaridade pode ser entendido sob
essa Gtica: enquanto os objetos cientificos foram concebidos como
expressio de uma realidade simples, regida por leis sim.ples, busca-
va-se a especializagdo disciplinar como forma de aproximagio pro-
gressiva de verdades simples e universais; quando o real passa a ser
encarado como algo complexo e mtiltiplo, os procedimentos transdisci-

* A idéia de transversalidade ¢ de Guattari. Ver GUATTAR], Feélix e ROLNIK, Suely.
Micrapolitica: cartografias do desejo. Petrépolis: Vozes, 1996.
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plinares sao requeridos, admitindo-se entdo"que nenhuma discipli-
na isolada é capaz de responder a essa complexidade.

importante ressaltar a distingio entre abordagens multi, inter e
transdisciplinares. Nos procedimentos multidisciplinares, um soma-
tério de disciplinas ¢ requerido para dar conta de um mesmo objeto
tedrico sem que haja necessidade de um entrecruzamento-das dife-
rentes abordagens, podendo cada disciplina manter-se em sua prépria
esfera. Afirma-se a polissemia discursiva, mas a ordem disciplinar se
mantém. Na interdisciplinaridade, tem-se igualmente um mesmo
tema sendo trabalhado por disciplinas distintas, porém os discursos
acerca desse tema sdo postos em didlogo. A idéia central ¢ ade que o
universo dos saberes deve ser democritico: busca-se o didlogo, admi-
te-se a paridade dos participantes e procura-se dar ao debare o hori-
zonte do consenso. Evidentemente, o leque se abre, mas a divisio
disciplinar permanece, ainda que cada disciplina seja capaz de ouvir o
que a outra tem a dizer. Embora a pritica da interdisciplinaridade
articule saberes distintos, ela nio pde em questio a prdpria estrutura
do saber, submetido a um principio de disjungio. Nesse caso,
relativizar a ordem disciplinar pode ser uma maneira de revitalizd-la
E ndo apenas porque se busca, por intermédio do didlogo, a reconci-
liagdo entre os diversos pontos de vista sem questionar a ordem que os
separou, mas porque reconciliar ¢ algo bem diferente de criar um
novo problema ou um novo conceito. Como escrevem Deleuze e
Guattari, “a idéia de uma conversagdo democritica ocidental entre
amigos ndo produziu nunca o menor conceito”,

A proposta transdisciplinar ¢ outra. Ela pretende por em xeque a
disjungdo entre as disciplinas, valorizando pesquisas capazes de atra-
vessar os domfinios separados.?A idéia nio ¢ reunir contetidos, mas
produzir efeitos de transversalidade entre os diversos saberes. Trans.
versalidade que, evidentemente, nio roma a sintese por horizonte:
nao se trata de promover o didlogo entre disciplinas em prol de um
consenso, de um equilfbrio wltimo em que a razio domine o caos,

? DELEUZE, Gilles e GUATTARY, Félix. O que éa filosofia’ Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992,
p.14.

* Sobre a diferenca entre inter e transdisciplinaridade, ver GONDAR, J6. “Ciéncias huma-
nas e transdisciplinaridade: a relagio da ciéncia com a linguagem?”, Histdria & Perspectivas,
n.25/26. Uberlindia: Editora da Universidade Federal de Uberlandia, 2002, p. 81-97.
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Ao contrdrio, supde-se que ¢ justamente do di‘ssentimcn.to que_se faz
a invengdo e podem ser geradas as novas idéias. O O'bthO transdis-
ciplinar ndo é comum a diferentes disciplinas; ele ¢ criado como um
novo objeto, de maneira transversal, quando problemas‘ que até entdo
eram préprios de um campo de saber atravessam seus limites e fecm:—
dam outros. Esse objeto ndo existe antes que o atravessamento se dé.
Nesse caso, a prépria ordem disciplinar é posta em questio, surgindo
um para além - indicado pelo prefixo frans — da divisio do s.abcr e:in
disciplinas. Os novos objetos produzem deslocamen.tos nos jogos de
saber e poder, desestabilizando as regras s?bre as quais .hav1a consenso
e propondo novos discursos e novas prdticas de pesquisa. .

Em suma, ndo supomos a existéncia de um ObJEE'O dcnommad‘o
meméria social pairando em estado neutro e com dlfcrc.ntes possi-
bilidades de apropriagio conforme as discgplmas que visem 2 ele.
Nio propomos que a sociologia, a psicologia ou a ciéncia da infor-
magio abordem a memdria social sob perspecnv.as’ c:.hstmtas,. como
se a cada uma delas coubesse um lote de um rerritério preexistente,
distribufdo entre elas por algum Zeus Cpistémi(:(?. Nossa proposta,
ao contrdrio, é que esses lotes podem ser igvadldos e transpostos
pelo fato de ndo pertencerem, de fat?, a ninguém — mesmo que
pertencam por direito. A memdria social, como objcto. de.: pesquisa
passivel de ser conceituado, nio pertence a ncnhurna- c.h?qplma tra-
dicionalmente existente, e nenhuma delas goza do privilégio de pro-
duzir o seu conceito. Esse conceito se encontra em construgdo a
partir dos novos problemas que resultam do. atravessamento de dis-
ciplinas diversas. Nao se trata aqui de dcduzu'. problemas valcndob-lse
das teorias j4 vigentes, mas, invcrsamtfntc, de inventar novos proble-
mas que, conseqiientemente, produmrio_novas teorias € conceitos.
Como os problemas nio param de surgir, no campo _cla meméria
social o conceito estd sempre por ser criado: é um conceito em movi-
mento. Por esse motivo, ele jamais poderd configurar-se em uma
definigdo estanque e univoca, j4 que, em razdo de sua prépria condi-
¢do transversal, sofre um permanente questionamento.

Segunda proposicdo: o conceito de meméria social é ético e politico
Até aqui tratamos da memdria social em sua relagio com o campo

dos saberes e dos discursos. Vamos trabalhd-la agora na esfera da
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pritica, pois um conceito nio deve ser confundido comn uma idéia
geral ou abstrata; ele expressa um mundo possivel’, trazendo conse-
quéncias para a vida que se leva e se pretende levar. E sobre isso que
versa nossa segunda proposigdo: memdria social ¢ um conceito emi-
nentemente ético e politico. Temos aqui outro ponto capaz de tra-
zer mais um complicador quanto A questio da diversidade de signi-
ficagdes que a meméria comporta.

Assim, nio basta nos atermos 3 polissemia do conceito, apresen-
tando um panorama de suas diversas significagbes, como se isso nos
eximisse de tomar uma posigio ou de escolher uma perspectiva nes-
sa paisagem. Uma apresentagio panorimica e pretensamente im-
parcial sobre as diversas nogdes de meméria social pode parecer aberta
as diferengas, mas de fato encobre uma pretensio totalizante em
que as diferengas se esvaem, pois se o conceito de meméria social
apresenta significaces diferentes, isso nio quer dizer que elas sejam
equivalentes. Qualquer perspectiva que tomermos sei4 parcial e terd
implicagbes éticas e politicas. Pensar a memdria €omo uma recons-
trugdo racional do passado, erigida com base em quadros sociais
bem definidos e delimitados, como o fez Halbwachs®, leva-nos a
um tipo de posicionamento politico; afirmar, em contrapartida, que
a2 memdria ¢ tecida por nossos afetos e por nossas expectativas diante
do devir, concebendo-a como um foco de resisténcia no seio das rela-
¢oes de poder, como propds Foucault, implica outra ética e outra
posigao politica. Seriam essas perspectivas equivalentes? Somente se
torndssemos a determinagio pelos quadros sociis equivalente as es-
tratégias de resisténcia a esses mesmos quadros. Nio se pode situar
em planos semelhantes a proposta ética de Halbwachs, na qual a
memdria serve 4 manutengio dos valores de um gtupo, e uma abor-
dagem em que a meméria se torna um instrumento privilegiado de
transformagio social.

Assim, a0 nos posicionarmos em relagdo & meméria social, ¢ im-
portante nos perguntarmos: em que diregdo essa concepgio de me-
moria nos langa, o que podemos esperar e como nos engajamos nessa

* Ver DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. O que € a filosofia? Ob. cit., em especial
o capitulo “O que é um conceito?”

¢ HALBWACHS, Maurice. Les cadyes sociaux de la mémoire, Paris: Albin Michel, 1992,
7 DELEUZE, Gilles. Foucault, Lisboa: Vega, s/d.
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espera’? Um conceito, escrevemn Deleuze e G-uattari, “é o c_o’ifstorno, a
configuragio, a constelagio de um acontecimento por vir”. Porv_lr
que estaria ainda mais radicalmente implicar:la no caso da meméria
social. Recordar, nesse caso, nio é somente interpretar, no presente,
o j4 vivido; a escolha sobre o que vale ou ndo ser refcordado funciona
como um penhor e, como todo penhor, diz respeito ao futuro.

Uma lembranga ou um documento jamais é inécuo: e]'es resul-
tam de uma montagem nio sé da sociedade que os produziu, como
também das sociedades onde continuaram a viver, chegando até a
nossa. Essa montagem ¢ intencional e se destina ao porvir. Se levar-
mos isso em conta ao interrogar as lembrangas/documentos, a ques-
tio essencial serd: sob que circunstincias e a partir de que vontade eles
puderam chegar até nés? Por que motivo eles puderam ser encontra-
dos no fundo de um arquivo, em uma biblioteca, nas préticas e dis-
cursos de um grupo, a ponto de poderem ser escolhidos como teste-
munho de uma época? E, fundamentalmente, porque nés os escolhe-
mos? Ao desmontar essa montagem que € a lembranga/documento,
nio revelaremos nenhuma verdade escondida sob uma aparéncia enga-
nadora, mas sim a perspectiva, a vontade e a aposta a partir da qual
nés a conservamos, escolhemos e interrogamos.

H4 sempre uma concepcdo de memdria social implicada na esco-
lha do que conservar e do que interrogar. Hd nessa escolha uma
aposta, um penhor, uma intencionalidade quanto ao porvir. Tanto quanto
o ato de recordar, nossa perspectiva conceitual pée em jogo um futuro:
ela desenha um mundo possivel, a vida que se quer viver e aquilo que se
quer lembrar. O conceito de meméria, produzido no presente, ¢ uma
maneira de pensar o passado em fungao do futuro que se almeja. Seja
qual for a escolha tedrica em que nos situemos, estaremos compro-
metidos ética e politicamente. .

Tomamos aqui o risco de uma apresentagio do conceito de me-
méria social sob uma determinada perspectiva, admitindo sua trans-
versalidade e suas implicagdes ético-politicas. Nossa proposta nio ¢
neutra e nem pretende sé-lo. Tampouco sio neutras aquelas que se apre-
sentam como tal. Os discursos que almejam a imparcialidade costumam
ocultar o olhar, a posigio e a vontade de quem os emite: Pretendem,
assim, tudo julgar sem correr o risco de serem também julgados. Em

# DELEUZE, Gilles ¢ Guattari, Félix. O gue ¢ a filosofia? Ob. cit, p. 46.
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um campo multiplo e mével como o da meméria social, toda perspec-

tiva envolve a escolha de um passado e a aposta em um futuro. Cabe-
nos responder por essa escolha e pelas conseqiiéncias que ela implica.

Terceira proposicdo: a meméria é uma construgdo processual

Admite-se hoje que a meméria é uma construgio. Ela ndo nos con-
duz a reconstituir o passado, mas sim a reconstruf-lo com base nas
questdes que nos fazemos, que fazemos a ele, questdes que dizem mais
de nés mesmos, de nossa perspectiva presente, que do frescor dos
acontecimentos passados. Essa concepgio, todavia, tem uma histéria.
Se quiséssemos fazer uma histéria das teorias da meméria no Oci-
dente, seria preciso fazer coincidir o seu infcio com o da prépria
histéria do pensamento em suas rafzes gregas. Mas se quisermos
marcar o momento em que a memdoria passa a ser concebida como
uma construgdo social, ou seja, como algo que os homens produzem
a partir de suas relagées e de seus valores, teremos que retornar ao
fim do século XIX. E apenas nesse periodo, bastante recente na
histéria do pensamento, que os homens admitiram que a meméria é
algo que eles mesmos constroem a partir de suas relagBes sociais — e nio
a verdade do que se passou ou do que ¢.

O que teria possibilitado, no campo dos saberes, a emergéncia
dessa nova concepgio de meméria? Analisemos de perto a expressio
“construgio social”. Se nos atemos ao seu tiltimo termo, a resposta é
evidente: no século XIX o préprio socsal se tornou objeto legitimo de
saber, e permitiu inclusive o surgimento de um novo campo de estu-
dos, o das ciéncias sociais. Mas se enfocamos o primeiro termo — cons-
trugiao —, somos conduzidos a uma idéia menos ébvia, porém nio
menos importante, que diz respeito ao elemento que a memdria arti-
cula e que simultaneamente a alimenta: trata-se.do tempo, compo-
nente insepardvel do conceito de meméria. -

A histéria do pensamento cldssico, diz Ferdinand Alquié, é uma
histéria da recusa do tempo.? Isso nio quer dizEr que o tempo nio
seja problematizado; quer antes dizer que a questdo cldssica primor-
dial consiste em extrair daquilo que muda e passa 0 que permanece

? ALQUIE, Ferdinand. Le désir d’eternité. Paris: PUE, 1990,
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estdvel e imutdvel. Dito de outro modo, a verdade reside no que ¢
sempre o mesmo, subtraido ao tempo. Assim, ¢ apenas porque re-
cusa o tempo que Platdo pode inaugurar a histéria oficial do. pensa-
mento ocidental — e da meméria — com a doutrina da reminiscén-
cia. Por meio da reminiscéncia, os homens teriam acesso a0 mundo
inteligfvel, recuperando, ainda que de modo im!)erfeito, as vcrc':lades
origindrias. A memdria platdnica ndo ¢ individual nem social, e
tampouco tem por fungio a reconstrugdo e a ordenagio _do passado.
Trata-se, de fato, de uma memdria ontolégica que permite a revela-
¢do do Ser imutdvel e eterno, como mostra Vernant: “[Em Platio] a
memdria ndo é pensamento do tempo; ¢ evasdo para fora dele. Nio
visa elaborar uma histdria individual [...], mas quer realizar a uniio
da alma com o divino™’. O que o homem espera da meméria é que
ela o salve da degradagdo, que o retire do tempo, conduzindo-o is
verdades eternas, formas imdveis e anteriores a tudo o que se cons-
tréi, a tudo o que muda, a tudo o que ¢ acidental e contingcnte.‘

Evidentemente, outros pensadores cldssicos propuseram teori-
zagbes sobre a memdria distintas da reminiscéncia platdnica, mas o
anseio pela eternidade marca todo esse perfodo. As verFlades eternas
sempre estiveram articuladas 2 existéncia de um demiurgo. ou um
deus cristdo, figuras que delinearam o campo da filosofia antiga e
medieval. Era preciso supor um ser eterno capaz de sustentar verda-
des que transcendiam a finitude humana. O gra.nde corte se dc_u
quando a filosofia e a ciéncia passaram a prescindir de uma suposi-
¢ao da divindade, centrando-se nos valores pertencentes a0 homem.

E com o surgimento da categoria de sujeito, na modernidade, que
a recusa do tempo se arrefece, pois o sujeito tem uma dimensao ﬁr.nta:
ele passa e se transforma com o tempo. Assim, foi preciso que a infi-
nitude perdesse sua sustentagdo filoséfica para que, no século XIX, o
tempo se tornasse realmente um problema investido pe!os ﬁ[ésoqu e
cientistas da modernidade, passando a ter por referéncia nio mais a
eternidade divina, e sim o sujeito finito. O homem, com seus limites,
sua histéria, seus valores sociais, pdde se tornar objeto de investigaco.
Foi esse 0 momento de surgimento das ciéncias humanas e sociais, e
também aquele em que a meméria se tornou uma construgio huma-
na, finita, e, portanto, uma construgio no tempo.

' VERNANT, Jean-Pierre. Mito e pensamento entre os gregos. Sao Paulo: Edusp, 1973, p. 93.
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Nio ¢ essa, porém, a maneira que o tempo € admitido por pen-
sadores modernos e contemporaneos. Tratando-se de um componente
fundamental e insepardvel do conceito de meméria e respondendo a
problemas conexos, as variagoes quanto as concepgdes de tempo
corresponderdo a idéias distintas de meméria. De acordo com essas
concepgdes, a memdria pode dar lugar a0 novo ou dilui-lo em mol-
des previamente determinados. Expliquemos melhor esse ponto. Para
algumas formas de pensamento, tudo se passa como se as mutagoes
da meméria social pudessem ser reabsorvidas pelas idéias de origem
ou de finalidade: na proposta de preservagao de uma meméria au-
téntica, por exemplo, seria valorizada a idéia de origem, encarando-se
as mudangas como degradagio de uma pureza primeira; j4 a idéia
de finalidade faz com que a meméria s6 seja valorizada em sua di-
mens3o institufda, formada por representacdes que- alcangaram con-
senso ou um reconhecimento oficial, Desse modo, pensa-se a me-
méria valendo-se das representagses que se tornaram dominantes ao
fim de um processo de muitas disputas, como se essas representacées
s¢ encontrassem presentes desde o inicio, em germe, restando apenas
a sua efetuacdo. O tempo ¢ concebido af comorevolugio na diregio
de um fim prefigurado, tornando-se simples meio de realizacio de
um percurso que jd teria marca de chegada. Nesse caso, a memdria
poderia ser entendida como uma construgio social, mas a énfase
setia posta naquilo que, em um processo de construgio, aparece
como construfdo. ,

Se quisermos, porém, colocar mais luz sobre a construgdo do que
sobre o ji construido, devemos buscar um outro modo de pensar o
tempo que nio o da prefiguragdo de uma origem ou de um fim, Esse
tempo ndo seria visto como degradagio nem evolugdo, e tampouco
COmO um meio neutro e exterior aos acontecimentos. Trata-se de um
tempo que ndo & ele seria, a0 contririo, a permanente alteragio do
que €, o processo de diferenciagio intrinseca de tudo o que existe. Se
¢ preciso lhe dar um nome, podemos chamé-lo devir, concebendo-o
c€omo puro processo, e ndo como algo que parte ou se dirige necessa-
riamente para uma forma, imagem ou representagdo. Evidentemen-
te, novas figuras, imagens ou formas podem emergir desse processo,
mas n3o se confundem com ele. Assim pensado, o processo € a pré-
pria alteracdo, mais do que aquilo que dela resulta; um movimento de
tornar-se mais do que a coisa tornada. O que nele encontramos sio
os jogos de forga e o calor das luras: diferengas potenciais lutando
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1

para se afirmar, desejos e interesses agindo e reagindo diante de
outros desejos e interesses, em tensdo permanente. ] .
Dissemos que a concepgio de memdria como construgio social
tem inicio no século XIX. A partir desse periodo, encontramos auto-
res que privilegiam a dimensio processual dessa construgdo, enquanto
outros enfatizam o que a construgao foi capaz de rcalfzar. Hal‘bw:vachs,
fundador oficial da disciplina, é um exemplo da dltima posigio, na
qual poderiamos situar também Pierre N_ora. Tanto os lugares de
memdria de Nora quanto a memdria coletiva de Hall?wachs' expres-
sam algo da ordem do construido. E certo que A memdria co[erz.m ¢ um
livio que admite uma multiplicidade de tempos e de memdrias — hd
tantas memdrias quantos grupos existem —, situando a lembranga em
uma encruzilhada para a qual concorrem muitos caminhos.' Halbwachs,
todavia, ndo trabalha as relages de afrontamento que ocorrem entre os
diversos caminhos e na geragio de cada um deles; é como se pudf:sse
existir uma multiplicidade sem conflitos, uma diversidade estdvel, im-
portando mais a integragio das diferengas que o seu confr_onto, mais o
construfdo que os embates e a instabilidade da construgdo. Nora, de
outra maneira, também leva em conta o tempo em sua andlise, porém
o concebe como degradacio: os lugares de meméria sdo construidos
porque perdemos os meios de meméria, sendo preciso reparar o
dano."? Subentende-se um lamento pelo esfacelamento da identidade
nacional e comunitdria, bem como a crenga de que devemos contra-
balangd-lo de algum modo; nesse sentido, os lugares (‘16 mcrmr()ria sdo
uma tentativa de compensar o que foi destruido. O discurso de Nora
¢ um discurso de perda; hd nele uma dificuldade de positivar as mu-
dangas do tempo, mudangas nos modos de sentir, perceber e lembrar
que caracterizam as sociedades contemporaneas, como se nos restasse
apenas a compensagio nostdlgica de uma situacio origindria. N
Os autores que focalizam o processo de construgio da meméria
nio valorizam tanto os seus pontos de partida e de chegada, conce-
dendo énfase ao durante. £ no durante que se dio os confrontos e as
lutas, mas também a criagdo. No fim do século XIX e inicio do XX, a
dimensdo processual da memdria ¢ enfatizada por Nietzsche, Bergson

" HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sao Paulo: Vértice, 1990.

2 NORA, Pierre. “Entre memdria e histéria. A problemdrica dos lugares”, Projero
Historia, n. 10. Sdo Paulo: PUC/SP, 1993.
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e Freud. Nietzsche foi o primeiro pensador da meméria social, in-
vestigando-a em termos genealégicos: que embates foram necessdrios,
quanto sangue precisou ser derramado, quanta crueldade foi exercida
para se educar e disciplinar um animal capaz de prometer e de se
lembrar de sua promessa?'? Nesse processo, as forgas da lembranca
disputam com as forcas que impelem ao esquecimento, cada uma
delas buscando realizar sua poténcia, agindo ou reagindo em fungio
de valores e interesses. Em Bergson, o confrofito se d4 entre a esfera
determinada dos habitos, a que nos sujeitamos em fungio de interes-
ses prdticos, ¢ a possibilidade criadora da memdria, emergindo do
espago de indeterminagio que a vida nos proporciona.'* Freud, por
Seu turno, teoriza o permanente conflito entre a memédria pré-consci-
ente/consciente, adaptada % imagem que um individuo, um grupo ou
uma sociedade pretende passar sobre si préprio, € uma memdria incons-
ciente que, a0 por em xeque essa imagem preteridida — aquilo que
chamamos identidade —, indica a alteridade presente em todds nds.'?

Pensar a meméria como um processo permite p6r em discussdo
alguns hdbitos de pensamento que se disseminam no .campo da
meméria social. Um deles serd apresentado na proposi¢do que se
segue, na qual tentamos desnaturalizar um preconceito ¢ uma redu-
¢ao que dele deriva: a de que a meméria seria, um sinénimo de re-
presentagdo coletiva. '

Quarta proposigio: a meméria nio se reduz a representacio

E habitual conceber a meméria social como a esfera por meio da qual
uma sociedade representa para si mesma a articulagio de seu presen-
te com o seu passado, configurando, em conseqiiéncia, o0 modo pelo
qual os individuos sociais representam a si préprios, as suas produ-
Goes e as relagdes que estabelecem com os demais. Sob esse ponto de

" NIETZSCHE, Friedrich. A4 genealogia da moral. Sio Paulo: Moraes, 1985.
' BERGSON, Henri. Matéria ¢ memdria. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.

" Essas idéias atravessam toda a obra de Freud. Para um resumo, ver GONDAR, ]4.
“Lembrar e esquecer: desejo de meméria”. Em: MAGALHAES, Icléia Thiesen e
GONDAR, J6 (orgs.) Memdria e espago. Rio de Janeiro: 7Letras, 2000.
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vista, o campo da memdria é o campo das representagdes c<‘)let1v'as.
Ora, fazer avangar o pensamento sobre a memdria social implica
questionar a evidéncia dessa relagdo e das idéias que af se encontram
inter-relacionadas.
% : - » = » L ‘dﬁncia’)
E sob a inspiragio da sociologia de Durkheim que essa “evidé
se constréi. Em Representagies individuais e representagées coletivas,

. Durkheim tragou uma analogia entre a esfera da meméria e a da re-

presentagio coletiva. Abria-se 0 campo para uma sinon{mia tra@cio—
nalmente aceita pelas ciéncias sociais. A meméria, nesse caso, via-se
reduzida a um arquivo de representagdes, ndo sendo levados em conra
0s Movimentos reais que essas representagdes representam.

Se pensamos que a esfera social ¢ viva, pulsante € em constante
mudanga, as representagdes s30 apenas o referente estdtico do que se
encontra em constante movimento. E como se um processo s6 fosse
apreendido em suas cristalizagdes mais visiveis e genéricas, nos grandes
quadros que a partir dele se instituem. Em vez das forgas em cons-
tante tensdo, em constante disputa, agindo em um plano de peque-
nas variagbes e alteragbes, confunde-se aquilo que cla‘s produzem —
as representagbes coletivas ou sociais'® — com o préprio processo d'c
que essas representagdes resultam. Assim como n-ﬁodsc pf)dc rgduglr
a passagem do tempo real, em suas {nfimas variagbes, 3 marcagio
dos ponteiros de um relégio, ndo se pode reduzir a permanente
agiragdo das forgas sociais ao contorno honlmgéneo de uma repre-
sentagdo. As representagdes nio surgem subitamente no campo so-
cial, mas resultam de jogos de forga bastante complexos, envolven-
do combinagées e enfrentamentos que a todo tempo se alteram. Se
reduzirmos a memdria a um campo de representagdes, desprezare-
mos as condigdes processuais de sua produgio. Tomaremos como
dado justamente o que deveria ser explicado: como foi que, em uma

6 Caberia aqui admitir a diferenca entre a nogo de representagio coletiva proposta por
Durkheim e a nogao de representagio social apresentada por autores como, por
exemplo, Serge Moscovici. Trabalhando com psicologia social, Moscovici u?ritica 0
cardter estitico da representagdo coletiva e concebe a representagio de maneira mais
pldstica e relacional, preocupando-se também com o processo de transformacio de
imagens e conceitos que culmina na produgio de uma representagio. Nio ¢ essa,
todavia, a forma pela qual a nogio de representagio social se dissemina no campo da
meméria. Ver MOSCOVICI, Serge. “Notes towards a description of social repre-
sentations”, European Journal of Social Psychology, vol. 18, 1988.
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certa sociedade e em uma certa época, algumas forgas se conjugaram
para formar uma representagio? A servigo de que interesses ou de que
vontades ela teria se constitufdo? Que relagdes de poder fizeram com
que algumas representagbes, e nio outras, pudessem adquirir uma
consisténcia crescente até se tornarem dominantes no campo social?
Em suma: como e por que essas representagbes foram inventadas?

Ao fazer essas perguntas, pensamos a memdéria social como um
processo. E um processo do qual as representagdes sio apenas uma
parte: aquela que se cristalizou e se legitimou em uma coletividade.
A memodria, contudo, é bem mais que um conjunto de representa-
¢Oes; ela se exerce também em uma esfera irrepresentdvel: modos de
sentir, modos de querer, pequenos gestos, priticas de si, acoes politi-
cas inovadoras. Em Proust, por exemplo, a meméria pode se produzir
em seguida A provocagio de odores e sabores. Em Foucault, outro
exemplo, meméria é o nome dado s prdticas ou processos de criacio de
si que rompem com os modos de subjetivagio predeminantes em um
campo social."” Nada disso pertence ao campo da representagio. Nes-
ses termos, a proposta de Foucault € inteiramente diversa da posigio de
Durkheim, que, a0 associar meméria e representacio coletiva, interes-
sava-se por um ghutinum munds, pela possibilidade de eoesdo social ou,
€m outros termos, por aquilo que homogenefza o campo social e torna
os homens semelhantes, Na esteira de Durkheim, Halbwachs desdobra
esse glutinum mundi em quadros sociais da memdria, entendidos como
um sistema de valores que unificam determinados grupos — familiares,
religiosos, de classe'®, Mas como se produziram esses valores? Que dispu-
tas teriam propiciado o seu surgimento e garantiriam, no presente, a sua
manutengio? Halbawchs ndo responde a essas questdes, apresentando-
nos memérias familiares, religiosas e de classe como quadros prontos e
universais, como se esses ndo tivessem sido inventados, como se neles
ndo formigassem tenses e lutas internas.

Ora, ¢ justamente o que escapa a esse glutinum mundi que inte-
ressa Foucault: ele investe sobre o que se singulariza, se diferencia, o
que resiste aos hdbitos e as coergdes sociais. A meméria deixa de se
reduzir aos axiomas da representagdo e da generalidade abstrata para

" DELEUZE, Gilles. Foucauls. Ob. cit.
'* HALBWACHS, Maurice., Les cadres sociase de la mémoire. Ob. cit.
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se articular aquilo que nos afeta, que nos surprecnde: que nos per-
mite apostar em um outro campo de possiveis. E se tivéssemos que,
em uma palavra, resumir o que na meméria ndo se reduz i represen-
tagdo, dirfamos: afeto, ou melhor, forgas que nos afetam, e também
forgas pelas quais afetamos.

Nesse ponto, podemos articular o afeto e a representagio na pro-
dugdo da memdria como partes integrantes de um mesmo processo.
Isso ndo € igual a supor que esse processo possua etapas necessdrias:
como jd foi dito, existem memérias irrepresentdveis, como as da
sensibilidade, de alguns gestos singulares, das praticas de si. Nio
existem, contudo, memdrias fora de um contexto afetivo. Se, como
artificio explicativo, desdobrarmos o processo de producio d-a me-
méria em algumas etapas, deveremos considerar o afeto como a primeira
De todas as experiéncias que nés vivemos no aqui e no agora, selecio-
namos, como impressoes ou lembrangas, aquelas que nos afetam em
um campo de relagées. Todavia o que nos afeta é o que rormpe com a
mesmidade em que vivemos; a mesmidade nio nos impressiona ou nos
marca. O que nos afeta é antes um encontro, uma palavra nova, uma expe-
riéncia singular. Se visjamos para uma cidade desconhecida, a arquitetu-
ra, as cores ¢ 0s encontros nos marcam bem mais do que nossa vida habi-
tal e cotidiana. Mas podemos pensar que nossa propria cidade j& foi um
dia, para nés, desconhecida, e que as formas, cores e encontros que nela
experimentamos como novidade deixaram impressées e se constitufram
em lembrangas. Desse modo, se 2 meméria é um processo, o que o deflagra
sdo relagBes e afetos — em outros termos, sdo jogos de forga. A representa-
¢do poderia, ainda que nio necessariamente, integrar este proc;sso, mas
nesse caso viria depois, como uma tentativa de dar sentido ¢ direcdo a0
que nos surpreendeu.

Lida nessa clave, uma representagdo coletiva ou social ¢ algo mais
que uma idéia genérica e instituida que se impc’)e_a nés: todas as
representagdes sao inventadas e somos nds que as inventamos, va-
lendo-nos de uma novidade que nos afeta e de nossa aposta em
caminhos possiveis. Essa invengdo se propaga, se repete, transfor-
ma-se em hdbito". E a partir desses hdbitos, os homens se tornam

' Nesse tépico, baseamo-nos em Gabriel Tarde, servindo-nos do étimo trabalho de
THEMUDO, Tiago Seixas. Gabriel Tarde. Sociologia e subjetividade. Rio de Janeiro:
Relume-Dumard, 2002.
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semelhantes, instituindo — finalmente — um glutinum munds. £ pre-
ciso, contudo, nio esquecer que esses hdbitos e essa’ semelhanga tém
como ponto de partida uma invengio singular, propiciada por um
contexto relacional e afetivo. Hdbitos sio criagses que se propagam
e, ainda que se tornem constantemente rcpctidos, riniciam-se com
uma experiéncia marcada pela novidade e pelo inesperado.

Conceber a meméria como processo nio significa excluir dele as
representagdes coletivas, mas, de fato, nele incluir a invencio e a pro-
dugio do novo. Nio haveria meméria sem criagio: seu carder repetidor
seria indissocidvel de sua atividade criativa; ao reduzi-la a qualquer
uma dessas dimensdes, perderfamos a riqueza do conceito.
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Chicletes eu misturo com bananas? Acerca da

relacio entre teoria e pesquisa em meméria social

REGINA ABREU

Podemos misturar chicletes com bananas?

Walter Benjamin misturava tradigGes teéricas diferentes em suas pes-
quisas. Pagou um prego alto por isso: sua tese “A origem do drama
barroco alemio”, preparada para a obtengio do tftulo de livre-docéncia
na Universidade de Frankfurt, foi rejeitada pela banca. Constitufda por
um mosaico de citagbes, sem apresentar uma defini¢do precisa do géne-
ro literdrio que focalizava — o drama barroco alemio —, foi acusada de
“ser fragmentdria e de constituir-se num labirinto sem rigor cientifi-
co™. Entretanto, em que pese o estilo ensaistico e pouco sistematiza-
do para os moldes académicos do perfodo, o filésofo apresentou nes-
sa tese as bases para uma reflexdo que se revelaria muito frucifera nos
anos que se seguiram. Benjamin expressou a diferenga entre simbolo e
alegoria, destacando duas importantes figuras de linguagem. Enquanto
no sfmbolo haveria uma relagdo metonfmica ou de contigiiidade entre
a representagdo e o real, na alegoria seria possivel observar uma distincia
maior entre a representagio e o real. A alegoria, associada por ele a0
“drama barroco alemio”, é descrita como uma representagio metaf$-
rica do real, em que emergiriam novos significados, abrindo novas
perspectivas e experimentagbes poéticas. ‘

As conseqiiéncias dessa pequena e aparentemente simples obser-
vagio ndo se restringiram ao campo da reflexdo sobre a arte, tendo

! Ver SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Memdria coletiva e teoria social. Séo Paulo:
AnnaBlume, 2003, p- 120.
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problemdtica relagdo entre teoria e pesquis:a. E possivel misturar tra-
digdes tedricas diferentes quando nos dedicamos a um determinado
tema de pesquisa? Como trabalhar com os autores que nos ante-
cederam? De que modo estabelecer interlocuc;ﬁf-.s com pensadores que
muitas vezes sio divulgados de forma precdria, em pequenos frag-

gerado efeitos no campo da produgio do conhecimento. Como pensar |
a relagdo entre o sujeito e o objeto do conhecimento diante do fens- |
meno da alegoria, em que hd uma autonomia relativa da representagio?
Se, em dltima andlise, a pesquisa visa conhecer o real por meio de
Suas representagoes, como lidar com um fendmeno em que se verifica

a quebra da correspondéncia entre esses dois pélos? Como assinalou
Myriam Septilveda dos Santos, Benjamin considerou a arte alegdrica
uma das possibilidades da experiéncia, um advento histérico. Para
ele, ndo se tratava de escolher entre arte simbdlica e arte alegérica, e sim

de compreendé-las historicamente, em tensio e em possivel coexisténcia?,

Paralelamente 4 redagio de sua tese, Benjamin escreveu ensaios
sobre o mundo em que vivia. Com a rejei¢io da tese, concentrou-se
cada vez mais em seus pequenos ensaios. Deixou de se interessar pela
reflexdo tedrica acerca do cardter de arbitrariedade existente na relagio
entre significado e significante da alegoria, passando a se dedicar 2
escrever sobre as imagens provocadas pelas alegorias, seus efeitos de
estranhamento e provocagio.

Esses ensaios fragmentdrios e muitas vezes tficompletos foram sen-
do reunidos e divulgados por admiradores, e aos poucos ganharam o
espago académico. Hoje, passados mais de sessenta anos de sua mor-
te, Walter Benjamin ¢ um autor continuamente visitado, sendo in-
clusive cultuado em certos setores da Academia.

Ao discorrer sobre esse caso nada exemplar da relagio entre teoria e
pesquisa ou das normas técnicas do texto académico, nio fago a apo-
logia do desregramento na atividade do pesquisador, em particular do
pesquisador em meméria social, Evidentemente, as escolhas dos inte-
lectuais sao regidas por motivagSes diversas e sempre haverd espago
para o pensamento fora das universidades. H4 também que se levar
em conta que a Universidade de Frankfurt, no periodo em que Walter
Benjamin defendeu sua tese, tinha caracteristicas que certamente di-
ferem dos padrées universitérios de hoje. Ser4. que essa mesma tese
seria rejeitada no atual contexto universitério?-

Quero, todavia, chamar a atengdo para algumas questSes que ator-
mentaram o filésofo e que ainda hoje angustiam aqueles que se pro-
poem ao trabalho intelectual. Tais questdes dizem respeito A dificil e

2 Ibid., p. 113-36.
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mentos de texto? Quais as formas de estabelecer didlogos com autores

que jamais lerio nossos textos? Como citar os autores com o:s:l quais
3 x : B fes
dialogamos? E possivel avaliar se nossas interpretagdes e tradugbe

sobre determinados autores correspondem de fato aquilo que eles

: ; g
quiseram dizer? Podemos misturar chicletes com bananas?

Distinguindo chicletes de bananas: alguns parametros

Primeiro pardmetro: o didlogo permanente entre teorr'q e pesqur'sa_ 0
A relagio entre teoria e pesquisa é complexa e muitas vezes .dlflCII,
mas deve ser pensada principalmente como um terreno fértil e Ele
permanente didlogo. Teoria e pesquisa sio dois tcrr.nos.da prn‘:dugao
do conhecimento que se retroalimentam. Esse é o primeiro pardmetro
de que devemos partir ao formular nossas pesquisas. Mt%itos (iic nos-
sos problemas de pesquisa surgem da combinagio da leitura le um
autor com a observagio de algum fenémeno 4 nossa volta, O dla!ogo
da literatura sobre meméria social com a observagio _de fatos cotidia-
nos pode fazer surgir um bom tema de pesquisa. Muitas vezes, lemos
a0 acaso um autor que desperta nossa atengio para um Prc?.blema que
nio haviamos notado. Imediatamente, associamos suas idéias com as
de outros autores ou com a lembranga de diglogos ocorridos em nosso
local de trabalho, com noticias de jornais e com fatos que acontece-
ram conosco. A combinagio de tudo isso ¢ o primeiro passo para uma
pesquisa. O pesquisador ¢, sobretudo, um sujeito curioso que estabe-
lece conexdes de pensamento e formula questdes. Se eu formulo uma
boa questio, tenho um bom comego para uma pesquisa.

A coisa se complica quando me proponho a transformar essa bqa
questdo em um objeto de pesquisa. A passagem do tema ou.da idéia
inicial para um objeto de pesquisa é um processo muito fico, mas
também penoso, pois € preciso articular essa boa questio com qua-
dros referenciais teéricos que permitam avangar no processo de pro-
dugio do conhecimento. Todo pesquisador sabe que.é preciso partir
da premissa em que se encontra, a fim de trazer mais uma pequena
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contribuicio ao universo do conhecimento. Ninguém estd sozinho.
A pesquisa avanga como processo coletivo em que intimeras interlo-
cugdes se estabelecem. Ao trabalhar com o pensamento de um autor,
dialogo com ele, conecto-me com uma tradicio de pensamento que ¢é
anterior a mim. E o didlogo entre teoria e pesquisa que me permitird
contribuir para uma tradigio de pensamento. Ou, de maneira con-
trdria, levar-me a refutar certos parimetros de que parti. A pesquisa,
portanto, ¢ um caminho em aberto que cada umrtrilhard 3 sua manei-
ra. Ndo hd um caminho j4 trilhado em que verdades sio descortinadas
a priori. A teoria nio pode ser usada como umg camisa-de-forga em
que as pesquisas servem apenas para comprovar hipéteses preanun-
ciadas. O didlogo entre teoria e pesquisa ¢ um didlogo em que muita
coisa pode acontecer, inclusive a ruptura com um referencial tedrico
previamente escolhido. F = '

A multiplicidade de caminhos na relagio entre teoria e pesquisa é
ainda mais dificil no 4mbito da meméria social, uma vez que-nio
estamos diante de um campo disciplinar. A meméria social ¢ um
campo de estudos visitado por pesquisadores das mais diversas proce-
déncias e que fazem uso de multiplos referenciais tedricos. Mas nio
estd isolado, pois essa ¢ uma tendéncia contemporinea. Antigos limi-
tes disciplinares parecem nio mais dar conta dos_fenémenos contem-
poréneos. E natural que mudancas na vida social impliquem mudangas
nos instrumentos de reflexdo sobre ela. E ¢ por isso que vemos surgir
muitos campos de estudo em que antigas dreas disciplinares se inter-
penetram em novas combinagbes.

Mas se trabalhamos rompendo com as fronteiras disciplinares, o
mesmo ndo pode ser dito em relacio is escolas ou tradigbes de pensa-
mento. E comum encontrar autores que se aglutinam em um determi-
nado viés de pensamento e compartilham um quadro de conceitos e
referenciais tedricos. Evidentemente, essa pritica intelectual estd ligada
também a sistemas de crengas e valores. E natural que ndo haja unani-
midade entre intelectuais e pesquisadores. Trabalhar com maneiras di-
ferentes de pesquisar ¢ uma condicio necessdria 3 riqueza e 3 multipli-
cidade do pensamento e da produgio do conhecimento,

Seguindo este raciocinio, defendo o argumento de que, na pesqui-
sa em geral e na pesquisa em meméria social em particular, “chicletes
podem ser misturados com bananas”, E possivel recorrer a autores de
diferentes escolas e tradicses de pensamento, sem que isso seja uma
heresia académica. Mas como proceder? Podemos citar indiscrimina-
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damente trechos e fragmentos retirados de obras que integram um
conjunto articulado de propésitos, questdes e tescs?APe.nso qpue nio.
Misturar referéncias de autores em um texto académico nio quer
dizer um uso indiscriminado desses autores. Alguns cuidados de-
vem ser observados.

Segqundo pardmetro: o autor e seu quadro de referéncia tfén'ca

O primeiro cuidado que se deve ter ao citar um autor ¢ atentar para
o quadro de referéncia teérica em que ele se situa. Para isso, é preciso
estudar o contexto intelectual em que esse pesquisador construiu seu
trabalho e formulou suas contribuigdes. Analisar seus principais pro-
jetos, as idéias que defendeu e, sobretudo, os autores com quemn dia-
logou ou a quem se contrapds pode ser um bom indicador de uma
visio menos substancializada e mais humanizada do autor. Os inte-
lectuais ndo sio homens fora do tempo e do espago. Assim como os
demais individuos, os intelectuais sio produtos histéricos, ainda que
tenham se notabilizado por contribui¢des expressivas em algum cam-
po do saber. Situar adequadamente um autor em rf:_lag:_io a outros
autores do perfodo em que viveu e localizar os principais debates e
posi¢des ¢ um bom comego. -

Outro cuidado importante que se deve ter ao se apropriar de um
autor ¢ ndo tomd-lo como um bloco homogéneo e univoco. Cada autor
¢ uma constelagao de pensamentos e de produgdes ao longo dos anos.
Muitas vezes, um mesmo autor contesta a si mesmo em uma fase
posterior de sua vida. Assim, é preciso ter sempre em mente 2 00§40
de que se destaca um pequeno fragmento do conjunto de uma obra
que ¢ muito maior. Por exemplo, nio se pode dizer “como Poucau!t
sempre afirmou” ou “seguindo Foucault...”. Os autores dcvcm‘ ser ci-
tados com as referéncias corretas. Assim, pode-se dizer: “no artigo tal,
escrito em tanto, Foucault argumenta que...”. Em outros termos, ¢é
preciso situar no tempo € no espago O pensamento de. um :_autor para
que — nés e nossos leitores — nos apropriemos dele. Ali4s, nio se pode
jamais perder de vista que ndo escrevemos para n<.55 mEsmos, escreve-
mos para o mundo. Todo texto pressupde um leitor. Este nao fez o
mesmo percurso que nds, nem as mesmas leituras; ndo é obrigado a
conhecer a obra de um autor ou saber de onde retiramos tal ou qual
fragmento. Precisamos ter em mente que, a0 trazer para NOSSO texto
um autor, estabelecemos — nds e nossos leitores — um didlogo com
ele. E isso ndo é pouca coisa.
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Terceiro parGmetro: autores ndo sdo argumentos de autoridade " -
Outro paridmetro importante ¢ ndo alinhar indiscriminadamente di-

ferentes autores como se fossem entidades mégicas que bastam ser -

nomeadas para que todos saibam exatamente do que se fala. Por exem-
plo, dizer “trabalho com Foucault, Halbwachs, Nora e Nietzsche” ¢
uma aberragdo. Nio porque esses autores nio possam ser misturados,
mas, fundamentalmente, porque nio os situo, ndo fago referéncia a
seus nornes completos, ndo os apresento, nem suas obras, menos ain-
da suas diferencas e suas teses com as quais irei dialogar. Enfim, ter-
mino sem dizer algo, conferindo a meu texto apenas um argumento
de autoridade. Sinalizo para todos que estou em companhia de inte-
lectuais consagrados. Seria melhor, entio, nio citar ninguém e tecer
meu préprio pensamento a respeito do tema de pesquisa escolhido.

Quarto pardmetro: autores cldssicos e autores com contribuicbes pontuais
Outro perigo que ronda os textos académicos consiste em colocar dife-
rentes autores em um mesmo saco, sem distinguir as autores cldssicos
daqueles que deram contribuicGes pontuais para um determinado
assunto. Cldssico ¢ aquele autor cuja obra estabeleceu um discurso
fundador e inaugurou uma vertente dentro de uma tradio teérica
ou escola de pensamento. Nio se pode, por exemplo, comparar ou
colocar na mesma linha autores como Maurice Halbwachs, Pierre
Bourdieu, Pierre Nora e Michel Pollack. Enquanto os dois primeiros
fundaram escolas de pensamento, os dois tiltimos trouxeram contri-
buigbes preciosas, porém especificas ou pontuais. Estes, 4 diferenga
dos primeiros, ndo sio reconhecidos como tendo inaugurado novas
tradigdes de pensamento; suas reflexdes e pesquisas se deram no
contexto de tradigbes e escolas j4 existentes.

Quinto pardmetro: a diferenca entre autores e conceitos

Trabalhar com autores ou com conceitos? Muitas vezes, h4 certa con-
fusio em relagdo a esses dois termos. Quando dialogo com uma tese
formulada por um determinado autor, deparo-me fatalmente com con-
ceitos. Os conceitos sio fundamentais para a pesquisa, sdo ferramentas
ou instrumentos tedricos indispensdveis. Muitos pesquisadores iniciam
seus trabalhos pelos conceitos, que sdo as chaves que os conduzem para
a reflexdo e a pesquisa. Os conceitos sio gerados em determinados
quadros tedricos. Alguns se mostram tio insepardveis desses quadros
que parece quase impossfvel separar uns dos outros. E o caso de grande
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parte dos conceitos criados pelo sociélogo Pierre Bourdieu. “Hfibithi”,
“campo”, “capital simbélico” sio conceitos que nos conectam imedia-
tamente a ele. De fato, nesse caso, estamos diante de uma escola de
pensamento em que os conceitos foram muito bem sistematizados.
E quase impossivel fazer uso de seu arsenal conceitual sem manter certa
fidelidade ao seu olhar, 2 sua perspectiva teérica e intelectual. E claro
que os conceitos podem ser apropriados de outros modos, mas nesse
caso € preciso ter clareza sobre o que se estd falando, uma vez que houve,
em sua escola, grande esforgo de precisio conceitual.

Sexto pardmetro: os conceitos também sdo polissémicos
H4 diferenca entre a concepgio original dos conceitos, relacionada a
um determinado corpus tedrico, e as diferentes apropriagoes desses
mesmos conceitos-decorrentes de leituras plurais. Os conceitos sao
polissémicos devido A recepgdo e is interpretagées que rcccbt’:m a
partir do momento em que passam a circular. Quando, no século
XIX, o antropélogo Edward Tylor formulou a primeira defini¢ao do
conceito de cultura em uma matriz de pensamento evolucionista, nio
previu que o conceito pudesse ser apropriado por outras correntes.
O funcionalismo e o estruturalismo, no entanto, utilizaram o concei-
to de cultura com outros significados. O conceito de cultura ¢ um
bom exemplo de polissemia. Ganhou uma gama tdo ampla de signi-
ficados ao longo de dois séculos, que ¢ comum encontrar enormes
diferengas entre dois ou mais de seus usos. Muitos dos que trabalham
com o conceito de cultura o fazem com apropriagdes tio distintas que
nio raro a comunicagio se torna impossivel. Além disso, é um conceito
que, além dos usos cientfficos, principalmente por diferentes correntes
da antropologia cultural, estd largamente difundido no senso comum,
aumentando a pluralidade de seus significados. Acresce-se ainda a isso
o fato de ser adjetivado, como em “cultura popular”, “cultura erudita” e
“cultura de massas”, e, em pesquisas especificas, “cultura industrial”,
“cultura pop” e “cultura aristocrdtica”, entre outras possibilidades.
Para compreender o significado de um conceito ¢ importante per-
ceber sua articulagdo com um corpus teérico. Quando este muda, o
conceito tem seu significado completamente alterado. Para alguns
autores que trabalham com o conceito de “cultura’, é inadmissivel,
por exemplo, falar em “cultura de massa”, uma vez que foi criado em
uma vertente teérica que analisa a sociedade de acordo com uma pers-
pectiva que privilegia as esferas do consumo e da distribui¢do, mas
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nio a da produgio. Um pesquisador marxista nio falaria em “cultura |

de massa”, ainda que possa usar o conceito de “cultura” como ferra-
menta de trabalho.

Ocorre 0 mesmo com os conceitos de meméria e, em particular,

meméria social. Este conceito foi criado em uma vertente socioldgica

de pensamento, com o intuito de qualificar a diferenca entre estudos

bioldgicos, psicolégicos ou filossficos da meméria, e um estudo da

meméria como fendémeno social. Os primeiros esforgos de demarca-
30 do conceito de meméria social como designacio do cardrer social
da meméria humana foram empreendidos por Emile Durkheim no
contexto da Escola Sociolégica Francesa. No trabalho “Representagtes
individuais e representaces coletivas”, publicado pela primeira vez
em 1898, Durkheim procurou mostrar como as representagoes soci-
ais ndo poderiam ser reduzidas s representacées individuais: “A vida
representativa nio pode se repartir de maneira definida entre os diver-
sos elementos nervosos, uma vez que nio h4 representagio para a qual
nao colaborem virios destes elementos; mas a vida representativa s6
pode existir no todo formado pela sua reuniso, assim como a vida
coletiva 56 pode existir no todo formado pela reunizo dos individuos”.
Ou ainda: “Cada estado psiquico se encontra, dessa forma, em face da
constitui¢io prépria das células nervosas, nas mesmas condigBes de
independéncia relativa que tém os fendmenos sociais em face das na-
turezas individuais™,

A formulagio do social como um fenémeno préprio e singular,
irredutivel ao conjunto de individuos que o compdem, era, no en-
tendimento de Emile Durkheim, marcada por uma Visio que opu-
nha, de modo explicito e nos moldes da ciéncia positivista da época,
o individuo e o coletivo. Maurice Halbwachs, seu discipulo, dedi-
cou-se ao estudo da meméria como fendmeno social, 20 mesmo tem-
po em que refletiu sobre as dimensées social e simbélica da memé-
ria individual. Em seus dois mais importantgs trabalhos sobre o
tema, Os guadros sociais da memdria e A meméria coletiva®, procurou

dialogar com a literatura psicolégica da época.e com a filosofia de

3 DURKHEIM, Emile. “Representagdes individuais e representagdes coletivas”,
Em: DURKHEIM, Emile. Sociologia ¢ filosofia. Rio de Janeiro: Forense, 1970, p. 35.

* HALBWACHS, Maurice. Les cadres sociaux de la mémoire. Paris: Félix Alcan, 1925;
e La mémoire collective, Paris: PUE, 1950.
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Henri Bergson, Em certo sentido, superou a visio dicotémica do
modelo positivista que opunha o individual ao coletivo, assim como
encaminhou com originalidade a andlise socioldgica da memédria, ao
indicar o cardter social da dinimica entre a lembranga e o esqueci-
mento em cada individuo. Halbwachs sugeriu também que a memé-
ria se tornaria importante vefculo de construgio das identidades na
sociedade moderna péds-industrial. Além disso, foi o inventor de um
importante conceito para os estudos da meméria social, o de “memé-
ria coletiva”. :

Seu principal argumento era que a “memdria coletiva” corn’:sp(.)ndla
a um dos pilares de apoio e de consenso minimos para o funciona-
mento da vida social. Halbwachs, em uma perspectiva afinada com o
pensamento de Durkheim, procurou demonstrar que sem substratos
comuns as sociedades seriam andémicas, nio poderiam funcionar.
A metdfora emblemdtica do modelo de sociedade halbwachiano corres-
ponde A imagem da orquestra em que os musicos sio capazes de se
harmonizar para executar uma mesma sinfonia, e de que essa harmo-
nizagio depende de uma “meméria coletiva”.

A compreensio de que as sociedades modernas funcionam com
base em acordos ticitos e contratuais entre individuos singulares estd
na base da formulagio do conceito de “memdria coletiva’. Esse con-
ceito foi largamente difundido, originando uma gama divcrs.iﬁcada
de pesquisas. Com o tempo, tendo em vista a prépria dindmica das
sociedades, surgiram novas abordagens e leituras. Gérard Namer, por
exemplo, autor contemporineo que se dedicou a refletir sobre a atua-
lidade de Os guadros sociais da meméria, teceu alguns comentdrios
importantes sobre novas apropriagées dos conceitos formulados por
Halbwachs®. Nesses comentirios, parte da indagagio sobre o sentido
da reedigdo dessa obra, uma vez que jd se teriam passado quase cem
anos desde a primeira edi¢io: “Nao seria o pensamento de Halbwachs
datado?” e “O que ele teria para oferecer no entendimento das socie-
dades contemporineas?” sdo duas das perguntas com que inicia seu
ensaio.

Segundo Namer, a difusio da obra de Halbwachs seria um bom
motivo para voltar a0 seu pensamento, pois este teria se disseminado

> NAMER, Gerard. “Postface”. Em: HALBWACHS, Maurice. Les cadres soctatix de la
mémoire. Paris: Albin Michel, 1994, p. 299-367.
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de tal modo que muitos de seus conceitos teriam sido apropriados de
%

diferentes maneiras. Namer observa inclusive certa vulgarizagio do

pensamento sociolégico de Halbwachs, em que a migragdo para o

senso comum de conceitos criados em quadros referenciais tesricos da
sociologia teria provocado uma certa naturalizagdo conceitual. Con-
ceitos que, no contexto da teoria sociolégica, expressavam certas idéi-

as ganharam outros sentidos. Desse modo, estarfamos muitas vezes

comprando gato por lebre, ou seja, atribuindo inadvertidamente ao
pensamento de Halbwachs sentidos estranhos aos conceitos original-
mente formulados por ele.

No entender de Namer, o sucesso da obra de Halbwachs teria turva- |
do seu préprio conhecimento. Assim, reeditar e ler sua obra em nossos -
dias ajudaria a discernir os conceitos propostos pelo autor dos usos e

reinterpretagGes feitos tanto por outras teorias quanto pelo senso co-
mum. A quantidade de autores que utilizaram seu arsenal conceitual,
em especial o conceito de “meméria coletiva”, teria feito proliferarem
leituras plurais e interpretagbes criativas, e voltar ao préprio autor
seria importante para saber se o que atribufmos a ele estaria contido
em suas proprias palavras ou nas vulgarizagGes ¢ apropriagdes de seus
textos. Qutro bom motivo para a reedigdo e aiteleitura da obra em
questdo estaria no fato de que muitos dos conceitos formulados por
Halbwachs ainda guardam potencial explicativo para muitas situacdes
que se apresentam na vida social. '

Sétimo parémetro: os autores sdo homens de seu tempo

Textos cldssicos como Os quadros sociais da memdria, de Maurice
Halbwachs, guardam sempre atualidade e, por isso, podem ser revisitados
sem se tornarem obsoletos. E preciso, entretanto, reconhecer que os
autores s30 homens de seu tempo, marcados por indagagdes gestadas
nas sociedades em que viveram. Os fundadores da Escola Sociolégica
Francesa, como Durkheim, e a primeira geragio de discipulos, entre os
quais Halbwachs e mesmo o pouco ortodoxo Marcel Mauss, autor se-
minal para temas da meméria coletiva em sociedades tradicionais, acre-
ditavam no poder reformador da sociologia para o melhoramento da
humanidade. Para muitos desses intelectuais, estimular a formacio de
“memérias coletivas” era uma agio que se opunha aos perigos dos indi-
vidualismos desregrados contririos a0 progresso da vida em sociedade.
Esses pensadores compartilhavam a crenga nos ideajs universalistas de
civilizagio e progresso como redencio humana.
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:'Na geragao de Halbwachs, todavia, alguns sinais tornavam visiveis
mudangas sociais profundas que modiﬁcaria:p completamente o po-
der explicativo de certos conceitos. Namer assmal.a que, no _ﬁm de sua
vida, Halbwachs, paradoxalmente, antecipou a impossibilidade cres-
cente de “memérias coletivas” em sociedades que se mostravam cada
vez mais fragmentadas. No livio Mobilidade social, publicado em 1925,
ele anteviu novos modelos de sociedade caracterizados por acentuada
mobilidade social e crescente individualizacdo. Nesses novos modclo.s
de sociedade, o tempo seria cada vez mais acelerado e projetos de“um-
dades nacionais, ameagados. Em seu entender, a inviabilidac!e de “me-
mérias coletivas” tornaria impossfvel qualquer projeto de unidade para
a humanidade. =
o Assim, a pluralidade e a fragmentagio dos grupos e c!os individuos
eram uma nova questio com que os pesquisadores teriam de se c!e-
frontar. No novo cendrio, despontaria a multiplicagio de memdrias
coletivas efémeras e transitérias que, para ele, traria sérias questdes
para individuos e sociedades. Halbwachs ndo viveu 0 suficiente para
teorizar sobre essas novas sociedades, mas deixou pistas que outros
levaram adiante. Evidentemente, novos instrumentos de andlise e novos
conceitos foram criados.

Oitavo pard@metro: as teorias e os conceitos sdo postos @ prova nas p?squisas
Nos cursos dedicados s teorias da meméria social, costumo dizer que
as teorias € 0s conceitos ndo sio bons por si ss, mas somente em fungio
de sua operacionalidade e de seu poder explicativo. Para que servem as
teorias € Os conceitos sendo para nos auxiliarem no conhecimento lde
aspectos da vida social? Determinadas teorias‘ e conceitos 530 Muito
titeis para algumas pesquisas. Se estudo uma sociedade tradicional, como
a dos indios Waidpi, no Amapd, um grupo com pouco contato com a
sociedade ocidental moderna e que vive em uma relagio de muita pro-
ximidade com os ciclos da natureza, de nada adiantam teorias e concei-
tos concebidos no bojo das modernas sociedades contemporir{cas. gomo
diz o ditado, estaria utilizando “canhdes para matar passarinhos”.

As teorias e os conceitos podci’n ser adequados ou inadequados
para uma pesquisa. Tudo depende do tipo de sociedadt.a que ?studo,
das questdes que formulo, dos meus objetivos de pesquisa. Ev1den_te-
mente, esse é um processo rico e dinimico, e as tcorfas e os concex_tos
me ajudardo a transformar o tema escolhido em objeto de pesquisa.
H4 um leque de possibilidades para cada caso. Se estudo uma socie-
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:
dade holista em que os individuos concebem a si mesmos como
partes do todo social, de nada me adiantam teorias concebidas para
dar conta do individualismo moderno no Ocidente. O inverso é
igualmente verdadeiro. Se estou diante de uma tradigdo de longa
duragio na vida social, como o ritual do Kuarup na sociedade indji-
gena Xinguana, pouco me adiantard um tipo dé reflexdo como a de
Eric Hobsbawm sobre as tradigGes inventadas®. Esse trabalho pio-
neiro de Hobsbawm sobre a meméria social nas sociedades moder-
nas pode, no entanto, inspirar muitos outros trabalhos no contexto
de formagio dos Estados nacionais, como de fato tem ocorrido.
Assim, teorias e conceitos ndo sio bons ou maus em si mesmos,
mas apenas na articulagio com a pesquisa e com a_produgio do co-
nhecimento. Do mesmo modo, utilizar um conceitd retirado de uma
obra seminal e pd-lo & prova em novas pesquisas, longe de coristituir
uma heresia, ¢ um caminho promissor. Uma vez que explicito de que
maneira trabalharei com um conceito retirado de um corpus tebrico
especifico, ndo preciso carregar toda a bagagem formulada por um
autor ou escola de pensamento. Embora certos conceitos possam ter
pouco potencial explicativo para certas situagées da vida social, sio
extremamente lteis e inspiradores em outros contextos. O conceito
de “meméria coletiva”, por exemplo, pode ser. muito rentdvel em
certas situagdes de pesquisa. Em outras, nem tanto. Trabalhar com
um determinado conceito também nio implica desprezar outros as-
pectos do meu objeto de pesquisa. Muitos pesquisadores rejeitam em
bloco a produgio de alguns autores porque partem de uma visdo pre-
concebida. A Escola Sociolégica Francesa, por exemplo, tem sido acu-
sada de privilegiar uma visao harménica do social em detrimento de
forgas sociais conflitivas. Isso ¢ relativo. As escolas de pensamento admi-
tem a pluralidade de proposigses e reflexses, e ndo acredito que seja
possivel uma visao tdo simplista sobre elas. Autores como Pierre Bour-
dieu, embora possam ser considerados herdeiros da tradigio da Escola
Sociolégica Francesa, articulam em suas formulages, teéricas influén-
clas marxistas e weberianas, trazendo para o primeiro plano os temas
do conflito e da disputa. Combinagdes sio sempre possiveis. O im-
portante € saber conjugi-las. E possivel trabalhar com conceitos que

$ HOBSBAWM, Eric. A invengio dag tradicses. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.
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aparentemente privilegiam os aspectos de .so}idariedade e reci;')rc.;ci-
dade entre os grupos sociais sem perder de vista os aspectos agonisticos
e os conflitos. Ao elaborar uma longa reflexdo sobre mecanismos d_c
reciprocidade em sociedades tradicion‘ai‘s - derr:orlxstrar a coexisténcia
da busca de equilibrio entre forgas sociais antagbnicas com a guerra, a
disputa, os conflitos e as compctigﬁcs., Marcel Mauss deu. uma li¢io
magistral a esse respeito. Seria ingenuidade pensar em socn_adadf_:s ab-
solutamente coesas e harménicas como um tipo ideal que jamais pu-
desse se realizar. As sociedades, por sua prépria natureza, conjugam
forgas quase sempre antagdnicas. Cabe aos pesquisadore.s a0 menos
entender um pouco mais de seus processos. Aos pesqulsadorc?s em
meméria social, em particular, cabe entender o papel da meméria nas
diferentes dinimicas sociais.

Nono pardmetro: as pesquisas em memdria social s@o tdo varidveis
quanto as sociedades analisadas por elas -
O antropélogo Luiz Fernando Dias Duarte, no verbete sobre meméria
social do Diciondrio de Ciéncias Sociais’, discorre sobre a longa e pro-
missora trajetéria dos estudos em meméria_social. Em seu entcnder., a
concepgio da construgio social da meméria, formulada por Maunce
Halbwachs, deu origem a uma longa tradi¢o de estudos em diferen-
tes direges. Duarte cita trabalhos etnograficos como Naven, de C-;reg.ory
Bateson®, em que o antropélogo inglés “constréi mode!os expllcan.vos
da cultura Jatmul que passam necessariamente pela ar}ihse da.-f técmc.as
e dos acervos mnemémicos, assim como pela socializagao d!,ferencxa]
nesse campo (por exemplo, entre os homens e as mulhcre.s) . Outro
trabalho importante ¢ o de F A. Yates, que, em sua pesquisa sobre a
prépria cultura ocidental, procurou reconstruir as (Eor}tmuldades e di-
ferengas da arquitetura mental da Antigﬁldad:: cldssica e d(?s pensa-
mentos medieval e renascentista por intermédio das respectivas con-
cepgdes da meméria como trabalho social consciente, como mnemo-
técnica’. Cabe destaque especial a Jean-Pierre Vernant e seus estudos

7 DUARTE, Luiz Fernando Dias. “Meméria social” (verbete). Em: SILVA, Benedicto
(coord.) Diciondrio de ciéncias sociais. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1987, p. 740-1,

8 BATESON, Gregory. Naven. Stanford: Stanford University Press, 1935.
9 YATES, Francis A. Ef arte de la memdria. Madrid: Taurus, 1966.
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sobre a construgio social da meméria entre os gregos. Seu livro Mito e
pensamenio enire os gregos se tornou um cldssico para quem quer co-
nhecer como se processava a meméria na civilizagio grega pré-cldssica
e cldssica. O trabalho de Vernant ¢ importante também como refle-
xdo sobre a relativizagio social da meméria em diferentes contextos no
espago € no tempo. A memodria, diz ele, “é uma ‘funcio muito elabo-
rada, que atinge grandes categorias psicoldgicas, como o tempo € o
eu. Ela pée em jogo um conjunto de operages mentais complexas e o
seu dominio sobre elas pressupée esforgo, treinamento e exercicio.
O poder de rememoragio é uma conquista; a:sacralizagio de. Mnemo-
sine marca o prego que lhe ¢ dado em uma civilizagio de tradigio
puramente oral, como o foi a civilizagao grega entre os séculos II e VI
antes da difusdo da escrita”. Duarte enfatiza como ponto alto do
trabalho de Vernant a introducio da questdo sobre as relagGes entre a
construcdo social da meméria ¢ o individualismo, queenuncia “a pas-
sagem da concepgio arcaica da meméria sagrada, imersa no espago' e
no tempo mitico de uma cultura holista, para aicongepgio pitagdrica
e plat6nica da meméria, como recurso.de salvacdo e imortalidade in-
dividual num tempo ciclico de reencarnagdes € num- éspago dicoto-
mizado entre 0 mundo das esséncias e 0. mundo-terreno”. -

A distingio entre as sociedades holistas ¢ individualistas ¢ muito
importante nos estudos de meméria social. Nas primeiras, a memé-
ria ¢ uma dimensio do coletivo e do sagrado, ou seja, a-memdria é
nao apenas social, mas fundamentalmente cosmica, havendo o pre-
dominio de uma representagio mitica do tempo. Nas segundas; a
memoria ¢ uma dimensio do individuo e se consubstancia nas bio-
grafias como actimulo na linha da flecha — uma. representagio. de
tempo linear que se dirige do"passado. para o futuro. Nas sociedades
holistas, em que h4 o predominio do todo sobre as partes (os indivi-
duos), ndo se pode falar em passado, presente € futuro da mesma
forma que nas sociedades individualistas; uma vez que o tempo: mftico
¢ encompassador: passado, presente e futuro co-habitam o mesmo
espago. O passado ndo comporta um antes, assim como o futuro
nao comporta um depois. Os vdrios “momentos” sio dimensdes que
se encontram entrelacadas umas nas outras!!.

" VERNANT, Jean-Pierre. Mito ¢ pensameno entre os gregos. Sao Paule: Difel, 1973, p. 72.
"' DUMONT, Louis. O individualismo. Rio de Janeiro: Rocco, 1985, .
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Chicletes eu misturo com bananas

No inicio do século XXI, encontramo-nos diante de uma nova situ-
agdo. A pesquisa na drea das Ciéncias Humanas se consolidou e tem
afirmado um sem-nimero de campos de conhecimento que luta-
vam pela sobrevivéncia nos primeiros anos do século XX. Foi preci-
so:passar por toda uma voga positivista em que teorias e métodos
funcionavam como garantias de cientificidade, em que se buscava
comprovar.a veracidade de hipSteses nos chamados “dados”. Nesse
processo, um extenso movimento reflexivo levou os pesquisadores a
refletir sobre o cardter de construgio dos dados e das fontes. Muitos
chamaram a aten¢ao para a feigio “interpretativista” de toda produ-
¢ao de conhecimento. Hoje, estamos diante de um mundo de possi-
bilidades e alternativas no que tange a teorias e métodos de pesquisa.
Mas o que faremos com tal liberdade de escolha? Como distinguir as
teorias que melhor nos podem auxiliar em nossos projetos?

Essas nio tém sido questdes féceis. Uma maneira de lidar com
isso consiste em procurar discernir, caso a caso, os autores estuda-
dos, a'fim de saber quais sdo suas filiagGes, linhagens, proximidades
e interlocugées, enfim, com quem dialogam, de que “campo inte-
lectual”. participam, para usar uma expressio de Pierre Bourdieu.
‘Tomemos dois exemplos: Maurice Halbwachs e Walter Benjamin.
O primeiro se insere na tradigdgo da Escola Socioldgica Francesa, em
que- predomina uma visio reformista de sociedade. J4 o segundo
tem grande proximidade com a Escola de Frankfurt, na qual prepon-
dera um enfoque extremamente critico da sociedade capitalista pds-
industrial. Halbwachs quer contribuir para o progresso social de sua
época. Benjamin ¢ descrente de seu tempo. Para ele, o advento do
capitalismo imp6s um rompimento com tradigdes importantes e pro-
duziu um efeito devastador na vida social. O mundo da experiéncia
foi substituido pelo mundo da informagio e a ligagio entre passado e
presente, perdida, gerando homens que se voltam eternamente para o
futuro. Benjamin quer provocar a coexisténcia de diferentes dimen-
soes do tempo e relativizar o tempo da flecha voltado para o porvir.
Em seu entender, meméria é redencio, e o passado, longe de ser nos-
télgico, ¢ uma fonte de libertagio, pois permite o distanciamento
critico da “presentificagio” que acorrenta o homem moderno. J4
Halbwachs estd4 preocupado com a construgdo social da meméria,
Entende que os individuos lembram valendo-se de quadros de me-
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mdria que os antecedem, ou seja, que existe uma memdria social
para além dos individuos. Em sua concepgio, o passado ¢ reconstruido
em funcio do presente, ou‘scja, a nogao de uma narrativa linear da
histéria em que fatos sdo alocados segiiencialmente cede -espago para
a nogao de uma narrativa complexa na qual se conjugam diferentes
dimensdes do tempo. ’

Comparados, esses dois autores nio se opdem, apenas apontam
caminhos diferentes para os estudos em meméria social. Posso, en-
tdo, misturar chicletes com bananas? Como ficaria meu texto, se eu
me apropriasse de alguns conceitos formulados por Halbwachs e
também de conceitos propostos por Walter Benjamin? Cometeria
uma heresia? Ndo, mas ¢ preciso ser cuidadoso nesse processo para
nao atribuir defini¢6es conceituais incorretas aos autores. Posso, por
exemplo, apropriar-me do conceito de meméria coletiva, chamando
a atengdo para o fato de que é um conceito elaborado por Halbwachs,
e deixar claro o sentido em que o utilizarei. Nio preciso seguir exa-
tamente a definigdo conceitual estabelecida por Halbwachs. Posso
explicitar que darei um novo sentido 20 conceito e, por exemplo,
acrescentar aspectos que nio foram pensados por seu autor. O im-
portante é deixar claro que conhego seu pensamento e que nio estou
atribuindo a ele o que ndo disse, mas apenas dizendo algo através
dele. O filésofo francés Gilles Deleuze gostava de dizer que os auto-
res sdo intercessores, pois nos ajudam a pensar, a formular novas
idéias. Desse modo, nio preciso tomd-los como camisas-de-for¢a
conceituais. Dialogo com os autores, apresento suas idéias e aproxi-
mo-me ou distancio-me delas. Nessa direcdo, a pesquisa fertiliza a
teoria. Se trabalho com o conceito de meméria coletiva no sentido
halbwachiano e, a0 me confrontar com a pesquisa de campo, com as
entrevistas ¢ com a observagio participante, percebo aspectos do
contexto social contemporineo que nio existiam no mundo em que
Halbwachs vivia, trago uma contribuigio impoftante por enunciar
que, em determinadas condi¢bes, o conceito nio ilumina inteira-
mente meu objeto de pesquisa. Precisarei alargag o conceito, trazer
novos elementos. E nesse aspecto que a pesquisa contribui para alar-
gar o escopo tedrico, afinal toda pesquisa pretende produzir conhe-
cimento novo. Quando isso acontece, é sempre muito bom.
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Meméria, circunstancia e movimento

VERA DODEBEI

Inutilmente, magninimo Kublai, tentarei descrever
acidade de Zatra dos altos bastides. Poderia falar de
quantos degraus sio feitas as ruas em formea de escada,
da circunferéncia dos arcos dos pérticos, de quais ldms-
nas de zince sito recobertos os tetos; mas sei que seria o
mesmo que ndo dizer nada. A cidade nio é feita disso,
mas das relagies entre as medidas de seu espago e os
acontecimentos do passado: a distincia do solo até um
lampido e os pés pendentes de um usurpador enforcado;
afio esticado do lampiio i balaustrada em frente e o5
[esties que empavesavam o percurso dp cortejo nupcial
da rainka; a altura daquela balaustrada e o salto do
adiiltero que foge de madrugada; a inclinagio de um
canal que escon a dgua das chuvas e o passo majestoso de

um gato que se introduz numa janela.

Italo Calvino, As cidades invisivers

Dessa metdfora sobre a vida em sociedade, sobre as relacdes entre
pessoas, objetos e ocorréncias, nasceu um de nossos pressupostos so-
bre o sentido e o significado de documento para a meméria social: os
tragos ou vestigios deixados pelo homem ao longo de sua existéncia
devem ser considerados objetos (apenas) potenciais de memdria’.
Somente a circunstincia da atualizagdo desses tragos e vestigios é que

' DODEBEI, Vera. L. D. “A construgio social da meméria’. Em: DODEBEL, Vera L. D,
“O sentido ¢ o significado de documento para a meméria sécial”. Tese de Douto-
rado em Comunicagio em Cultura, Escola de Comunicacdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, 1997.
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lhes poderd conferir o cardter de documento. Como diz Calvino, 6
mobilidrio da cidade, por si s6, nio ¢ suficiente para contar a sua
histéria. E necessirio, entio, ligd-lo aos acontecimentos; estes, po-
rém, por serem circunstanciais, sio singulares, a0 mesmo tempo em
que se tornam multiplos, quando atualizados ou rememorados na di-
mensio do coletivo. O coletivo, portanto, sempre é uma construgio em
que a completude € estranha e a hospitalidade, ao inverso, inerente.
Com o pressuposto de que a categoria coletivo ¢ pertinente a0 con-
ceito de memoéria social, nossa proposigio neste trabalho é observar o
movimento circunstancial de criagio das memérias sociais com base
na reflexao sobre trés relagbes aplicdveis a elas: meméria e cultura,
meméria e patrimbnio, e memdria e colegio. Nosso petcurso de ob-
servagdo parte da mais ampla extensio conceitual em relacdo s suas
espécies ¢ também de sua abstragdo sintética aqui representada pelo
conceito de cultura, percorre a moldura ou o foco (escolha circunstan-
cial) criado pela construgio da categoria patriménio e chega aos frag-
mentos de memérias, depositados nos objetos materiais, imateriais,
coletivos, sempre potenciais na constituigio das memérias sociais.

Memodoria social e cultura

Alfredo Bosi discute o conceito de cultura a partir da etimologia do

termo, observando que o mesmo deriva de ¢olo, cujo participio passado

¢ cultus e o participio futuro, culturus. '
Colossignificou, na lingua de Roma, eu moro, eu ocupo a terra, € por exten-
sdo, eu trabalho, eu cultivo o campo [...] A agio expressa nesse colo, no
sistema verbal do presente, denota sempre alguma coisa de incompleto e
transitivo. E o movimento que passa ou passava de um agente para um-
objeto. Colo é a matriz de colénia, enquanto espago que se estd ocupando,
terra ou povo que se pode sujeitar. Colonus é o que cultiva uma propriedade
rural em vez de seu dono, o seu feitor no sentido técnico e legal da palavra.?-

O trago grosso da dominagdo ¢ inerente is diversas formas de
colonizar e quase sempre as sobredetermina. Tomar conta de, sentido
bésico de colo, implica ndo s6 cuidar, mas, também mandar. Adiante,

constata Bosi:

* BOSI, Alfredo. A dialética da colonizagio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p: 47.
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Se passo agora do presente, colo, com toda a sua gama de atividade e poder
imediato, para as formas nominais do verbo, cultus e cultura, tenho que me
deslocar do aqui e agora para os regimes mediatizados do passade e do
futuro. Para o passado, como adjetivo deverbal®, cu/tus atribufa-se a0 campo
que jd fora arroteado e plantado por geragdes sucessivas de lavradores.
Cultus traz em si nio s6 a agio reproposta de colo, o cultivar através dos
séculos, mas principalmente a qualidade resultante desse trabalho e j4 in-
corporada A terra em que se lavrou. Caultus, por um lado, ¢ sinal de quea
sociedade que produziu seu alimento jd tem meméria e, por outro, o culto
20s mortos, forma primeira de religio como lembranga, chamamento au
esconjuro dos que j4 partiram. A terra onde repousam os antepassados &,
assim, considerada solo do qual brota, a cada ano, magicamente, o sustento
alimenticio da comunidade.

Outro sentido do conceito é apresentado por Muniz Sodré, que
também busca na etimologia um ponto de partida para sua apreen-
sio’. A palavra cultura, para os romanos, que significava colere, cul-
tivar, implicava a nogdo de cultura animi (o ato de cultivar o espiri-
to), uma auto-educagio do individuo. Desde a Antigilidade, o con-
ceito de cultura aparece com os dois sentidos principais que ainda
mantém: o de cuito, us, do cultivo, culto coletivo, da tradi¢c/in-
formagio compartilhada, da meméria, e o de cultura animi, do apri-
moramento, elevagio, refinamento individual. Como Geertz afirma,
o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que ele pré-
prio teceu’. Essas teias seriam a cultura, tal como um sistema entrela-
cado de signos interpretdveis, um contexto no qual esses signos po-
dem ser descritos de forma inteligivel, com densidade. Por essas ra-
zbes, Muniz Sodré considera que cultura é um termo metaférico e plu-
ral conveniente as sociedades contemporaneas, de grande diversificagio
interna,

Tais diferencas se devem a fatores econdmicos, culturais (nos dois
sentidos), familiares, regionais, entre outros, e embora nio muito

* Substantivo que ¢ derivado regressivo de verbo. Pés-verbal. Exemplo: compra, de
comprar.

* MUNIZ SODRE de Aratjo Cabral. A verdade seduzida: por um conceito de cultura no
Brasil. Rio de Janeiro: Codecri, 1983, p. 14

> GEERTZ, Clifford. A interpretagio das culturas. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1978.

MEMORIA, CIRCUNSTANCIA E MOVIMENTO | 45



nitidas na vida cotidiana, sio a razdo da existéncia do conceito de
subcultura, que, por sua vez, d4 origem a0 conceito de #ibos urba-
nas. Michel Maffesoli prefere considerar a existéncia de tribos urbanas e
seus ideais de formagio como uma contraposicio a0 grande ideal demo-
crdtico, caracterfstico da modernidade. A contemporaneidade seria re-
presentada por comunidades organizadas em torno de semelhangas
individuais, gostos sexuais, afinidades religiosas."“Em vez de se uni-
rem em torno de um grande ideal democrdtico, as pessoas agora ficam
juntas sem nenhuma finalidade, s6 pelo prazer, ligadas a valores mui-
to préximos do cotidiano™®,

Pode-se questionar o préprio conceito de elites e classes sociais,
cada vez mais afastadas da rapidez com que associagdes sociais passam
a surgir e que vio da importincia de construir determinadas redes de
esgoto a0 papel social dos homossexuais; de impedir a derrubada de
uma determinada drvore 3 reproducio em cativeiro dos micosleses
dourados; de discutir o tombamento da Banda de Ipanema 2 inter-
vengio democritica no roteiro de um reality show. Mais que hierarquias
ou igualdades verticalizadas, as pessoas se unemi em lagos de horizon-
talidade, interconectando-se em redes de criagio e de troca de subje-
tividades, das quais os blogs sio um bom exemplo para o espago virtual,
assim como os espetdculos teatrais de improvisagio o sio para o espa-
¢o da convivéncia presencial.

Memdria social e patriménio

Para o antropélogo José Reginaldo Santos Gongalves, patriménio estd
entre as palavras que mais usamos no cotidiano, e seu conceito deve ser
apreendido como uma categoria de pensamento, -
O estudo das categorias de pensamento é uma contribuigdo original da
tradicio antropolégica. A histéria da disciplina é marcada pela descoberta e
andlise de categorias exdticas e aparentemente estranhas ao pensamento
ocidental: tabu, mana, sacrificio, magia, feitigaria, bruxaria, mito, ritual,
totemismo, reciprocidade [...]7

$ MAFFESOLI, Michel. “A tensio permanente das tribos”, O Globo, 28 de maio de 1995,

7 GONCALVES, José Reginaldo Santos. “O patriménio como categoria de pensa-
mento”. Em: ABREU, Regina e CHAGAS, Mirio (orgs.) Memdria ¢ patriménio:
ensaios contemporineos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003, p. 21-9.
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Tomar o conceito de patrimdnio como categoria de pensamento
favorece nossa hipétese de considerar a circunstancialidade de sua atri-
buigio. Como conclui o antropblogo: “patriménio é usado nic ape-
nas para simbolizar, representar ou comunicar: ¢ bom para agir. [...]
O patriménio, de certo modo, constrdi, forma pessoas™.

O patriménio, portanto, deve ser compreendido como o conjunto
de informagbes que caracterizam as ordens de significado dentro de
um grupo, povo ou nagio. E coletivo porque a cultura o é. Se a esco-
lha do que preservar nio pode ser unilateral, pois a centralizacio da
decisdo, normalmente representada pelo poder do Estado, certamen-
te ndo representard a heterogeneidade das culturas, subculturas e sub-
jetividades vigentes, deve ser vista como uma construgio circunstan-
cial, um acontecimento que permaneceri até que outras escolhas se-
jam feitas, sob outras circunstincias ou acontecimentos.

Henri-Pierre Jeudy, em Memdrias do social, afirma que a idéia de
patriménio evidencia que, se para o individuo ¢ impossivel viver sem
memdria, para uma coletividade a convivéncia constante com seu pas-
sado ¢ o necessdrio ponto de identificagio de suas agdes no presente.
“A cultura ndo se encontra mais na cabeca das pessoas, mas diante
delas, composta de um ndmero enorme de signos a serem descobcrl-
tos e interpretados, ou ainda, revividos como expressio de uma tradi-
¢do incontestdvel™. Jeudy enfatiza o perigo da perda dos tragos cul-
turais ainda atuais, vivos, que comprovam um passado que ndo estaria
verdadeiramente morto, e considera que as representagdes das dife-
rentes culturas se apresentam como objetos a serem percebidos, lidos
e estudados. Para a imaginagio histérica, hd a necessidade de dar sentido
a0 material do passado, ao material morto ou is rufnas. Tais rufnas
estio sempre presentes nas construgbes da memdria, de tal sorte que
nio representam a degradagio ou perda de uma possivel identifica-
¢do cultural; ao contririo, fundam o imagindrio histérico. Dcssc.a meodo,
interroga Jeudy: “O que seria de uma memdria sem o esquecimento?
O que seria de um monumento sern ruina? E o que seria de um trabalho
de luto sem o sonho?”"’.

* Ibid., p. 27.

? JEUDY, Henri-Pierre. Memdrias do social. Rio de Janeiro: Forense-Universitdria,
1990, p. 2.

 Ibid., p. 19.
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Jeudy destaca fundamentalmente o sentido fragmentado dos_pa-
trimdnios culturais e o papel das instituigbes de meméria na preser-
vagdo dessas culturas. Para ele, a meméria estd sempre em gestagdo ¢
deve ser conquistada, uma vez que foi ordenada pela distribuicio e
pela fungio dos monumentos histéricos. A questdo fundamental € a
atribuigdo dessa meméria, em que a designagio dos atributos € tio
individual que se pode afirmar que “uma meméria nio se amolda
necessariamente a uma ordem cronolégica. [...] ela pode ser irruptiva,
projetiva, confusa, contraditéria. As fungdes culfurais das memérias
ditas coletivas ndo correspondem sendo a uma maneira possivel, den-
tre outras, de estabelecer uma ordem dindmica dos tragos mnésicos™!",

A meméria ¢ um fator de ligagdo psfquica coletiva em uma sucessio
que visa neutralizar os efeitos da irrupgio de um trauma; s6 quando a
memria se torna objeto de uma gestdo cultural é que pode produzir a
aparéncia de ordem. Instituir, portanto, é ordenar. Mas a meméria pos-
sui também algo de acidental, de circunstancial, j& que nio ¢ apenas
um meio de consagrar a continuidade, a duragio, ou ainda de criar
vinculos. A objetividade da meméria, mesmo qué répresentada pela
intersegio do objeto com a imagem e com o relato, ndo garante a recons-
trucdo das culturas, apenas permite a geragio de uma nova imagem
cultural, passivel de assimilagio ou de esquecimento.

Apesar de Jeudy tocar na questio da objetividade da memébria,
que ndo chega a mencionar, a idéia da relagio necessdria entre obje-
to, imagem e relato nos conduz ao discurso de Pierre Nora, Este, ao
fazer um paralelo entre meméria e histéria, supse que essa relagio
triddica (objeto, imagem e relato) conduz nio a0 conceito de me-
moria, mas sim ao conceito de histéria. Como afirma Nora, fala-se
“tanto de meméria porque ela ndo existe. [...] H4 locais de meméria
porque ndo hd mais meios de meméria™2 Para Nora, se ainda habi-
tdssemos nossa memdria, nio terfamos necessidade de lhe consagrar
lugares e, por conseguinte, nio haveria lugares porque ndo haveria
memoria transportada pela histéria, e a meméria sé seria considera-
da global, atual, permanente ou realizdvel a partir da necessidade

U Tbid., p. 9.

'? NORA, Pierre. “Entre memdria e histéria: a problemirica dos lugares”. Projeto
Histéria, Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados em Histdria e do Departa-
mento de Histdria. n. 10, 1993, p. 1-78,
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individual de transformé-la em histéria. Como Jeudy, que usa a ex-
presso rufnas, Nora reconhece que os lugares de meméria sdo lugares
de “restos”. Em suas palavras: “museus, arquivos, cemitérios e cole-
¢oes, festas, aniversdrios, tratados, processos verbais, monumentos,
santudrios, associagbes sio os marcos testemunhas de uma outra era,
das ilusdes da eternidade”. No discurso desses dois autores, portanto,
pode-se vislumbrar um indicador de que a meméria s6 existiria efeti-
vamente em pensamento, € que sua transmissdo, por essa razio, ocor-
reria apenas pela oralidade.

A memdria social, todavia, pode ser construida na dimensio da
oralidade e também nas dimensdes da escrita e da imagética”, jd que
toma, na atualidade, o modelo de sociedade complexa, diversificada e
heterogénea (sociedade urbana plural) que contempla as relagées entre
memdria e projeto e sua importdncia para a constitui¢io de identidades.
Gilberto Velho considera que é a memdria que permite uma visio
retrospectiva mais ou menos organizada de uma trajetéria, e o projeto,
0 que proporciona a antecipa¢io dessa trajetéria, uma vez que busca,
por meio do estabelecimento de objetivos e fins, a organizagio dos
meios pelos quais estes poderdo ser atingidos,

Projeto e memdria associam-se e articulam-se ao dar significado 4 vida e as

agbes dos individuos, quer dizer, 2 prépria identidade. Sdo visbes retrospec-

tivas e prospectivas que situam o individuo, suas motivagoes e o significado
de suas agBes, dentro de uma conjuntura de vida, na sucessio das etapas de
sua trajetdria."t

O projeto, portanto, insere-se em um campo dinimico, do movimen-
to, no qual ¢ permanentemente elaborado, reorganizando a meméria e
dando novos sentidos e significados a identidade. Nio seria esse percurso
criativo adequado 2 construgio da categoria de patriménio? O entendi-
mento do patriménio como categoria circunstancial ndo conviria ao
imaterial, ao intangivel, ao virtual?

"* Sobre essa questdo, ver DODEBEI, Vera L. D. “Espacos mitico e imagético da
meméria social”. Em: COSTA, Icléia Thiesen Magalhdes e GONDAR, ]6 (orgs.)
Meméria ¢ espago. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2000.

" VELHO, Gilberto. “Meméria, identidade e projeto”. Em: VELHO, Gilberto. Pro-
Jeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1994, p. 101. '
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Memoéria social e objetos

Se o patriménio cultural ¢ o conjunto de bens relevantes, determina-
dos por uma escolha, em que essa selegio ¢ representativa das diversas
culturas ou apenas de uma cultura dominante, o fato ¢ que tais bens,
antes de alcangarem esse predicado, foram objetos ou resultado de agges,
produzidos por uma populagio em decorréncia de seu estdgio de
interagdo social. Essa interagfo social pode ser explicitada pelo discurso
de Duran, em que o pano de fundo das agdes sociais é composto pelo
fato social — no sentido da coletividade da agdo —, pelo fato individual —
como a face subjetiva da questio —, e pelo fato cultural — produto
individual, porém coletivizado e emblemdtico, detectével pela signifi-
cagdo compartilhada.” De acordo com Duran, embora se possa estu-
dar isoladamente cada uma dessas faces, o significado mais preciso
de uma agio social s6 pode ser obtido pela interagio dos trés aspectos:
social, psicolégico e cultural. A visibilidade dessa interagio, dada no
recorte de uma agdo social, ¢ conferida pelas marcas e vestigios pro-
duzidos por uma sociedade, que, normalmente, sio representados
por objetos, em sentido lato, ou seja, suportes materiais visfveis ou
durdveis resultantes de uma agdo social qualquer; se quisermos usar
o conceito antropolégico, a cultura material'®.

Pensar os objetos passiveis de constituir um patriménio implica
considerar a nogio de colegdo e, por conseguinte, o sentido de ca-
tegoria. Propomos o uso do conceito de categoria considerando sua di-
mensio construtiva ou criativa, como abstragio “possivel”, para agre-
gar circunstancialmente singularidades, embora admitamos que as
categorias habitam tradicionalmente a representagio'’e que dela
emergem dois significados: o primeiro leva & compreensio de que as
categorias s3o determinagdes da realidade e o segundo 2 de que elas

¥

'S DURAN, Alvaro Pacheco. “Interagio social: o social, o cullars] e o psicolégico”,
Temas em Psicologia, n. 3, 1993, p. 1-8. b

'S BUCAILLE, Richard & PESEZ, Jean-Marie. “Cultura material”. Em: Enciclopédia
Einaudi, vol. 16: Homo-Doemsticagio-Cultura material. Lisboa: Imprcnsa Na-
cional Casa da Moeda, 1989, p. 11-47. :

"7 Ver o estudo das categorias como forma de conhecimento em GIL, Fernando.

“Categorizar”. Em: Enciclopédia Einaudi, vol. 40: Conhecimento. Lisboa: Im-
prensa Nacional Casa da Moeda, 2000, p. 52-89.
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servem para indagar e compreender a prépria realidade. Decorrem dai
duas abordagens tedricas. Na primeira abordagem, a da divis@o ligica, a
hierarquizaggo conceitual ¢ um processo analitico que considera a divisdo
do tema geral em suas espécies. As espécies sdo obtidas pela diferenga
especifica, ou seja, as qualidades ou atributos que, somados aos préprios
do género, distinguem-nas. Diremos, entio, que a cada derivagio conceitual
as espécies daf decorrentes adquirem a0 menos wm atributo a mais que
seu género préximo, tornando-se mais intensas ou compreensiveis 2 me-
dida que aumenta o nimero das diferencas. A segunda abordagem teéri-
ca, a da predicagdo conceitual, é representada pela indugio ou a atibuigio
de enunciados verdadeiros ao objeto, gerando o seu conceito. Ao compa-
rar o elenco de atributos dos objetos, podemos perceber que, nos objetos
individuais, sempre hd elementos dos objetos gerais, 0 que quer dizer que
¢ possivel inferir conceitos gerais com base em conceitos individuais. Isso é
0 que permite, no processo de inferéncias, chegar a uma classe geral par-
tindo de um objeto particular. As duas abordagens sugerem que a atri-
buigio de enunciados ou predicdveis ¢ inerente ao sujeito, sendo possivel
afirmar que existem tantas classificagdes quantos forem os objetos e os
sujeitos envolvidos no processo.

Pierre Boudon e Jean Baudrillard afirmam que os objetos que nos
envolvem sio numerosos ¢ variados como as espécies naturais que
povoam o mundo, e que, de um modo sumdrio e a fim de fixar as
idéias, vdo da caixa de fdsforos a uma pega metdlica; da caneta ou
papel 4 mdquina de escrever; do automdvel i casa, ao arranha-céu,
ao conjunto urbano, passando talvez pelos diversos objetos que po-
voam as butiques, lojas, cafés e drogarias, as galerias de arte, os museus
e supermercados: objetos culindrios e de vestudrio, méveis e objetos
técnicos, de exposicdo, presentes e acessérios.'® Os objetos podem
ser ainda de natureza virtual. Podem nascer virtuais ou se virtuali-
zarem em razio da disseminagdo ou da preservagio. Nesses casos, a
esséncia do objeto € signica, e sua estrutura se forma por camadas de
informagbes que pretendem descrever o contetido do objeto criado.

No campo do patriménio e para aqueles objetos que j4 nascem
virtuais, pode-se dar o exemplo dos objetos que compdem o Livro

' BOUDON, Pierre. “Sobre um estaruto do objeto: diferengar o objeto do objeto”.
Em: MOLES, Abraham (org.). Semiologia dos objetos. Petrépolis: Vozes, 1972;
BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Sio Paulo: Perspectiva, 1989, p. 14
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de Registro dos Bens Imateriais. Ndo ¢ o “acarajé” que ¢ tombado
pelo Patriménio, mas sim o conjunto de informagdes que registram
a atividade das baianas em relacdo is tarefas de confeccionar, vender
e compor parte da cultura popular da Bahia. Nessa descrigio, en-
tram culindria, indumentdria, religido e muitos outros aspectos cul-
turais sintetizados no objeto “acarajé”.

A condigdo de virtualidade do objeto facilita ainda mais sua com-
preensdo como objeto mével ou circunstancial, de vez que, para man-
ter certa fidedignidade com o acontecimento de que é signo, deve se
modificar, acrescentando ao menos novas inscri¢des temporais, para
que dé conta dos movimentos/atuagbes vivenciados no ciberespago.
A formagio de colegdes considerando todos os tipos de objeto, toda-
via, ainda ¢ complexa, e as questdes formuladas por Baudrillard, a0
apresentar seu sistema de objetos, ainda se mostram pertinentes:

Pode-se classificar aimensa vegetagao dos objetos como uma flora ou uma

fauna, com suas espécies tropicais, glaciais, suas mutagdes bruscas, suas

espécies em vias de desaparigio? Pode-se esperar classifiear um mundo de
objetos que se modifica diante de nossos olhos e chegar a um sistema
descritivo? Que critérios? Tamanho, grau de funcionalidade, o gestual que

a ele se liga, sua forma, sua duragdo, o momento do dia que emergem, a

matéria que transformam, o grau de exclusividade ou de socializagao no

uso.

As classificages baseadas no principio da diferenga especifica e
hierarquizadas em géneros e espécies, apesar de eficientes para a
compreensio do mundo dos objetos, geram categorias ou partem
delas e atendem apenas a uma parte do problema, uma vez que
exigem uma andlise perspectivada do ser. Come Deleuze comenta,
as categorias em Aristételes, diferentemente dos estéicos, sdo ditas
em fungio do ser; a diferenga se passa no ser entre a substincia como
sentido primeiro e as demais categorias relacionadas.como acidente’.
Para os estdicos, ao contrdrio, os estados de coisas, quantidades e
qualidades sio a prépria substincia. Fazem parte da substéncia e
podem ser divididos apenas em existéncias e insisténcias. Os estdi-
cos distinguem duas espécies de coisas: os corpos, com suas tensoes,
qualidades fisicas, relagbes, agdes e paixdes, e os estados de coisas cor-

¥ DELEUZE, Gilles. A ldgica do sentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974.
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—

respondentes. Esses estados de coisas, agbes e paixdes sao determi-
nados pelas misturas entre os corpos. No limite, hd uma unidade
em que coisas e estados de coisas interagem a ponto de ndo haver
coisas- ou estado de coisas, mas simplesmente acontecimentas. Esses
acontecimentos, por se constitufrem de coisas e estados de coisas,
nio existem, mas antes subsistem ou insistem. Tais acontecimentos,
portanto, nio sio substantivos ou adjetivos, porém verbos. Nio sdo
agentes ou pacientes, mas resultado de paixdes e agdes. Nio sdo pre-
sentes vivos, e sim infinitivos. Deleuze exemplifica o pensamento es-
tdico:
[...] o tempo deve ser apreendido duas vezes, de duas maneiras comple-
mentares, exclusivas uma da outra: inteiro como presente vivo nos corpos
que agem e padecem, mas inteiro também como instdncia infinitamente
divistvel em passado-futuro, nos efeitos incorporais que resultam dos cor-
pos, de suas agdes e de suas paixdes.*

A insisténcia, para Deleuze, significa, nesse caso, a fusdo da causa e
seus efeitos. Se os efeitos das causas sdo incorporais, ndo se pode, por-
tanto, separar causa de efeito. Os efeitos nfo sao qualidades e proprie-
dades fisicas, mas sim atributos légicos e dialéticos. Como atributo
légico e dialético, a significagdo € muito mais um produto de uma
relagio circunstancial, um acontecimento. Nesse sentido, a existéncia
de tantas classificagdes ou de leituras possiveis para cada um desses
objetos permite afirmar que a possibilidade de diversas interpretages
para um mesmo objeto inviabiliza a determinagio geral da sua espé-
cie, de tal sorte que um mesmo objeto pode pertencer a vdrios grupos,
classes distintas ou categorias, em fungio dos atributos ou aconteci-
mentos a ele associados.

A preservagio de objetos que sio a representagio dos modos de
viver de uma populagdo, de uma cultura, tais como os fragmentos, as
evidéncias ou as provas, permite reavaliar nossas agbes no presente,
pois é com esse confronto entre memdria e projeto que as identidades
se estabelecem ou a diferenga é criada como uma possibilidade de
resisténcia. Por serem circunstanciais, os acontecimentos, quando evo-
cados, revocados ou atualizados, tornam-se tanto singulares quanto
coletivos. Singulares porque emergem de um processo de construgio

% Ibid., p. 5.

MEMORIA, CIRCUNSTANCIA E MOVIMENTO 53



de subjetividades e coletivos porque pertencem aos espacos de troca
dessas subjetividades. Esse é um dos sentidos de meméria social que
consideram 0 movimento € a circunstincia na constituicio dos con-
ceitos de bem cultural, colegdo e patriménio como categorias de pensa-
mento, e do espago como lugar de meméria. "
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Nietzsche e a genealogia da meméria social

MIGUEL ANCEL DE BARRENECHEA

Os primérdios da meméria

Durante muito tempo, a meméria permaneceu vinculada a explica-
¢Oes miticas ou metafisicas. Nas cosmogonias gregas, foi tratada como
um atributo metaffsico, como um dom conferido a determinados
homens excepcionais.! Lembrar era uma dddiva ou uma doagio dos
deuses: a lembran¢a punha o homem em contato com uma instin-
cia extratemporal, transladava-o para a morada divina, para o tempo
dos arquétipos, para um passado imemorial. Mesmo que agisse so-
bre um homem especifico, a meméria ndo era uma faculdade indivi-

' “Durante dois e meio milénios da tradigdo ocidental, a memdria foi concebida
como algo obviamente individual. Seria quase sempre entendida como uma facul-
dade, a de reter e recordar acontecimentos passados, 4 qual corresponderia uma
fungdo psiquica, reprodutora de um estado consciente do passado do sujeito”.
Wehling e Wehling sustentam que a memaéria, a0 longo da histéria, foi um atribu-
to ou faculdade individual. Nesse ponto, concordamos com os autores, ji que o
aspecto social da meméria s6 foi abordado por autores contemporineos. Nos
tempos arcaicos, porém, a meméria tinha um sentido rmetaffsico ou mistico, trata-
va-se de algo supraindividual, j4 que, através dela, ndo falava um homem singular,
eram os deuses que se exprimiam; aquele que rememorava — o poeta ou o aedo —
era mensageiro das musas, das divindades, principalmente de Mnemosine, deusa
da meméria e do esquecimento. Cf. WEHLING, A. ¢ WEHLING, M. . “Memdria
e histéria. Fundamentos, convergéncias, conflitos”. Em: WEHLING, A. e WEHLING,
M. ). Memédria social e documento: uma abordagem interdisciplinar. Rio de Janeiro:
UNIRIO, 1997, p. 11,
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de subjetividades e coletivos porque pertencem aos espagos de troca
dessas subjetividades. Esse ¢ um dos sentidos de meméria social que
consideram o movimento e a circunstincia na constituigio dos con-
ceitos de bem cultural, colegdo e patriménio como categorias de pensa-
mento, ¢ do espago como lugar de memdria. "
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Nietzsche e a genealogia da meméria social

MIGUEL ANGEL DE BARRENECHEA

Os primérdios da meméria

Durante muito tempo, a memdria permaneceu vinculada a explica-
¢bes miticas ou metafisicas. Nas cosmogonias gregas, foi tratada como
um atributo metafisico, como um dom conferido a determinados
homens excepcionais.' Lembrar era uma d4diva ou uma doagio dos
deuses: a lembranca punha o homem em contato com uma instin-
cia extratemporal, transladava-o para a morada divina, para o tempo
dos arquétipos, para um passado imemorial. Mesmo que agisse so-
bre um homem especifico, a memdria ndo era uma faculdade indivi-

1 “Durante dois e meio milénios da tradigio ocidental, a meméria foi concebida
como algo obviamente individual. Seria quase sempre entendida como uma facul-
dade, a de reter e recordar acontecimentos passados, 3 qual corresponderia uma
fungdo psfquica, reprodutora de um estado consciente do passado do sujeito”.
Wehling ¢ Wehling sustentam que a meméria, ao longo da histéria, foi um atribu-
to ou faculdade individual. Nesse ponto, concordamos com os autores, jd que o
aspecto social da meméria s6 foi abordado por autores contemporéneos. Nos
tempos arcaicos, porém, a meméria tinha um sentido metafisico ou mistico, trata-
va-se de algo supraindividual, ji que, através dela, ndo falava um homem singular,
eram os deuses que se exprimiam; aquele que rememorava — o poeta ou 0 aedo -
era mensageiro das musas, das divindades, principalmente de Mnemosine, deusa
da meméria e do esquecimento. Cf. WEHLING, A. e WEHLING, M. J. “Meméria
¢ histéria. Fundamentos, convergéncias, conflitos”. Em: WEHLING, A. e WEHLING,
M. J. Memdria social e documento: uma abordagem interdisciplinar. Rio de Janeiro:
UNIRIO, 1997, p. 11.
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dual: o homem que lembrava era-apenas tradutar; medsium, pelo qual
se expressavam fort;as mais amplas. O poeta, o aedo, ao empregar a
palavra, transmitia uma mensagem supm-md;mduzz[ era um mensa-
geiro dos deuses. :

Uma deusa representava a meméria, Mnemosine: resguardava o
passado primordial, controlava as lembrangas, peimitia aos mortais
a recordagio dos principios, de um pretérito arquetipico, essencial,
a0 mesmo tempo em que lhes outorgava o esquecimento do tempo
presente. Os poetas eram os emissdrios da deusa, intermedidrios, porta-
vozes de um tempo-fora-do-tempo:

A funcio da meméria conferida ao poeta por Mnemosine é a de possibilitar

0 acesso a um outro mundo e de poder retornar ao mundo dos mortais para

cantar-lhes a realidade primordial. Mas a deusa ndo provoca apenas a lem-

branca, ela é também produtora do esquecimento (/ethe). A rememoragio
do passado primordial, pelo poeta, tem como contrapartida o esqueci-

‘mento do tempo presente. Ao ter acesso 20 tempo dos deuses, ele perde

temporariamente sua condigzo de pertencente 4 raga de ferro, estado atual
. da humanidade marcado pelo cansago, pela miséria e pela angustia.

- Mnemosine provoca no aedo uma transmutagio que permite-lhe escapar

ao tempo da quinta raga.”. ; '

Nessa concepgio mitica arcaica, memdria e esquecimento se arti-
culam, J 4 que os poetas deviam esquecer O tempo presente para ter
acesso 3 lembranga daquilo que era essencial:

E, portanto, gragas ao esquecimento que o poeta tem acesso a0 tempo dion

dos deuses. Essa é a razdo pela qual o consultante do ordculo de Lebadeia

era conduzido a beber de duas fontes que se encontravam 4 sua entrada: a

fonte de Lethe e a fonte de Mnemosine. A primeira produzia o esquecimento

de tudo relativo A sua vida humana; a segunda mantinha a lembranga de

tudo o que ele iria ver e ouvir no outro mundo.’

2 GARCIA-ROZA, Luiz Alfredo. Palavra e verdade na filosofia antiga e na psicandlise. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995, p. 27. Para o esclarecimento da meméria na
mitologia’ grega, ver também VERNANT, Jean-Pierre. Mito e sociedade na Grécia
Antiga. Rio.de Janeiro: José.Olympio, 1999, e O universo, ios deuses, os homens, Sao
. Paulo: Companhia‘das-Letras, 2000;.e DETIENNE, Marcel: Os.mestres da verdade na
.. Grécid arcaica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ediror, 1988.

3 Ibid., p. 27-8.
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A meméria, apés essas primeiras interpreragbes miticas, presen-
tes nos relatos de Homero e Hesiodo, continuou sendo considerada
algo sublime, religioso, que vinculava o homem a eras ignotas, es-
senciais, que elevava os mortais 2 proximidade dos deuses na hora

inominada, nos primérdios dos primérdios.

Posteriormente, para além da concepgio olimpica, surgiu uma inter-
pretagio mistica, cunhada pelos drficos e pelos pitagéricos®, que acre-
ditaram na #ransmigragdo das almas: o homem é um' passageiro na
terra;, faz um percurso doloroso, sofrido pelo mundo, sob os efeitos
de ter de expiar uma culpa ancestral, original.’ Nesse processo de trans-
migragio, € preciso que o homem /lembre dessa culpa; desse' pecado

inicial, para pagar sua dfvidz com os deuses.*O esquecimento impli-

' Os btficos constitufam uma seita arcaica que sustentava a possibilidade de o homem
se libertar da condenagio do ciclo das -encarnagbes através de rituais purificatérios:
diera, higiene, ascetismo etc. J4 os pitagéricos; surgidos no séc. VI a.C. na Sicilia,
valorizavam tanto, os rituais ascéticos quanto o cultivo de conbecimentos inicidricos
que os levassem a lembrar do mundo. inteligivel, anterior & vida na Terra: “Para
Pitdgoras, o conhecimento em si era mistico porque era adquiride por meio da

"rememoragio da ;E)si(iuc de suas i:xperiéncias anteriores e de seus, €NCONtros com o
mundo dos deuses ¢ da musica césmica. Pitdgoras amava todos os ritos iniciatdrios
porque, através deles, a psique era levada a lembrar-se um pouco mais do mundo

.invisivel”, GORMAN, Peter. Pitigoras: wma vida. Sio Paulo: Cultrix, 1979, p. 73.

5 Para os pitagéricos, a memdria é fundamental’ para o aperfeigoamento humano; assim,
o exame de consciéncia didrio, praticado de forma obsessiva, minuciosa, permitird
recordar todos os fitos e mudar os rumos da condura, como consta em- Versos de ouiro,
de Lysis: “Todas as noites, antes de adormeceres, faze o exame de consciéncia. Repassa
muitas vezes pelo espirito os atos do dia ¢ pergunta a ti mesmo: Que fiz hoje? Cumpri
bem o dever em todas as coisas? Examina assim sucessivamente:cada uma das ages. Se
comprccndcrcs que andaste mal, repreende-te severamente; se foste lrrcpreensfvel
d-te por satisfeito”. Em: CARTON, Paul. Vidz perfeita. Comentério aos Versos de Ouro
dos pitagdrices. Sao Paulo: Martin Claret, 1995, p. 27-8.

¢ Garcia-Roza destaca a importancia do adivinho purificador, da figura xamanistica
do mago quc, nes rituais inicidticos. dos pltagéncos, permitiria.a. libertagio das
: almas. pondo os iniciados em contato com ousros mundos. A memdria, nesse
‘ proccsso, seria ﬁmdamenm] levando os homens a. recordar sua origem dmna. ‘A im-
,fportancxa conccchda 4 meméria remete-nos a uma, tradigio muito antiga que foi
retomada pclo pitagorismo. Essa tradigdo tem como referéncia central a figura do
adivinho punﬁcador [...]. O adivinho punﬁcador estd mais. prcocupado com
técnicas q que posstbll::anam asalmas se libertarem do ciclo de nascimento e morte
a que estavam submetidas”. GARCIA-ROZA, Luiz Alfredo Pa[avnz ¢ verdade na
filosofia antzga e na psicandlise. Ob. cit., P 33,
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card continuar no erro, na culpa, na existéncia penal vivida na terra.
Lembrar, ao contrdrio, apés um longo processo de purificagio, permi-
tird recordar o que o condenou a cair neste mundo. A lembranga plena
do passado permitird quebrar o ciclo de encarnagdes e reencarnagdes.
A recordago, portanto, serd libertadora; a meméria o salvard da roda
dos sofrimentos, da préisio do mundo terrestre que’o fez esquecer sua
origem divina.’

Apés os orficos e pitagdricos, Platio retoma algumas teses misticas
dessas duas seitas, porém as reelabora conforme sua leitura propria-
mente filoséfica do destino humano. Em sua 6tica, a memdria de uma
instincia metafisica (do zopos uranos, lugar celestial) é libertadora; ela
possibilitard, quando tivermos a recordagio plena de um passado essen-
cial, a liberagdo de nossa alma, presa s vicissitudes do corpo e da terra.
Dito de outro modo, a0 retomar e reelaborar a teoria da transmigragio
das almas, Platdo outorga importincia fundamental & meméria.

Essa tese € sustentada em diversos didlogos. Lembremos dois bastan-
te significativos: a histéria de Er, o Panfilio, no fim do livio X de 4
Repiiblica, e Fédon, que relata o dltimo dia de vida do mestre Sécrates.
No primeiro, Platdo alude 2 situagio das almas antes de encarnarem e
chegarem na Terra. Todas t8m a possibilidade de escolher um tipo de
vida que determinard sua passagem no mundo terrestre. Antes de nas-
cer, todavia, devem beber do rio Ameles, do esquecimento, e apaga a
memdria. Isso acontece na planicie do Letes, que mgmﬁca ‘esquecimen-
to, ocultagdo, velamento:

Quando as restantes [almas] passaram, todas se encaminharam para a pla-

nura do Letes, através de um calor e uma sufocagio terrfveis. [...] Quando

j4 entardecia, acamparam junto do rio Ameles, cuja dgua nenhum vaso

pode conservar. Todas sdo forgadas a beber uma certa quantidade dessa

dgua [...] Enquanto se bebe, esquece-se tudo.® "

7 Garcia-Roza lembra que, no pitagorismo, a andmnesis leva'a “uma transformagio
radical da experiéncia temporal. [...] a doutrina tem por objetivo provocar uma
lembranca nio apenas dos fatos passados, mas de todas as existéncias anteriores
de uma alma e dos erros que ela cometeu. Através dessa expiagio pela meméria, a
alma recobraria sua pureza original e se libertaria do devir, ganhando a eternidade,
e entdo a sucessdo indefinida dos ciclos seria substitufda por um tempo inteira-
mente acabado e realizado. O essencial nessa concepgio ¢ a repulsa 2 existéncia
temporal”. Ibid, p. 33-4.

8 PLATAO. A Repsiblica. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1996 p. 499.
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Apds o esquecimento total do mundo ideal, os homens nascem e
vdo para a Terra: “Depois que se foram deitar e deu a meia-noite,
houve um trovdo e um tremor de terra. De repente, as almas partiram
dali, cada uma para seu lado, para o alto, a fim de nascerem, cintilan-
do como estrelas™

Ao chegar a Terra, a missio fundamental das almas serd lembrar:
recordar as idéias do outro mundo. Elas deverao lutar contra o esque-
cimento, jd que a ndo-recordagio as condenari a repetir o ciclo de
encarnagdes: deverdo voltar a nascer e sofrer. Mas se elas, ao praticar
a filosofia, como enfatizado em Fédon, conseguem lembrar das idéias
do outro mundo, estdo purificadas, libertas do corpo e do mundo.'® Assim,
a lembranqa, para Platdo, é fundamental: a reminiscéncia é a-létheia,
nao-esquecimento, recordagio, des-velamento (tirar os véus que nos
cegam). Lembrar ¢, essencialmente, retornar 4 verdade, rever as essén-
cias, as genuinas realidades do outro mundo. Na ética platdnica, a
lembranga tem extraordindrio valor cognoscitivo e vital, pois nos res-
titui a verdade, nos liberta dos erros, permitindo-nos recuperar a per-
feicdo perdida."

? Ibid., p. 500.

'*Q Fédon ¢ um dos didlogos platdnicos mais ilustrativos da distingdo entre corpo e alma.
O corpo, vinculado as imperfeiges da terra, faz com que esquegamos do verdadeiro
mundo das idéias, do nosso lar original. Assim, o corpo é um “fardo”, um “inimigo” que
nos impede lembrar das esséncias; a alma deve tentar afastar-se totalmente dele para
poder lembrar-se do mundo ideal: “[...] o corpo nunca nos conduz a um pensamento
sensato. [...] esse intruso irrompe em meio de nossas investigages, nos entorpece, nos
perturba e nos impede o discernimento da verdade. [...] ¢ preciso que abandonemos o
corpo € que apenas a alma analise os objetos que deseja conhecer. [...] livres da loucura
do corpo [...], conheceremos por nés mesmos a esséncias das coisas [...]". PLATAO.
“Fédon”. Em: Didlogos. Sao Paulo: Nova Cultural, 1999, p. 127-8. '

Marilena Chauf comenta a articulagdo que hd, na teoria platénica, entre o conheci-
mento das esséncias e o processo de andmunesis, de recordagio e des-velamento (a-
létheia) do mundo ideal. As almas que beberam pouca 4gua do rio do esquecimento
terdo uma feicdo filoséfica, uma capacidade maior de lembrar do outro mundo:
“As almas dos que escolhem a sabedoria quase nio bebem das dguas e por isso, na
vida terrena, poderio lembrar-se das idéias que contemplaram e alcancar, nesta
vida, o conhecimento verdadeiro. Desejardo a verdade [...] porque, vagamente,
lembram-se de que j4 a viram ¢ j4 a tiveram. Nio se esquecem dela € por isso, para
elas, ela ¢ a-létehia, ndo esquecida. [...] ‘conhecer ¢ lembrar’ consiste em afirmar que
a alma aprendeu, antes da encarnagio, tudo aquilo de que ela, novamente, adquirir4
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Os primoérdios da meméria social. Nietzsche e a genealogia da memaéria

A meméria social, conforme um critério geralmente estabelecido entre
os teéricos da problemdtica da meméria, s6 foi tematizada explicitamente
no século XX. De acordo com esse critério, Maurice Halbwachs, disci-
pulo do sociélogo Emile Durkheim, a0 introduzir o conceito de #iemd-
ria coletiva, teria inaugurado um novo campo discursivo. Apds essa con-
tribuigdo, supostamente inaugural, sucederam-se amplas discussdes que
consideraram ‘a meméria social ou coletiva uma questdo relevante, uma
nova problemdtica das ciéncias sociais que ndo teria sido tematizada
pela tradi¢do; cujos esforgos se concéntraram em pensar a mernérla em
termos individuais. :

E importante destacar que, segu-ndo a dtica que tentamos susten-
tar neste trabalho, e contra a interpretagio geralmente estabelecida
sobre a emergéncia da reflexdo sobre a meméria social, considera-
mos que, antes das andlises de Halbwachs, NietZsche j4 teria reali-
zadoj no século XIX, profundas reflexdes dedicadds a ‘desvendar as
origens da meméria em uma Stica mais abrangente. Afastando-se
das interpretagdes oferecidas pela metafisica e pela religido — desde
os orficos e pitagéricos até Platdo e as concepgbes judaico-cristas —,
ele ndo considerou que a meméria fosse um azributo ou faculdade do
sujeito individual. Ao contrdrio, analisou, principalmente em Genea-
logia da moral, como a meméria teve o seu aparecimento devido a condi-
cionamentos sociais. Na sua 6tica, alids, ndo haveria um hiato entre
meméria individual e memdria coletiva: a meméria individual surge
no seio de influéncias coletivas e j4 ¢, em razio de sua prépria cons-
tituigdo e gestagdo, memdria coletiva. " ‘

Nos primérdios da civilizagdo, o individuo, o animal humano, ¢
um bicho que esquece permanentemente. A chave interpretativa
nietzschiana consiste em mostrar que a2 meméria ¢ criada, gerada e
imposta socialmente, e ndo uma condigdo natural desse animal tio
singular. Inicialmente, ndo h4 nada no homem que precise ser guar-
dado, registrado, acumulado em uma “faculdade subjetiva”, seja esta

o conhecimento, de sorte que investigar e aprender ¢ reativar um saber total que se
encontra em estado latente na razio. Procurar aprender é reencontrar um saber j4
adquirido que estd esquecido”. CHAUT, Marilena. Inmrdu;ao a bistéria da filosofia.
Dos pré-socrdticos a Aristdteles. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 265-6.
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a consciéncia ou a meméria. Consciéncia e meméria sio frutos tar-
dios, nio fazem parte das condigdes iniciais do homem. Em outras
palavras, em Genealogia da moral, Nietzsche aprofunda o surgimento
histdrico da consciéncia e da meméria, a0 localizd-lo em um passa-
do longinquo a que se refere como época pré-histérica, sem a pre-
tensio de estabelecer uma origem cronolégica precisa.

Como era o bicho-humano nesse momento?'? Esquecido, instin-
tivo, espontineo, todos os seus atos respondiam s suas necessida-
des orginicas. Todos os seus afazeres correspondiam a um instinto;
cada situagdo era nova para ele. Nada era previsto, calculado, me-
morizado. Alids, ndo era necessdrio prever, calcular ou memorizar.
Os instintos orientavam o homem para a realizagio harmoénica de
suas necessidades.’® Para que eram necessdrias a consciéncia e a me-
moéria? Ndo eram necessdrias. O esquecimento permitia a0 homem
situar-se diante de todas as circunstincias como se fosse a “primeira
vez’. O esquecimento ¢ préprio de uma natureza instintiva, cujo fun-
cionamento ¢ perfeito, acorde com todas as vicissitudes que aconte-
cem na natureza. Nio se trata de um defeito, uma “falha” da memd-
ria, que ndo reteria alguns fatos do passado. A memdria, ao contrdrio,
¢ secunddria, derivada, sendo o esquecimento a capacidade orgénica
de articular-se ativamente com todas as forgas da vida; esquecer ¢

"* Nietzsche renta apresentar algumas hipéteses para esclarecer o surgimento da
meméria e da consciéncia no homem. Ele, contudo, ndo pretende encontrar a
suposta origem essencial de qualquer érgio, de qualquer faculdade. A genealogia
questiona a teleologia, contesta que existam finalidades prévias na natureza: nio
hd um momento essencial, inaugural, em que poderiam ter sido forjadas as coisas.
O genealogista, portanto, deve se ocupar do acaso dos encontros de forgas; para
ele, ndo hd origem, ndo h4 uma aurora da civilizagio. Como afirma Foucault: “O que
se encontra no comego histérico das coisas ndo ¢ a identidade ainda preservada da
sua origem — € a discdrdia das coisas, ¢ o disparate [...] Fazer genealogia [...] serd
[...] ocupar-se das minticias ¢ dos acasos dos comegos [...]”. FOUCAULT, Michel.
“Nietzsche, a genealogia, a histéria”. Em: Micrefisica del poder. Madrid: La Piqueta,
1980, p. 10-1.

1 Na segunda dissertagio de Genealogia da moral, Nietzsche mostra que, inicial-
mente, o homem era puro instinto, pura espontaneidade, pura nao-deliberagio,
pura exteriorizagio de foras corporais; esse bicho humano nio precisava reter
nada, s6 respondia as suas forgas orginicas. Cf. NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia
da moral. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, caps. 1 a 3.
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condigio de possibilidade da “felicidade, jovialidade, esperanga, or-
gulho, presente”. Trata-se de uma forma de assimilar, de digerir ativa-
mente as experiéncias:
uma forca inibidora ativa [...] gragas 4 qual o que é por nés experimentado,
vivenciado, em nés acolhido, no penetra mais em nossa corisciéncia, no estado
de digestio (a0 qual poderfamos chamar ‘assimilagdo psiquica’), do que todo o
multiforme processo da nossa nutriio corporal ou ‘assimilagao fisica’."

Nietzsche mostra que foram necessdrias circunstincias dramdticas
para que esse animal esquecido, espontineo, desprevenido, tivesse de
criar uma memdria. O esquecimento é préprio ao individuo que “di-
gere” suas experiéncias, sem necessidade de reter nada delas, ou seja,
a meméria surgiu em razdo de sérias presses coletivas, diante de gran-
des ameagas para a vida do grupo.

Quais as condicbes sociais que determinaram o nascimento de uma
faculdade que retém experiéncias, prevé e calcula conseqiiéncias? Trata-
se de uma complexa tarefa levantar hipdteses sobre tempos tio remotos,
mas o autor assinala que, provavelmente, diante de'sérias dificuldades
coletivas, de graves ameagas — grupos rivais, animais agressivos, catds-
trofes naturais etc. —, foi fundamental que os individuos lembrassem de
fatos anteriores. Nietzsche ndo pretende oferecer detalhes histéricos
minuciosos dessas circunstincias (o que seria tentar dar conta de uma
suposta origem essencial), mas frisa que era imprescindfvel que, diante
de perigos iminentes, fossem recordadas determinadas diretrizes': era
necessdrio que os comportan'ientos desses animais némades, outrora
andrquicos, fossem previsfveis, uniformes: “[...] a tarefa mais imediata
de tornar o homem até certo ponto necessdrio, uniforme, igual entre
iguais, constante e, portanto, confidvel. [...] com a ajuda da moralidade
do costume e da camisa-de-forga social, 0 homem foi realmente tornado
confidvel”'.

'* 1bid, II Dissertagdo [1].

15 “Quem [...] ndo soubesse distinguir com freqiiéncia o 'igual’, no tocdnte 4 alimen-
tagdo ou aos animais que lhe eram hostis [...], quem subsumisse muito lentamente
[...] tinha menos probabilidade de sobrevivéncia do que aquele que logo desco-
brisse igualdade em tudo o que era semelhante”. NIETZSCHE, Friedrich. A gaia
ciéncia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001, [111].

16 Cf. NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia da moral. Ob. cit., 1 Dissertagio [2].
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Aqueles que possufam mais forca, os chefes da horda que depois cons-
tituiriam o Estado, comegaram a impor seu poder sobre grupos néma-
des, andrquicos, fora de controle. Tiveram de usar da forga para tornar o
animal-esquecido um animal-com-meméria.'” A linguagern, a memdria e
a consciéncia sio criagbes contempordneas.' Foi necessdria a comunicagio
por meio de signos que transmitissern rapidamente as ordens, as consig-
nas. Existindo a ameaga de grupos rivais ou animais perigosos; o grupo se
comunicava por meio de sons convencionais (posteriormente, palavras)
que tinham de ser gravados, memorizados, para facilitar a agdo, para que
o grupo acatasse imediatamente as ordens dos chefes da horda. - -

Mas vencer uma natureza esponténea e instintiva nao foi uma tarefa
ficil. O homem valorizava muito a calmaria de sua vida, sem previsGes
ou cdlculos; o esquecimento garantia a paz, a trangiiilidade, a esponta-
neidade. Assim, foram necessirios métodos terriveis para instaurar a
meméria. Nietzsche se pergunta: como foi possivel que um animal es-
quecido gerasse uma meméria’ Esta nasce gragas a numerosos castigos,
sangue e torturas. A mnemotécnica surge com requintes de crueldade e
barbdrie. Quanto mais esquecido era o homem, mais terriveis eram os
tormentos impostos para que ele lembrasse. Ainda em Genealogia da
moral, Nietzsche descreve os métodos bdrbaros empregados para que se
gerasse uma memoria no homem.

17 Nierzsche, ao rejeitar as teorias contratualistas, considera que o Estado nasce
violentamente pela pressio dos chefes da horda que dominam uma populagio
nbémade: “[...] algum bando de bestas louras, uma raga de conquistadores ¢ senho-
res que, organizada guerreiramente e com forga para organizar, sem hesitagio
langa suas garras terriveis sobre uma populagio talvez imensamente superior em
niimero, mas ainda informe e némade [...] Eles ndo sabem o que € culpa, respon-
sabilidade, consideragio [...]. Neles nio nasceu a md consciéncia [...], mas sem eles
nio teria nascido essa planta hedionda [...]”. Ibid., Il Dissertagio [17].

"* A linguagem, a memorizagio dessa linguagem e a consciéncia surgem simultanea-
mente diante de situagdes de perigo: “A histéria da linguagem ¢ a de um processo de
abreviagio [...] Quanto maior era o perigo, maior era a necessidade de entrar em
acordo, com rapidez ¢ facilidade, quanto ao que ¢ necessdrio fazer; ndo entender-se
mal em meio ao perigo, eis o que os homens ndo podem dispensar de modo algum
no convivio”. NIETZSCHE, Friedrich. Além do bem e do mal. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1993, [268]. O autor esclarece a contemporaneidade da linguagem e da
consciéncia em outro aforismo: “[...] se revela a origem da prépria consciéncia [...]
o desenvolvimento da linguagem e o desenvolvimento da consciéncia [...] andam
lado a lado [...]". NIETZSCHE, Friedrich. “Consideragbes de um intempestivo”.
Em: Crepiisculo dos idolos. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 2000, [26].
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Como fazer no bicho-homem uma meméria? Comd gravar algo indelével
nessa inteligéncia obtusa voltada para o instante, meio obtusa, meio leviana,
nessa encarnagio do esquecimento? [...] talvez nada exista de mais terrivel e
inquietante na pré-histdria do homem do que a sua mnemotécnica. Grava-se
algo afogo, para que fique na meméria: apenas o que nao cessa de causar dor
fica na meméria [...]. Jamais deixou de haver sangue, martirio e sacrificio,
quando o homem sentiu a necessidade de criar em si uma meméria [...]."?

O nascimento da meméria é um momento extraordindrio na his-
téria do mundo. A meméria aparece quando sio deturpadas todas as
condigdes espontineas do homem primitivo. Nietzsche assinala que
essa mudanga radical seria semelhante 3 imposigio de uma vida terrestre
a animais maritimos, uma vez que suas condigbes vitais se alterariam.
A rtortura, nessas condigbes, ¢ o instrumento imprescindivel para tor-
nar o homem “memorioso™®. ' '

Assim, de acordo com essa andlise, a meméria é essencialmente
social. Trata-se de um instrumento que prevé conseqiiéncias negativas
na comunidade em que o homem estd inserido. Se ele ndo lembra o
que foi imposto pelos dirigentes, o castigo serd uma conseqiiéncia fatal.

Para explicitar a origem social da meméria, Nietzsche apresenta
uma hipétese complementar que esclarece a concepgdo presente em
Genealogia da moral. Essa nova hipétese nasce das relagies contratuais
devedor-credor. A memdria, a capacidade de lembrar, ¢ aticada pela
consciéncia de uma dfvida. Esta, entendida em termos econémicos,
evidencia que o homem tem de recordar um compromisso contraido
com seu credor. O devedor deve ter a memdria agugada, pois, nos
casos de esquecimento, serd severamente punido. H4, para Nietzsche,
um liame necessdrio entre as categorias de memdria, promessa, divida
econdmica, culpa e castigo.

Precisamente nelas [nas relagdes contratuais] fazem-se promessas; justamen-

te nelas é preciso construir uma meméria naquele que promete; nelas, [...]

' NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia da moral. Ob. cic,, 11 Dissertagio [3].

# “O mesmo deve ter sucedido aos animais aqudticos, quando foram obrigados a

tornar-se animais terrestres ou perecer. [...] ocorreu a esses semi-animais adaptados
de modo feliz & natureza selvagem, 4 vida errante, A guerra, 4 aventura — subitamente
seus instintos ficaram sem valor e ‘suspensos”. Ibid., II Dissertagio [16].

1
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encontraremos um fildo de coisas duras, cruéis, penosas. O devedor, para
infundir confianga em sua promessa de restituigio [...], para reforgar na
consciéncia a restituigio como dever e obrigacio, empenha ao credor, por
meio de um contrato, para o caso de nio pagar, algo que ainda “possua”,
sobre o qual ainda tenha poder, como seu corpo, sua mulher, sua liberdade
ou mesmo sua vida [...] o credor podia infligir ao corpo do devedor toda
sorte de humilhagBes e torturas [...] cortar tanto quanto parecesse propor-
cional ao tamanho da divida [...].*!

Aquele que n3o cumpre com a palavra prometida, aquele que nao
respeita as consignas dos chefes do grupo, estd em dfvida nao s6 com
o seu credor especffico, mas com a comunidade em geral, que ga-
rante o pagamento dessa divida. A lembranga, a meméria daquele
que ficou endividado, ¢ garantida porque a comunidade emprega
numerosos constrangimentos e violéncias que assegurem o cumpri-
mento da palavra empenhada. Nietzsche apresenta a tese de que hd
um deslocamento da nogio econdmica de dfvida para a interpreta-
¢do moral de culpa. O individuo culpade é aquele que deve algo; a
nogio de md consciéncia nasce do conceito material de divida: “[...] o
grande conceito moral de ‘culpa’ teve origem no conceito material
de ‘divida’. [...] o castigo, sendo reparagio, desenvolveu-se comple-
tamente 2 margem de qualquer suposi¢do acerca da liberdade ou
nio-liberdade da vontade [...]"%. Assim, chama a atengio para a
nogio de divida econémica (Schuld, em alemio), que também alude
A culpa, no sentido moral; jd a inocéncia (Un-Schuld) se diz por meio
da acepgio econdmica de auséncia de divida.

Nietzsche nio pdra af sua andlise de determinadas categorias ou
faculdades consideradas “espirituais” no pensamento ocidental. Para
ele, meméria, razdo, responsabilidade, dever e castigo nada tém de
racionais ou #deass, tendo surgido das lutas, dos confrontos, da vio-
léncia: “Ah, a razdo, a seriedade, o dominio sobre os afetos, toda essa
coisa sombria chamada reflexdo, todos esses privilégios e aderegos
do homem: como foi alto o seu prego! Quanto sangue e quanto
horror hd no fundo de todas as ‘coisas boas™.

2 Ibid., II Dissertagdo [5].
2 Ibid., II Dissertagio [4].
# Ibid., II Dissertagio [3].
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Até a consciéncia, considerada por essa tradigdo uma estrutura

. i . ! .
subjetiva avangada, o lugar da razio, da personalidade au da raciona-
lidade surge de pressdes brutais, tormentos e torturas. Contempo-
rinea da meméria, ela consiste na internalizagdo dos instintos, ten-
do sido imposta a um animal que j4 ndo podia manifestar-se espon-
taneamente, que era pressionado pelas hordas dominantes a nio
expressar seus desejos e impulsos. Nessa ética, tornar o homem cons-

ciente (inclusive aticando a md consciéncia) consiste em relegar to-

das as suas pulsGes para cumprir com a ordem estabelecida. Consci-
ente é aquele que ndo pode satisfazer suas necessidades, que deve
memorizar seus deveres, calculando suas acbes e prevendo possiveis
punigbes e castigos.

E importante destacar que, na estratégia demonstrativa nietzschiana,
consciéncia e mé consciéncia se equiparam; ambas surgem do processo
de interiorizagio e controle dos instintos:

Vejo a m4 consciéncia como a mais profunda doenga que o homem teve

que contrair sob a pressio da mais radical das mudangas que viveu —a

mudanca que sobreveio quando ele se viu definitivamente encerrado no

4mbito da sociedade e da paz. [...] nesse novo mundo, ndo mais possufam

os seus velhos guias, os impulsos reguladores € inconscientemente certeiros

— estavam reduzidos, os infelizes, a pensar, inferir, calcular, combinar causas

¢ efeitos, reduzidos 4 sua ‘consciéncia’, ao seu 6rgao mais frigil e mais falfvel!

[...] todos aqueles instintos do homem selvagem, livre e errante s¢ voltaram

para trés, contra o homem mesmo.> .

Como assinalamos, memdria e consciéncia nascem pela opressio
social, pelo medo, pelo terror. Nietzsche analisou profundamente como
os poderosos < principalmente os grupos sacerdotais ~ controlavam a
meméria e a consciéncia para dominar a comunidade.” Quando se
instaura o poder religioso, o maior instrumento de tortura ¢ o temor
a Deus. Por isso, o sacerdote atica permanentemente a memdria. Ele
usa imagens fortes e nogdes atemorizadoras para que a memdria do
homem esteja sempre alerta. As nogdes de culpa e pecado sio armas

4 bid., II Dissertagio [16].

35 Nierzsche analisa minuciosamente, na terceira dissertagio de Genealogia da rioral,
a nogdo de ideal ascético, empregada pelos sacerdotes para controlar e dominar os
fiis.
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terrfveis em poder do sacerdote. O homem sempre terd de lembrar o
que fez e o que nio fez, terd de calcular seus atos, dominar instintos e
paixdes, para ndo esguecer as normas a serem cumpridas. O sacerdote
se arroga o papel de gravar a fogo na meméria dos fi¢is a ameaca de
castigos horrendos. Uma brural mnemotécnica se estabelece em tor-
no de nocées como jufzo final, castigo divino e perdio dos pecados.
A meméria dos fiéis se torna cativa dessas nogdes que Nietzsche
caracteriza como verdadeiros instrumentos de tortura. “A desobedién-
cia a Deus, ou seja, ao sacerdote, 2 ‘lei’ chama-se agora ‘pecado’ ]
os ‘pecados’ tornam-se indispensdveis em toda sociedade organizada
sacerdotalmente: sio os verdadeiros instrumentos de poder, o sacer-
dote vive do pecado™®.

Memoria e ressentimento

Vinculada 2 problemitica da meméria e do controle da memdria
surge a questio da culpa e do ressentimento. J4 aludimos a questao
da culpa, ancorada fundamentalmente na relagio entre credor e devedor.
Aquele que tem culpa estd em divida com um credor. A concepgio de
uma divida — uma culpa — com o credor divino foi muito utilizada
pela religido judaico-cristd. O pecado original, relatado no mito do
Génesis, faz com que, antes de nascer, o homem, em razio de uma
divida de seus ancestrais Adio e Eva, esteja em falta com a Divinda-
de. Nietzsche ironiza que o tamanho dessa d#vida era tio grande que
o préprio Deus, por intermédio do seu filho Jesus Cristo, decidiu
pagar a si mesmo. Haveria, assim, uma divida impagédvel, uma cul-
pa inextinguivel: “O advento do Deus cristdo, o deus mdximo até
agora alcangado, trouxe também ao mundo o mdximo de sentimen-
to de culpa™. ' ;
Essa nogio de culpa ¢ analisada por Nietzsche na sua relagio com
o ressentimento, que é uma forma de ativar continuamente 2 memo-
ria: aquele que tem mdgoa nunca esquece, sempre rumina a desforra
contra um outro culpado e ameagador. Nietzsche, para esclarecer
esse sentimento, cria uma tipologia pela qual divide as classes nobres

26 NIETZSCHE, Friedrich. O anticristo. Sio Paulo: Centauro, 2000, [26].
27 NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia da moral. Ob. cit., 11 Dissertagio [20].
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entre a aristocracia guerreira e a aristocracia sacerdotal.”® Ele focaliza
a origem do ressentimento na casta sacerdotal. Os sacerdotes, ciu-
mentos das virtudes corporais dos aristocratas guerreiros, dos cava-
leiros, urdiram a vinganga através de uma desforra espiritual. Daf a
criagdo de nogdes como castigo eterno e pecado: “o ressentimento
dos seres aos quais é negada a verdadeira reagdo, a dos atos, e que
apenas por uma vinganca imagindria obtém reparagio™. O ressentido
memoriza continuamente o motivo da sua mdgoa, pretende perma- '
nentemente vingar-se. Para Nietzsche, o sacerdote cultua e explora o
ressentimento, e, através de uma arguta transformagio, torna-o um
sentimento voltado contra os seus préprios fiéis: a culpa. A inter-
nalizagio do ressentimento é a culpa: aquele crente que sofre e que
atribufa a outros o motivo da sua dor agora encontra o culpado em = ¢
si préprio: “Minha culpa, minha culpa, minha méxima culpa”. Eis
o maior ardil do sacerdote: aquele que se sente culpado estd nas
mios do sacerdote, que se apresenta como "inter‘x;ncdi:irio de Deus”,
arrogando-se a suposta faculdade de mitigar ou exorcizar essa culpa.

“Eu sofro: disso alguém deve ser culpado” —assim pensa uma ovelha doen-

te. Mas seu pastor, o sacerdote ascético, lhe diz: “Isso mé§mo, minha ovelha!

Alguém deve ser culpado: mas vocé mesma é esse alguém — somente vocé é

culpada de si...”. Isto é ousado bastante, falso bastante: mas com isto se

alcanga uma coisa 20 menos, com isto, como disse, a diregdo do resseniti-

mento & mudada.’®

O esquecimento e a criacdo

Nietzsche analisa a meméria, a culpa ou md consciéncia, o ressenti-
mento e outras questdes vinculadas ao fato de o homem ter se tornado
um bicho que relembra e calcula seus atos. Comd indicamos, a me-
méria surge social e brutalmente. Memorizar continuamente € um
peso, uma doenga. Em contrapartida, ele valoriza o esquecimento que

% A andlise nietzscheana da aparigdo desses dois tipos opostos, o aristocrata guerrei-
ro, esquecido, ativo e criador, e o aristocrata sacerdotal, memorioso, reativo e
rancoroso, encontra-se na primeira dissertagio de Genealogia da moral.

# 1bid, I Dissertagio [10].
3 Ibid., II1 Dissertagio [16]. S

"
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permite ruminar € digerir as experiéncias. Se recorddssemos continua-
mente, se calculdssemos permanentemente, tornar-nos-famos doen-
tes, estragarfamos nossa digestido psiquica. E necessdrio, portanto, que
o homem se entregue ao esquecimento. Esquecer ndo ¢ uma falha ou
um defeito da meméria, como a tradigio defendia. O esquecimento,
ao contrdrio, é condigio para o desenvolvimento harménico de um
organismo sadio. Como o homem j4 ndo pode viver sem memdria, ele
lembra quase que continuamente, mas hd momentos em que esque-
cer se torna imprescindivel. O esquecimento € uma faculdade salutar,
um zelador e guardio da ordem psiquica.
Fechar temporariamente as portas ¢ janelas da consciéncia; permanecer
imperturbado pelo barulho e a luta do nosso submundo de érgaos servigais
a cooperar e divergir; um pouco de sossego, um pouco de tabula rasa da
consciéncia, para que novamente haja lugar para o novo, sobretudo para as
fungdes e os funciondrios mais nobres, para o reger, prever, predeterminar
(pois nosso organismo ¢ disposto hierarquicamente) — eis a utilidade do
esquecimento, ativo, como disse, espécie de guardido da porta, de zelador
da ordem psiquica, da paz, da etiqueta.”

Nietzsche, em texto fundamental de Assim falow Zaratustra cha-
mado “Das trés transformagées do espfrito”, frisa que o esquecimen-
to é essencial para a criagdo, para a realizagdo de novos valores, Nesse
aforismo, ilustra meraforicamente trés estdgios do espirito: camelo,
ledo e crianca. O momento do camelo implica carregar pesos do
passado. Esses pesos so os valores milenares impostos pela metafisica,
pela religido. O espirito-camelo conserva valores: carrega fardos no
deserto. Estd atrelado 3 meméria dos parimetros instaurados por
uma tradi¢do milenar: “Muitos fardos pesados hd para o espirito, o
espirito forte, o espirito de suportagio, ao qual inere o respeito;
cargas pesadas, as mais pesadas, pede a sua forga™. Ele acata um
axioma pesado: “Tu deves”, e respeita todos os valores jd consolida-
dos. Memorioso, o camelo depende do passado, conserva o jd ins-
taurado: lembra tudo o que foi imposto.

3 Thid., Il Dissertagdo [1].

3 NIETZSCHE, Friedrich. “ Das trés metamorfoses”. Em: Assim falou Zaratustra. Rio
de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1998.
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Em seguida, o espirito se transforma em “ledo”, quando se revolta

contra todos os valores da tradigio, tentando quebrar as velhas tdbuas

do passado. O ledo diz: “Eu quero”; ¢ iconoclasta, rebelde:
Conseguir essa liberdade e opor um sagrado ‘nio’ também ao dever: para
isso, meusirmaos, precisa-se do le3o. Conquistar o direito de criar novos
valores — essa é a mais terrivel conquista para o espirito de suportagio e de
respeito. Constitui para ele, na verdade, um ato de rapina e tarefa de animal
rapinante.® "

Mas esse espirito do ledo ainda nio consegue ser criador, man-
tém-se preso A negagio; ainda depende da contestagio do passado,
continua memorizando o que foi imposto, mesmo que para rejeitd-lo,
contesté-lo. e

Por fim, o espirito se torna crianga. Afasta-se da conservagio e da
rejeigio. Aquele que vivencia o pathos da crianga nio estd atrelado a0
passado, ndo depende dos valores da tradigdo. Eis uma bela imagem,
uma metdfora do criador, daquele que se abre ao novo, instaura avalia-
¢des inéditas. Na imagem da crianga, Nietzsche valoriza o esquecimento
como condigdo fundamental do criar. S esquecends o que “ja-foi” po-
demos habitar o presente. A crianga é presentificagdo, espontaneidade,
valoriza o aqui e agora; nada tem a ver com a culpa, com pagar dividas,
com saldar contas. Ela glorifica o esquecimento, a afirmagio do instan-
te, a recusa dos pesos milenares de uma meméria vinculada a culpas e
torturas. A crianga situa a meméria em face do futuro e da criagdo.
Lembrar, nesta perspectiva singular, liga-se ndo ao pagamento de divi-
das, mas a leveza de reter apenas o necessirio para gerar 0 novo:

Inocéncia, ¢ a crianga, e esquecimento; um NoOvo CoOMmMego, ‘Pm jogo, uma

roda que gira por si mesma, um movimento inicial, um sagrado dizer “sim”.

Sim, meus irmaos, para o jogo da criagio é preciso dizer um sagrado “sim”:

o espirito, agora, quer a sua vontade, aquele que estd perdido’para o mundo

conquista o se# mundo >

Resumindo o percurso transitado neste trabalho, mostramos como,

na nossa 6tica, Nietzsche apresenta, j4 no século XIX, contribuigdes
fundamentais para a reflexdo tedrica sobre a memdriad social. Em

3 Ibid.
* Tbid.
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Genealogia da moral, ele esclarece detalhadamente como a meméria

L individual ¢ inseparivel da meméria coletiva, j4 que o fato de lem-

brar surge de necessidades comunitdrias e nio de impulsos indivi-
duais. Antes mesmo de Bergson e Halbwachs, Nietzsche reflete so-

" bre a construgio social da meméria, em decorréncia de um processo

nada pacifico, j4 que o animal-homem era inicialmente um bicho
esquecido, instintivo e espontineo. Foram necessdrias torturas terrf-
veis para criar a memdria, mas ainda ¢ possivel o esquecimento salu-
tar, quando se fecham temporariamente as comportas da conscién-
cia. E possivel dar lugar ao novo, 2 criagio. Nesse sentido, aponta-
mos que pode ser pensada uma meméria do futuro vinculada ao
esquecimento, que dé lugar a novas avaliagGes, a novas criagbes e
experiéncias. Esse conceito de memdria de futuro, todavia, apenas
estd esbocado na obra nietzschiana, nio tendo sido tematizado taxa-
tivamente. Uma andlise mais minuciosa dessa meméria do futuro per-
manece, portanto, como proposta para um trabalho vindouro.
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Meméria e discurso: um dialogo promissor’

CARMEN IRENE CORREIA DE OLIVEIRA
EVELYN GOYANNES DILL ORRICO

Um dos caminhos possiveis para abordar a memdria social € seguir
pelos estudos da linguagem, compreendendo que o interesse em dis-
cutir o entrelacamento entre meméria e linguagem decorre da pre-
mente percepgio do fendmeno da fugacidade. O que nos mantém
ndo ¢ a percepgio da perenidade, pois o instante ¢ fugaz. Além dessa
percepgio, existe uma outra, antagdnica, que € a da perpetuacio. A pers-
pectiva que nos move ¢ sobretudo a de que algo existia antes de nés e,
a0 mesmo tempo, de que podemos perpetuar algo mesmo depois de
nio estarmos mais presentes. A problemdrica do instante é percebida,
entdo, em funcio de sua fugacidade; a impressdo ¢ o que fica, é o que
podemos apreender. O instante ndo permanece, daf o papel da sensa-
¢do e da marca que nos ficam na instdncia memorial. “Sem memdria,
o sujeito vacila, vive exclusivamente no instante...”%, Mas se o instante
¢ efémero, as lembrangas nos salvam trazendo aquilo que precisamos
manter € continuar, e 0 esquecimento nos ajuda a deixar para trds o
que ndo queremos ou n3o precisamos.

A linguagem ¢é uma das principais faculdades humanas e os estudos
relacionados 3 meméria, associados aqueles referentes & propria lingua-
gem, mostram que a relagio entre as duas tem seu papel na nossa ma-
nutenggo. O termo manutengio deve ser tomado aqui em sentido am-
plo: a manutengio do sujeito social, do grupo e da comunidade como
tais, a manutencio do Estado como entidade identificivel para aqueles

! Texto fruto do Projeto “Meméria e identidade: a construgdo discursivo-metafé-
rica nas novas tecnologjas da informagio”, financiado pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq).

* CANDAU, Joél. Anthoropologie de la mémoire. Paris: PUF, 1996.



que nele se referenciam, assim como as instituiges, que acabam por le-
gitimar as relagBes sociais.> Por isso, os estudos que relacionam expres-
sividade humana e meméria terem hoje um caminho nas andlises empre-
endidas na marerialidade discursiva, seja esta escrita, oral ou imagética.

Nossa proposta, entdo, é mostrar como tal problemdtica ¢ abordada
em um campo interdisciplinar, em uma perspectiva que considera o dis-
curso um acontecimento e, como tal, um instaurador de sentidos que
sdo, por exceléncia, sentidos memoriais.

Discurso: movimento em curso

Apresentar as delimitagdes de um conceito como discurso implica
fazer, primeiramente, uma adverténcia: a despeito das inimeras defi-
nigbes que grassam nos mais variados compéndios que se ocupam,
principalmente, dos fenémenos da linguagem e da comunicagio, o
termo discurso ¢ polissémico, havendo sempre espago para discussGes
em torno de sua natureza e de seu funcionamento. O que pretende-
mos aqui ndo é inaugurar uma nova concepgio ou delimitagdo do
discurso — algo que parece ser uma tarefa impossivel —, mas sim trazer
para um enquadramento tedrico determinado a configuragio de uma
pesquisa que entrelaga a produgdo discursivo-metaférica:como eviden-
ciadora e constituidora da meméria e da identidade construida na dini-
mica estruturante das tecnologias de informagio e de comunicagio.
Seria, entdo, tomar como base o fato de que é, no bojo de um con-
junto teérico, que o discurso se define.* Dada a confluéncia das ques-
toes de que nos ocupamos, buscamos uma delimitacio conceitual de
discurso que contemple as relagdes necessdrias ao entendimento desse
conceito-base de nossa pesquisa. Isso nos impele, entdo, a pensar em
sua etimologia. Apesar de ser um lugar comum nas definigbes desse
conceito, é importante lembrar (ou relembrar) que ele guarda estreita
relacio com a idéia de agdo: discurso provém do latim discursus, us,
acdo de correr para diversas partes, de tomar vdrias diregdes. '

3 Ver FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sio Paulo: Edigoes Loyola, 1970.

4 CHARAUDEAU, Patrick. “Uma teoria dos sujeitos da linguagem”. Em: MARI,
Hugo (org,). Anilise do discurso: fundamentos e praticas. Bélo Horizonte: Niicleo de
Anilise do Discurso FALE/UFMG, 2001.
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A primeira vista, pensa-se na inadequagio dessa concepgao para
qualquer proposta de estudo que tome o discurso como objeto. No
entanto, se observamos mais atentamente a defini¢io, vemos que a
chave de seu entendimento estd no substantivo agdo. Veremos adian-
te, com as idéias estabelecidas pelos tedricos da Andlise do Discurso,
que a idéia de agio estd estreitamente ligada a0 modo como o discurso
¢ concebido nas correntes que se prestam a abordd-lo como caminho
fundamental para anilise da subjetividade e da expressividade do in-
dividuo e dos grupos.

Um pouco de histéria...

Segundo Charaudeau e Maingueneau®, a nogio de discurso estd presente
na filosofia cldssica, na qual se delineia uma oposi¢io entre 0 conhecimento
discursivo e o conhecimento intuitivo. O valor do discurso se aproxima
20 do logos grego. No fim do século XX, aquele que, na drea das humani-
dades (incluidos af os estudos socioldgicos), interessava-se por estudos
que consideravam a linguagem como modo de abordar, entre outras, as
produgdes humanas culturais, histéricas e sociais, acabava encontrando
alguns caminhos tedricos ¢ metodolégicos que tinham o discurso, ou
seja, a lingua em funcionamento, como pedra fundamental.

Mas ¢ importante frisar que nem sempre foi assim. Na verdade, o
discurso comeca a ter seu perfil delineado — em uma teoria que o
toma como objeto — com os estudos que se preocupavam com a pré-
tica da linguagem contextualizada socialmente e que divergiam dos
caminhos estabelecidos pela lingiifstica até entdo em voga. Em outros
termos, o discurso sofreu forte impulso a partir do declinio do estru-
turalismo e do crescimento das correntes pragmdticas. ‘

Os rumos da ciéncia que toma a linguagem como objeto tém
como marco a obra de Ferdinand de Saussure (1916), quando da
publicagio de Curso de lingiiistica geral, escrito por seus discipulos
com base em anotagées de suas aulas. Desde entdo, os estudos da
lingua passaram a se ocupar das relagdes internas de seus elementos.
Nesse sentido, a lingiifstica comega a se estabelecer como ciéncia au-

5 Ver CHARAUDEAU, Patrick e MAINGUENEAU, Dominique. Diciondrio de andlise
do discurso. Sio Paulo: Contexto, 2004.
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ténoma que focaliza internamente a linguagem ¢ ndo tem como pre-
ocupagio objetiva as relagbes entre esta € 0 social. Teéricos como Michel
Pécheux e Paul Ricoeur, por exemplo, ndo negam a importincia fun-
damental da obra de Saussure, mas atentam para os problemas acar-
retados pela exclusio do social ¢ da prdtica dos estudos da lingua, jd
que essa opgdo torna a lingua um objeto do qual é possfvel descrever o
funcionamento interno sem a consideragio de sua fungio sémica. Um
aspecto dessa questdo se liga & definigdo da lingua como sistema e a
dicotomia lingua (langue) x fala (parole), ainda que na obra de Saussure
o discurso nio seja associado a fala. A partir desse ponto, a maior
parte dos estudos lingiifsticos tomou a lingua como sistema e estru-
tura, esquecendo as abordagens relacionadas ao seu uso ¢ A sua priti-
ca, ou, 20 menos, deixando de efetud-las com pmfundidade. Esses
caminhos, segundo Ricoeur, levaram a uma “recess#o do problema do
discurso”, a seu “exilio marginal e precdrio”. Isso porque o discurso
representa essa dimensdo esquecida em que a virtualidade da lingua
como sisterna se atualiza por intermédio da prcica. Como diz Pécheux,
a lingiifstica se constitui como ciéncia no interior de um debate sobre
a questdo do sentido ou, mais precisamente, sobre como ndo abarcd-
lo dentro de seu campo de investigagio. '

A novidade introduzida por Bakhtin

Muitos estudos que hoje trabalham na confluéncia da lingua com
o social creditam a Bakhtin as primeiras teorizagoes acerca da inte-
ragio verbal e das relagdes entre linguagem, sociedade e histdria.
Bakhtin, no comego do século XX, ndo s6 considera a lingua um
sistema imutdvel de regras sob a dtica da consciéncia individual,
como também afirma que o locutor utiliza a lingua para suas neces-
sidades enunciativas concretas, deixando, de certa forma, a confor-
midade 4 norma em segundo plano, jd que sdo a forma de utilizagao
e as significagdes advindas do uso em contextos especificos que im-
portam. Efetivamente, o pensador russo concebe a lingua como algo
que se oferece aos locutores em momentos de enunciagdo — concreti-
zacio do sistema em situagdes de fala — que implicam “sempre um
contexto ideoldgico preciso’. '

Na realidade, ndo sio as palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas

verdades ou mentiras, coisas boas ou mds, importantes ou triviais, agradd-

P
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veis ou desagraddveis etc. A palavra é sempre carregada de um contetido ou
de um sentido ideoldgico ou vivencial ¢

Esse componente ideolégico representa um fator que distingue
os estudos lingiifsticos que se ocupavam do funcionamento interno
da lingua e aqueles que focalizam o homem em agdo comunicativa €
o discurso como acontecimento. E nio poderia ser diferente, pois,
como lembra Pécheux, tanto o materialista e o idealista quanto o
revoluciondrio e o reaciondrio tém  sua disposigdo o mesmo sistema
de lingua, sem que se possa dizer que tenham o mesmo discurso.

Bakhtin traz para os estudos da linguagem dois conceitos funda-
mentais: dialogismo e polifonia. Ambos tém em sua base a questao
das vozes do discurso. No que tange 4 polifonia, termo emprestado da
4rea musical, Bakhtin, em seu trabalho sobre a obra de Dostoiévski,
estuda as relagdes entre o autor € © heréi, percebendo, com isso, que
as vozes dos diversos produtores discursivos permanecem indepen-
dentes e, como tais, combinam-se em uma unidade superior’. O dialo-
gismo, por sua vez, diz respeito a capacidade de essas vozes se ex-
pressarem e “duelarem” de modo identificdvel durante a produgio
discursiva. Entende-se, dessa forma, que o discurso, mesmo que pro-
nunciado por um tnico orador, ¢ monoldgico apenas em sua forma
externa, j4 que, em sua estrutura interna (seméntica e estilistica), é
dialégico: ele mantém necessariamente uma interagio viva com ou-
tros discursos. Dito de outro modo, tanto o dialogismo quanto a poli-
fonia seguiram trajetdrias que redimensionaram definigbes na lingtiis-
tica e na Andlise do Discurso.

Essas observagoes mostram que existe uma diferenciagdo necessd-
ria entre lingua e discurso. A primeira se apresenta como 2 base
comum aos falantes, como um sistema virtual (e social) que se reali-
za concretamente em processos discursivos diferentes, ao passo que
o segundo representa a agdo empreendida pelo homem ao utilizar a
base lingiifstica com a finalidade de expressar e produzir sentidos,
Temos, assim, segundo Pécheux:

6 BAKHTIN, Mikail. Marismo ¢ filosofia da linguagem. So Paulo: Hucitec, 1985, p.
95.

7 BAKHTIN, Mikail. Problemas da poética de Dostoiéuski. Rio de Janeiro: Forense-
Universitdria, 2002,
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a) a base lingiifstica como conjunto de estruturas fonolégicas, morfolégicas
e sintaticis que dispde de autonomia relativa e cujas leis internas que
regem seu funcionamento sao objeto dos estudos lirfgilfsticos; e

b) os processos discursivos que funcionam sobre essa base nio como “ex-
pressao de um puro pensamento”, mas como consegjiéncia de relagdes
ideoldgicas.

Nesses termos, as relacdes sintdticas podem representar “a condigdo
formal de um efeito de sentido” como o “pré-construido” que designa
“0 que remete a uma construgio anterior, exterior, mas sempre indepen-
dente, ¢ que se liga a0 que ¢ construido no enunciado™.

Esse novo “olhar” tornou a definigio do que vem a ser um discurso
uma questdo a ser enfrentada pelos estudiosos. Apesar de sua deli-
mitagdo ser pouco definida e pensarmos que usualmente o discurso
ultrapassa a frase, algumas vezes isso ndo corresponde 2 realidade,
pois uma frase pode se constituir em um discurso, se considerado o
contexto em que ¢ pronunciada e que, nessas situagdes, transforma-
a em uma unidade de sentido.

0 discurso: linguagem, lingua, contexto histérico, agdo...

Esse breve histérico pretendeu mostrar que se hoje privilegiamos o
discurso como possibilidade de abordagem dos estudos do homem
relacionados ao ideoldgico e, conseqiientemente, as spas representa-
cbes e a0 mundo que constréi e reconstrdi para si € para 0s outros,
isso nem sempre foi assim. Assim como um ando que, sobre ombros
de gigantes, procura vislumbrar um horizonte mais longfnquo, bus-
camos nos teéricos que fundamentaram essa nova visio do uso da
linguagem as delimitagbes que nos interessam.

H4 cerca de quarenta anos, Michel Pécheux apresentou suas in-
quietagdes relacionadas 2 lingiifstica. Nio porque fosse lingiiista (e
ndo o era), mas porque essa ciéncia se mostrava a mais adequada aos
estudos do homem feitos por intermédio da linguagem, j4 que esta
¢ uma das objetivagdes da expressividade humana e pode servir como

8 PECHEUX, Michel. Semdntica e discurso: uma critica & afirmagio do dbvio, Campi-
nas: Editora da Unicamp, 1997, p. 99.

78 | 0 QUE £ MEMORIA SOCIAL?

“Indices mais ou menos duradouros dos processos subjetivos de seus
produtores”®.

O conceito de discurso construido por Pécheux em seus estudos e
textos estd estreitamente ligado 4 ideologia. Em um primeiro momen-
to, ele tomou este conceito tal como delimitado por Louis Althusser,
para, posteriormente, suas reflexdes englobarem as nogdes de forma-
¢do discursiva e formagio ideoldgica de Michel Foucault'. Para Pécheux,
a linguagem ndo € apenas um instrumento de comunicagio, cujas
informacdes que veicula sio independentes de um contexto. Essa con-
cep¢do, em seu entender, somente mascara a relagio que o discurso
guarda com as relagdes ideoldgicas que o estruturam e o constituem.
S6 hd ideologia por e para os sujeitos: ela é um construto e sua difu-
sio/impregnagio se dd pelo discurso.

Pécheux se propde a abordar o discurso, mas a questio que mo-
veu Foucault diz respeito aos processos que transformam o sujeito
no que ele é. Sem se preocupar com o estudo do discurso, Foucault
acabou por langar bases possiveis para uma teoria do discurso, ou
seja, o modo como delimitou formagio discursiva e formagio ideo-
légica foi transportada por Pécheux para suas teorizagbes e passaram
a explicar a relagdo entre os discursos ¢ suas condigdes de produgio.
As conseqiiéncias de tal concepgao atingem direramente a suprema-
cia do sujeito autor/dono do seu préprio discurso, mostrando a exis-
téncia do complexo das formagoes ideoldgicas, que funciona para dar
sentido 4s formagdes discursivas que nelas sio engendradas. O senti-
do estd em relagio de dependéncia com essa formagao ideolégica.

[...] o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposigio etc.

nio existe ‘em si mesmo’ [...] mas, ao contrdrio, é determinado pelas posi-

coes ideoldgicas que estdo em jogo no processo sécio-histérico no qual as
palavras, expressGes e proposigdes sio produzidas (isto ¢, reproduzidas).

Poderfamos resumir essa tese dizendo: as palavras, expressoes, proposigoes

etc. mudam de sentido segundo as posi¢oes sustentadas por aqueles que as

? BERGER, Peter L. e LUCKMANN, Thomas. A construgio social da realidade. Petrépolis:
Vozes, 1985, p. 53.

19 A influéncia das idéias de Michel Foucault pode ser depreendida em Arguealogia
do saber e, posteriormente, em A ordem do discurso, em que estabelece as forgas
que agem coercitivamente na produgio discursiva.
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empregam, o que quer dizer que elasadquirem seu sentido em referénciaa
essas posigdes, isto &, em referéncia s formagbes ideolégicas [...] nas quais
essas posigoes se inscrevem.'!

Em outras palavras, se até entdo o sujeito era comsiderado como
aquele que dominava a produgio do seu préprio discurso, com Pécheux
ele ¢ apenas aquele que se responsabiliza por agenciar, em seu discurso,
os elementos disponiveis em uma determinada formagio. Para Pécheux,
a formagio discursiva ¢ tudo que pode ser dito ou deve ser dito (sob
qualquer forma) em determinada formagdo ideoldgica, ou seja, a partir
de uma posigio dada em uma determinada conjuntura. O conceito de
discurso, marginal no inicio da trajetéria da ciéncia lingiifstica, comega a
se estabelecer de forma definitiva em vdrios 4mbitos das humanidades.

0 discurso como...

Tomar o discurso como um evento ou acontecimento leva ao surgimento
de implicacdes sobre os sujeitos envolvidos, o contexto no qual se ins-
crevem as formactes ideolégicas que lhe ddo ordem e os elementos
discursivos que sdo agenciados para veicular os sentidos propostos. Ape-
sar de serem muitos os elementos a considerar, essa nogdo de discurso é
a mais adequada aos estudos que consideram grupos e/ou instituigdes
em um processo de construgio de discursividades préprias.

O sujeito, como foi dito, ndo deve mais ser tomado como aquele
que, autonomamente, d4 forma aquilo que diz. Ele estd necessariamen-
te enredado nas teias das formagbes ideolégicas e discursivas que deter-
minam seu discurso em suas diferentes manifestagdes: o que ¢ dito,
como € dito e quando ¢ dito. O contexto em que o sujeito se expressa €
determinante, pois ¢ nele que podemos detectar, em agdo, os elementos
de tais formagoes. Por fim, os elementos discursivos que o sujeito tem a
seu dispor para produzir seu discurso sio determinantes (embora nio
sejam os tnicos) na articulagdo dos sentidos.

1 PECHEUX, Michel. Semdntica e discurso: uma critica & afirmagio do dbvio. Ob. cit.,
p. 160.
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Tomando a afirmacio de Pécheux de que o discurso se define
como “efeito de sentidos entre locutores”, temos em jogo, de certa
forma, os mesmo elementos: sujeitos, contexto ¢ sentido. Ao procu-
rar uma definicio que seja propicia aos nossos estudos, temos de
pensar, entdo, no discurso como uma construgio levada a efeito por
sujeitos envolvidos em um determinado contexto sécio-politico-ideo-
l6gico. Tal entendimento ndo pode, portanto, deixar de fora o con-
dicionamento das formactes, tanto discursivas quanto ideoldgicas,
na elaboracdo e ordenagdo dos discursos que se produzem nesse con-
texto.

Os estudos sobre o discurso nio devem deixar de considerar as
transformagdes que se estabelecem na construgio de significado e
que sdo contingenciadas pelas circunstincias ideolégicas que influen-
ciam tal construgdo, quando estdo, de certa forma, no dmago do
trabalho de produzir sentidos e expressar as relagGes de forca entre
campos de conhecimento. Mais que isso, devem levar em conta que
as conexdes e relagdes possiveis na elaboragio discursiva ocorrem
gracas a — a0 mesmo tempo e malgrado — as relagdes de fora que
estruturam as possibilidades de emergéncia de conceitos, enuncia-
dos, objetos e idéias, entre outros.

A memboria e sua exterioridade

Pensar nas formas de exteriorizagio humana por intermédio do dis-
curso e em sua relagio com os processos de transmissdo cultural e de
representagbes nos faz pensar na memdria que, em (lima instdncia,
constitui nosso foco. Apesar da intensa discussio e teorizagio acerca
da meméria que as dreas humanas e sociais tém presenciado princi-
palmente desde o século XX, o pensar a memdria remonta aos gregos.
Desde Platio, em que o esforgo de rememoragio se confunde com a
tarefa de buscar a verdade, passando pelas abordagens de Santo Agos-
tinho e seu processo de conhecimento de si para atingir 2 Deus e a
verdade por meio da exploragio do “paldcio da meméria’, e Montaigne
e a valorizagio do esquecimento como dispositivo para o ato criativo,
a meméria tem tido o foco direcionado sobretudo para o processo
individual de rememoragio. Trata-se de um fenémeno pensado pri-
mordialmente na relacio do sujeito com o seu passado ou como pro-
cesso que, na continuidade, possibilita condiges de aprendizado e
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crescimento. Os estudos mais recentes na drea se pautam em elabora-
¢oes construfdas por diferentes te6ricos que apresenfaram novos con-
textos para o estudo da meméria, entre os quais merecem destaque
Henri Bergson e Maurice Halbwachs. E

Bergson estabelece uma oposicdo entre perceber e lembrar. A per-
cepgio € o resultado de estimulos ndo devolvidos ao mundo extetior
através de agbes. Ao perceber imagens do mundo exterior, o cérebro
pode retornar estimulos que desencadeiam, ou nio, a¢des. Quando
nio desencadeiam agbes, ocorre a percep(;?ao A lembranga, por sua
vez, € 0 que estava submerso e vem a tona em fungio da percepgio
que se d4 no presente. A memédria torna possivel aos fatos do passa-
do emergir e deslocar essas percepgaes, j4 que “¢ do presente que
parte o chamado ao qual a lembranga responde”'?. Bergson distin-
gue uma memoria-hdbito (esquemas que o corpo guarda e utiliza,
de forma automdtica, sempre que necessirio), decorrente das exi-
géncias de socializagdo, da lembranga pura, evento independente de
qualquer hébito e que emerge trazendo um acontecimento tnico do
passado e constitui uma memdria evocativa e ndo mecinica. Segun-
do Bosi, “o cuidado maior de Bergson é entender as relagdes entre
conservagio do passado e sua articulagio com o presente”'?, ou seja,
em sua concepg¢do tedrica, o passado se conserva inteiramente e de
forma independente no espirito — a lembranga, antes de’ser atuali-
zada pela consciéncia, vive em estado latente.

No fim do século XIX, na esteira dos trabalhos de Emile Durk-
heim, os estudos acerca da meméria de Maurice Halbwachs estabe-
lecem um marco para aqueles que, posteriormente, se aventurariam
nessa seara. £ sobretudo em A memdria coletiva que as articulagbes
desse marco podem ser encontradas. De infcio, Halbwachs estabe-
lece a relagdo entre memdria individual e meméria coletiva, mos-
trando que nossas lembrangas sio coletivas; recordimos em fungio
do(s) outro(s), mesmo quando se trata de eventos que presenciamos
sozinhos e objetos que vislumbramos sem testemunhas. Isso ocorre,
de acordo com ele, porque nunca estamos sozinhos: “carregamos

'2 BERGSON, Henti. “Matiére et mémoire”. Em: Oewuwres. Paris: Gallimard, 1990, p. 168.

'3BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembranca de velhos. Sao-Paulo: Companhia das
Letras, 1994, p. 49.
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conosco” uma quantidade de pessoas que ndo se misturam. A titulo
de exemplo, cita um passeio pela cidade de Londres. Apesar de fazé-lo
sozinho, suas lembrangas, ao passar por lugares conhecidos, ¢ acio-
nada por narrativas de fatos que ele leu em outros lugares ou ouviu
de outras pessoas. “Na primeira vez que estive em Londres [...],
vérias impressdes me lembraram os romances de Dickens que li na
minha infincia: passeava, entio, com Dickens"4.

Essa consideragao de Halbwachs tem conseqiiéncias importantes para
a nossa investigagio. E possivel pensar o discurso — em sentido laro —
como substrato de um trabalho de rememoragio do passado ou como um
elemento estruturador da identidade/meméria? Halbwachs estabelece
que, para o processo de lembranga, testemunhas materiais — pessoas
presentes ao evento a que o sujeito assistiu — ndo sdo necessdrias. Esse
posicionamento leva & hipétese da existéncia de uma memdria-
didlogo' residindo: a) na origem social de nossa necessidade de lem-
brar — lembrar em fungio de perguntas/situagbes que nos sdo apre-
sentadas (por ndés mesmos ou por terceiros); e b) na relagio de exteriori-
dade entre a lembranca e o objeto lembrado — daf o trabalho intelec-
tual de reconstruir a meméria com a linguagem.

A articulagio entre meméria individual e meméria coletiva € ra-
cional; trata-se de uma operagio de inteligéncia. Por meio dessa
faculdade, localizamos uma lembranga e a ligamos 2 uma imagem
e/ou a um lugar ou acontecimento. Finalmente, a meméria indivi-
dual ¢ social porque: a) seu trabalho ¢ intelectual — para localizar
nossas lembrangas fazemos uso de nossa inteligéncia presente, aque-
la que depende de nossa sociedade; b) a rememoragio parte do pre-
sente (experiéncia exterior, social) para o passado (experiéncia inter-
na, individual); e ¢) as lembrangas sio compartilhadas — estio rela-
cionadas a um conjunto de lembrangas comuns ao(s) grupo(s) do
qual fazemos, fizemos ou faremos parte.

Os quadros sociais da meméria sdo outro importante tépico nas
teorizagdes de Halbwachs. Apés mostrar a relagio entre nossa me-
méria individual e a meméria social, ele explica que a lembranga
construida por nés se deve i existéncia dos quadros. Eles constitu-
em mecanismos que ordenam, induzem e mesmo mudam nossas

4 HALBWACHS, Maurice. La mémaire collective. Paris: Albin Michel, 1997, p. 53.
1S NAMER, Gérard. Memoire et société. Paris: Méridiens Klincksieck, 1987, p. 25.
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lembrangas. Halbwachs apresenta trés deles: linguagem, espago e tempo.
A ordenagdo se dd por intermédio dos quadros de espago e tempo;
nés utilizamos para lembrar a ordem espaciotemporal de nossa socie-
dade. A indugdo ocorre quando uma cena ou algo nos faz lembrar
de uma vivéncia. A mudanga é vidvel, pois quando os quadros sociais —
ponto de vista compartilhado ~ mudam, nossas lembrangas também
mudam. Por exemplo, a leitura de um livro na infincia e sua releitura
na fase adulta. Nio foi o livio que mudou, mas sim o trabalho de
memdria sobre o livro. L

Segundo Namer, o préprio Halbwachs nio deixa muito clara a:
distingdo entre o que denomina memdria social e memdria coletiva,
usando os termos de forma alternada. O que Halbwachs faz ¢ centrar
sua teoria sobre 2 memdria na nogao de grupo: a memdria coletiva ¢ a
memoria do grupo. Nessa diregdo, apresenta trés grypos dos quais o
individuo participa: a familia, o grupo religioso e a classe social. Além
disso, haveria a nagdo. Atualmente, a0 considerar as questdes que se
imp6em acerca das multiplas identidades que atralessam o sujeito
conforme suas posi¢oes e o fim do Estado-nagio, podemos pensar em
“diferentes memdrias” estruturando-se a partir de “diferentes quadros”.
E importante frisar, no entanto, que, a despeito do nimero de gru-
pos, o trabalho de Halbwachs, para Namer, procura mostrar que “[...]
a memoria coletiva reconstréi o passado assegurando uma totalizagio,
ela unifica as memérias anteriores do grupo™'®.

A relevancia dos estudos que tém a memdria como foco ¢ poten-
cializada pelo que Candau chama de compulsio memorial que afeta
as sociedades modernas — especialmente a francesa — nos ultimos
tempos.'” Esse fendmeno se traduz em comemoragdes, paixdo genea-
légica, tombamentos, sucessos editoriais de biograﬁ&s e histérias de
vidas, e invengio de numerosas tradigbes. Por essa compulsio, pode-
mos entender também um medo do esquecimento, que se relaciona
a importincia da memdria para a manutengio do sujeito social.

Todorov diz que os regimes totalitdrios do século XX revelaram a
existéncia de um perigo de que anteriormente nio se suspeitava: o apa-
gamento da memdria.

Tendo comprendido que a conquista das terras e dos homens passava pelo

"¢ ]bid., p. 54.
7 CANDAU, Joél. Anthropologie de la mémoire. Ob. cit., p. 4.~ "
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dominio da informagio e da comunicagio, as tiranias do século XX sistema-
tizaram seu embargo sobre a meméria e quiseram controld-la em seus recan-
tos mais secretos. Suas tentativas fracassaram algumas vezes, mas € certo
que, em OUtros casos (que, por definigdo, somos incapazes de enumerar), as
marcas do passado foram eliminadas com sucesso.'?

Vejamos agora a questio que nos mobiliza: a relagio entre meméria e
discurso.

O discurso e os indicios da meméria como projeto

Ao falar de meméria, tratamos de um fendmeno que diz respeito s rela-
GBes entre os sujeitos no seio de uma comunidade e entre o passado e o
presente. Nesse eixo espaciotemporal, devemos entender como se dao a
construgio e a exteriorizagio da meméria. Tendo em vista dois pressupos-
tos bésicos — a reconstituicio integral da meméria é impossivel e 2 memé-
ria é seletiva —, a memdria se manifesta por intermédio da obra humana.
Considerada a natureza da linguagem, isso pode ocorrer, entre outras
formas, pela narragio (oral ou escrita), pela pintura e pelos filmes.

E evidente que foi a linguagem que, originalmente, permitiu essa exte-

riorizacio da meméria humana e que, por isso, deve ser considerada como

sua primeira extensio. Os etnotextos e a literatura oral constituem seus

principais arquivos.'

Nos estudos que se ocupam do discurso como acontecimento e
que seguem principalmente a escola francesa de Andlise do Discurso,
merece destaque o trabalho de Jean-Jacques Courtine intitulado “And-
lise do discurso politico™, no qual a articulagio entre memoéria e
discurso € estabelecida no estudo de um corpus constituido pelos dis-
cursos dirigidos aos cristios pelo Partido Comunista Francés durante
o periodo de 1936 a 1976, decantando-se dessa andlise um conceito
de extrema importincia: o de meméria discursiva.

1BTODORQV, Tzvetan. Les abus de la mémoire. Paris: Arléa, 1998, p. 9-10.
19 CANDAU, Joél. Anthropologie de la mémoire. Ob. cit., p. 42,

2 COURTINE, Jean-Jacques. “Analyse du discours politique: le discours communiste
adressé aux chrétiens”, Langages, n. 62. Paris: Larousse, 1981.
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Courtine toma a andlise arqueoldgica de Michel Foucault para
mostrar a presenga dessa nogio de meméria discursiva nas teorizagdes
do filésofo, ainda que de forma subjacente, na concepgio de que toda

formulagdo possui um “campo associado” de outras formulagées que -

ela repete, retoma, refuta e transforma. Dessa fornfa, Courtine pode
estabelecer que: a) o domifnio de saber de uma determinada formagio
discursiva se constitui no #nterdiscurso dessa formagio discursiva; tal
dominio funciona como campo de aceitabilidade discursiva e de ex-
clusdo: o que pode e o que nio pode ser dito; b) a relagdo entre enun-
ciado e reformulagio se dd em fungao de uma rede de formulagdes
que possibilita as retomadas de um enunciado; c) a nogio de memé-
ria discursiva subjaz 2 andlise das formulagdes discursivas em Argueo-
logia do saber, em que toda formulagio tem seu ‘dominio associado’ a
outras formulagdes com as quais tem uma relagao de negagio, trans-
formagao, repetigio etc.

Courtine, entio, define memdria discursiva como “a existéncia his-
térica do enunciado no seio de prdticas discursivas reguladas por apa-
relhos ideol6gicos”. Ao concluir sua anilise, indica dois caminhos dis-
tintos, mas indissocidveis, no que tange i relagio entre memdria e
discurso: a repeti¢io e a comemoragio. Enquanto a primeira seria a
manifestagio da meméria discursiva no 4mbito do interdiscurso, en-
volvendo as formas de discurso reportado que materializam as “remis-
sdes” ou remetimentos que cobrem vdrias superficies discursivas, em
particular a citagio e a relagio com o texto primeiro € com as formu-
lagées de origem do dominio da meméria, a segunda sé refere a um
processo em que hd uma ligagdo direta entre o que estd sendo dito e
sua referéncia histérica do passado. Tal ligagio acaba por apagar o
processo histérico que se desenvolveu entre esses dois pontos e, assim,
a memoria discursiva constréi nesse espago um acontecimento “imé-
vel”. Em que pese a nogio ter sido elaborada na andlise de textos
politicos, mostra-se adequada para pensar as questdes ideolégicas que
envolvem a memoria que se quer construir 74 ¢ para a sociedade.

Procuramos, neste percurso, revelar as questes que mobilizam as
investigagdes empreendidas em um campo de confluéncias relativa-
mente recente. Abordar a relagio intrinseca entre meméria e discur-
so é ndo sé articular conceitos correlatos como identidade e repre-
sentagdo, mas também considerar formas contemporineas de comu-
nicagio e informagdo. Malgrado a necessidade de opgdes tedricas e
metodoldgicas, as relagdes culturais entre o global € o local, fenémeno
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marcante desse perfodo denominado por alguns pés-modernidade
e por outros modernidade tardia, devem ser consldciradas. A prob'le—
mitica que essas novas configurages nos trazem nao pode prescin-
dir desse enfoque. . _

Quando o discurso passa a ser abordado em fungio _de sua mov&nc:l.a,
de sua fluidez e, paradoxalmente, de sua pcrmanéncm,ldf: sua relagdo
com o social, com as formas de poder e com as constrllf;()es de alguns
campos de forga, ou seja, quando passa a ser esquadrmhado em sua
construgio e revela as forgas que regulam.seu funcionamento e as con-
digoes ideoldgicas de sua emergéncia, vxslumbram-se’as possibilida-
des e a riqueza que sua andlise traz para a compreensio das constru-
¢oes memoriais, identitdrias e culturais que nagdes, grupos, povos e
comunidades projetaram para si, no presente, ¢ para os demais, no
futuro.
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Memoria social:
solidariedade organica e disputas de sentidos

NILSON ALVES DE MORAES

O pensamento social ocidental foi, particularmente nos séculos XIX
e XX, constitufdo ndo sé com base em uma perspectiva de solidarie-
dade, complemcntaridadc, coesdo e integragao, mas rambém segundo
um ponto de vista que apreendeu a realidade como um processo
orientado pelos antagonismos sociais, por uma série de pares
conceituais ou modos de pensamentos bindrios que orientaram e
formularam agées e reflexges sociopoliticas. Essas duas visdes procu-
raram reduzir a outra versio da realidade a uma posigio de formu-
ladora de “falsas” ou inapropriadas questdes ou problemas. Em ou-
tras palavras, o pensamento contemporineo foi produzido valendo-se
de uma tradicdo filoséfica e ideolégica em que o idealismo e o materia-
lismo, sujeito e objeto, constituiram elementos estratégicos. O centro
das oposigbes enfatizou a distingdo entre o coletivo e o individuo em
diversos campos do conhecimento, das artes e das agBes sobre a reali-
dade. Na tltima metade do século XX, todavia, essa perspectiva se
modificou, comecando a ganhar forga nas disputas dos projetos ¢ and-
lises académicas e sociais a idéia de pluralidade, descentramento e
inviabilidade dos grandes modelos sociais e analfticos.

A segunda metade do século XX se caracteriza por intensa critica
intelectual e a emergéncia de novos grupos e modos de compreensio
e vivéncia das relages societirias e tecnolégicas. A andlise de entdo
exigia a retomada e revisdes das teorias sociais valorizadas pelo campo
académico e por mudangas comportamentais e relacionais que orien-
taram geragbes no Ocidente capitalista. O desenvolvimento e a utili-
zagdo generalizada das tecnologias formando redes relacionais nao fa-
voreceram apenas a expansio do capitalismo transnacional e a emer-

| 89



géncia de sua racionalidade ou légica instrumental, tendo implica-
do também a resisténcia de culturas locais por intermédio da rein-
vengio de identidades e de modos de vida que se constitufram como
capitais simbélicos. A resisténcia e a reinvengdo cultural passaram a
compor faces “naturais” do social. Um movimento criativo da desor-
dem se instalou e ocupou o cotidiano, e a voz tnica e unificada se
tornou polifénica.

O pano de fundo das anilises do século XX sobre a conjuntura
ocidental assinala que a influéncia do pensamento e a constituigio do
moderno remetem as idéias de aceleragio do tempo, de esgotamento,
de modelos relacionais e de racionalidades, de intensa e continua troca
de informagdes, ¢ de usos de tecnologias de produgio, circulagio e
utilizagdo de simbolos e linguagens. Desterritorializado e obrigado
a produzir novos padrdes de existéncia, bem como a reinventar a
cultura, o sujeito — perplexo, sem poder sublimar ou se apaziguar,
tal como pretendido pelos poderes — passa a viver em um tempo
acelerado que, simultaneamente, esgota e supera outros tempos € pro-
cessos. Tempos de uma tecnocultura (produto de uma tecnociéncia
que almeja transgredir a ordem da natureza dominando a sociedade)
que se pretende aut6noma, universal e hegeménica em relagio a ou-
tros campos ¢ dominios humanos. Uma tecnocultura planetdria por
meio da qual Estados nacionais e organizagdes da sociedade civil fo-
ram atingidos em sua capacidade de impor ou regular relagdes e poli-
ticas, sem serem, no entanto, superados ou fulminados no processo
politico.! Um tempo em que tanto fronteiras quanto Telagées e lingua-
gens que esgotam as certezas multiplicaram e retiraram qualquer possi-
bilidade de lugar e permanéncia®. b

O tempo acelerado ¢ resultado da intervengio de tecnologias e de
novos imagindrios no cotidiano dos individuos em suas diversas formas

! Muitos autores contemporineos afirmam ou fundamentam suas andlises conside--
rando o desinteresse das sociedades pela polftica. Enquanto Habermas aponta a
crise do Estado prestador de servigos, Baudrillard destaca o desinteresse da socie-
dade pela politica, sua desconexdo das decisGes politicas (do “espetdculo”). Acre-
ditamos que, na América Lartina, esse debate se apresenta de outra forma.

* Ver MORAES, Nilson. “Noticias sobre o ‘B. O.” e satide no Governo FHC - politicas

e estratégias de comunicagio”. Em: Comunicagdo e Politica. Rio de Janeiro: CEBELA.
2002, )
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de organizagio. Entretanto, tal qual seus contextos socioexistenciais,
o tempo acelerado e as tecnologias sao vivenciados e distribuidos social-
mente de forma desigual, produzindo impertinentes e impensdveis
simulacros. Eles formulam leituras, compreensdes e expectativas par-
ticulares. O imagindrio se faz plural em um mundo em que a estra-
nheza nio mais assusta ou condena.

De forma paradoxal, a0 menos aparentemente, a memoéria social
foi reclamada e utilizada como técnica de produgio de conhecimento
¢ como forma de saber, passando a ser considerada uma pessibilidade
de multiplicagio dos significados dos processos em curso, assim como
uma estratégia para consolidar identidades e expectativas sociorrela-
cionais diante da intensidade e velocidade de mudangas que atingiam
o projeto moderno e esgotavam o novo. A memoria, nesses termos,
aprofunda um novo campo social do conhecimento e relacional em
que ela se inscreve como parte fundante e analiticamente privilegiada
do presente.

Dupuy demonstrou que “nem a sociedade, nem os individuos rela-
cionam-se como entidades separadas”. Eles tecem relagbes que sio
suportes e constituem individuos e fenémenos sociais, apreendem indi-
viduos, produtos e produtores de relages sociais plurais. E impossi-
vel, portanto, descontextualizar e separar suas existéncias cotidianas
de atores individuais e coletivos.

Os primeiros anos do século XXI reforgam uma idéia que vem
sendo gestada, com maior rigor, a partir da década de 1960, a saber:
conforme o pensamento ocidental hegeménico, estamos condenados
a viver e orientar nossos comportamentos e desejos, assim como a
produgio de conhecimento segundo marcas ou tendéncias geradas
nio somente pelas tecnologias e dispositivos técnicos de armaze-
namento e difusio de informagdes, mas também pelos meios comu-
nicacionais®.

A nosso ver, a meméria social se constitui em um campo em que
algumas idéias de Bourdieu ganham importincia tedrica ¢ metodo-

3 DUPUY, Jean-Pierre. “Lindividu liberal”. Em: AUDART, C. Individu et justice
sociale. Paris: Seuil, 1986.

1 Ver MORAES, Nilson A. “Meméria e mundializagio: algumas consideragoes”. Em:
LEMOS, M. T. T. ¢ MORAES, Nilson (orgs.) Memdria e construgies de identidades.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2000.
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légica. Esse autor ¢ fundamental para a compreensio de processos ¢
estratégias sociais em que a imposigdo de um projeto se faz por uma
resisténcia organizada, uma luta, exigindo uma negociagdo de senti-
dos em que a meméria social constitui fator de mobilizagio e de
produgdo de significados e sentidos.

Tais reflexbes remetem a uma historicidade. H4 uma histéria e
um conjunto de teotias e pensadores fundamentais para a compre-
ensdo do tema. Um trago da conjuntura, que encontra e faz eco na
produgdo intelectual, ¢ o processo de dissolugdo e esvaziamento da
politica como esforgo organizado de desmobilizagio social e enfra-
quecimento das instituigGes, escamoteando as relagses de poder que
predominam nas relagdes entre os diferentes grupes ¢ projetos sociais.
Memoéria social ¢ sempre uma dimensio politica. .

Relagbes societdrias, individuos e grupos de referéncia constituem
elementos vitais na produgio de sentidos, na orientacio de compor-
tamentos, na formulagio de projetos e discursos. O terreno, marcado
pela desigualdade, ¢ estruturado pela interdiscursividade e pela im-
possibilidade de univocidade ¢ linearidade. Cada ator, projeto ou grupo
social €, simultaneamente, agente € espaco de negociagio.

Importa, para a compreensio do campo da meméria social, que-ela —
a0 contrdrio do que foi proposto pelo pensamento dos “fundadores do
campo”, como Halbwachs e Bergson — ndo ¢ um espago ou produtor
de relages socictdrias soliddrias, estdveis e imutdveis. A meméria soci-
al ¢ um vigoroso, complexo e tenso campo de disputa de sentidos em
que a mobilizagao e a circulagio dos discursos e representagses sio
utilizadas com intensidade e possibilidades diferentes.

Pensar a meméria como um campo social é enfatizar seu empenho
em orientar e influenciar as disputas, as formas de dominagio que
permitem transitar por refiguragdes de fronteiras sociais e simbélicas
que reforgam diferentes tempos, espagos, interagdes e dimensdes re-
guladoras da produgao das memérias. A meméria se constitui como
estratégia ¢ negociagic de sentidos. Uma estratégia que se apresenta
como uma totalidade ndo valoriza o processo de recepgio, tido como
mecanismo individual em face do cariter social da meméria,

Uma estratégia social ¢ uma produgio ou operagio que se realiza
e exige um planejamento, combinagées de agoes das forgas e alian-
sas implicadas em um conflito, preparadas para a 'disputa e a reto-
mada de interesses ou sentidos ameagados. Como toda estratégia
pretende dirigir ou orientar um conjunto de dispositivos para um
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determinado fim, as estratégias sociais sdo constituidas pelos modos
de ativar, ou ndo, elementos e fragmentos dos processos. Quando es-
sas sdo adotadas, formam-se os sentidos sociais, as condigbes de per-
cepgio e de agdo que permitem a superagio de uma condi¢do, ou
realidade, por outra. . )

A estratégia, como cdlculo e dire¢do de uma agdo, anuncia a exis-
téncia de um projeto que se contrapde a outro(s) e exige: coordenagio
e um grau minimo de hierarquizagio e prioridades, obrigando os en-
volvidos a produzir uma organizaggo. Além disso, parte de um pressu-
posto, de um conhecimento e de um dominio sobre as suas possibilida-
des e a dos demais envolvidos na disputa, admitindo-se que estes s3o
capazes de prever e produzir adaptagbes e mudangas. A estraté_gi.a tam-
bém remete 2 existéncia de uma modelagem das relagdes sociais, pois
considera atitudes, comportamentos, valores e expectativ.as,.c ¢ abran-
gente; por meio de uma légica de confronto, simplifica, llrr}lta, desqua-
lifica ou desconsidera as demais vozes e falas, as divergéncias e as ten-
soes, eliminando-as ou nio, bem como enfatiza as diferengas e interes-
ses que estruturam a vida social. .

Pensar a memdria social, a critica 4 cultura e s instituigdes € tarefa
complexa. Benjamin®denuncia o tempo rigido e fragmentado da
modernidade. Adorno e a Escola de Frankfurt desenvolvem reflexdes
insuficientes diante da capacidade de a inddstria cultural ancorar ou
administréd-la, uma vez que permanece submetida 4 légica do capital.
Entre os frankfurtianos, havia a concepgo de que a modernidade en-
gendrou uma cultura por meio de uma estratégia de relagdes de exclu-
sdo, dominagio e controle que teria favorecido a manutengio da ordem
social e do sistema de distribuicdo e representagio de poder. Foucault
ampliou a possibilidade analitica e.demonstrou a existéncia da transi-
¢io de uma “ontologia do presente™ para a destruigo do passado. Essa
mesma percepgio estd presente en Hobsbawm, quando aponta o desa-
fio de “ndo permitir o esquecimento’”, adotado como estratégia de Es-
tado e da sociedade.

5 BENJAMIN. Walter. Obras escolhidas IT1. Magia ¢ técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e historia da cultura. Sio Paulo: Brasiliense, 1975.

¢ FOUCAULT. Michel. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 1979.
7 HOBSBAWM, Eric. A era dos extremos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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Lad

A memdria se constitui como poder, como um contrato ¢ uma luta
pela imposicdo de uma hegemonia, ndo conseguindo €“pretendendo “dar
conta’ da complexidade social e dos processos em curso. Ao contririo, sua
dimensio de poder e, portanto, sua eficicia dependem da politica, cuja
pretensio de controlar ou orientar a meméria social ¢ expressao dos inte-
resses em luta. Dessa forma, toda meméria social é politica.®.

Como afirma Aratjo, ela ndo emana do universo académico, mas da
prética social, que corresponde a uma nova compreensio e composigio
dos processos sociais, assim como implica a incorporagdo de novas con-
figuragGes e formas de expressdo politicas, sociais e discursivas’. Le Goff
demonstra que “tornar-se senhores da meméria e do esquecimento ¢
uma das grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos
que dominam as sociedades histéricas”'®. Com Pollak; demonstra-se a
convivéncia e disputa de modelos antagénicos de constituigdo da me-
mdria e seus usos''. Essas diferentes vozes e discursos pretendem alcan-
car legitimidade, definindo-se como mais legitimos que outros.

Espago, tempo e discursos sio elementos fundantes e estruturantes
da meméria social. Espago e tempo constituem desafios para o ho-
mem e para o conhecimento. No que concerne & memdria social,
Berger ¢ Luckmann'?> demonstraram que o tempo vivido é um pro-
cesso de ressignificagdo de contetidos a partir dos processos de sociali-
zagdo, correspondendo as experiéncias do sujeito no curso da histéria pes-
soal e da vida social. Eles se traduzem em afetos, tornando-se referéncias
ativas pelas quais enraizamos e produzimos narrativas pessoais € sociais.

Segundo Nora, a meméria nas sociedades tradicionais estava incor-
porada ao cotidiano dos individuos e grupos sociais pefas vivéncias

[

¥ A idéia de contrato, muito utilizada pela lingiifstica e pelo pensamento social,
destaca que os atores ou participantes de um enunciado aceitam, de maneira tdtica,
um certo nimero de principios, regras e estratégias que tornam possfvel a troca e o
reconhecimento dos atores ¢ projetos em luta. ;

® Ver ARAUJO, Inesita. A reconversio do olbar. Pelotas: Unisinos, 2001.
'® LE GOFF, Jacques, “Meméria”. Em: Histdria e memdria. Campinas: Unicamp, 1994,

" POLLAK, Michael. “Meméria e identidade social”, Estudes Histdricos. Sdo Paulo:
PUE, 1995:

"2 BERGER, Peter & LUCKMANN, Thomas. A construgio social da realidade. Petrépolis:
Vozes, 1985.
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da tradigio e dos costumes, regulando e informando o futuro de
individuos e coletividades'®. A meméria orientava os sentidos dos indi-
viduos. No mundo moderno, ela é incorporada a “lugares, outros espa-
gos e processos sociais” tornando-se atributo de alguns individuos, ins-
tituicbes e agéncias: passa a depender desses lugares e a constituir
agentes e saberes dedicados 2 sua produgio e reprodugdo social.

Os “lugares da meméria”, de Nora, estabelecem a compreenszo
dos lacos e relagbes entre o passado e o presente, produzem ou atribuem
sentidos aos processos, relagbes e simbolos; enfatizam, reinventam o
mundo e as relagdes que o cercam, e, portanto, as lutas e tensbes que
o constituem.

Memérias do Modernismo''e Seduzidos pela memdria'®, livros de
Huyssen, demonstram que, nas tltimas décadas, o mundo ocidental
presencia e favorece a constitui¢io de um “boom da meméria’. A emer-
géncia das tecnologias, os espago urbanos ¢ os meios de comunicagio
promovem a aceleragio do tempo e esgotam os padrdes tradicionais
que imperavam. Constata-se a existéncia de um outro modo de exis-
téncia e de pensamento que contraria as formas ¢ os modelos tradicio-
nais. O novo ¢ associado ao passado. O mneménico, por sua vez,
revela-se cotidiana e crescentemente em uma cultura amnésica, favo-
recendo o enfraquecimento da consciéncia sécio-histérica. Em Seau-
zidos pela memdria, Huyssen demonstra que se produziu uma politica
da meméria com expansdo em escala global. Produto da modernidade
capitalista, a cidade — lugar privilegiado da meméria — se realiza como
espago de concentragio e poder politico, simbélico, tecnolégico e
relacional, um conglomerado de signos e enunciados.

Marc Augé'assume importincia na compreensio das tecnologias
e relagbes societdrias no mundo das inter-relagdes da “modernidade
ocidental”. A meméria, herdeira de uma pés-modernidade, de uma
modernidade incompleta e subalterna, é um projeto inacabado de
um tempo de superabundincia da individualizacio, das liberdades

13 NORA, Pierre. “Entre meméria e histéria: a problemdtica dos lugares”. Estudos
Histdricos. Sdo Paulo: PUC, 1984

4 HUYSSEN. Andréas. Memdrias do modernisma. Rio de Janeiro: Ed. UFR], 1996.
15 HUYSSEN, Andréas. Seduzidos pela memdria. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000.
16 AUGE, Mare. Introduction i une anthropologie de la surmodernité. Paris: Seuil, 1992,

MEMORIA SOCIAL: SOLIDARIEDADE ORGANICA... | 95



individuais, das identidades de género etc. Temos af a constituigdo de
um cendrio em que a opuléncia, a subjetividade, as tecnologias, as
identidades constitufdas ou assumidas e o nio-lugar apressam e
viabilizam a produgio de novos sentidos e estratégias de produgio de
memoria social. = B

Significados ou sentidos sdo construgdes, uma face do mercado sim-
bélico em que a negociagdo, ou barganha, é um trago permanente.
Considerando que atores e projetos sociais ndo ocupam o mesmo espa-
o de poder ou lugar social, essas diferengas sio responsiveis por estra-
tégias sociais especificas relacionadas ao peso e 2 influéncia de que dis-
poem. Toda meméria social ¢ produzida na perspectiva de uma disputa
em que algumas idéias, estratégias e sentidos sdo permitides, enquanto
outros sio omitidos, silenciados, ocultos ou manipulados. O mercado
simbdlico faz com que a meméria social seja operada por um grupo
sujeito a regras e por relagdes de forga determinadas que convivem com
muiltiplas e contraditérias intersegbes entre campos sociais.

Esse mercado simbélico demonstra as estratégias que o processo
desencadeia; nao existem @ priori, sendo produzidas em um processo
de interlocugdo. Pécheux demonstra que as palavras mudam de acordo
com a formagio discursiva a que estdo articuladas'’. Significados e
sentidos ndo se limitam aquilo que se vé, se 1& ou se ouve dos diferen-
tes atores. Como diz Mello Santos, a memdria se constitui, em um
conjunto de percepgbes e representagdes que iluminam a compreensao
da espacialidade da vida social, como um elemento fundamental para
conhecer a estruturagio desses espagos e sua valorizagdo diferencial’®.

O tempo permite entender o sentido da meméria do individuo ou
do grupo social. Ele produz combinages dos siléncios e das vozes
ativas ou silenciadas pelos individuos e grupos. O distanciamento no
tempo, assim como no espago, produz ou permite a produgdo de
abstrages, reforcando o papel do imagindrio e das representagdes so-
ciais na construgio da vida social: abstrages, representagdes, imagi-
ndrios sociais presentes em qualquer duragio, movimento ou momento.

Moraes demonstra que a meméria social é produzida como inter-
vengdo intelectual sistemndtica: elabora uma estratégia projetiva e res-

"7 PECHEUX, Michel. Linquiétude du discours. Paris: Editions de Cendres, 1994.

' MELLO SANTOS, Alexandre. Quandp as memérias se ensrelagam. Rio de Janeiro:

IBASE, 2003.
"

926 | O QUE E MEMORA SOCIAL?

ponde a demandas especificas dos que a ela recorrem'®. Mais impor-
tante, ocorre no presente, transformando-o ou reelaborando-o segundo
légicas e recursos em disputas e processos em desenvolvimento, mesmo
quando referida ao passado. A meméria nao quer (ou deve) permanecer
ou se constituir como aquisigio individual ou isolada. A meméria social
exige atragdo, interlocugio, mediagao, vinculagio e cumplicidade. Nao
de trata, portanto, de algo prdprio 2 “natureza humana’. Construgio,
dispositivo, articulagdo, decisio, impregnagdo e instauragao social reve-
lam que ela ¢ uma das dimensoes ou vinculagbes do real.

Em outros termos, a meméria é um esforgo organizado de intervengio
na prépria conjuntura, implicando intencionalidade sobre o modo de
constituicio simbdlica, relacional e discursiva de realidades por meio do
Estado, de movimentos sociais, de saberes, institucionais ou ndo, ¢ de
interesses socioecondmicos. A memdria social deve ser pensada em seu
contexto e produgio sécio-histéricos.?” Considerada 2 luz de seu sentido
plural, ¢ a expressio partilhada de um sentimento e de um modo de
compreender e de se relacionar no mundo, uma singularidade social,
bem como um campo de lutas simbdlicas, discursivas e relacionais; lem-
brancas, siléncios e esquecimentos. Por meio de um discurso, a memoria
institui uma cena — aqui, no sentido tomado por Charaudeau.™

Como Bourdieu demonstra, a capacidade de fazer impor um modo
de compreender por intermédio do discurso legitimo ¢ uma demons-
tragio de poder porque interfere na definigdo ¢ no estabelecimento de
prioridades no campo social. Segundo Araijo, a luta pelo poder simbé-
lico — poder fazer ver e fazer crer — se torna muito visfvel, caracterizan-
do-se por um embate de paradigmas manifestados em discursos. A lura
pelo poder é também um embate discursivo, o que aumenta o seu
capital simbélico. As andlises de Bourdieu estdo fundamentadas em
uma teoria da agdo, supondo, portanto, alguma coisa que ultrapassa a
Lingua no ato de fala ou no discurso social. No sendo uma possibili-
dade de partilha, caracteriza-se como um artefato histérico e social.

» MORAES, Nilson A. “Meméria ¢ mundializagio: algumas consideragdes”. Ob. cit.

® Uma andlise foucaultiana valorizaria as condigdes de produgio de uma meméria:
os interlocutores, o lugar de onde se fala e para quem se fala, as imagens de si e do
outro que sio produzidas.

% Uma cena, portanto, envolve o enunciador e co-enunciador, momento e lugar. Ver
CHARAUDEAU, Patrick. Language et discours. Paris: Hachette, 1983.
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A meméria deve ser vista ndo de acordo com ‘uma perspectiva
difusionista ou transferencial de um discurso por um grupo, e sim a
partir de uma légica dialégica, no sentido bakhtniano de trocas e
construgdes entre atores ¢ projetos discursivos que permitem o desen-
volvimento de estratégias que exercem uma agio efetiva sobre o
mundo real em que se realiza a disputa. O modo de dizer e demons-
trar consiste, portanto, em uma ferramenta estratégica de poder so-
cial, constituindo o que Foucault denominou regime de verdade.?
A meméria se inscreve em um processo de circulagio e consumo em
que diferentes formas de mediagio se manifestam ou sio utilizadas,

Hi4, de um lado, uma memédria oficial que atua no sentido de viabi-
lizar a manutengdo das estruturas sociais, que seleciona, ordena e clas-
sifica fatos segundo critérios préprios, e se constréi considerando ou
ndo siléncios, sombras, esquecimentos, repressdes e estratégias de ex-
clusdo. De outro, hd vdrias memérias sociais subterrineas que, em-
penhadas em viabilizar as mudangas reclamadas pela sociedade, trans-
mitem, conservam e produzem lembrangas e comportamentos proi-
bidos, desqualificados ou ignorados pelos discursos e pelas repre-
sentagdes predominantes?, '

As memdrias coexistem na cultura, 3s vezes de maneira conflituosa,
em outras de maneira pacffica e mais ou menos integrada, mas também
como sinalizagdo ou explicitagio de expectativas tanto em termos
relacionais, coneeituais, quanto empiricos, isto &, justapondo, integrando
ou lutando em uma “rede” de distintas e contraditérias expressGes, na
prdtica e nas representagbes dos individuos e grupos. Nesse sentido,
pode-se dizer que a meméria constitui, do ponto de Vista politico, uma
vigorosa e necessdria estratégia. Trata-se do dominio da produgio
discursiva, simbélica e relacional para a afirmagio ou a retomada de
identidades e culturas que se sentem ameagadas pela existéncia de
outras e, mais recentemente, pelas condigdes planetdrias que introdu-
zem elementos que nio habitavam o cendrio da disputa.?

? Se um grupo ¢ capaz de elaborar um discurso que se torna aceito como verdadei-
ro, a comunidade discursiva que o produz ou o faz circular conquista um pader

capaz de afirmar essa idéia como verdade. Ver FOUCAULT, Michel. A ordem do
discurso. Sdo Paulo: Loyola, 1976.

% Ver MORAES, Nilson A. “Meméria ¢ mundializagio: algumas consideragdes”. Ob. cit.

% Isto &, se aceitas as teses de Canclini.
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Discutir os diferentes sentidos produzidos e as estratégias politicas
adotadas pelos “modelos” considerados como meméria demonstra a
impossibilidade de um sentido homogéneo. Ao examinar essa di-
versidade, percebemos que, individualmente ou em grupo, hd uma
busca da preservagio, da produgio de um sentido, tornando-se um
mandamento, ou condigio, para todas as classes, idades, ocupagdes
e géneros. Em cada um deles, diferentes representagdes e discursos
estio presentes nos agentes sociais ¢ individuos.

O século XX fez com que a comunicagio ¢ a informagdo se tornas-
sem “lugares privilegiados” na produgio e veiculagio de sentidos. Como
mostra Goulart Ribeiro, a midia constitui o principal lugar de me-
moéria das sociedades contemporineas, o locus em que o trabalho so-
bre as representagbes sociais se realiza®®. Segundo ele, a midia estaria
subtraindo da histéria o papel central de constituigdo e formagio de
uma meméria social. Tal meméria produz um discurso organizador
e estruturador do mundo, das relagGes sociais e simbdlicas. O mun-
do, as relagées ¢ os fatos se fazem segundo uma hierarquia, cronolo-
gia, atores, articulages e acontecimentos privilegiados ligados a uma
légica prépria & construgdo do discurso dos individuos e dos grupos.
Nesse sentido, o discurso se constitui, ou se converte, em operador
de identificagio na produgio de sentido.

A meméria social leva a uma reflexdao que considera intervengdes nos
processos de veiculagio, construgdo e publicizagdo dos eventos de roti-
na, ou cotidianos, de acontecimentos e momentos privilegiados. Por
conseguinte, produz uma intervengio tanto lingifstica e simbdlica quan-
to sécio-histérica que nio existe originalmente nos fatos e processos.

Uma meméria, além de introduzir e produzir sentidos, empe-
nha-se em disputar sentidos com outras memérias e discursos sociais.
Sendo social, faz parte de um campo discursivo e simbélico em luta.
A contribuigio de Bourdieu sobre o campo simbélico oferece uma teo-
ria e uma metodologia estratégica intelectual para a compreensio dos
vefculos e processos culturais e informacionais. Interessa-nos aqui a ca-
pacidade da produgio do campo e do habitus, a intermediagio entre 0s
interesses presentes na produgio, na circulagdo e na leitura social.

3 GOULART RIBEIRO, Ana P. “Fim do ano: tempo de rememorar”. Em: NETO, A. E &
PINTO, M. ]. (orgs.) O individuo e as midias. Ria de Janeiro: Diadorim/COMPOS, 1 996.
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Os produtores culturais e informacionais, na perspectiva de Bour-
dieu, comportam-se como portadores de uma cultura e de um Aabitus,
de um olhar treinado institucionalmente para observar, hierarquizar,
registrar e selecionar alguns elementos, para portar uma linguagem es-
pecifica partilhada e disputada por seus pares. Trata-se de operadores —
construidos socialmente — da realidade e dessa realidade que constituem,
articulando-as como partes de uma ordem social e produtiva que pre-
existem e independem de seus interesses ou jufzos de valor.

Quando Bourdieu discute os campos de forga, indica a existéncia
de pessoas que participam de um mesmo cédigo em relagdo a porta-
dores de outros cédigos, referéncias, valores e interesses. Sio disputas
socioculturais ‘para impor mundos legitimos. O campo é o “lugar social”,
reconhecido, das disputas de sentido, compondo-s¢ como uma sinte-
se de diversos (e contraditérios) esforgos intelectuais de compreensio
e intervengio no mundo real. ,

Em suas andlises, Bourdieu nio valoriza uma idéia abstrata de socie-
dade. Para ele, o sociélogo trabalha o conceito de campo. Uma so-
ciedade diferenciada, em constante processo de mudanga, nio forma
uma totalidade. Néo ¢ tinica nem integrada por fungbes sistemdti-
cas e constantes, nio possui uma cultura tinica e corhum aos pares,
sendo marcada por conflitos e tensbes entrecruzados, ou por-uma
Ginica autoridade, um modelo global. Dito de outra forma, os cam-
pos sociais s20 multipolares e desconcentrados, tornando necessérias
a interlocugio e a mediagio. e

Hd um conjunto de espagos de jogos (relages) relativamente auténomos
que nio podem ser remetidos a uma légica social tnica. ou totalitdria. Cada
um desses espagos constitui um campo. Estamos, portanto, submetidos a
diferentes campos econémicos, politicos, culturais, cientificos e jorna-
listicos, ou seja, hd um sistema estruturado de forgas objetivas (uma
configuragio relacional) dotado de uma forga atrativa capaz de incorporar
4 sua légica todos os agentes que nele se inserem ou buscam inserir-se.

O campo produz regras, é um espago de conflitos e de concor-
réncia no qual os competidores lutam para estabelecer. o monopélio
sobre a espécie especifica de capital (no caso, o profissional) pertinen-
te a0 campo. Trata-se de uma recriagdo, um espago .relacional em
movimento, cujas condigGes e existéncia sio a permanente disputa,
reconstrugio e ressignificagio, ou seja, signos e significados.

Um esforgo de conclusio nos obriga a esclarecer que o objetivo
deste texto é desenvolver reflexdes sobre a possibilidade de produgio,
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recuperagio e veiculagio da meméria social como parte do processo de
constituigdo politica e como objeto de intervengio intelectual. A me-
méria social mobiliza e produz significados, signos e contetdos.

O presente nio permite vislumbrar destinos ou os proximos passos
da histéria; admite, contudo, prever as estratégias sociais, simbdlicas
e discursivas constitufdas a0 longo das relagdes e dispuras de sentido.
Percebemos que essas lutas, relagGes, dispuras simbdlicas e projetcfs
sociais ndo se restringem aos poderes sociopoliticos. Existem e convi-
vem nas relagdes sociais siléncios, ocultagdes e manipulagdes _do real
que impedem ou dificultam que processos sejam compreendidos ou
tomados em sua totalidade. :

Local, nacional e planetdria, a meméria social ganha importincia em
um século em que a imagem, a instantaneidade, a pluralidadc,. o _si!én-
cio e 0 esquecimento trazem a marca de politicas piblicas. As identida-
des locais, nacionais ou transnacionais, as estratégias e agdes multi-
nacionais, a cultura local e a tecnocultura, apontam para a emergéncia
de novos arranjos relacionais e societdrios. Canclini relembra que exis-
tem mais opgdes do que se imagina entre 0 McDonald’s e Macorfd_oz".
Esses arranjos sdo o desejo de novas estruturas, de modos de participa-
¢o, de influéncias que reorganizam e deslocam os investimentos e a]_]-
ancas, assim como imprimem a possibilidade de uma nova democracia
e de modos de ser em escala planetdria.

A meméria social possui e considera permanéncias e rupturas que
viabilizam a constituicio de novos padrdes relacionais e discursivos.
Permanéncias e rupturas que caracterizam reinvengoes e alianc;as' es-
tratégicas. Portanto, significam e estimulam reprcsentaqéf:s, conside-
radas as universalidades e particularidades que predominam ou se
constituem em cada momento histérico de uma determinada comu-
nidade. A histéria é vivida e contada como fragmentos e ndo como
disputas sociais. A histéria referida ndo ¢ a disciplina cientffica, mas o
processo imediato, vivido e partilhado socialmente. Os atores sociais ¢
seus projetos permaneceim escamoteados em suas estratégias ou narrati-
vas veiculadas pelas midias ¢ tecnologias que operam enunciados com
objetivos, estratégias e linguagens definidos antecipadamente. Essa pers-
pectiva faz o conhecimento cientifico e versdes apresentadas se consti-
tufrem como reducdes da realidade ou manifestagio de suas estratégias.

% CANCLINI, Nestor. A globalizagio imaginada. Sio Paulo: lluminuras, 2004.
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Seguindo a trajetéria de Bourdieu, a meméria pode ser tomada como
um processo continuo — e tenso, posto que constitui um campo — de
reconversdo de bens e ativos materiais e simbélicos de um “jogo regido
por regras explicitas e especificas com espago e tempo delimitados”. A me-
méria utilizada como saber, metodologia de produgio de conhecimento
e resisténcia social reinventa a identidade € a cidadania de grupos excluf-
" dos. Dentro de um sistema de distribuigio e controle dg conhecimento
que marca a diferenga social e cultural em beneficio de um grupo social-
mente desigual ou assimétrico em face dos grupos dominantes, esses ato-
res desenvolvem formas de resisténcia que lhes permitem reivindicar a
implementagio de um projeto moderno e sua incorporagio.

As relagGes sociais podem, segundo Bourdieu, ser analisadas como
interagbes simbélicas que encontram nas trocas lingiifsticas as condi-
¢oes para produzir efeitos sociais. As trocas lingiifsticas “sdo também
relagdes de poder simbélico onde se atualizam as relagges de forca entre
os locutores e seus respectivos grupos™. As trocas lingjifsticas veiculam
sentidos, produzem lutas e essas memdrias. As atitudes e o préprio
discurso, por sua vez, produzem um sentido pritico, carregado de eufe-
mismos, mas nao totalmente consciente. A fala e a agio sio aros condi-
cionados ou influenciados por intimeros elementos independentes en-
tre si, em relagio aos quais um mercado lingiifstico organiza e hierarquiza
atores e projetos.

O esforco ou a tentativa de compreensio das implicigdes e efeitos sim-
blicos da linguagem deve considerd-la “o primeiro mecanismo formal cujas
capacidades geradoras sdo ilimitadas™. A integragio ‘ou 2 presenga dos
individuos em uma mesma “comunidade lingiiistica” ¢ condigdo primordial
para que se estabelecam as relagées de dominacio simbdlica.

Bourdieu também demonstra que o uso que ¢ feito da lingua de-
pende diretamente da “distribuicgo” do capital lingiifstico, do acesso
4 aquisido desse capital e da prépria estrutura de classes! A imposi-
¢do ideolégica por meio dos sistemas simbélicos se d4 de um modo
nio perceptivel, em que o capital simbélico do grupo ¢ classificado
segundo os parimetros do discurso e da ideologia dominantes, sejam
estes de ordem filos6fica, moral, econdmica, juridica ou religiosa.

¥ BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas lingiifsticas: o que ﬁzlzzr.quer dizer. Sio
Paulo: Edusp, 1996, p. 64.

% Ibid., p. 36.
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A existéncia de sistemas simbdlicos se vincula 2 estrutura do campo
em que eles sdo produzidos e reproduzidos. Por intermédio dos siste-
mas simbélicos, efetiva-se uma violéncia simbélica “que extorque sub-
missbes que sequer sio percebidas como tais, apoiando-se em ‘ex-
pectativas coletivas’, em crengas socialmente inculcadas™.

A “violéncia simbélica” se expressa de modo mais explicito no pro-
cesso de classificagdo de todas as coisas, tendo como pardmetro um
elemento ou uma convengdo externa ao que se classifica:

Na existéncia ordindria, praticamente s6 se fala daquilo que ¢, para dizer,
por acréscimo, que é conforme ou contrdrio A natureza das coisas, normal
ou anormal, admitido ou excluido, bendito ou maldiro. Os substantivos
sio combinados a adjetivos tdcitos, os verbos, a advérbios silenciosos, que
tendem a consagrar ou a condenar, a instituir como digno de existéncia e de
perseverar no ser, ou, 20 contrério, a destituir, a degradar, a desacreditar.

O poder simbélico se cristaliza por meio dos usos da linguagem
¢ corrobora uma forma de poder. O poder simbélico ¢ “uma forma
transformada, quer dizer, irreconhectvel, transfigurada e legitimada™"
desses outros poderes, e s6 pode ser exercido e reproduzido porque
existe um “desconhecimento dos fundamentos verdadeiros da domi-
nagao”*?, _

Bourdieu, em seus trabalhos, estabelece uma relagio entre trocas
lingifsticas e trocas econdmicas em que as trocas lingiifsticas se dao
em meio a0 estabelecimento de valores simbélicos. Para ele, o do-
minio sobre o c6digo da lingua, assim como a “livre” permissdo para
utilizd-lo, pressupondo a legitimidade do discurso a ser proferido,
sdo situacoes definidas pelo mercado lingiistico.

A autoridade do discurso estd relacionada i autoridade, no cam-
po do poder, do autor. Quanto mais oficial for a situagio em que o
locutor estiver envolvido, maior serd a chance de funcionamento de
sua competéncia lingiifstica e de seu uso do universo simbdlico domi-

» BOURDIEU, Pierre. Questdes de sociologia. Sio Paulo: Marco Zero, 1983, p. 123.
3 BOURDIEU, Pierre. Ligdes da aula. Sio-Paulo: Atica, 1994, p. 23.

3 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sio Paulo; Perspectiva, 1992,
2 BOURDIEU, Pierre. Ligoes da aula. Ob. cit, p. 34.

33 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas lingiifsticas. Ob. cir,
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nante e seus c6digos, traduzidos nas normas da lingua oficial. Pro-
duz-se uma ambigiiidade, j4 que esse discurso e a pritica que o con-
diciona estdo baseados no “tabu da explicitagio”, ou seja, na proibigio
implicita de clarificar e externar objetivamente os mecanismos e estra-
tégias da dominagdo simbélica. :

Bourdieu conferiu s estruturas simbélicas papel decisivo na andlise

da sociedade, estendendo-se a0 modo de encarar “as classificages propri-
amente intelectuais” e a maneira de produzir o conhecimento, para o
qual propde um permanente didlogo entre 4reas difererites do saber e
uma maior interacio entre a teoria € o mundo empfrico. E nesse terre-
no, nessa negociagao, que a linguagem produz os sentidos e orienta as
acdes que viabilizam a meméria social.

O poder politico, a0 operar um regime préprio de discursividade e
prdticas, viabilizando um sentido e produzindo uma imagem que
pretende que o outro a tome como real, ndo constitui uma instincia
de inteligibilidade do social, embora ajude a explicar os mecanismos
de sociabilidade. O poder, como meméria social, ¢ e se compde como
discurso declarativo; produz uma agenda; ¢ avaliativo, opinativo e
indicativo de diferentes enunciados e nomeacées. Testemunha e esta-
belece invocagSes, faz ou permite usos metaféricos. Além disso, apre-
senta-se ora como algo inevitdvel e irreversivel na tragédia que ronda a
sociedade, ora como esperanga da viabilizagio de sua mudanga; por-
tanto, tal qual armadilha e margem de um processo.

Nio se trata de uma expressio da natureza, mas da histéria, O poder
opera a realidade e busca adequd-la is suas perspectivas. E também
uma mediaggo, um atorfagente — mesmo que oculto — que faz as pessoas
se referitem a ele. Um movimento no ensre, resultado provisério de um
conjunto de forgas e articulagdes, em uma ininterrupta cadeia de per-
manéncias e descontinuidades que convivem.

O poder politico, em suma, estrutura a meméria como conheci-
mento silenciado e vivido. A meméria, a0 contrdrio do poder politico,
¢ uma vivéncia partilhada horizontal, ativa e voluntariamente, embo-
ra ndo seja necessariamente consciente. J4 o poder politico possui uma
meméria. E sujeito de sua prépria constru¢io e pode, com muito
maior poténcia de agdo, transformar esforcos isolados em movimentos
articulados, seja a partir da necessidade de enfrentar problemas con-
Cretos € comuns, seja para criar um contexto externo mais favordvel
para combaté-los.

»
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As praticas discursivas e
os (im)previsiveis caminhos da meméria’

Lucia M. A, FERREIRA

Virtualmente toda experiéncia humana ¢ mediada —
pela socializagao e em particular pela aquisicio da
linguagemn. A linguagem e a memdria estio intrinse-
camente ligadas, tanto no nivel da lembranga ind;-
vidual greanto no da institucionalizacio da experi-
éncia coletiva.

Anthony Giddens

A preocupagio com as novas modalidades de produgdo da identidade
e da diferenga em decorréncia da globalizagio e da influéncia padro-
nizadora da midia tem motivado um grande nimero de reflexdes a
respeito da dimensio cultural e politica da memoéria social em dife-
rentes tradi¢oes disciplinares. Contagiada pelas mesmas motivagGes,
examino neste texto, em primeiro lugar, alguns aspectos relacionados
a memdria social, procurando esclarecer de que forma as priticas
discursivas em que nos engajamos no cotidiano contribuem para a
sua construgao. Em seguida, no limite do recorte a que me imponho,
relaciono algumas das indmeras possibilidades de abordagem, descri-
¢do e interpreragio desses mecanismos construtivos.

! Trabalho desenvolvido no dmbito do projeto Representagdes no Discurso Midi4-
tico, apoiado pelo Edital de Ciéncias Humanas, Sociais e Sociais Aplicadas, CNPq,
2004.
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Memodria e praticas discursivas: relagdes nao tao 6bvias

Para melhor problematizar o papel das praticas discursivas na constitui-
¢do da memoria social, tomarei um pequeno trecho da crénica “Tio
bonita manha”, da jornalista Miriam Leitdo, publicada no jornal
O Globo do dia 1° de julho de 2002, um dia apés a selegio brasileira
conquistar 2 Copa do Mundo de Futebol.
O amor 4 pdtria, em dias assim, é fisico. Temos sido assim, desde a remota
Suécia de 58, que meus filhos ndo viram, mas se lembram. Do siléncio do
Maracan3 na derrota em 50, que ndo vi, mas me lembro e como eu todos os
que nasceram nesses anos seguintes carregando o peso do maior siléncio do
mundo.

Instituicio nacional e fator de coesdo social, o futebol, abordado de
forma poética e apaixonada na crénica, liga-nos a um corpo social
amplo, a uma sensagio de vivéncia partilhada pelas geragdes que
permanece a despeito do tempo decorrido, a despeito da impossibi-
lidade da experiéncia objetiva dos acontecimentos. De alguma for-
ma, assim como a grande vitéria na Copa de 1958, a derrota de
1950 permanece, afigurando-se como uma tragédia que, por ser

' citada, recontada e revivida, faz parte do repertério de narrativas
inscritas em nossa meméria e que construfram e continuario a cons-
truir no apenas a instituigao futebol brasileiro, mas também a iden-
tidade cultural brasileira.

Parte desse repertdrio narrativo que evoca nossas’glérias e tragédi-
as no imbito do futebol, o relato da jornalista tem como trilha so-
nora a cangio Manhi de Carnaval, de Luiz Bonfi & Anténio Maria,
que se faz lembrar pelo titulo da crénica, remetendo-nos a outros
grandes momentos em que o sentimento de exceléncia, de coisa que
sabemos fazer bem, vem A meméria. A cangio faz parte da trilha
sonora do filme Orfeu do Carnaval, baseado na premiada pega Orfeu
da Conceigio, de Vinicius de Moraes, que leva o mito de Orfeu para
os morros cariocas e para o Carnaval. O filme, uma produgio franco-
italo-brasileira de 1958, conquistou a Palma de Ouro no Festival de
Cannes de 1959 e o Oscar de melhor filme estrangeiro. Vale lem-
brar ainda que as trilhas sonoras da pega e do filme nos legaram
cangoes inesqueciveis: Manhd de Carnaval, A felicidade e Se todos
fossern iguais a vocé, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, 0s quais marcaram
o infcio da parceria entre os dois artistas. A crénica, em resumo, a0
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apontar para temas que nos sio muito caros — futebol, misica e
carnaval —, apresenta-se como uma narrativa épica em que sio rela-
cionados fatos herdicos que, grandiosos também em sua dimensio
trdgica, narram-nos como coletividade e projetam uma identidade
cultural.

Sem dtvida, um dos temas relacionados 2 meméria suscitados pela |
crdnica € a questdo da narrativa, um recurso de interpretagio do mundo
que nos cerca, uma forma de mediagio entre o individuo e o mundo
por evocar ou simplesmente criar ordem e significado®. Nascemos em |
um mundo que se narra, e as imagens que muitas vezes acreditamos
ter registrado em nossas memdrias a partir de vivéncias pessoais sdo,
na verdade, reconstruces baseadas em depoimentos e relatos que, de
alguma forma, impdem-se a nds. As reflexdes de Maurice Halbwachs
sobre sua prépria infincia e a lembranga do que teria sido o seu primei-
ro dia de aula ilustram bem esse aspecto da construgio da memdria:

Imagem flutuante, incompleta, sem divida, e, sobretudo, imagem

reconstrufda: mas quantas lembrangas que acreditamos ter fielmente con-

servado e cuja identidade ndo nos parece duvidosa sao forjadas também
quase que inteiramente sobre falsos reconhecimentos, de acordo com rela-

tos e depoimentos!

Tendo fregiientado muitas escolas, levado seus préprios filhos a
escola e lido relatos em que se descrevem as impressbes de criangas
que entram em uma sala de aula pela primeira vez, Hallbwachs con-
clui que a impressdo da experiéncia vivida no primeiro dia de aula
pode ter se “fundido” com as demais experiéncias e relatos.

A meméria é, com freqiiéncia, apontada como elemento essencial
da identidade, do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si®. Voltando 2 crénica

2 HINCHMAN, Lewis P & HINCHMAN, Sandra K. “Toward adefinition of narrative”.
Em: HINCHMAN, Lewis P. & HINCHMAN, Sandra K. {orgs) Memory, identisy,
community: the idea of narrative in the human sciences. Albany: State Universicy of
New York Press, 1997, p. xvi. ’

3 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva, Sio Paulo: Vértice, 1990, p. 73.

4 Ver LE GOFF, Jacques. Histdria e memdria. Campinas: Editora da Unicamp, 1996;
e POLLACK, Michael, “Meméria e identidade social”. Estudos Historicos, vol. 5, n.
10, 1992, p. 200-212.
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da jornalista Miriam Leitdo, podemos ver que, de fato, a0 evocar o
sentimento “quase fisico” de amor 3 pdtria que experimentamos apés

a conquista na Copa, o relato nos leva a reconhecer e reconstruir no

imagindrio uma das marcas mais recorrentes da nossa identidade cul-
tural: o amor ao futebol. Mesmo que as evocaghes mais indiretas 3
musica e ao carnaval, outras marcas identitdrias recorrentes do nosso
coletivo, nio tenham sido reconhecidas por todos os leitores, vale lem-

brar que alguns estudos desenvolvidos no 4mbito da antropologia

mostram que o futebol e o carnaval no Brasil se configuram em luga-
fes € momentos em que, em uma sociedade profundamente marcada
pela hierarquia e pela exclusio, todos se imaginam como iguais, pré-
Ximos, € em que a distAncia social pode ser invertida e até mesmo
ironizada®, Isso significa que, nos momentos de grande comemora-
¢do, quando falam mais alto as marcas'que constro¢in no imagindrio
uma identidade de nacio e de pdtria, e de solidariedade na felicidade
e na tragédia, sio simultaneamente silenciadas aquelas que poderiam
denunciar o distanciamento social. Constata-se, assim, que o aspecto
de dinamicidade, de instabilidade, de possibilidade de (re)construgio
de nossas memérias, implica a existéncia de um mecanismo de esqueci-
mento permitindo que de todas as nossas percepgoes e vivéncias sele-
cionemos, ou sejamos levados a selecionar, as que serdo memorizadas.

preciso que se considerem os aspectos éticos ¢ politicos da cons-
trugio da meméria. Se esta pode ser vista como uma conquista, ¢
preciso que a reconhegamos também como objeto e instrumento de
poder®. Da mesma forma, a representacio identitdria implica um
afrontamento de forgas, uma escolha politica das memérias que irdo
constitui-la ¢ cuja manutencio exige a exclusio, ‘sob a forma de
recalcamento, dissimulaggo, interdigdo, represso ou censura” de tudo
aquilo que pode colocar em xeque o que se quer preservar.

> Ver DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros ¢ beréis. Rio de Janeiro: Rocco,
1997.

® Ver LE GOFF, Jacques. Histdria ¢ meméria, Ob. cic.

" GONDAR, Jb. “Lembrar e esquecer: desejo de meméria”. Em: COSTA, Icléia T. M
8 GONDAR, J6 (orgs). Meméria e espago. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2000, p- 38.
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Investigando a memdria social a partir das praticas discursivas

Se consideramos que é na linguagem que s3o construidas as culturas

': . humanas, precisamos admitir que é também a linguagem que pode

propiciar o acesso 4 melhor compreensio dos mecanismos e recursos
que utilizamos para construir 2 memdria e as configuragdes identitd rias
a ela relacionadas. E ainda na infincia que passamos a entender a nar-

rativa cotidiana como forma nio apenas de relato, mas também de retérica.

Criangas de trés e quatro anos usam suas narrativas para bajular, enga-
nar, lisonjear, justificar e obter o que querern. Aq mesmo temp;:, sio
capazes de interpretar os significados das narrativas _de.oﬂutros. Iss‘o
significa dizer que construimos as referéncias que constituirio a memo-
ria e as construgdes coletivas mais estabilizadas, como as crencas e tradi-
gbes, nas interagdes cotidianas, nas préticas d‘iscursivas em que nos
engajamos, nas narrativas que permeiam os didlogos que manternos
com nossos interlocutores, nos textos que lemos e escrevemos, nas ima-
gens com que interagimos. Da mesma forma, nessas situag.(’)cs podemos
também desestabilizar as referéncias construidas e produzir mudancas.
Essa perspectiva pressupde que os dispositivos teérico-ana}iticos
subjacentes 4 investigagio devem permitir a melhor compreensao dc.os
mecanismos discursivos em relagio tanto aos aspectos mais estdveis
quanto aqueles que propiciam a mudanga. U.ma das (fo.nscqiiéx.]cms de
tal posicionamento nos dirige 4 perspectiva a'na'llt.lca socmcoxjs-
trucionista que serve de base aos trabalhos interdisciplinares que vém
sendo realizados em diversos campos de investigagio, entre os quais a
psicologia social, os estudos da linguagem e os estudos culturaisﬂ. Tais
estudos se preocupam sobretudo com os processos de Prod.ug?ct de
sentidos e sua relagio com nossos posicionamentos sécio-histéricos
na vida social. Na visio socioconstrucionista, o conhecimento nio
traduz uma representacio da realidade. Ao contrdrio, é construido
por categorias, termos e conceitos que sio, eles mesmos, artefatf}s so-
ciais derivados de nossas convengdes, produtos de interagdes histori-
camente situadas. A pesquisa construcionista se prop&e a examjnar
essas convengdes e estruturas de legitimagio, bem como en_tende—]as
como regras socialmente construfdas e historicamente localizadas.?

® Ver BRUNER, Jerome. Atos de significagio. Porto Alegre: Artes Médicas, 1997.

? Ver SPINK, Mary Jane & FREZZA, Rose Mary. “Prdticas discursivas e producio de
sentidos: a perspectiva da psicologia social”. Em: SPINK, Mary J. (org) Prdzicas
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Em grande parte das reflexes socioconstrucionistas acerca do conhe-
cimento, da identidade ¢ da meméria, a nogio de discurso é fundante.
O discurso, retomado com variagses em diferentes tradigées discis

plinares nas ciéncias sociais, tem em Foucault seu principal formulador, -
Em Arqueologia do saber, escrito em 1969, ¢ em A ordem do discurso,

de 1971%, ele define o discurso e destaca sua relevancia: o discurso

constitui os objetos do conhecimento, as estruturas conceituais, as

categorias, os sistemas classificatérios, os sujeitos, as relagdes sociais,

Ainda em Argueologia do saber, Foucault estabelece as' linhas gerais

de uma proposta analitica das estratégias, das regras de formacio do

discurso e dos enunciados: i
na andlise do campo discursivo, trata-se de compreender o enunciado na
estreiteza ¢ singularidade de sua situagdo; de determinar as condices de
sua existéncia, de fixar seus limites da forma mais justa, de estabelecer suas
correlagbes com os outros enunciados a que pode estar ligado, de mostrar
que outras formas de enunciado exclui."

Entretanto, ao conceber o discurso como um sistema construfdo
com base em regras, Foucault nio considera que o significado pode
ser buscado em referentes que estdo fora do discurso. Ao contririo, o
conhecimento ¢ construido pelo préprio discurso, sendo, portanto,
vulnerdvel 3s lutas de poder, aos conflitos no interior das formagoes
discursivas, dos aparatos institucionais que permitem $ua existéncia.
E importante ressaltar que a preocupagio central da obra de Foucault
se liga aos processos de subjetivagdo e 4 constituigio do sujeito, visto
como uma construgdo histdrica realizada nas préticas discursivas.
Enquanto os trabalhos acima mencionados, da chamada fase arqueo-
légica, enfatizavam a questio do discurso, das formagées discursivas
e dos enunciados, reflexdes posteriores se voltaram para o poder e
sua relagio com a produgio da subjetividade.?

discursivas ¢ produgdo de sentidos no cotidians: aproximagbes tedricas e metodoldgicas.
Sdo Paulo: Cortez, 2004, p.17-39.

1% Ver FOUCAULT, Michel. 4 arqueo!agia‘da saber. Rio de Janejro: Forense-Univer-
sitdria, 2000; e A ordem do discurso. Sdo Paulo: Loyola, 1999,

"' FOUCAULT, Michel. 4 arqueologia do saber. Ob.cit., p-29.
* Por exemplo, Vigiar e punir, de 1975, e Microfisica do poder, de 1979,
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Como afirmado acima, diferentes tradigdes disciplinares nas ci-
éncias sociais vém, ao longo do tempo, utilizando e ressignificando
algumas postulagées de Foucault, assim como incorporando hovas
premissas e inaugurando novos dispositivos analiticos. A andlise do
discurso de linha francesa, que retoma vérias das postulagées de
Foucault a respeito do discurso e das formagdes discursivas, tem em
Michel Pécheux seu principal formulador e em Eni Orlandi sua
principal divulgadora no Brasil. Apresentando como preocupacio
central a articulagio entre o discurso, a lingua, o sujeito e a histdria,
algumas das questdes centrais dessa abordagem sdo o assujeitamento

e a reprodugio do que é pré-construido, a ilusio da transparéncia da

linguagem, o cardter material do sentido e o esquecimento.

A vertente anglo-saxd, denominada andlise critica do discurso, tem
como principal formulador Norman Fairclough e também orienta
um considerdvel nimero de projetos no Brasil. As diferengas entre as
duas formulagGes sao mais programadticas que tedricas e, via de regra,
hd mais pontos em comum que conflitos. A andlise critica do discur-
50, ao pretender ser uma teoria social do discurso, tem como princi-
pal preocupagio a investigagdio da mudanga histérica nas prdticas
discursivas, uma vez que estas, além de sua dimensio constitutiva na
construgio social da realidade, sio também agdo social que, no cotidiano
e ao longo do tempo, projetam e forjam a mudanga social e cultural®®.

No campo da psicologia social, as andlises de cunho socioconstru-
cionista voltadas para as préticas discursivas com freqiiéncia enten-
dem o discurso como o uso institucionalizado da linguagem e de
sistemas de sinais do tipo lingiifstico tanto no 4mbito dos sistemas
polfticos e disciplinares quanto no nivel mais restrito dos grupos
sociais. O conceito de priticas discursivas remete, por sua vez, “a0s
momentos de ressignificagdes, de rupturas, de produgio de senti-

dos, ou seja, corresponde aos momentos ativos do uso da lingua-

. . VY -
gem, nos quais convivem tanto a ordem quanto a diversidade”'?,

" Ver FAIRCLOUGH, Norman. Discurso e mudanca social. Brasflia: Editora UnB,
2001; e FAIRCLOUGH, Norman. “A andlise critica do discurso e 2 mercantilizagio
do discurso publico: as universidades”. Em: MAGALHAES, C. (org). Reflexies sobre
a andlise critica do discurso. Belo Horizonte: FALE-UFMG, 2001, p. 31-81.

' SPINK, Mary Jane & Medrado, Benediro. “Produgio de sentidos no cotidiano:
uma abordagem tedrico-metodoldgica para andlise das priticas discursivas”. Em:
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Nessa dtica, as mais variadas prdticas discursivas podem constituir-
se em corpus analitico: conversas cotidianas, textos produzidos na
midia, documentos de arquivo, textos imagéticos, todos estes ins-
tincias de construgio de conhecimento.

No dmbito dos estudos da linguagem, destacam-se andlises socio-
construcionistas que, apoiadas nas ciéncias sociais e na anilise do
~discurso, tém produzido avangos considerdveis na investigacdo dos
caminhos percorridos na construgio do conhecimento, das configu-
ragoes identitdrias e da diferenga. Uma das consegiiéncias metodo-
I8gicas da opgio pela perspectiva socioconstrucionista de natureza
interpretativista é a percepco de que, sendo o préprio objeto de inves-
tigacdo socioconstruido, o pesquisador estd “imbricado no conheci-
mento que constréi”?. Sdo freqiientes as andlises em que o pesquisa-
dor € participante na prética discursiva estudada j& que nio raro o
estudo empreendido se relaciona 4 defesa de identidades, 'memdrias e
tradi¢des. Com grande potencial para a investigagio no campo da
memoria, destaca-se também a investigagio das configuracdes identi-
tdrias construidas nas priticas discursivas em espagos institucionais,
como, por exemplo, os estudos desenvolvidos por Moita Lopes'® no
contexto escolar. Observe-se que esses estudos, a maioria dos quais de
base etnogrdfica, concebem o discurso como pritica social em que as
pessoas se posicionam em relagbes de poder e prevéem a possibilidade de
contradiscursos que se articulam como forma de resisténcia, no processo de
agir socialmente através da linguagem, ou seja, no processo social de cons-
trugdo do discurso, refletindo as vises de mundo e os projetos politicos dos

envolvidos nos embates discursivos!”.

SPINK, M. J. (org) Prdticas discursivas e produgio de sentidos no cotidiano: aproxima-
gdes tedricas e merodoldgicas. Ob. cit., p. 43-5.

!> MOITA LOPES, Luiz Paulo da. “Socioconstrucionismo: discurso e identidades
sociais”. Em: MOITA LOPES, Luiz Paulo da (org.). Discursos de identidades. Cam-
pinas: Mercado de Letras, 2003, p. 23.

16 Ver MOITA LOPES, Luiz Paulo da. Jdentidades fragmentadas: a construgio discursiva
de raca, génera e sexualidade em sala de aula. Campinas: Mercado de Letras, 2002;

e MOITA LOPES, Luiz Paulo da. “Socioconstrucionismo: discurso e identidades
sociais”. Ob. cit.

"7 MOITA LOYES, Luiz Paulo da. Identidades fragmentadas: a construgio discursiva de
raga, género e sexualidade em sala de aula. Ob. cit., p- 197.
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E igualmente relevante para a investigagio do papel das prdticas
discursivas de construgio da meméria social a pesquisa que vem
sendo desenvolvida nos estudos culturais, amplo campo de investi-
gacdo da cultura contemporinea fortemente marcado pelo compro-
misso com a mudanga nas préticas polticas e sociais. Entre os varia-
dos enfoques teérico-metodolégicos privilegiados por esse campo,
de cardter eminentemente interdisciplinar, a investigagio sobre as
prdticas discursivas de representacdo tem sido particularmente pro-
dutiva. Central para tal abordagem é a nogdo de que os significados
que partilhamos sio construidos no interior de sistemas represen-
tacionais ou sistemas de significagdo: os atores sociais utilizam os
sisternas conceptuais da cultura para construir significados, para dar
sentido a0 mundo e para se comunicar. A diferenga da abordagem
semidtica, no entanto, a abordagem discursiva da representac¢io,
apoiando-se principalmente nas nogdes de discurso, poder e conhe-
cimento de Foucault, concebe a construgao do significado nio pro-
priamente na linguagem, mas no discurso, visto como sistema repre-
sentacional'®,

Assim, a abordagem discursiva da representacio tem informado
um grande niimero de trabalhos que investigam a relagio entre repre-
sentagio e poder e as estratégias de constru¢io de contradiscursos nas
representacdes da identidade e da diferenga, as quais, por serem cria-
¢0es culturais e sociais, precisam ser ativamente produzidas e ndo po-
dem ser compreendidas fora dos sistemas de significagio em que adqui-
rem sentido'”. Compromissados com a mudanga nas préticas politicas
e sociais, esses trabalhos focalizam o cardter performativo da represen-
tagio (representagio € agio) e seu aspecto politico, valendo-se de uma
variada agenda temdtica que inclui, entre outros, estudos sobre raga,
etnia, género, pés-colonialismo, literatura, cultura popular, multicul-
turalismo, pés-modernidade e globalizagio.

Concluindo, retomo o titulo e a epigrafe deste texto para lembrar
que, independentemente dos caminhos da meméria que desejamos

" Ver HALL, Stuart. Representation: cultural representations and signifying practices.
London: Sage, 2000.

"Ver SILVA, Tomaz Tadeu da. “A produgio social da identidade e da diferenca”. Em:
SILVA, Tomaz Tadeu da (org.) Identidade e diferenca. Petrdpolis: Vozes, 2000, p.
73-102,
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iluminar -~ o da meméria institucionalizada, o da contrameméria
que resiste 4 forca dominante da meméria hegeménica ou o da me-
mdria que, ao apontar para o futuro, surge como resisténcia criativa
em um mundo em que interagem populages culturalmente distin-
tas —, “memdria e linguagem estio intrinsecamente ligadas”. As pri-
tica§ discursivas que permeiam nosso cotidiano, tanto aquelas pro-
duzidas em contextos institucionais, como a familia, a igreja, a esco-
la, o trabalho, quanto aquelas veiculadas pela literatura e pela midia,
afiguram-se, portanto, como Jocus privilegiado da investigagio que
pretende tornar mais visiveis os caminhos da construgio da memd-
ria ou das memdrias que nos constroem como sujeitos. |
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Casas e portas da memoéria e do patrimoénio

MARIO CHAGAS

As portas dos dominios museal e patrimonial

No século XX, observou Frangoise Choay, “as portas do dominio
patrimonial” foram forgadas. Um niimero cada vez maior de pessoas
(organizadas em grupos ou individualmente) passou a se interessar
pelo campo do patriménio ndo apenas em sua vertente jurfdico-
burocrdtica vinculada ao chamado direito administrativo, mas sobre-
tudo em sua dimensdo sociocultural. Forgadas as portas, o dominio
patrimonial, ao invés de restringir-se, dilatou-se. E dilatou-se a ponto
de se transformar em um terreno de fronteiras imprecisas, terreno
brumoso e com um nivel de opacidade peculiar.

A palavra patriménio tem, ainda hoje, a capacidade de expressar
uma totalidade difusa, 4 semelhanga do que ocorre com outros ter-
mos como cultura, memdria e imagindrio. Freqiientemente, aqueles
que desejam alguma precisio se véem forgados a definir e redefinir o
termo. A necessidade de recuperar sua capacidade operacional, driblando
seu acento de difusa totalidade, estd na raiz das constantes requalificagdes
a que essa palavra tem sido submetida. Se tradicionalmente ela foi uti-
lizada como uma referéncia 4 “heranga paterna’ ou aos “bens familia-
res’ transmitidos de pais (e maes) para filhos (e filhas), em particular
no que se referia aos bens de valor econémico e afetivo, 20 longo do
tempo gradualmente adquiriu novos contornos e ganhou outras qua-
lidades semanticas, sem prejuizo do dominio original.

' CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Sio Paulo: Esta¢do Liberdade/UNESP,
2001, p. 13.
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Casas e portas da memoria e do patriménio

MARIO CHAGAS

As portas dos dominios museal e patrimonial

No século XX, observou Frangoise Choay, “as portas do domfnio
patrimonial” foram forgadas. Um niimero cada vez maior de pessoas
(organizadas em grupos ou individualmente) passou a se interessar
pelo campo do patriménio ndo apenas em sua vertente juridico-
burocritica vinculada ao chamado direito administrativo, mas sobre-
tudo em sua dimensio sociocultural. Forgadas as portas, o dominio
patrimonial, ao invés de restringir-se, dilatou-se. E dilatou-se a ponto
de se transformar em um terreno de fronteiras imprecisas, terreno
brumoso e com um nivel de opacidade peculiar.

A palavra patriménio tem, ainda hoje, a capacidade de expressar
uma totalidade difusa, 4 semelhanca do que ocorre com outros ter-
mos como cultura, memdria ¢ imagindrio. Freqiientemente, aqueles
que desejam alguma precisio se véem forcados a definir e redefinir o
termo. A necessidade de recuperar sua capacidade operacional, driblando
seu acento de difusa totalidade, est4 na raiz das constantes requalificages
a que essa palavra tem sido submetida. Se tradicionalmente ela foi ud-
lizada como uma referéncia 4 “heranga paterna” ou aos “bens familia-
res” transmitidos de pais (e maes) para filhos (e filhas), em particular
no que se referia aos bens de valor econémico e afetivo, a0 longo do
tempo gradualmente adquiriu novos contornos e ganhou outras qua-
lidades semanticas, sem prejufzo do dominio original.

' CHOAY, Frangoise. A alegoria db patriménio. Sio Paulo: Estacdo Liberdade/UUNESP,
2001, p. 13.
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Patriménio digital, patriménio genético, biopatriménio, etnopa-
trimdnio, patrimédnio intangfvel (ou imaterial), patriménio industrial,
patriménio emergente, patriménio comunitdrio e patriménio da hu-
manidade sdo algumas das multiplas expressées que habitam as pdgi-
nas da literatura especializada, ao lado de outras mais consagradas
como patriménio cultural, patriménio natural, patriménio histérico,
patriménio artfstico e patriménio familjar, Em alguns meios
museolégicos, também podem ser encontradas as expresses “patri-
moénio total” e “patriménio integral™, as quais, utilizadas para desig-

nar o conjunto dos bens naturais e culturais, parecem querer reafir-

mar a referida totalidade difusa. Entre os problemas decorrentes da
nogdo de “patriménio integral”, destacam-se a naturalizagdo da natu-
reza e a despolitizagio do patrimdnio, uma vez que, por seu intermé-
dio, insinua-se uma espécie de dispositivo ilusionista que, sem suces-
s0, deseja criar uma pseudo-harmonia, apagar tensSes”e eliminar dife-
renciagbes, eleicbes, conflitos e atribuicées de valores aos-bens culturais,
Além disso, a idéia de que tudo faz parte do “patriménio integral” nio
€Ncontra eco nos processos e praticas sociais de preservagio cultural,
A nogio moderna de patriménio e suas diferentes qualificagses,
assim como a moderna nogio de museu (casa de meméria e poder)
e suas diferentes tipologias ndo tém mais de 250 anos. Filhas do Ilumi-
nismo, nascidas no século XVIII, no bojo da formagio dos Estados-

nagao, elas se consolidaram no século seguinte e chegaram com pu- -

janga ao século XX, provocando ainda hoje intimeros debates em
torno de suas universalidades e de suas singularidades, de suas clas-
sificagdes como instituighes ou mentalidades de interesse global,
nacional, regional ou local,

De todo modo, vale registrar que, para além de seu. vinculo com a
modernidade, a categoria patriménio, como categoria antropoldgica
de pensamento, tem, como sublinhou José Reginaldo Santos Gongal-
ves, “cardter milenar” e nio ¢ “uma invengio moderna”, estando em
agdo, nomeadamente, “no mundo cldssico”, “na idade média” e tam-
bém “nas chamadas sociedades tribais™. As nogdes de museu (casa de

? Ver “Anais do 1° Encontro Intetnacional de Ecomuseus”, de 18 a 23 de maio de 1992,
Rio de Janeiro: Secreraria Municipal de Cultura Turismo e Esportes, 1992, p. 58.
> GONGALVES, José Reginaldo Santos. “O patriménio como categoria de pensa-

mento”. Em: ABREU, Regina e CHAGAS, Mdrio (orgs.). Memdria ¢ patriménio:
ensaios contempordneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003, p. 21-9. »

W

16 | 0 QUE E MEMORIA SOCIAL?

memdria e poder) e patrimdnio no mundo moderno, além de se man-
terem conectadas 2 de propriedade, seja ela material ou espiritual,
econdmica ou simbélica, estio umbilicalmente vinculadas 3 idéia de
preservagio. Provisoriamente, quero sugerir que um anelo preserva-
cionista e um sentido de posse sdo estimulos que se encontram na raiz
da instituigio do patriménio e do museu (casa de meméria e poder).

A nogzo de posse, da qual derivam, por exemplo, possesso, pos-
suidor e possufdo, parece, nesse caso, mais precisa e adeqL_lada que a
de propriedade. O termo posse tem, entre outros, os fcgrjlf}tcs senti-
dos: “retengdo ou fruicdo de uma coisa ou de um direito”; e.sta-do de
quem frui uma coisa, ou a tem em seu poder'i; “agdo ou direito de
possuir a tftulo de propriedade”; “agio de possuir, de consumar o ato
sexual™. A iltima acepgio me leva A observacio de Donald Preziosi que
entendeu o objeto museal (ou patrimonial) como “artefato encenado” e
“objeto de desejo”, e insinuou que o “museu também pode ser compre-
endido como um instrumento de produgio de sujeitos sexuais™..

Apenas aqueles que se consideram possuidores ou que exercem a
agio de possuir, do ponto de vista tanto inc.lividu.al quanto colerivo,
¢ que estdo em condigdes de instituir o patrimdnio, de deﬂagra.r (ou
nio) os dispositivos necessirios para a sua preservagio, dc_a;mn.ar
(ou nio) os mecanismos de transferéncia de posse entre tempos, socie-
dades e individuos diferentes, Essa ¢, possivelmente, uma das radfculas
do “poder mdgico da nogdo de patriménio” a que se referiu Francoise
Choay, ao reconhecer que “ela transcende as barreiras do tempo e flo
gosto™%; uma outra radfcula pode ser associada 2 nogio de preservago,
que implica as idéias de prevengio, protegio, conservacio e, mais pre-
cisamente, a agio de “pér ao abrigo de algum mal, dano ou perigo
futuro™. )

O que nido estd explicitado, todavia, ¢ que, para que :t agio prese’r,—
vacionista seja deslanchada, ndo basta a imaginagio de “algum mal”,

{ PRADO E SILVA, Adalberto (org.). Novo Diciondrio Brasileiro Melboramentos. Sao
Paulo: Editora Melhoramentos, 1971.

* PREZIOSI, Donald. “Evitando museocanibalismo”. Em: HERKENHOFF, Paulo e
PEDROSA, Adriano (orgs.) XXIV Bienal de Sdo Paulo. Nicleo histérico: antropofagia
e histdrias de canibalismos, v. 1. 540 Paulo: Fundagio Bienal, 1998, p. 50-56.

¢ CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Ob. cit., p. 98.
7 PRADO E SILVA, Adalberto (org.). Novo Diciondrio Brasileiro Melhoramentss. Ob. cit.
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de algum “dano” ou “perigo” futuro. E preciso, € este nio é um ponto
sem importincia, que o sujeito da agdo identifique no objeto a ser
preservado algum valor.

Patriménio & museu: perigos, valores e portas

: ; o o 2 i =
Perigo e valor. Peyigo e valor imaginados sio palavras-chave para a agio
preservacionista. Essas palavras-chave contém a0 menos duas sugestdes:

a) ainda que a morte seja o perigo maior e praticamente inevitdvel,

o sentido corriqueiro de perigo depende fundamentalmente de um |

referencial. Em outros termos, aquilo que se apresenta como perigo

para uns pode nao ser percebido como perigo para outros. Além disso, -

uma mudanga de perspectiva pode alterar a visio de perigo. A neces-
sidade de um referencial para a melhor qualificacio do perigo permite
identificd-lo com maior precisdo, mas permite também pensar a pré-
pria preservagio como um perigo, algo que contribui para a desna-
turalizagio dos discursos preservacionistas. A tentativa de preservagio
da ordem e da paz a todo custo tende a por em perigo a paz e a
prépria ordenagio social; a tentativa de preservar a vida por meio de
ritos politicos de limpeza tende a deixar a prépria vida em perigo. Ao ver
antecipadamente o perigo concreto que representava a ascensio do
nazismo na Alemanha, ameacando de destruigio a cidade, a vida social,
a cidadania e os principios democraticos, Walter Benjamin realizou
um projeto de preservagio e escreveu, em 1933, o livro A4 infincia em
Berlim por volta de 1900, dedicando-o ao seu “querido Stefan™®, A dedi-
catéria do livro para seu filho, como observou Willi Bolle, ¢ significa-
tiva. “Nessa comunicagdo de pai para filho temos literalmente a trans-
missio de um patriménio, um elo de continuidade de geragio para
geragdo”’. .

 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas II: rua de mio #nica. Sio Paulo: Brasiliense,
1995, p. 71-142.

? BOLLE, Willi. “Cultura, patriménio e preservagio (Texto I)”."Em: ARANTES,
Antonio Augusto (org.). Produzindo o passado: estratégias de construgio do patriménio
cultural. Sio Paulo: Brasiliense, 1984, p. 11-23.
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b) sem a identificagio de um valor qualquer, seja este mdgico, econé-
mico, simbdlico, artistico, histérico, cientffico, afetivo ou cognitivo, a
preservacio ndo serd deflagrada, ainda que exista o perigo de destrui-
¢d0. O lema adotado pelo Nicleo de Orientagio e Pesquisa Histérica
(NOPH) de Santa Cruz, fundado em 1983 e que nove anos .mais
tarde seria publicamente proclamado como um Ecomuseu ou Mu-
seu Comunitdrio, indica essa mesma diregio: “Um povo s6 preserva
aquilo que ama. Um povo s6 ama aquilo que conhece™®, Esse lema
ajuda a compreensio de que a preservagio como prdtica social utili-
zada para a construgio de determinadas narrativas estd impregnada
de subjetividades, embora freqiientemente elas sejam mascaradas
por discursos que se pretendem positivos, cientificos, objetivos. A nar-
rativa de Benjamin era completamente diferente desses discursos.
Ele foi buscar com sensibilidade e sem pretensio de exatidio, nos dias
da sua infincia, o elemento de inspiragio para o registro da memdria
da cidade em processo de mudanga. Por isso, falava dos labirintos da
cidade, dos ruidos do aparelho de telefone, da colegio de borboletas,
da jéia ovalada de sua mie, da biblioteca do colégio, do jogo das
letras etc.

Nunca podemos recuperar totalmente o que foi esquecido. E talvez seja

bom assim. O choque do resgate do passado seria tdo destrutivo que, no

exato momento, forgosamente deixarfamos de compreender nossa sauda-
de. Mas € por isso que a compreendemos, e tanto melhor, quanto mais
profundamente jaz em nés o esquecido.

Olhando por outro 4ngulo: hd uma hierarquia de valores que é
mobilizada politicamente para justificar a preservagio ou a-destrui-
¢do dos chamados bens culturais. Em nome da preservagio e da
defesa de supostos valores “mais altos”, exércitos sio mobilizados e
postos em marcha, provocando a destruigio de seres e coisas que, de
resto, passam a ser tratados como patrimdnios inliteis.

O caso do Museu Nacional do Iraque, de onde foram saqueados,
ap6s a tomada de Bagdd pelos exércitos de G. W. Bush, mais de
cingtienta mil objetos, alguns dos quais com mais de cinco mil anos,

' Nucleo de Ogenta;:'m e Pesquisa Histérica de Sanca Cruz. Ecomusen: Quarteirio
Cultural do Matadouro, ano X1, n. 51, jan/abr 2003,

"' BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas IT: rua de mao tinica. Ob. cic., p.104-5.
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¢ um exemplo emblemdtico do museu (e suas colegdés) como cendrio de
conflito'” ou lugar onde também estd presente a “gota de sangue”. A meméria
traumdtica, nesse caso, instala-se definitivamente na hijstéria dos mu-
seus do inicio do século XXI. Na reportagem “O genocidio cultural do
[raque. Saques levaram parte da Histéria da Humanidade”, publicada
em O Globo, de 19 de abril de 2003, Ana Liicia Azevedo informou que
a UNESCO reconheceu “que entre os saqueadores estavam n3o apenas
iraquianos desesperados, mas também ladrdes profissionais de antigiiidades”,
que “abastecem um mercado milion4rio mantido por colecionadores,
dispostos a pagar fortunas POT pegas raras, mesmo que jamais possam
exibi-las [publicamente]”, Saque, roubo e trifico de imagens'?, como
se sabe, sao percebidos por técnicos que se dedicam A preservacio do
patriménio cultural (musealizado ou ndo) como ameagas cotidianas e,
por isso mesmo, eles se especializam no conhecimento de. técnicas de
identificagio, vigilincia, seguranga, fiscalizago e protecio legal dos te-
souros que se encontram sob sua guarda. A permanente,ameaga que
paira sobre esses tesouros ¢, paradoxalmente, um reconhecimento tici-
to de seu valor social. “S6 em 1974, foram furtadas na Europa 4.785
telas de grandes mestres”!4, ,

A lembranga desses gestos saqueadores vinculados aos desdobra-
mentos da guerra recente pée em pauta alguns problemas, entre os
quais se destacam: a) o da inseparabilidade do par de contrdrios cons-
tituido pela preservagio e pela destruigio; b) o da relagdo entre o
piblico e o privado no dominio patrimonial; e ¢) o da refuncionali-
2630 e da ressignificagio dos bens culturais, ou, dito de outro modo,
o da antropofagia dos significados da meméria ¢ do patriménio.

E possivel supor que algumas das obras saqueadas, como a Cabega
de nobre de Nineve e a Harpa da rainka de Ur, a primeira com mais de

12 Para uma introdugdo aos problemas dos museus em tempos de guerra, recomen-
da-se a consulta de um pequeno texto de Gustavo Barroso inclufdo em uma das
segbes do livro Introducio i técnica de museus. Rio de Janeiro: Ministério da
Educagdo e Satide/Museu Histérico Nacional, 1951, p- 92-6.

¥ Em 1995, foi realizada em Cuenca, Equador, sob os auspicios da associagio UNESCO/
ICOM, uma reunido regional para a América Latina e Caribe sobre o tréfico ilicito de
bens culturais. Dessa reunido resultou, entre outras coisas, a publicagio pelo ICOM,
no ano seguinte, do livro £/ trdfico ilicito de bienes culturales en América Latina.

" POMIAN, Krzystof, “Colecgio”. Em: LE GOFF, Jacques (org.). Enciclopédia Einaud,
vol. 1: Meméria/Histéria, Porto: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984, p- 54.
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quatro mil anos e a segunda com mais de cinco mil anos, sejam pre-
servadas em lugares secretos, mantidas em colegdes clandestinas. Em
uma situagdo como essa, mesmo assegurada a preservacio das obras,
suas fungBes sociais teriam sido praticamente eliminadas. Seqiiestra-
das da esfera puiblica, elas teriam sido novamente lancadas no domi-
nio — nesse caso, brumoso — do privado, com a agravante de que nao
se teria nenhuma certeza publica de que sua existéncia estaria garan-
tida. De algum modo, as obras teriam sido submetidas a uma espécie
de destruigio ou morte social. Impor-se-ia, de modo radical, sobre o
interesse piiblico o interesse privado. Mesmo que viessem a ser res-
gatadas epicamente ou passassem por um processo de ressurrei¢ao, suas
vidas ndo seriam mais as mesmas, as suas poténcias “aurdticas” estariam
“para sempre” contaminadas por essa experiéncia traumdtica.

Quando foram inseridas pela primeira vez no espago museal, as
referidas obras j4 tinham experimentado uma refuncionalizacio.
A Harpa, que possivelmente servira para encantar a corte da rainha
de Ur, foi sepultada em um timulo real e ali permaneceu por mais
de cinco mil anos. Redescoberta na primeira metade do século XX,
foi transferida para 0 Museu Nacional do Iraque ¢ voltou ao dominio
dos vivos, investida de novos significados e fungdes. Ao ser seqiiestra-
da do museu, de algum modo retornou ao reino das sombras.

Para além dessas trajetérias espetaculares e desses cAmbios de fun-
¢oes e significados, permanece a capacidade de esses objetos supor-
tarem a fungdo de intermedidrios entre mundos diferentes, dai o
seu “poder mdgico”. Os fluxos e refluxos de significados e fungdes,
envolvendo em alguns casos as esferas publica e privada, parecem
ser mais freqiientes do que se imagina, ainda que os museus (casas
de meméria e poder) de maneira geral operem com a hipétese da
eternizagio dos bens culturais sob seus dominios.

Situagio limite e igualmente emblemdtica ¢ a que se refere a Retra-
to do Dr. Gachet, pintado por Vincent Van Gogh em 1890 e arrema-
tado cem anos depois, em leildo promovido pela Christies Auction, de
Nova lorque, por 82,5 milhses de délares, pagos pelo industrial e
colecionador japonés Ryoei Saito, de 75 anos'. Desafiando e pro-
vocando a légica patrimonial (e museal) do Ocidente, Saito deixou que se

i que, a0 morrer, gostaria de ser enterrado ou cremado, segundo

* SEGALL, Mauricio. Controvérsias e dissondncizs. Sio Paulo: Edusp, 2001, p. 65-81.
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os ritos tradicionais, com as melhores pinturas de seu acervo, entre as
quais estavam Retrato do Dr. Gachet e Au moulin de Lz galette, de Auguste
Renoir. Independente do mérito e da veracidade da informagdo posta em
circulaggo por um jornal britAnico, el toca em um dos pontos nevrilgicos
da légica patrimonial do mundo ocidental moderno, _

Apés pagar um prego recorde pelo referido quadro, Saito teria
sobre ele direito irrestrito de propriedade? E possivel imaginar que
o mundo ocidental se sinta possuidor dessa imagem e compreenda que
ela estd possuida de valores ocidentais de culto e de cultura que devem

ser preservados. Saito morreu em 1996, e ainda hoje hd um certo ar de

mistério acerca do destino de Rezrato do Dr. Gacher. B quase impossfvel
a0 pensamento ocidental admitir que o destino de uma obra como essa
ndo seja, a0 fim e a0 cabo, o espago museal. Os museus sio devoradores,
Nio ¢ demais lembrar, no entanto, a incdmoda observagio de Theodor
Adorno, para quem museal, “museu e mausoléu sio palavras conectadas
por algo mais que a associagdo fonética™¢. Do ponto de vista museoldgico,
interessa reter o fato de que preservar também pode implicar uma agio
contra a vida. Nio basta preservar contra a acgo do tempo; € preciso
garantir a prerrogativa do interesse puiblico sobre o privado, mesmo reco-
nhecendo que, sob essa designagio (interesse publico), ocultam-se diver-
sos grupos de interesse, de interesses diferentes e até mesmo conflitantes.

Voltemos a0 domfnio patrimonial, Propriedade e posse, preservagio
¢ destruigio, perigo e valor, publico e privado, e refuncionalizagio e
ressignificagio parecem ser os termos que ddo o contorno moderno da
nogio de patriménio e, de modo particular, da nogio de patriménio
cultural musealizado, que, a rigor, é um instrumento de mediaggo en-
tre diferentes mundos, entre o passado, o presente e o futuro, entre o
visivel e o invisfvel.” Nio € outro o sentido de uma heranga que social-
mente se transmite em termos diacrénicos e se partilha em termos
sincronicos. Essa heranga adjetivada, como indica Norbert Elias'®, no
¢ apenas social e individualmente constituida; ela também participa da
construgdo de sociedades e individuos.

'S ADORNO, Theodor. “Valery-Proust Museum”. Em: Prisms. London: Neville

Spearman, 1967, p. 173-86.
"7 POMIAN, Krzystof. “Colecgo”. Ob. cit, p. 51-86.
" ELIAS, Norbert. 4 sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
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O “Cartador” de pregos, de Manoel de Barros, ¢ um indicio de como se
constitui a imaginagio museal ou patrimonial”® Ele coleta um acervo de
coisas que jd ndo tém a mesma fungio que tinham antes. Ao coletar “pre-
gos enferrujados” e marcados pela meméria do tempo — pregos que “ga-
nharam o privilégio do abandono” e que “j4 no exercem mais a fungio de
pregar” — o homem que “cata” quase se identifica com os pregos nessa
fungdo aparentemente intitil. Ao catar pregos, porém, o homem consti-
tui um pacriménio. Néo importa que seja um “patriménio inutil da hu-
manidade”, mas sim sua condigio de patriménio adjetivado. Nio ¢, diga-
se de passagem, descabida de sentido museolégico a hipétese de um
museu de pregos, até porque em um prego hd um mundo de saberes e
fazeres. Como observou Gaston Bachelard em A poética do espago, “o mi-
nisculo, porta estreita por exceléncia, abre um mundo. O pormenor de
uma coisa pode ser o signo de um mundo novo, de um mundo que,
como todos os mundos, contém os atributos da grandeza™,

A possibilidade da “afirmagio de si ou do grupo” pela valorizagio e
institucionalizagdo de acervos biograficos, etnograficos, histéricos, ar-
tisticos e outros — elevados formalmente 4 categoria de patriménio
cultural — sublinha seu papel de mediacio. Em outras palavras, os
pregos coletados, sejam eles pregos, agulhas, dedais, caixas de ferra-
mentas e de costura, cipds, leques, broches de propaganda politica,
rétulos de cigarro e de cachaga, mdscaras mortudrias, canhdes e espa-
das de guerra, flechas, facas de ponta, jéias de arte plumdria e outras
jéias, panelas de barro, tronos do império, cestos de palha trancada,
producio artistica de criangas, médicos, bancdrios, banqueiros, ban-
didos, mendigos e doentes mentais, condecoraches, medalhas, moe-
das, cédulas e um infinito de coisas, nio sé forcam as portas dos do-
minios patrimonial e museal, como também se afirmam como portas.

A insistente alusdo as portas dos dominios patrimonial ¢ museal,
além de deixar entrever a fungio de porta para o patriménio, que, ao
findar as contas, ¢ alguma coisa que liga e desliga mundos distintos,
prepara o terreno para duas referéncias histdricas distantes no tempo
€ no espago, mas com grande poder de condensagio dos argumentos
aqui desenhados. Refiro-me a duas portas, uma francesa e outra bra-

' BARROS, Manoel de. Tratads geral das grandezas do infimo. Rio de Janeiro: Record,
2001, p. 43.

* BACHELARD, Gaston. A poctica do espago. Sio Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 164.
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sileira, que, em situagBes histéricas distintas — uma no fim do século
XVIII € a outra na primeira metade do século XX — foram transfor-
madas em emblemas de disputas do imagindrio, em corpos mediado-

res do combate pela construcio simbélica da memoria e do patriménio.

- Primeira referéncia: a porta de Saint-Denis (Franga)

As politicas e priticas de esquecimento e de meméria, de destruicio e
de preservagio, postas em movimento pela Revolugio Francesa impli-
caram, como se sabe, diligéncias deliberadas para destruir e apagar
determinados corpos capazes de condensar uma simbologia referente
20 Antigo Regime, ao mundo feudal, monarquia e ao clero; esforcos
efetivos para promover deslocamentos oy transferéncias de sentido de
alguns desses corpos, e agbes concretas capazes de produzir novos cor-
pos, de construir novas simbologias e de criar novos lugares e padrdes
de representagio de meméria, e

Essas politicas configuravam campos de tensio e iconflito. Medidas
¢ agdes de celebragio da nova ordem deflagravam forcas iconoclastas
para a destruicio das lembrangas da ordem velha e se chocavam com
outras medidas e acbes que, em nome da nova ordem, preconizavam a
defesa de fcones do patriménio cultural, identificando nesses fcones
valores econémicos, histéricos, cientfficos ou artisticos que os deveria
tornar dignos de agdes preservacionistas. e |

Enquanto dois corpos nio podem ocupar o mesmo lugar no espa-
0, dois ou mais sentidos podem Ocupar um mesmo corpo patrimonial,
uma vez que estio (os sentidos) na dependéncia do lugar social que a
ele (o corpo) ¢é destinado, Esse lugar social, no entanto, ¢ dado pelas
relagdes dos individuos e dos grupos sociais com o refetido corpo, decor-
rendo dessas relagdes o seu alto grau de volatilidade. A capacidade de os
corpos patrimoniais encarnarem multiplos sentidos contribui para a
ampliagio de tensdes e conflitos. '

O célebre retratista e iconoclasta?! convicto Jacques-Louis David,
a0 desejar erigir monumentos em honra do povo francés, quis que seus

1 O cardter iconoclasta de David, 20 ser contraposto i sua iconofilia, favorece o
entendimento de que ndo se tratava de uma guerra contra toda e qualquer ima-
gem, mas de uma disputa de imagens ou de um combate que tinha como alvo a
destruicdo de imagens que faziam lembrar o Antigo Regime.
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alicerces fossem construidos com os fragmentos de “antigas estdtuas
reais”™; j4 Dussault, seu contemporineo, em diregio oposta, articulou
um discurso de conservagao de alguns icones patrimoniais. Em 1792,
na Convengio Nacional, discursou em defesa de uma porta:
Os monumentos do despotismo caem em todo o reino, mas é preciso
poupar, conservar 0s monumentos preciosos para as artes. Fui infor{nado
por artistas renomados de que a porta Saint-Denis estd ameagada. Dedicada,
sem diivida, a Lufs XIV [...], ela merece édio dos homens livres, mas essa
porta € uma obra-prima [...]. Ela pode ser convertida em monumento
nacional que os especialistas virdo, de toda a Europa, admirar.??

A retérica que se constréi em torno da porta & ac[mirévi:l. A porta
“estd” ameagada. A porta “foi” dedicada. A porta “merece” édio. A porta
“¢” obra-prima. A porta “pode ser” convertida em monumento nacio-
nal. A porta nio ¢ isso ou aquilo, ela ¢ isso e aquilo e mais aquilo outro.

A retérica da porta tem seu eixo, portanto, em um deslocamento
brutal e veloz de sentidos. Como porta e como corpo concreto, ela
condensa valores diferentes, ancora significados distintos e mulei-
plos adjetivos, e encarna diferentes funcées, inclusive a2 de ser porta.

Segunda referéncia: a porta da velha igreja de Sio Miguel (Brasil)

Em junho de 1937, Paulo Duarte, a convite de Mirio de Andradﬂe,
que fora nomeado pelo ministro Gustavo Capanema para a fur&c;ao
de delegado, em Sio Paulo, do Ministério da E.ducaf;io e Se.mde,
realizou algumas excursdes com o objetivo de ininar 0 .mvc'ntén.o do
que deveria ser tombado e preservado como patriménio histérico e
artistico nacional no estado de Sao Paulo. Dessas excursbes resultou
uma Campanha, capitaneada por ele e veiculada no jornal O Esmdo
de S. Paulo com o titulo: “Contra o vandalismo e o exterminio”.
No centro dessa Campanba, encontrava-se uma porta desaparecida:

2 CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Ob. cit., p- 108.
2 Ibid., p. L11.

* Artigo publicado por Paulo Duarte em O Estado de S. Paulo de 11 de junho de
1937. Em 1938, o material da Campanha foi publicado, sob o mesmo titulo, pelo
Departamento de Cultura de Sao Paulo.
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Destas colunas quero denunciar o atentado! Quero denuncid-lo, com as
reservas necessdrias, pois € inacreditdvel a revelagio! Ao que parece o golpe
partiu de um padre da paréquia de Sao Miguel [...]. A porta da sacristia,
uma pesada porta de cobre, toda ela trabalhada a mio, documento da
tosca, ingénua, suave, deliciosa escultura éntiga; uma gr{ndc cbmoda [...]

e, mais ainda, um precioso sacrdrio da igreja acabam de ser vendidos2*

e

A presen¢a dos numerosos adjetivos confere ao discurso preserva-
cionista de Paulo Duarte uma marca distintiva. A perda denunciada
¢ o valor adjetivado justificam a Campanha que, logo em seguida;
abarcaria outros corpos patrimoniais e seria engrossada com a parti-
cipagdo de diversos intelectuais e representantes de instituicdes, em
atengdo ao seu chamamento para que todos se mobilizassem e ven-
cessem a “barbdrie de iconoclastas”,

O tom dramitico do discurso, todavia, nio deve impedir a com-
preensio de que se tratava ndo de uma guerra de icondfilos contra
iconoclastas, mas sim de um combate em torno de determinadas ima-
gens. O que estava em pauta era a disputa pela produgio de um corpo
imagindrio para o passado brasileiro, um corpo representativo dos
ideais modemos que, jd nessa altura, consideravam-se vitoriosos.

A carta de Oswald de Andrade para Paulo Duarte a propésito da
referida Campanha é explicita nesse sentido:

Muita gente ainda cré que 0 mundo moderno, em literatura e arte, é con-

trdrio ao passado. Os renovadores sio considerados, pela m4 informaggo,

como quebra-lougas ou quebra-cabegas, ‘
Ora, liquidada a fase polémica, [...] nosso intuito ¢ constituir uma época—a
contemporénea do ridio e doavido — com toda a dignidade que a outras deram

os criadores das Catedrais ou Renascimento, e, entre os quais, no passado

nacional, se encaixam os obscuros mestres do entalhe e da decoragio que a sua

atilada energia quer ainda salvar dos apostslicos leiloeiros de Sio Miguel.
A fase agressiva do modernismo atual estd encerrada com a.mossa vitéria.

Quem hoje defende o ‘passadismo’ de modo algum defende o ‘passado’.
Defende o nadal®

* DUARTE, Paulo. “Contra o vandalismo e o exterm{nio”. Sao Paulo: Departamen-
to de Cultura de Sio Paulo, 1938, ps 11, =

% Ibid., p. 16.
¥ Carta de Oswald de Andrade datada de 13 de junho de 1937. Ibid., p. 169-170.
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Por ndo interessar ao presente estudo, fica no ar o destino final das
portas. Importa reter a moldura da fungio porta. Enquanto no caso fran-
cés a retdrica da preservagio se constréi sobre uma hipotética ameaga de
destruigio e perda, no caso brasileiro a porta foi perdida, vendida por um
“padre™ (ou pai), e “a retérica da perda™, utlizada como dispositivo de
preservagio que deverd rumar para outros {cones ou corpos patrimoniais.
De um lado, tem-se a porta da perda como porta; de outro, a perda da
porta como porta. No caso francés, a porta ainda ¢ um corpo presente; no
brasileiro, um corpo ausente. Mas mesmo o corpo ausente ainda evoca
memdrias, o que sugere a capacidade de deslocamento da imaginagio
criadora para a moldura restante da porta. A porta nfo ¢ apenas um corpo
material, ¢ também a idéia desse corpo.

De outra janela: do ponto de vista poético e museolégico, tanto a
presenga quanto a auséncia da porta, na condigio de corpo patri-
monial, podem ser criativas, produtivas e estimulantes. Pela presenga
ou pela auséncia, pela preservagao ou pela destruigio, importa que o
patriménio cultural — corpo portal imagindrio — seja atravessado
por multiplas linhas de forca e poder, por tradigdes, contradigées,
conflitos e resisténcias; nada nele é natural, mesmo se chamado de
natural; tudo ¢ mediagdo cultural. O jogo das pedrinhas — popular
no Brasil e em Portugal, nas antigas Roma e Grécia, e que, segundo
Céimara Cascudo, estd representado em uma infora grega existente
no museu de Ndpoles®— traduz com ludicidade o argumento apre-
sentado aqui. Esse jogo milenar pode ter, como tem no meu caso,
enorme poténcia evocativa de lembrangas. Guardar cinco pedrinhas
(elementos da natureza), contudo, nio é guardar o jogo. O jogo,
que envolve tensio, atengdo, movimentos e habilidades, s6 se guar-
da jogando em sociedade com outros jogadores (imagindrios ou ndo).
Sua preservagio como jogo (bem intangivel) estd na inteira depen-
déncia do saber-fazer rolar, subir e descer o corpo das pedras.

* No artigo “Contra o vandalismo e 0 exterminio”, Paulo Duarte diz ter sabido que
o padre era “estrangeiro”, insinuando a insensibilidade do vigdrio para as tradigGes
locais € o seu interesse nos valores econdmicos.

* GONGALVES, José Reginaldo dos Santos. A retdrica da perda: os discursos do
patriménio cultural no Brasil, Rio de Janeiro: Ed. UFR] / IPHAN, 1996.

¥ CASCUDO, Luis da Cimara. Dictondrio do folclore brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 1993,
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A cidadela patrimonial e o bastiio museal

Constituida a partir de préticas sociais especificas, a cidadela do patri-
moénio cultural contém o museu e suas especificidades como uma espécie
de bastido, de tal modo que o processo de musealizagdo se confunde com
© que se poderia chamar de patrimonializacio. Sendo parte dessa cidade-
la, o museu, no entanto, tem freqiienternente, de dentro para fora e de
fora para dentro, forgado as portas e dilatado o dominio patrimonial.

No caso brasileiro, basta lembrar a criagio em 14 de julho de 1934,
no Museu Histérico Nacional, da Inspetoria Nacional de Monumen-,
tos, dirigida por mais de trés anos por Gustavo Barroso, e que foi um
dos principais antecedentes do Servigo do Patriménio Histérico e Artfs-
tico Nacional, como reconheceu Rodrigo Melo Franco, de Andrade em
matéria publicada no fornal do Coméreio, do Recife, de 18 de agosto de
1939: “Outrora, a fungio que hoje desempenhamos estava,cometida ao
Museu Histérico Nacional, pela inexisténcia de uma institui¢do especia-
lizada. A amplitude do Servio cingia-se, entio, i cidade deOuro Pre-
to, considerada, por ato do governo, monumento nacional”?!,

A morte da Inspetoria Nacional de Monumentos nio se deu, como o
texto acima poderia sugerir, por problemas técnicos de falta de especiali-
zacdo ou em razio de sua pouca amplitude geogrdfica, mas sim por em-
bates de poder, por disputa de projetos de politica de meméria. A corren-
te de pensamento e prtica patrimonial que Gustavo Batroso representa-
va foi derrotada politicamente pela corrente modernista que tinha em
Rodrigo Melo Franco de Andrade e Mirio de Andrade gs Seus represen-
tantes mais destacados. No entanto, no que se refere ao bastido museal
representado pelo préprio Museu Histérico Nacional, Gustavo Barroso
foi vitorioso e formou mentalidades, A compreensio desses embates, com
vitérias e derrotas parciais e diferenciadas, favorece o entendimento das
prdticas discursivas que até hoje separam e reaproximam, casam e divorci-
am seguidamente, “as coisas do patriménio e as coisas dos museus™, o
povo do patriménio e o povo dos museus, que, a rigor, s30 povos irméos.

Ao contribuir para a constituicio e a dilatagio do dominio da cidadela
patrimonial, o campo museal se vé igualmente forgado a uma dilatacio e

*' ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Rodrigo e 0 SPHAN. Rio de Janeiro: MinC/
SPAHN/FNPM, 1987, p. 30.

2 CHAGAS, Mirio e SANTOS, Myrian Septilveda dos. “A vida social e a politica dos
objetos de um museu”, Anais do Museu Histdrico Nacional, vol. 34, 2000, p. 203,
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a uma reorganizagio dos seus préprios limites, especialmente a partir das
‘suas prdticas de mediagdo. Esse. fendmeno, passivel de ser cibsen'ra_do apos
- 2 Segunda Grande Guerra e as guerras coloniais, ganha maior nitidez nos

anos 1980 com os.desdobramentos da chamada nova .museologia.' ‘

E nesse quadro de reorganizagio, rcconceituagi9 e c.illatag:io de.hmltes
que pode ser entendido o conceito de rmusen imagindrio dcsenvolwdc? por
André Malraux nos anos 1970, e que tem como pontos de partida 2
evidéncia da nio-completude dos “verdadeiros rrfuseus” €0 recoilheq-
mento de que a ampliagdo das possibilidades técnicas de reprodugio das
obras de arte alterara a relagio dos sujeitos sociais com essas rnesmas.obras.

Movimentando-se na contramao dos processos de institucionalizagdo,
o conceito de museu imagindrio, que Malraux faz coincidi’r: 3’na falta de
expressdo mais adequada, com o chamado “mundo da arte f‘ S dcsafrax?-
ja as tentativas de disciplinar o gosto e de controlar a relagio dos mfh—
viduos e grupos sociais com o patriménio cultural em mctamon:fb.sc. A in-
vasio e a amplia¢do do campo de possibilic{ay:les34 dc? dominio patri-
monial, o rompimento com leituras rigidas e sistematicamente diacr6-
nicas, a insurreigio contra o dominio absoluto da ramqnahdade, a cele-
bragdo da vitéria contra o medo da imagem e a valonzagf}oldas meta-
morfoses de significados parecem ser algumas das caracteristicas inova-
doras do museu imagindrio. De certo modo, esse museu também ¢ um
estimulo libertdrio ao desenvolvimento da imaginagao museal.

O Movimento Internacional da Nova Museologia (MINOM), que se
organizou nos anos 1980 com base nos flancos abertos, nos anos 1?70,
no corpo da museologia cldssica tanto pela Mesa Rcdqxlda de San’n-ago
do Chile quanto pelas experiéncias museais desenvolvidas no México,
na Franga, na Suf¢a, em Portugal, no Canadd e um pouco por todo o
mundo, viria também configurar um novo conjunto de fort;.as capazes
de dilatar a um s6 tempo o bastido museal e a cidadela pammomal: :

Ecomuseus, etnomuseus, museus locais, museus de bairro e dC.\oil?:l»
nhanga, museus comunitdrios, museus de sociedade e museus de ,te-mtono
sdo algumas das muiltiplas expressbes que passaram a habitar as péginas da
literatura especializada, ao lado de outras mais consagradas como museus
histéricos, museus artfsticos, museus cientfficos e museus ecléticos. Os no-

* MALRAUX, André. O museu imagindrio. Lisboa: Edigdes 70, 2000, p. 206,

* VELHO, Gilberto. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
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vOs tipos de museu romperam fronteiras e limites, quebraram regras e disci-
phrfas, esgarcaram o tecido endurecido do patriménio histérico e artistico
nacional, e scﬁstﬂhagmam na sociedade. Suas prdticas de media¢io atuiliza-
ram a poténcia de uma imaginagio que deixou de ser prerrogativa de alguns
Brupos sociais. Nio se tratava mais apenas de abrir os museus para rodos, e
sim dc. admitir a hipétese e desenvolyer priticas em que o préprio museu,
ooncebn’dg como um instrumento ou tm objeto, poderia ser utilizado, inven-
tado e n:mventac‘{o com liberdade pelos mais diferentes atores sociais. Por essa
estrada, o préprio museu passou a ser patriménio cultural, € o patriménio
cultural uma.das partes constitutivas da nova configuracio museal.

A museall?.agﬁo, como prdtica social especifica, derramou-se para fora
dos museus institucionalizados, Tudo passou a ser musedvel, ainda que
nem tudo pudesse, em termos prdticos, ser musealizado, A imaginagio
mu.rfwl. e seus desdobramentos museoldgicos e museogrdficos se tornaram
passiveis de serem lidos em qualquer parte onde estivesse presente um jogo
c[e_ representagdes de memdrias corporificadas. Casas, fazendas, escolas, -
bricas, estradas de ferro, musicas, minas de carvio, cemitérios, gestos, c;m—
p:os. de concentragio, sftios arqueoldgicos, notfcias, planetdrios, jardins bo-
tnicos, festas populares, reservas bioldgicas, tudo isso poderia receber o
impacto de um olhar museolégico. E a existéncia mesma do museu conti-
nuou sendo sustentada ndo em uma totalidade, mas no fragmento, no
cstllha{;o,‘na descontinuidade do imagindrio que constitui o patriménio
mltural (incluindo af o natural). A aceitagio dessa descontinuidade e da
nca?ssndaf:lc de negociagio sistemitica de significados e fungses para o
patriménio cult.ural musealizado passaram a ser alguns dos antidotos ne-
ot’x.s:inos para evitar a germinagio de discursos totalizantes (por vezes totali-
tdrios) que, assim como as prdticas museais, também se renovaram, ‘

Peregrinando pela obviedade e assinalando a nio-completude dos
museus e das colecBes, essa afirmagio, que bem poderia ser assinada
por Ar}dré Malraux, sustenta a possibilidade de se.alinhavar um
conhf:qmcnto mais amplo por intermédio das relagbes que podem ser
ma:?udas com os diferentes fragmentos de patriménio cultural, O esfor-
§0 para tentar imaginar um museu de um tipo novo” € ab mesmo tempo
sistematizar as novas priticas, sublinhando as diferencas em relagdo a
outros modelos tedricos, levou Hugues de Varine®, ainda nos anos 1970
a desenhar uma concepgio de museu que substitufsse as nogdes de pL’xbli-!'

35 » o
VARINE, Hugues de. “O ecomuseu”, Ciéncias ¢ Letras Revista da Faculdade Pores:

Alegrense de Educacio, Citncias e Letras, n. 27, 2000, p. 61-101.
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co, colegio e ediffcio pelas de populagio local, patriménio comunitirio e
territério ou meio ambiente. Tudo isso, acrescento eu, atravessado por
interesses politicos diversos, por disputas de meméria e poder.

A concepgio museal, sustentada por Hugues de Varine e outros pra-
ticantes da museologia se organizou sob a forma de um quadro compa-
rativo, ainda hoje divulgado e utilizado®:

Museu tradicional = edificio + colegdo + piiblico

Ecomuseu / Museu novo = territério + patriménio + populagio

O que ndo estd explicito nesse esquema é que os termos territd-
rio, patriménio e populagio (ou comunidade) nio tém valor em si.
A articulag@o desses trés elementos pode ser excludente e perversa,
pode ter fungio emancipadora ou coercitiva. Além disso, as préticas
ecomuseolégicas nio tém sido sempre de territorializagio; ao con-
trdrio elas tm se movimentado entre a territorializagio ¢ a desterrito-
rializagdo, sem assumir uma posi¢do definitiva.

Quando nos anos 1990, em reunido de trabalho, um dos responsaveis
pelo Museu Etnolégico de Monte Redondo, em Portugal, afirmou que “o
Museu ¢ a taberna do Rui, quando I4 nos reunimos para a tomada de deci-
soes, € ambém a casa do Joaquim Figueirinha, em Genéve, quando }4 estamos
trabalhando™, estava deliberadamente desgeografizando o Museu. Em ou-
tro momento, durante a mesma reunizo, essa mesma pessoa achou impor-
tante fazer coincidir o territério de abrangéncia fisica do Museu com um
mapa medieval da Regido de Leiria. Assim, se, de um lado, marcar o territério
pode significar a criaggio de icones de memdria favoriveis i resisténcia e A
afirmagio dos saberes locais em face dos processos homogeneizadores ¢ glo-
balizantes, de outro, assumir a volatilidade desse territério pode implicar a
construcio de estratégias que favorecam a troca, o intercimbio e o fortaleci-
mento polftico-cultural dos agentes museais envolvidos.

O dominio patrimonial, como vimos, ndo ¢ pacifico. Ele envolve de-
terminados riscos e pode ser utilizado para atender a diferentes interesses
polfticos. A passagem do conceito de colegdo para o de patriménio,
portanto, aumentou a quantidade dos problemas em jogo. Ainda as-
sim, as prdticas ecomuseoldgicas também aqui ndo parecem reforcar a

% ALONSO FERNANDEZ, Luis. Introduccién a la nueva museulogia. Madrid: Alianza
2002, p. 95.

¥ CHAGAS, Mdrio. “Memdria e poder: focalizando as instituicBes museias”, Revista
de Estudos Transdisciplinares do PPCIS da UER], ano 3, n. 2, 2001, p.5-23.
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idéia de colegdo ou mesmo de patriménio, considerado apenas um con-
junto de bens que se transmitem de pai para filho. Experiéncias como as
do Museu Diddtico-Comunitirio de Ttapua®®, na Bahia, e do Ecomuseu
de Santa Cruz, no Rio de Janeiro, operam com o acervo de problemias dos
individuos envolvidos com os processos museais. O que parece estar em
foco, entdo, é uma descolegdo, na forma como a conceitua Nestor Garcfa
Candlini®. Nos dois casos, para além de uma preocupagio patrimonial
no sentido de protecio de um passado, h4 interesse na dinimica da vida
¢ na capacidade de os corpos patrimoniais funcionarem como instrumen-
tos de mediagio entre diferentes tempos e mundos. Em outros termos, o
interesse no patriménio ndo se justifica apenas por seu vinculo com o
passado, seja ele qual for, mas também por sua conexdo com os' problemas
fragmentados da atualidade, com a vida dos seres em relagio com outros
seres, coisas, palavras, sentimentos e jdéias,

O termo populagio, que ancora o desafio bdsico do museu, possui
alta complexidade. Em primeiro lugar, ¢ preciso considerar que a po-
pulagio nio ¢ am todo homogéneo, ¢ ¢ composta de orientagBes e
interesses miltiplos, muitas vezes conflitantes. Em segundo, em uma
mesma populagdo encontram-se processos de identificacio e identi-
dades culturais completamente distintos, que nio cibem em deter-
minadas redugdes tedricas. Assim, as identidades culturais locais tam-
bém ndo sdo homogeneas ¢ nio estio dadas de antemio.

O campo museal, como se costuma dizer, estd em movimento,
tanto quanto o dominio patrimonial. Esses dojs ferrenos que ora se
casam, ora se divorciam, ora se interpenetram, ora se dcsconectam,

constituem corpos em movimento. E como corpos, também sio

instrumentos de mediagio, espagos de negociagdo de sentidos, por-
tas (ou portais) que ligam e desligam mundos, individuos e tempos
diferentes. O que estd em jogo nos museus, e também no dominjo
do patriménio cultural, é memdria, esquecimento, resisténcia e poder,
perigo e valor, multiplos significados e funcses, silénicio e fala, des-
truigdo e preservagio. Por tudo isso, interessa compreendé-los em
sua dinimica social e interessa compreender o que se pode fazer
com eles, contra eles, apesar deles e a partir deles.

* SANTOS, Maria Célia Teixeira Moura, “Processo museolégico e educagio: construin-
do um museu didético—comunitﬁrio”, Cadernos de Soc'iamm:alagz}z, n. 7, Lisboa 1996,

¥ CANCLINI, Nestor Garcfa. Culruras hibridas. Sio Paulo; Edusp, 1998, p. 283-350,
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A memoria e as condigdes poéticas do acontecimento

MAURICIO LISSOVSKY

Uma apresentagio sistemdtica do pensamento de .Wajter Benjamin
ndo ¢ possivel. No infcio de sua vida acadéfmca,. ainda esr1u<_ia.r1te de
teologia e filosofia, chegou a propor para si projetos ambl_ClDSOS no
terreno da metafisica, em particular uma revisio do conceito de ex-
periénciz em Kant.' Por ocasido de sua tese de doutorado, rcc_:u.sada} por
mais de uma banca, a ruptura com o que chamava “filosofia sistematica
se explicita.? Na introdugio metodolégica de Origemn do df‘amf barro-
co alemdo, anuncia claramente suas escolhas “epistemolé.glca‘s‘ . funda-
mentais: 0 pensamento se torna “illuminagio”, o conceito, imagem
cintilante”, e a dissertagdo, uma “prosa interrompida”. O préprio obje-
to do conhecimento passa a ser, antes de tudo, um ﬁ'agn}‘ento. EI;);‘I
0posicao A analitica cartesiana, fundada sobre o exame dos “detalhes”,
Benjamin adere 3 “monadologia” de Leibniz, em que o fragmento guar-
da um ponto de vista tinico sobre o Todo, irredutivel a qualquer outro.
A aproximagio que me proponho a fazer da nogio de mcmé.na em
Walter Benjamin serd realizada aqui 4 sua maneira, [fragmentariamen-
te. E como fonte de fragmentos que lidaremos com alguns de seus
textos mais importantes para esse terna: “Sobre alguns temas em E__Sau—
delaire” e “Sobre o conceito de histéria”. O que isso significa? Significa

' Ver “Sobre o programa da filosofia futura®. Em: BENJAMIN_, Walter. Sobre ef
programa de la filosofla futura y otros ensayos. Caracas: Monte Avila, 1970, p. 7-19.

? A leitura de Matéria ¢ memdria, de Bergson, contribuiu em larga medida para que
Benjamin renunciasse a suas ambigdes como filésofo académico. Em Berg.sc':’n,
teria encontrado uma formulacio convincente dessa “metafisica da experiéncia” e
desistido de continuar buscando-a.
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deles, da matéria-prima para o nosso trabalho, ¢ preciso estilhacar os

que, antes de “compreendermos” seus conceitos, devemos tropecar ne-
les. E antes de desfrutarmos de suas belas imagens, elas devem ser como
flechas que nos atingem os olhos. E nossas proprias interpretagoes? Nio
podem jamais soar como descobertas; devem se assemelhar a reencon-
tros: pensamentos “achados”, retirados de um bad de guardados, onde
talvez sempre fenham estado 3 nossa espera. _
Fragmentos desse tipo nunca estdo dados de anfemdo. Para dispor

préprios textos de Benjamin. Necessita-se, portanto, de uma ferramenta
de destruicdo razoavelmente precisa. Minha ferramenta favorita para a
producio de fragmentos benjaminianos ¢ a fotografia. Arrisco aqui valer-
me de outros instrumentos: dois sonetos de Baudelaire. Eles serdo o
martelinho e o cinzel com os quais golpearemos as obras de Benjamin,
buscando a mesma precisio de um lapidador que conseguisse encon
as pedras preciosas da meméria na rocha indistinta do passado. T
Ambos os textos mencionados estdo relacionados ao monumental e
inconcluso livro de Benjamin sobre Paris no tempo de Baudelaire, conhe-
cido como “Projeto das passagens”. “Sobre alguns temas em Baudelaire”
¢ uma revisio da parte “teérica” de uma versdo reduzida do livro projeta-
do, que estava sendo financiada pelo Instituto de Pesquisa Social, chefia-
do por Theodor Adorno. O primeiro esbogo havia sido rejeitado pelo
“chefe” sob a alegacio de ser demasiadamente fragmentdrio. O foco do
texto, escrito em 1939, ¢ Baudelaire, mas o personagem conceitual que
Benjamin apresenta é o flaneur. J4 “Sobre o conceito de histéria”, de
1940, ¢ um esforgo de sintese quase milagroso do que poderia ser uma
teoria benjaminiana da histéria, admitindo-se que ele tivesse uma, E pra-
ticamente seu (ltimo texto, ¢ tendemos a acolhé-lo como um testamen-
to, pois nesse mesmo ano Benjamin se suicida na fronteira espanhola.
Muitos dos materiais utilizados por Benjamin nestes textos provém
diretamente das “passagens”, em particular do famoso Konvolut N,
Cuja primeira anotagio ¢ “No campo que nos concerne, o conheci-
mento sutge como a luz dos reldimpagos. O texto ¢ apenas o longo
trovao que se segue™. E como um trovao, portanto, que-devemos ler
(e ouvir) este soneto de Baudelaire ("A uma passante”):

* BENJAMIN, Walter. The Arcades Project. Cambridge: Belknap Press, 1999, p. 456.
Em Konvolier N [Caderno NJ, Benjamin compilava as reflexdes reéricas que guia-
vam sua pesquisa.
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A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estdtua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia

No olhar, céu lfvido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Queluz... e a noite apés! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nio mais hei de te ver senio na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti j4 me fui, de mim tu j4 fugiste,

5 Y
Tu que eu teria amado, 6 tu gue bem o viste!

Logo no terceiro verso, um choque: “uma mulher passou”. A rua
antes dela era um “frenético alarido” e desse modo permaneceu depois
de sua passagem. Mesmo assim, essa mulher nio “Passa”. Desde logf),
ela “j4 passou”. Tal como o relimpago que s6 s¢ deixa durar no trovao
que o segue, a “passante” ¢ “luz... e a noite apés!”. Afinal, a mulher estd
de luto e é contra o colorido homogéneo da massa que ela se destaca.
Mais precisamente, é dessa homogeneidade que t?la se des[;rende. Essa
mulher é um acontecimento, e tio logo irrompe, jd passou,

E também de “choque” que Benjamin fala, ao se referir a esse poema,
pois nele se revela que o “éxtase do citadino ¢ um amor nao j 3 primeira
vista, mas 2 tltima™. Esse irromper do acontecimento Benjamin s6

poderia chamar pelo trovejante nome de “catdstrofe”. Em “Sobre o conceito

4 BAUDELAIRE, Charles. Poesiz e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995, p. 179.

® Ver. LISSOVSKY, Mauricio. “4 + 1 dimensées do arquivo”. Em: MAlTTAR, E.iliana
(org.). Acesso & informagdo e politica de arquivos. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional,
2003, p. 47-63.

¢ BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. Em: Textos escalbidos (Os Pen-
sadores). S3o Paplo: Abril Cultural, 1983, p. 38.
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de histéria”, o acontecimento assume variadas formas, e a primeira delas &
a do anio. Por trés da oposigio entre o autdmato do materialismo histé-
rico € 0 ando da teologia, hd uma outra que opde a narrativa romanesca da
histéria processual, dialética — no sentido mais hegeliano do conceito —, a
uma histéria como poética do acontecimento. A histéria processualfstica,
académica, desenvolveu-se como substituta da meméria. J4 a histéria como
poética do acontecimento ¢ indissocidvel da meméria. Essa outra histé-
ria, que Benjamin uma vez chamou de “histéria floséfica”, € a narragio-
trovao que o acontecimento ecoa. O acontecimento & um relimpago; o

céu onde ele relampeja, a meméria: “o céu livido onde aflora a ventania”, |

Nessas teses sobre a histéria, podemos ler: “Articular historicamente
o passado nio significa conhecé-lo ‘como ele de faro for. Significa apro-
priar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de

um perigo”. E “o salto de tigre em diregdo ao passado™. O soneto de -

Baudelaire, porém, alerta para a especial complicagio da temporalidade
que esse salto pée em jogo. i
Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez, v
N3o mais hei de te ver sendo na eternidade?

Efémera (fugitive) beldade, passante passageira, fugaz, instantinea,
quase inapreensivel, indivisivel, pois se pudesse ser dividida, duraria
algum tempo ¢ deixaria de ser efémera. Mas ainda que ndo dure nada,
dura o suficiente para atrair e abrigar um salto em diregio ao passado
(“nascer outra vez”), um salto em diregdo 2 origem.? Salta-se hoje no
agora fugidio, mas a origem que se busca alcangar sé poderd ser reen-
contrada no futuro, quando entio participard da eternidade. Na con-

7 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéria”. Em: Obras escolhidas, vol. 1.
Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 224. Diante do olhar da passante, Baudelaire ¢
tomado pela mesma sensagio de risco: “a dogura que envolve ¢ o prazer que
assassina”,

® Ibid., p. 230

? Ao longo de “Sobre o conceito de histéria”, Benjamin sugere, de muitos modos
diferentes, que o salto em direio 20 passado visa, realmente, 4 origem. Uma das
epigrafes do texto, tomada de Karl Kraus, enuncia claramente: “a origem ¢ o alvo”,
BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histdria”. Ob. cit., p. 229,
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fluéncia da origem com a eternidade, Benjamin reencontra a imagem

do Jufzo Final, que, na sua concepgio, redime ndo apenas a humani-

dade, mas a prépria histéria em cada um de seus acontecimentos:
[...] cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os-grandt:; e
05 pequenos, levaem conta a verdade de que nada do que um dia aconte-
ceu pode ser considerado perdido para a histdria. Sem divida, somente a
humanidade redimida poderd apropriar-se totalmente de seu pas‘sado. Isso
quer dizer: somente para a humanidade redimida o passado é citdvel, em
cada um de seus momentos. Cada momento vivido transforma-se numa
citation i l'ordre du jour — e esse dia ¢ justamente o do Jufzo Final'.

A redengio dos acontecimentos é possivel porque cada_um deles estd
orientado de algum modo para o futuro. Cada acontecimento abriga
uma semente de eternidade que é como uma “reserva de porvir” infiltrada
nele pelo passado. A redengio é possivel porque essa pequena semente
desfaz a ilusdo de “um tempo homogéneo e vazio”. Isso que se infiltra
em cada instante do tempo sio “estilhagos do messiﬁnico”f czjtda aconte-
cimento, “cada segundo”, afirma Benjamin, pode ser rcchrmd_o porque
foi uma vez “a porta estreita pela qual podia penetrar 0 Me.ssmsl 1

A singularidade dos instantes é um principio da tradigio ‘]udzuca que
remonta ao Talmud, em que se pode ler que, para cada instante do
tempo, foi assinalado um “anjo especifico, quer d.‘iZ.C.I',” Slia (lzlua.hdat:lc
prépria, ou suas virtualidades messidnicas insubstituiveis” (“anjos recria-
dos a cada instante em multidées inumerdveis para cantar seu hino a
Deus antes de serem destruldos e desaparecer no nada”'?). Mas para
que possamos vé-los ou escutar seus cénticos, é preciso que se rompa o
préprio passar do tempo. Isso é o que suc_cde ao poeta diante d;: sua
“passante”. Como todo instante que se distingue da massa homogénea,
como todo acontecimento que se desprende do continuo, a passagem
dessa mulher ¢ uma “catdstrofe”.

Baudelaire descreve com cristalina acuidade a complicagio tempo-
ral em que somos lancados por essa ruptura. Essa _complica(;io cha-
mada “agora’, subitamente adensada pela sobreposi¢io de passado e
futuro:

1 Ibid., p. 223.
" Ibid., p. 232.
12 Ver MOSES, Stephane. El dngel de la historia. Madrid: Cdtedra, 1997, p. 19-20.
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Pois de ti jd me fui, de mim tu j4 fugiste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste! '

O acontecimento ficou para trds, mas o que dele resta em mim, no
presente, nao ¢ o seu passado consumado (seu “passado perfeito”), e
sim aquilo que do passado se desprende e salta em diregdo do futuro
(0 “futuro do pretérito”): “tu que eu teria amado”.

Agora j4 o sabemos, ¢ 56 através do que no acontecimento aponta
para o futuro que ele pode ser redimido do passado. Mas o historiador
em Benjamin se pergunta: como percebé-lo, como reconhecer o acor-
tecimento “histérico”, como distingui-lo da massa? Sua resposta € bas-
tante precisa e j4 havia sido fornecida por Baudelaire (ele a vé/ela o vé;
eles se vém vendo, os olhares se cruzam). Trata-se da reciprocidade do
olhar:

A verdadeira imagem do passado perpassa veloz. O passado sé se deixa

fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que

é reconhecido... Pois irrecuperdvel é cada imagem do passado que se dirige

a0 presente, sem que este presente se sinta visado porela,®

P.:u-a Benjamin, a meméria € a condigio para que tal reciprocidade
s-ubmsta. Disso decorre uma das caracteristicas importantes da memg-
tia: ela ndo € unidirecional, ngo ¢ um movimento que surge no presente
e se volta para o passado (como sugere a idéia de rememoracio), mas
sim bidirecional: o passado visa, na mesma medida em que € visado, ao
futuro. O tempo em que essa reciprocidade tem lugar é o agora.

A concepgio clissica do presente € a de um ponto infinitamente
pequeno que divide passado e futuro, O agora de Benjamin, ao con-
trdrio, € o lugar e a ocasiio em que passado e futuro visam um ao
outro, onde eles se zocanz. Para o agora 'de Benjamirr convergem pas-
sado e futuro, e nio o ponto a partir do qual divergem. Um outro
soneto de Baudelaire ajuda a compreendé-lo. Consideremos apenas
suas duas primeiras estrofes: i

Leitor, tens jd por vezes respirado

Com embriaguez e lenta gostosura

O grao de incenso que enche uma clausura,

Ou de um saquinho o almiscar entranhado?

P BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéria”, Ob, &it;ps 224

»
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Sutil e estranho encanto transfigura
Em nosso agora a imagem do passado.
Assim o amante sobre o corpo amado
A flor mais rara colhe o que perdura.'?

A jovem prostituta do poema exala o mesmo perfume que habita a
“madeleine” de Proust. O leitor de Baudelaire ¢ interrogado — “Leitor,
tens jd por vezes respirado com embriaguez e lenta gostosura [...]?” —,
do mesmo modo que o leitor de Benjamin: “Pois nio somos tocados
por um sopro de ar que foi respirado antes? Néo existem, nas vozes que
escutamos, ecos de vozes que emudeceram? Nao tém as mulheres que
cortejamos irmas que elas ndo chegaram a conhecer?”!s

Os versos que se seguem em Baudelaire sdo a expressio mais exata do
cardter bidirecional da meméria e do mistério que envolve esse “agora”:
“Sutil e estranho encanto transfigura em nosso agora a imagem do pas-
sado”. O passado faz-se presente, como em Proust, por seu “hdlito”,
transfigurando-se a si mesmo, no presente, como imagem; e transfigu-
rando o préprio presente em “agora’. Mas, de modo ainda mais radical,
sustenta-se que tudo que verdadeiramente 7estz do passado ¢ essa po-
téncia de transfiguragio do futuro. Do mesmo modo que o presente
tocado (e transfigurado) pelo perfume do passado, “assim o amante
sobre o corpo amado 4 flor mais rara colhe o que perdura’.

A tarefa do historiador em Benjamin ¢ redimir os acontecimentos.
Ele o faz “farejando” no passado os indicios de sua poténcia de transfi-
guragio. Ele o faz “agora”, e porque um “agora” ¢ possivel. Mas a tarefa
€ urgente porque os indicios que nos orientam neéste trabalho (os “indi-
ces misteriosos” que impelem o passado 4 redengio) estio prestes a de-
saparecer. Nada melhor que os sintomas dessa urgéncia define a
modernidade para Benjamin: somos mobilizados pelo “choque”; a expe-
riéncia “declina”; a “origem” é cada vez menos acessivel. A “infinita triste-
za” dos versos de Baudelaire testemunha e pranceia essa perda: “Perdeu a
doce primavera o seu odor!”** Seguindo Proust, Benjamin considera o

" BAUDELAIRE, Charles. “O perfume”. Em: Poesia ¢ prosa. Ob. cit., p. 133.
> BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéria”. Ob. cit., p. 223.

'* BENJAMIN, Walcer. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. Ob. cit,, p. 50. BAU-
DELAIRE, Charles. “O gosto do nada”. Em: Poesia e prosa. Ob. cit., p. 164.
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odor como o dltimo refigio da experiéncia: “o odor ¢ o refiigio inacessi-
vel da meméria involuntdria”; “E isso o que faz esse verso de Baudelaire

infinitamente triste. Nio hd consolo para quem jd nio pode fazer mais
nenhuma experiéncia”?,

Entre os sintomas da modernidade especialmente dramdticos para

quem se dirige a0 passado disposto a resgatd-lo estd o suposto desapa-
- recimento da prépria possibilidade de narracio, assediada pelo texto
jornalistico, cujo objetivo, segundo Benjamin, ¢ “excluir rigorosamente
0s acontecimentos do contexto em que poderiam afetar a experiéncia
do leitor”'®, Exclufdos rambém estdo o narrador e a narragio: :
Esta ndo visa, como a informagio, comunicar o puro em-si do aconteci-
mento, mas o faz penetrar na vida do relator, para oferecé-lo aos ouvintes

como experiéncia. Assim af se imprime o sinal do narrador, como o da mio
do oleiro no vaso de argila.”?

O sinal do_narrador ¢ como um dedo indicador apontado para a
origem. E, nesse sentido, ¢ indissocidvel da meméria..Nio se deve, por-
tanto, confundir a nogio benjaminiana de experiéncia com aquela de
uma “experiéncia sensfvel” imediata, nem com algum dominio exclusi-
vo da subjetividade individual: “[...] a experiéncia € 'um fato da tradi-
¢40”, Benjamin o diz claramente.® A informagio e 2 sensagio (o que de
melhor se diz de uma noticia ¢ que ela é “sensacional”) op&em-se a
tradigdo e a experiéncia. O grande interesse de Benjamin por Bergson e
Freud ¢ que, para ambos, meméria e percepcio estio obrigatoriamente
vinculados um ao outro, -,

O historicismo deixava a histéria a servigo da salvagdo da meméria.
A causa da meméria legitimava e justificava a histéria burguesa. Em

Walter Benjamin, as posioes se invertem. E a histéria que estd perdi- -

da — definitivamente perdida para nés — sem o concurso da memdria,
Porém, uma vez redimida pela meméria, que forma essa histéria pode
assumir? A forma das “imagens dialéticas”, dird Benjamin. A forma
dos acontecimentos poeticamente transfigurados pela meméria, apre-

17 BENJAMIN, Walcer. “Sobre alguns temas em Baudelaire”, Ob. cit., p. 50.
" Ibid., p. 31.

¥ Ibid.

» Ibid,, p. 30.

140 | O QUE £ MEMGRIA SOLIAL?

endidos, como imagem, no instante em que sio ‘ircconhccidos’.’, isto
é, no agora que esse reconhecimento inaugura. As imagens da hastc‘:na
que Benjamin oferece ndo resultam da descoberta ou da rememoraggo,
mas desse reencontro.

J4 foi dito que, para o “agora’, confluem o _ﬁlturo eo passado:‘() exame
das condiges de visibilidade dos acontecimentos, da sua r(fco.nhc—
cibilidade”, impde-nos dizer que o “agora” 56 subsm’tc na conﬁucm:_la da
interrupgdo com a fugacidade.” O acontecimento € da ordem d:él inter-
rupgio como o s3o a fotografia, o teatro épico de Brecht e a prépria prosa
de Benjamin, em que “cada sentengca € escrita como se fosse a Enrr:‘elra, c:u
a dlima™, A interrup¢io que funda o objeto histérico serd ch_ta“ messii-
nica’ toda vez que fizer “saltar pelos ares o continuo da h1st6r1a:

Aqui ¢ necessdrio sublinhar uma distingao ﬁmda‘me'ntal entre interrup-
¢do e choque. Este também parece fraturar a conunmdade.d.o passar do
tempo, mas a descontinuidade que nos oferece”é apenas repetigio, que Ben-
jamin relaciona 2 nogio original do “trauma” em Freud, as neuroses -dc
guerra, aos comportamentos compulsivos. No choque, na sua repeticio,
busca-se excluir a experiéncia e, nos termos em que Bv.j:njarmn le. Frct:d,
oferecer 4 meméria uma lembranga que retira do acontecimento sua. potén-
cia. O “choque”, devidamente captado e “apa.r:-:ldo" pcla} consciéncia, eszlei—
rilizaria para a experiéncia poética esse acontecimento, mcorpomndo—o -
retamente a0 inventdrio da lembranca consciente™. Benjamin elabora um
personagem conceitual para o horne:m que se torna refém do choqze. C}g 0
jogador. Por meio da aposta, ele d4 “aos aoqntecurfntc')s”lz_:m cardter de cho-
que”, tirando-os assim de “seu contexto de experiéncia”, . A

A imagem da histéria, porém, ndo resulta apenas da interrupgao, ela
precisa ser “reconhecida” como “imagem que relampeja 1rrevcrsweﬂl-
mente”, para se deixar fixar de alguma mancua..Mas_com(-) reconhecé-
la? Pode haver um método, uma disciplina de identificagio e captura
para as imagens da histéria? Jd se disse uma coisa importante acerca

delas: essas imagens 7os olham. Mas hd um segundo aspecto. Elas podem

' Para uma exposi¢io menos apressada dessa questdo, ver LISSOVSKY, Mauricio.
“Signo: Tigre. Ascendente: Lontra. Histéria, fotografia e adivinhagio em Walter
Benjamin”, O Percevejo, ano 6, n. 6. Rio de Janeiro, 1998, p. 92-106.

* Ver SONTAG, Susan. Sob o signo de Saturno. Porto Alegre: L&PM, 1984, p. 100.
2 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. Ob. cit., p. 33.
% Ibid., p. 46.
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ser reconhecidas por seus efeitos de semelhanga. Daf decorre sua fugacidade,
pois a semelhanga € algo que se v&, ou que ndo se vé&. A percepgio da
semelhanca — Benjamin chama a atenciio sobre isso — ¢ tao fugidia quan-
to a figura formada por uma constelaio de estrelas.

Nesse ponto, o tema da imagem do passado se Lencontra com o
tema da aura. Ao longo de sua obra, Benjamin a:ssingla diversas ma-
neiras pelas quais a aura se faz notar. Uma delas ¢ o “olhar corres-
pondido”, tal como ele nos surpreende quando partice provir de um
objeto inanimado: “Quem ¢ olhado, ou se julga olhado, levanta os
olhos. Perceber a aura de uma coisa é dotd-la da capacidade de olhar™.
Mas também a pressentimos como o residuo do passado depositado so-
bre os objetos, vestigios das maos que o tocaram, dos olhos que o mira-
ram. A aura ¢, finalmente, a marca da origem: “um sopro de pré-histéria
circundando a existéncia atual”, Por tudo isso, a aura pertence A ordem
da experiéncia:

Observar em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no

horizonte, ou um galho que projeta sua sombra sobre nés, até que o instan-

te ¢ a hora participem de sua manifestacio, significa respirar a aura dessa
montanha, desse galho.

Ao enfatizar que a participagio do “instante” e da “hora” ¢ necessdria
para a percepgio da aura, Benjamin, no fundo, estd a nos dizer que ela
s6 acontece por acaso. E ainda que a experiéncia aurdtica seja intensa-
mente subjetiva, ela nio pode ser considerada segundo um ponto de
vista estritamente individual: “Onde h4 experiéncia, no sentido pré-
prio do termo, determinados contetidos do passado individual entram
em conjung¢io, na memdria, com os do passado coletivo™,

A meméria é o territério em que tal experiéncia pode ser reencontra-
da, e disso decorre sua importincia crudial para o pensamento de Ben-
jamin. Meméria, porém, que ndo se cénfunde com a da crdnica histé-
rica, € nem com aquela de nossa biografia pessoal. O territdrio dessa
memoria € assinalado pelo entrecruzamento de tragos das memérias
individual e coletiva, e para ele confluem tanto o passado quanto o

% Ibid., p. 53.

* O que a torna correlata do acesso & meméria involuntéria em Proust, que também
s6 se pode dar de modo casual.

7 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”, Ob..cit, p. 32.
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futuro. Quais sdo os contetidos dessa meméria? Que seres a habitam?
Que imagens da histéria ela nos tem a oferecer? =2

Nio é como repositério dos fatos que foram que essa meméria d?w:c
ser pensada. Ao contrdrio, o relato desses fitos pres_cmde c.la ’r’n:lmona
porque tem a pretensio de substituf-la. A mcméri.a coletiva le que
fala Benjamin ndo ¢ aquela que informa_o ﬂue foi, mas iac‘lueg que
transmite o legado do que “poderia ter sido”. Essa meméria abriga,
sobretudo, como cada época sonhou o seu fururo ereallz.ado: _

Se, porventura, existe um método propriamente ben;am_lmar_lo
de pdr a memdria a servico da produgio de imagens cLa. hl;téFla,
entio talvez ele se resuma por um conjunto de “condigbes” essencial-
mente casuais. .

Para que uma imagem do passado se configure, o acontecimento,
tal como a Passante de Baudelaire, deve desprender-se do continuo.
Para que se desprenda, para que salte, foi re(‘:onhemdo. E se foi reco-
nhecido, é porque teve sua semelhanca s.ub1tamentj: notada.

O tpo de semelhanga capaz de produzir uma cata.str?f'e .dcssa mag-
nitude no continuo da histéria diz respeito nio A similaridade atual
das coisas, mas sim 2 correspondéncia virtual entre pa.ssa‘do e fururo.
Algo que s6 a memdria pode perceber ¢ sustentar. Essi tipo :ie semle—
lhanga jamais pode ocorrer, se comparamos s coisas que foram”, aque call.s
que hoje “s30” ou as que ainda “serdo’ um dia. "l:ratsr-se, a0 contrdrio, da
semelhanca que subsiste precisamente na auséncia desszis coisas, C'im
falta que elas fazem. Semelhanga que, ao vincular a origem 2 etcrl?lddzt g
preserva na memoria coletiva as imagens do que “poderia ter sido”.
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Equivocos da identidade

EDUARDO VIVEIROS DE CASTRO

0 que é a antropologia?

Sou o que se costuma classificar de “antropélogo social”. Mas a antro-
pologia que pratico é ‘social’ (ou, se preferirem chamd-la assim, ‘cul-
tural’) apenas porque a primeira questio com que ela se defronta é
determinar o gue constitui, em extensio e em compreensao, o concei-
to de ‘o social’ (ou ‘o cultural’) para o povo que o antropélogo estuda,
ou seja, qual é a antropologia desse povo — entenda-se, aquela que tem
esse povo como agente € no como paciente tedrico.

O que estou dizendo ¢ que fazer antropologia ¢ comparar antropo-
logias, e nada mais — nem menos. E se isso ¢ verdade, entio a compa-
ragio ndo € apenas nosso principal instrumento analitico, mas tam-
bém nossa matéria-prima e nosso horizonte tltimo. Pois o que com-
paramos s3o sempre e necessariarnente j4 comparagoes. Se a cultura
“[...] consiste no modo pelo qual as pessoas estabelecem analogias
entre os diferentes dominios de seus mundos™, entdo toda cultura é
um gigantesco e multidimensional processo de comparagio. E se a
antropologia, e agora cito, “estuda a cultura por meio da cultura”,
entdo “as operagbes que caracterizam nossa investigagao, sejam elas
quais forem, devem ser também propriedades gerais da cultura’. Em

! STRATHERN, Marilyn. Reproducing the future: anthropology, kinship, and the new
reproductive technologies. New York: Routledge, 1992, p. 47.

* WAGNER, Roy. The invention of tulture. Chicago: Chicago University Press, 1981, p. 35,
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suma, o antropdlogo e o nativo estio engajados em “operacdes inte-
lectuais direramente comparsveis™, e tais operagdes sdo antes de tudo
operagbes comparativas. Relagdes intraculturais, ou comparagdes in-
ternas (as “analogias entre dominios” de Strathern), e relagbes inter-
culturais, ou comparagdes externas (a “invencio da cultura” de Wagner),
estdo em estrita continuidade ontolégica.

Comparabilidade direta, todavia, nio significa necessariamente
tradutibilidade imediata, e continuidade ontoldgica.nio implica trans-
paréncia epistemolégica. Como restituir as analogias tragadas pelos
povos amazdnicos nos termos de nossas proprias analogias? O que
acontece com nossas comparages, quando as comparamos com as corh-
paracGes indigenas?

Proponho a nocio de equivocagio para reconceitualizar, com o auxi-
lio da antropologja perspectivista amerindia, esse procedimento emble-
mdtico de nossa antropologia académica, a comparagio.

A comparagio que tenho em mente nio ¢ a comparagio explicita
entre duas ou mais “culturas” com o fito de detectar constantes ou
identificar variag6es concomitantes com potencial nomotético; esse ¢
apenas um dos procedimentos usados pelos antropélogos. A compara-
¢ao de que falo, ao contrdrio, é uma regra constitutiva da disciplina, Ela
¢ o procedimento envolvido na tradugdo dos conceitos praticos e
discursivos do “nativo” nos termos do dispositivo conceitual do antro-
pélogo; em outros termos, falo daquela comparagio, na maior parte das
vezes implicita ou automdtica, que inclui necessariamente o discurso
do antropélogo como um de seus termos, que comega a se processar a
partir do primeiro minuto de trabalho de campo, sendo bém antes.

Hoje ¢ certamente um lugar-comum dizer que a tradugdo cultural
¢ a tarefa distintiva da nossa disciplina. O problema, porém, consiste
em saber o que exatamente ¢, pode ou deve ser uma “tradugio”, e
como tal operagio se realiza, E aqui que as coisas se complicam bas-
tante, como mostrou Talal Asad em um notvel argigo®. Eu adoto a

b
? HERZFELD, Michael. “Orientations: anthropology as a practice of theory”. Em: HER-
ZFELD, Michael (org.). Anr/aropaiagy: theoretical practice in culture and society,
London: Blackwell/UNESCO, 2002, p. 7. )
“Ver ASAD, T. “The concept of culeural translation in British social anthropology”.
Em: CLIFFORD, James & MARCUS, George (orgs.). Writing culture: the poetics and
politics of ethnography. Berkeley: University of California Press, 1986,
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posigdo radical que é, penso, a mesma de J\\sad, € que resumo dltzrer}c.io
que, em antropologia, @ comparagio serve & fradu;aa e ;;aa o cont fcimo.
A antropologia compara para traduzir, e nio para explicar, Jufitl'l car,
generalizar, interpretar, contextualizar, reveia}r 0 inconsciente, z:::l 0
que va sans dire, todo esse tipo de coisa. E direi também que se tradu-
zir ¢ sempre trair, conforme o dito ital.lant:), a boa tradt;{ga; -l—fci) aqui
estou apenas parafraseando Walter Benjarlnm (?u antes, L(li olf ] ;-m:J_
witz) — é aquela que trai a lingua de destino, nio a lingua do original.
A boa tradugdo é aquela que consegue fazer com que 0s conceitos
alheios deformem e subvertam o dispositivo conc_cituai d(.) tx:adutor,
para que a intentio do dispositivo or;gmal possa ali se prt{m;r.d

Pois bem, apresentarei um brevissu’_nc.) resumo ('tra' uzido) da te-
oria da tradugio presente no perspectivismo amerindio, p;ra ver dse
conseguimos modificar nossas proprias ldcl%S sobrc’a tra uifzo, e
modo a reconstituir a intentio da antropologia amerindia na ingua-
gem da nossa. Sustentarei, assim, a afirmagio de que o perspectivismo
projeta uma imagem da tradugdo como processo de tequzwczzgaadmné
trolada — “controlada” no sentido em que se p.odt? dlzer‘que andar
cair de modo controlado. O perspectivismo indigena ¢ .umahteorja
do equivoco, isto ¢, da alteridade referencial entre coni:f:ltc?s CLomo—
nimos; o equivoco aparece ali como o modo. por exceléncia de co-
municagdo entre diferentes posigdes perspectivas e, portla'n.to, como
condigdo de possibilidade e limite da empresa antropoldgica.

Perspectivismo

Chamei de “perspectivismo” a um conjunto de idéiajs ¢ préticas mlf'l;‘o
difundido na América indigena e ao qual me referirei, para simplifi-
car, como se constitufsse uma "cosmologia’i. Tal coAsm‘cﬂogla imagi-
na um universo povoado por diferentes tipos de agéncias subjetivas,
humanas e nio-humanas, todas dotadas de um mesmo tipo de ‘a!ma,
isto é, de um mesmo conjunto de disposigbes cognitivas volitivas.

* Ver VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. “Perspectivismo e multina_turalismo na
América indigena”. Em: A inconstdncia da alma selvagem (e outros ensaios de antropo-
logia). Sao Paulo: Cosac Naify, 2002,
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A posse de uma alma similar implica a posse de conceitos andlogos, o
que faz com que toda espécie de sujeito césmico veja as coisas da
mesma maneira; em particular, os individuos de cada espécie véem-se
a si mesmos (e apenas a si mesmos) como os humanos se véem, isto &,
como dotados de forma e hdbitos humanos, vendo ademais seus atri-
butos corporais e comportamentais sob a espécie da cultura humana.
O que muda quando de passa de uma espécie de sujeito para outra ¢
o correlaro objetivo, a referéncia desses conceitos: o que as ongas véem
como “cerveja de mandioca” (a bebida prépria da gente, humana ou
outra), nés humanos vemos como “sangue”; onde vemos um barreiro

lamacento na beira do rio, as antas enxergam sua grande maloca ceri- '

monial, e assim por diante, Tal divergéncia de perspectivas — nio uma
pluralidade de visdes de um mesmo mundo, note-se bem, mas uma
tinica e mesma visio de mundos diferentes — nio pode radicar na alma,
uma vez que esta ¢ o fundo comum do ser; a divergéncia est4 localiza-
da nas diferencas corporais entre as espécies, pois o corpo e seus afetos
(no velho sentide espinosista do conceito) € o sitio € o instrumento da
diferenciagio ontoldgica e da disjungio referencial 6 »

Assim, enquanto nossa ontologia antropolégica moderna ¢ “multicul-
turalista”, fundada como est4 na implicagio mitua da unidade da nartu-
reza e da pluralidade das culturas, a concepcao amerindia supde, ao con-
trdrio, uma unidade espiritual e uma diversidade corporal, ou seja, uma
s6 “cultura’ e mulriplas ‘naturezas’. Nesse sentido, o perspectivismo ndo ¢
um tipo de relativismo como os que conhecemos, um relativismo subje-
tivo ou cultural, mas sim um ‘relativismo’ objetivo ¢ natural, um -

naturalismo. O relativismo cultural imagina uma diversidade de repre- -

sentagbes subjetivas e parciais (as culturas) que se referem a uma natureza
objetiva e universal, exterior 3 representacio; os amerfndios propem, ao
contrdrio, uma unidade representativa ou fenomenoldgica puramente pro-
nominal (qualquer espécie de sujeito percebe a si mesmo € a seu mundo
do modo como nés percebemos a nés mesmos e a nossa. mundo; a “cul-
tura” € 0 que (como) se vé de (a) si mesmo quando se diz ‘Eu”), aplicada
sobre uma radical diversidade real.

¢ Consegiientemente, os mitos amazdnicos tratam principalmente das causas e das
conseqiiéncias da especiagio corporalmente determinada dos diferentes tipos de
sujeito pré-cosmoldgicos, todos eles concebidos como sendo originalmente seme-
lhantes a “esplritos”, isto ¢, seres puramente intensivos em que os aspectos huma-
nos e ndo-humanos estio misturados de maneira indiscernvel.
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O problema do perspectivismo indigena nio ¢, portanto, encontrar
a referéncia comum (digamos, o planeta Vénus) a duas representagdes
diferentes (digamos, “Estrela Martutina” e “Estrela Vcs.pcrtx.na ), mas,
ao contrdrio, explicitar o equivoco que consistiria em imaginar que o
jaguar, quando diz “cerveja de mandioca”, esteja se rcfer.m:io-é mesma
coisa que nds, apenas porque ele “quer dizer a mesma coisa” que nds (a
saber, uma bebida nutritiva e embriagadora). Em outras pa:lavras,. 0
perspectivismo supbe uma epistemologia constante ¢ )oQtologlas :far{é—
veis; mesmas representagGes, outros objetos; sentido I.ln’.lCO, referéncias
multiplas. O propésito da tradugdo perspectivista nio ¢é encontrar um
'sindnimo’ (uma representagio co-referencial) em nossa l[ng.u? conc.x:‘xtual
humana para as representages que outras espécies d‘c_su;e:t? uzlhzam
para falar de uma mesma Coisa; o propésito, ao contrdrio, é ndo “perder
de vista” a diferenca oculta dentro de “homénimos” equivocos entre
nossa lingua e a das outras espécies — pois nés e eles nunca estamos
falando das mesmas coisas.

O perspectivismo inclui uma teoria de sua prépria _descric;ﬁo prf-_la
antropologia, pois ele ¢ uma antropologia. As ontologias amerfnd{as
sdo intrinsecamente comparativas: elas pressupem uma comparagio
entre os modos pelos quais os diferentes tipos de corporalidade experi-
mentam “naturalmente” 0 mundo como multiplicidade afectual. Nesse
sentido, elas sdo uma sorte de antropologia invertida, j4 que esta pro-
cede por meio de uma comparagio explicita entre os modos peﬁ!os
quais diferentes tipos de mentalidade representam culturalment.e 0
mundo, tomado como origem unitdria ou foco virtual de suas diver-
sas versdes conceituais. Uma descrigio culturalista (isto ¢, antropoldgica)
do perspectivismo implica necessariamente, portanto, a negagio ou desle-
gitimagio de seu objeto, sua retroproje¢do como um tipo primitivo e
“fetichizado” de pensamento antropolégico. .

O que proponho como programa experimental ¢ a inversao dessa
inversdo, que partiria da pergunta: o que seria uma descrigdo perspec-
tivista da comparagio antropolégica? Como aqui nio .tenho—tempo
para responder a ela com exemplos detalhados Fie ‘equivocagdo con-
trolada’, discutirei apenas seus principios gerais.

0 equivoco e a perspectiva

Um dos pontos de partida para minha primeira andlise do perspecti-
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vismo, publicada em 19967, foi uma anedota que Claude Lévi-Strauss
conta em Raga e histdria. Ela ilustra a tese pessimista de que perten-
ce & natureza humana a recusa de sua prépria universalidade. Uma
avareza narcisica congénita, que impede a atribuicio dos predicados
da natureza humana ao conjunto da espécie, parece ser parte desses
proprios predicados. O etnocentrismo, em suma, como o bom senso
(de que ele talvez seja a tradugio sociolégica) é a coisa mais bem parti-
lhada do mundo. Lévi-Strauss ilustra a universalidade de tal aticude
antiuniversalista com uma anedota baseada em Histdria, de Oviedo, e
que teria se passado em Porto Rico: b

Nas Grandes Antilhas, alguns anos apés a descoberta da América, enquan-

to os espanhdis enviavam comissdes de inquérito para investigar se os indi-

genas tinham ou ndo alma, estes se dedicavam a afogar os brancos que -

aprisionavam, a fim de verificar, por uma demorada observagia, se seus

caddveres eram ou nio sujeitosa putrefacio,® ‘

A ligdo da paribola obedece a um esquema irénico familiar, mas nem
por isso menos contundente. O favorecimento da prépria humanidade
em detrimento da humanidade de outrem manifesta uma semelhanga
com esse outrem desprezado. E assim, porque o Outro do Mesmo (do
europeu) se revela 0 mesmo que o Outro do Outro (do indigena), o
Mesmo termina se mostrando, 4 sua revelia, exatamente o mesmo que
o Outro. .

A anedora foi recontada pelo autor em Tristes trépicos. Ela ilustra,
ali, o choque cosmolégico produzido na Europa quinhentista pela
descoberta da América. A moral da pardbola continua sendo a do
livro anterior, a saber, a mutua incompreensio entre {ndios e espa-
nhéis, igualmente surdos 3 humanidade de seus outros. inaudiros,
Mas Lévi-Strauss introduz no segundo livro uma assimetria, ao ob-
servar com ironia que, em suas investigagoes sobre a humanidade do
outro, os brancos invocavam as ciéncias sociais, a0 passo que os indios
confiavam mais nas ciéncias naturais; e que, se os primeiros conclufam
que os indios eram animais, estes se contentavam em suspeitar que

. on

7 Para a versio desenvolvida deste ensaio de 1996, ver VIVEIROS DE CASTRO,
Eduardo. 4 inconsténcia da alma selvagem (e outros ensaios de antrapologia). Ob. cit.

® LEVI-STRAUSS, Claude. “Race et histoire” (1952). Em: Anthropologie structurale
deux. Paris: Plon, 1973, p. 384.

150 | O QUE £ MEMARIA SOCIAL?

os brancos fossem deuses. ‘Dada a igual ignorincia”, conclui o au-
tor, a tltima atitude era mais digna de seres humanos®’.

Mas se ¢ assim, entdo, apesar de uma igual ignorincia sobre o
Qutro, 0 Qutro do Outro nio era exatamente o mesmo que o Outro do
Mesmo. Foi ao meditar sobre essa diferenga que comecei a formular a
hipétese de que o perspectivismo indigena situava as diferengas cruciais
entre os diversos tipos de sujeito no plano do corpo e nio do espirito.
Para os europeus, o diacritico ontoldgico era a alma (os indios sio
homens ou animais?); para os indios, o corpo (os europeus sio huma-
nos ou espiritos?). Os europeus nunca duvidaram de que os {ndios
tivessem corpos (os animais também os tém); os indics em nenhum
momento puseram as almas dos europeus em questio (os animais e os
espiritos também as tém). Em suma, o etnocentrismo europetl consis-
tia no duvidar que outros corpos possuissem uma alma como os seus
(hoje, chamarfamos a “alma” de “mente”). O etnocentrismo amer{ndio,
a0 contrdrio, consistia em duvidar que outras almas possuissem o mes-
mo tipo de corpo. .

A anedota das Antilhas me parecia, assim, jogar luz sobre um dos
elementos centrais da “mensagem” perspectivista — a idéia da dife-
renga inscrita nos corpos, e a idéia de corpo como sistema disposicional
de afetabilidade (os europeus apodrecem ou nio?) antes que morfo-
logia material. S6 hd pouco tempo, porém, dei-me conta de que a
anedota ndo era apenas “sobre” o perspectivismo, mas era el prépria
perspectivista, instanciando a mesma estrutura manifesta nos inu-
meros mitos amer{ndios que tematizam o perspectivismo interespe-
cifico. O que tenho em mente é aquele tipo de mito em que, por
exemplo, o protagonista humano se perde na mata, chega em uma
aldeia estranha, cujos moradores o convidam a se refrescar com uma
cuia de “cerveja de mandioca’, que ele aceita com gosto, e, para sua
surpresa horrorizada, seus bosts lhe psem A frente uma cuia cheia até &
borda de sangue humano. Tanto a anedota quanto o mito giram em
torno de um tipo de disjungio comunicativa em que os interlocutores
ndo falam a mesma coisa, e ndo sabem disso (no caso da anedota, o
‘didlogo’ se trava no plano do raciocinio comparativo de Lévi-Strauss
sobre o etnocentrismo reciproco). Assim como os jaguares ¢ os huma-
nos ddo o mesmo nome para duas coisas muito diferentes, tanto os

? LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes trapiques. Paris: Plon, 1955, p. 81-3.
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europeus quanto os {ndios “estavam falando” da humanidade, isto ¢,
estavam se. perguntando sobre a aplicabilidade desse conceito auto.-
descritivo ao Outro; mas aquilo que europeus ¢ indios entendiam
como sendo o critério definidor do conceito (sua intensio e, conse-
qiientemente, sua extensio) era radicalmente diverso. Em suma, tan-
to a anedota de Lévi-Strauss quanto o mito giram em torno de um
equivoco. o
Se pensamos bem, a anedota das Antilhas ¢ semelhante a intime-
ras outras que podemos encontrar na literatura etnogrifica ou em
nossas préprias reminiscéncias do trabalho de campo. Na verdade,
penso que ela resume a situacio ou o evento antropolégico por exce-
léncia, exprimindo a quintesséncia de nossa disciplina. E possivel
ver, por exemplo, no arquifamoso episédio da morte do Capitio
Cook, tal como analisado por Marshall Sahlins', uma transformagio
estrutural dos experimentos cruzados de Porto Rico: trata-se de duas
versbes do motivo antropoldgico arquetipico, a equivocidade inter-
cultural. Esse motivo, por sua vez, visto da Amazénia indigena, seria
uma variante transformacional da mitologia perspectivista sobre a equi-
vocidade interespecfica. A vida, como sempre, imita 2 arte — o evento
imita o mito; a histéria, a estrutura. 2
Darei mais um exemplo de equivocacio adiante. Mas quero, desde
logo, sugerir que o equivoco no ¢ apenas uma entre intimeras patolo-
glas a ameagar a comunicagio entre o “antropélogo” e o “nativo”, como
0 530 a incompeténcia lingiiistica, a ignorincia do contexro, a falta de
empatia pessoal, a indiscrigao grosseira, a ingenuidade literalista, a
mercantilizagdo da informagio, a mentira, a manipulagio, a md-f¢, o
esquecimento, e outras tantas deformacées ou caréncias que podem
afligir empiricamente a enunciacio antropoldgica. Ao contrdrio des-
sas patologias contingentes, o equivoco ¢ uma categoria propriamente
transcendental da antropologia, ¢ uma dimensio constitutiva do pro-
jeto de tradugio cultural préprio da disciplina.'" Ele exprime uma
estrutura de jure, uma figura imanente da antropologia; nio ¢ uma
mera facticidade negativa, mas sim uma condigio de possibilidade do
discurso antropolégico — ele ¢ aquilo que justifica a existéncia da an-

' Ver SAHLINS, Marshall. [slands of history. Chicago: University of Chicago Press, 1985,

"! Estas consideragdes se inspiram, por analogia, em uma passagem de DELEUZE,
Gilles 8 GUATTARI, Feélix. Qulst-ce que la philosophie? Paris: Minuit, 1991, p. 53-ss.
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tropologia (quid juris?). Traduzir é instalar-se no espago do equ[vnf:o‘e
habitd-lo. Ndo para desfazé-lo, pois isso suporia que el.c nunca existiu
(de jure), mas, ao contrdrio, pararenfat:lzé—lol ou potﬂenaal_nzei‘—lo, isto &,
para abrir e alargar o espago que se imaginava ndo existir entre as
linguagens conceituais em contato — espago que, justamente, o CqL-if—
voco ocultava. O equivoco ndo é o que impede a relagzllo, mas aqi:nl(f
que a funda e que a propele: uma diferenga de perspectiva. Traduzir é
presumir que hd desde sempre e para sempre um equivoco; ¢ comunicar
pela diferenga, em vez de silenciar o Outn:;, a0 presumir uma univo-
calidade origindria e uma redundincia tltima — uma semelhanca es-
sencial — entre o que ele e nés “estdvamos dizendo”. .

M. Herzfeld observou recenternente que “a antropologia se ocupa
dos equivocos [misunderstanding), inclusive os equivocos nés mesmos
os antropélogos, pois a equivocidade ¢, em geral, o rcsultadt? da inco-
mensurabilidade mutua entre as diferentes nogoes do que seja o senso
comum — e este ¢ nosso objeto de estudo”'?. Concordo em génerf),
ndmero e grau. Insistiria apenas sobre a idéia de que se a :mtrop:)logla
existe (de jure), é apenas porque isso que Herzfeld. chama de “senso
comum” 7zdo é, precisamente, comum. Acrescentaria rambém que a
incomensurabilidade das “nogdes” em confronto, longe de ser urn im-
pedimento 2 sua comparabilidade, ¢ exatamente o que a permite e jus-
tifica, como argumentou notavelmente Michael Lambek®. Pois sé vale
a pena comparar o incomensurdvel — comparar o comensurdvel € uma
tarefa para contadores, ndo para antropdlogos. Por fim, obs.crvq que
concebo a idéia de misunderstanding no sentido especifico de cqulvgt:ldad:
que podemos encontrar na cosmologiz% pcrspccti:ﬁiita amerindia: um
equivoco ndo € apenas um ‘defeito de interpretagdo”, mas uma defﬁq—
éncia no compreender que as interpretagdes sio necessariamente “dwcr—
gentes, € que elas dizem respeito ndo a modos imagindrios de “ver o
mundo”, mas aos mundos reais que estdo sendo vistos. Na cosmologia
amer{ndia, o mundo real das diferentes espécies depende de seus

' HERZFELD, Michael. “Orientations: anthropology as a practice of theory”. Em: HER-
ZFELD, Michael (org.), Anthropology: theoretical practice in culture and society. Qb.
cit., p.2.

* Ver LAMBEK, Michael. “Body and mind in mind, body and mind in bady: some
anthropological interventions in a long conversation”, Em: STRATHERN, Andrew &
LAMBEK, Michael (orgs.). Bodies and persons: comparative perspectives from Africa
and Melanesia. Cambridge: Cambridge University Press, 1998.
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pontos de vista porque o “mundo em geral” consiste nas diferentes
especies, € o espago abstrato de divergéncia entre elas como pontos
de vista: ndo hd pontos de vista sobre as coisas — as coisas e os seres
€ que sdo pontos de vista.'

A antropologia, entdo, “trata de equivocos”. Mas, como disse lapi-
darmente Roy Wagner sobre suas relagdes iniciais com os Daribi,
“sua incompreensio de mim no era a mesma que minha incémpreensio
deles”". O ponto crucial aqui ndo ¢ o fato empirico das incompre-
ensGes, mas o “fato transcendental” de que elas ndo eram as mesmas.

A questdo, pois, nio ¢ saber quem estd errado, e menos ainda quem,

estd enganando quem. Um equivoco nio ¢ um erro, um engano, um
logro ou uma falsidade, mas o fundamento mesmo da relagdo que o
implica, e que é sempre uma relagio com a exterioridade. Um erro ou
um engano sd pode se determinar como tal dentro de um dado jogo
de linguagem, enquanto o equivoco é o que se passa no inservalo entre
jogos de linguagem diferentes. O engano ¢ o erro supsem premissas
J4 constituidas, e constituidas como homogéneas, a0 passo que o equi-
voco ndo “supde” apenas a heterogeneidade das premissas em jogo:
ele as pde como heterogéneas, e as pressupde como premissas. O equi-
voco determina as premissas mais que ¢ determinado por elas. Por
conseguinte, o equivoco ndo pertence a0 mundo da contradicio dia-
lética, pois sua sintese é disjuntiva e infinita. Ele ¢ indissoltvel, ou
antes, recursivo: tomd-lo como objeto determina um outro equivo-
co a montante, e assim por diante.

O equivoco, em suma, nio ¢ uma falha subjetiva, mas um dispositivo
de objetivagio. Ele ndo é um erro ou uma ilusio — nio se trata de ima-
ginar a objetivagio na linguagem iluminista e moralizante da reificagdo
ou da fetichizagdo (hoje mais conhecidas por “essencializagio”) —, mas
a condigdo-limite de toda relagio social, condigio que se torna ela
prépria super-objetivada no caso-limite da relacdo dita “interétnica”
ou intercultural, em que os jogos de linguagem divergem maxima-
mente. Essa divergéncia inclui, ndo ¢ preciso dizer, a relacgo entre o
discurso do antropélogo e o discurso do nativo. Assim, o conceito antro-
polégico de cultura, por exemplo, como argumentou Wagner, € o equi-
voco que surge como tentativa de solugdo para a equivocidade inter-

“ DELEUZE, Gilles. Le pli. Leibniz et le bamqur; Paris: Minuit,.'l 988, p. 203.
*WAGNER, Roy. The invention of culture. Ob. cit, p. 20.
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cultural; e ele é equivoco porque assenta no “paradoxo criadc_u 20 se ir:\a—
ginar uma cultura para um povo que ndo a imagina para si mesmo”'°,
Por isso, mesmo quando as incompreensdes se transformam em
“compreensdes” — quando o antropSlogo transforma a sua incompre-
ensio inicial sobre os nativos na “cultura deles”, ou quando os nativos
compreendem, por exemplo, que aquilo que os brancos chamavam de
“presentes” sio na realidade “mercadorias” —, eles permanecem nio
sendo o mesmo. O Outro dos Outros é sempre outro. E se o equivoco
nio ¢ erro, ilusio ou mentira, mas a prépria forma da positividade
relacional da diferenga, seu oposto nio ¢ a verdade, mas o univoco,
como pretensio 4 existéncia de um sentido tinico e transcer}dentft. O erro
ou ilusdo, por exceléncia, consistiria, justamente, em imaginar que
haja um univoco por baixo do equivoco, e que o antropélogo seja seu
ventr{loquo.

Duas imagens da relagado

Gostaria de discutir, & guisa de conclusio, um pequeno “acidente de
tradugdo” em que me vi envolvido hd alguns anos. Milton Nasci-
mento fizera uma viagem a Amazdnia guiado por amigos meus que
trabalham no Instituto Socioambiental (ISA). Um dos pontos altos
da viagem fora uma estada de cerca de duas semanas entre os Kaxi-
nawa do rio Jordio. Milton ficara muito emocionado com a acolhi-
da calorosa dos {ndios. De volta ao litoral, decidiu usar uma palavra
indigena como titulo do disco que gravava. A palavra escolhida foi
txai, que os Kaxinawa haviam abundantemente empregado para se
dirigir a Milton e aos outros membros da expedicio.

Quando o dlbum 7xai estava para ser langado, um dos meus ami-
gos do ISA me pediu para escrever uma nota de contracapa. A idéia
era explicar aos fas de Milton o que significava o titulo: “Serd que vocé
nio poderia dizer algo sobre o sentido de fraternidade expresso pelo
termo #xai, sobre ele significar “irm3o”, e assim por diante?”

Respondi que ndo cabia escrever a nota nesses termos, visto que
txai podia querer dizer tudo, salvo, justamente, “irméo”. Expliquei
que g/ é um termo que um homem aplica a certos parentes: a seus

$Ibid., p. 27.
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primos cruzados, ao pai de sua mae, os filhos de sua.filha e, em geral,
conforme o sistema de “alianga prescritiva” kaxinawa, a todo homem
cuja itmd Ego trata como equivalente 3 sua esposa, & vice-versa'”. Em
suma, zxa7 significa algo como “cunhado”; ela se refere aos cunhados
reais ou possiveis de um homem, e, quando usado como vocativo
amigdvel para falar a estrangeiros nio-Kaxinawa, a implicagdo é que
esses sdo uma espécie de afins. De resto, esclareci, nio & preciso ser
amigo para ser fxai; pode bastar ser um estrangeiro ou até, e mesmo
de preferéncia, ser um inimigo: assim os Inca, na mitologia kaxinawa,
$30 20 mesmo tempo monstros canibais e fva; arquetfpicos, com os
quais, diga-se de passagem, nio se deve ou se pode casar'®,

“Mas assim ndo vai funcionar”, disse meu amigo; “Milton pensa
que zxai quer dizer irmio, e, de qualquer modo, seria bastante ridi-
culo dar ao disco um titulo cuja tradugio € “cunhado”, vocé nio
concorda?” “Talvez”, concedi, “mas nio contem comigo para passar
por cima do significado de #x7 como ‘outro’ ou afim”, O resultado
da conversa foi que o disco continuou a se intitular 7xa7, € que a
nota acabou sendo escrita por outra pessoa.

Notem que o problema desse equivoco sobre £xai ndo reside no faro
de que Milton Nascimento e meu AMigo estavam erradbs a tespeito do
sentido da palavra kaxinawa. O problema, 20 contrdrio, é que eles esta-
vam certos — em certo sentido. Eles estavam, em outras palavras, equivo-
cados. Os Kaxinawa, como tantos outros povos indigenas da Amazénia,
usam termos cuja tradugdo mais direta é “cunhado”, ou “primo
cruzado”, em v4rios contextos em que os brasileiros e outros povos
de tradi¢do eurocristi realmente esperariam algorcomo “irmio”.
Nesse sentido, Milton estava certo. Tivesse eu me lembrado, teria
dito a meu interlocutor que o equivoco jd fora antecipado por uma
etndloga dos Kaxinawa. Ao falar da diferenga entre ‘a filosofia social
desse povo ¢ aquela prépria a0s brancos que os cercam, Barbara
Keifenheim concluiu: “A mensagem ‘todos os homens sio irmdos’
encontrava um mundo em que a expressio mais nobre das relagdes

" Ver KENSINGER, Kenneth. How real people ought to live: the Cashinabua of Eastern
Peru. Prospect Hights: Waveland Press, 1995, p- 157-74. :
' Ver MCCALLUM, Cecilia. “Cashinahua (Huni Kuin) death, dying and personhood”.

Trabalho apresentado no XLVII International Congress of Americanists, New
Orleans, 1991,
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humanas € a relagio de cunhados [...]""". Bem dito. Mas € por )isso
mesmo que “irmio” ndo é uma tradugio adequada “de ea; se h4 al-
guém que um Kaxinawa dificilmente chamaria de i’ ¢ seu pré-
prio irmao. Txai significa “afim”, ndo “consangiiineo”, mesmo quan-
do empregado com propésito similar a0 nosso, quando nos d_mgxmos
a um estranho como “irméo”. Se os propésitos podem ser similares, os
pressupostos decididamente nio o sio.

Meu acidente de tradugio soard, com certeza, completam_entc
banal aos ouvidos dos americanistas, que hd muito tempo se inte-
ressam pelas iniimeras ressonincias simbélicas do idioma da afini-
dade na Amazénia. O interesse dessa anedota no presente contexto,
entretanto, € que ela parece exprimir, na prépria diferenga entre os
idiomas do “irmio” e do “cunhado”, dois modos inversos de conce-
ber o principio da comparagio tradutiva: o modo mult.icylturalista
da antropologia e 0 modo multinaturalista do perspectivismo

As poderosas metdforas ocidentais da fratcmidad:': prfwleglam cer-
tas propriedades légicas dessa relagdo. O que sio irmdos em nossa
cultura? Sdo individuos identicamente relacionados a um terceiro ter-
mo, os genitores ou seus andlogos funcionais. A. relagdo entre dois
irmaos deriva de sua relagio equivalente a uma origem que os englo-
ba, e cuja identidade lhes identifica. Essa identidade comum faz com
que os irmdos ocupem o mesmo ponto de vista perante o mundo
exterior; derivando sua similaridade de uma relacio similar 2 uma
mesma origem, terdo relagdes “paralelas” (para usarmos uma imagem
antropoldgica) com todo o resto. Assim, pessoas sem relagio, quando
concebidas como relacionadas em um sentido genérico, sé o sio em
termos da comum humanidade que nos faz todos parentes, isto ¢,
irmaos ou, 20 menos, para continuarmos com a imagem, primos pa-
ralelos, irmdos classificatérios: filhos de Adio, da Igreja, da Nagio, do
Genoma ou de qualquer outra figura da transcendéncia. Todos os
homens sdo irmdos em algo, pois a fraternidade em si € a forrng geral
da Relagio. Dois parceiros de uma relagio qualquer sdo definidos como
ligados quando podem ser concebidos como zendo a[gumc‘z cotsa em
comum, isto ¢, como estando na mesma relagio a um terceiro termo.
Relacionar ¢ assemelhar, unificar, identificar.

19 KEIFENHEIM, Barbara. “Identité et alterité chez les indiens Pano”, fournal de ln
Société des Américanistes, LXXVIII, 1992, P 9L
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O modelo amazénico da Relagio nio poderia ser mais diferente
disso. “Diferente” ¢ a palavra certa, pois as ontologias amazdnicas
postulam a diferenga, antes que a identidade, como principio da rela-
cionalidade. E ¢ precisamente a diferenca entre os dois modelos que
funda a relagdo que tento estabelecer entre eles (e aqui jd utilizamos o
modo amerindio de comparar e traduzir).

A palavra comum para a relagio, nos mundos amazénicos, € a que
se traduziria por “cunhado” e/ou “primo cruzado”. E por ela que cha-
mamos a quem ndo sabemos o que chamar, iqueles com quem deseja-
mos estabelecer uma relagio genérica. Em suma, “primo-cunhad” ¢
0 termo que cria uma relacdo onde havia nenhuma; ele é a forma pela
qual o “desconhecido” se dd a conhecer.

Quais sdo as propriedades l6gicas do vinculo de afinidade que rece-
bem destaque nesses usos indigenas? Como modelo geral da relagio,
o lago de cunhadia fé-la aparecer como uma conexdo cruzada a um
termo mediador, que € visto pelos pélos da relagio de modos diame-
tralmente opostos: minha irmd é tua esposa elou vice-versa. As partes
envolvidas se acham, aqui, unidas por aquilo que as divide, ligadas
por aquilo que as separa®. Minha relagio com meu. cunhado se funda
em ‘eu estar em uma oxtra relagio que ele com minha irmi ou minha
esposa’. A relagio amerindia é uma diferenca de pérspectiva. Se nés pa-
recemos conceber a agdo de relacionar como um descartar das diferen-
gas em favor das semelhangas, o pensamento indfgena vé o processo
de um outro angulo: o oposto da diferenca ndo ¢ a identidade, rhas a
indiferenga. Estabelecer uma relagio como a dos Kaxinawa com Mil-
ton Nascimento ¢ diferenciar a indiferenca, pér uma diferenca ali
onde a indiferenga era suposta.

As implicagSes desses dois modelos da relagio social para uma
teoria antropoldgica da tradugdo sio evidentes, e ¢ por elas que con-
cluo. Tais implicagBes nio sio “metaféricas”; na melhor das hipéte-
ses, trata-se do inverso, pois as relacdes de sentido sio relacées sociais.
Pois bem, se o antropélogo parte do metaprincipio de que “todos os
homens s3o irméos”, ele pressupde que seu discurso e o discurso do
nativo manifestam uma relagdo de natureza, em dltima instincia,
“fraternal”. O que funda a relagdo de sentido entre os dois discursos —

20 STRATHERN, Marilyn. “Reproducing the future: anthropology, kinship, and the
new reproductive technologies”. Ob. cit, p. 99-100. ’
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e, portanto, justifica a operagio de tradug:ﬁo”— é sua referéncia comum,
da qual os dois apresentam visdes “paralelas”. A ldClE} de uma Nature-
za externa e anteriot, légica e cronologicamente, as cultura; que a
representam parcialmente desempenha aqui o _papel do Gen.ltor que
funda a relagio entre os dois “irmaos”. (E aqui poderfamos imaginar
uma interpretagdo hierdrquica desse parfilelismo fr_atcmo, com o an-
tropélogo sendo o “irmdo mais velho” literal e racional, 0 nativo seu
“irmdo mais mogo” metafdrico e simbdlico; ou, ao contririo, pOdCl—
mos adotar uma interpretagio radicalmente igualitdria, com os dois
personagens visto como gémeos etc.). Seja como for, nesse m‘?c‘:lclo a
tradugio sé é possivel porque os discursos sio compostos de “sinéni-
mos”, eles exprimem a mesma referéncia “parental a uma trans-
cendéncia qualquer com estatuto de Natureza (a Pbyszs,. o Socmf, 0
Gene, a Cognigdo, o Discurso, a Economia etc.). Aq:.u, Era:luzlr é
encontrar o que os discursos tém em comum, ¢ que s estd “dentro
deles” porque estd (e jd estava antes deles) “l4 fora”; as dlferelgr;as entre
os discursos nio sio mais que o resfduo que impede uma “tradugao
perfeita”, isto ¢, uma superposigdo identitdria absolura entre eles.
Traduzir ¢ presumir a redundancia. o P
Mas se todos os homens sio cunhados antes de serem irmdos, isto
¢, se a imagem do lago social ndo ¢ a do compartilhamento de algo em
comum (um algo-em-comum a servir de fundamento), mas, ao con-
trério, a da diferenca entre os termos da relagdo, ou melhor, da d;ff—
renca entre as diferengas que constituem os termos c.ia relagdo, entio
s6 pode haver relagio entre o que difere, ¢ porque c}xﬂ:rc. Nesse caso,
a tradugdo passa a ser uma operagio de diferenqagao_ — de produgio
da diferenca que liga os dois discursos na exata medida em que eles
ndo estio dizendo a mesma coisa, em que eles visam exterioridades
discordantes, para além das homonimias equivocas entre eles. (Ao
contrdrio de Derrida, entendo que o hors-texte existe perfeitamente e
plenamente, de fato e de direito; ao contrdrio dos positivistas, toda-
via, entendo que cada fexte tem seu proprio hors-rexte). Nesse caso, em
suma, a tradugio cultural nio é um processo de inducdo = achar os
pontos comuns em detrimento das diferengas —» NEM MUito menos
um processo de dedugio — aplicar a priori um principio de unificacdo
natural ao diverso cultural para decretar seu sentido —, mas um pro-
cesso do tipo que o filésofo Gilbert Simondon chamou fransdugao:
A transdugdo opera a inversio do negativo em positivo: aquilo pelo qual os
termos nio sio idénticos uns aos outros, aquilo pelo qual eles sdo dispares
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(no sentido em que a palvra tem na teoria da visdo)  integrado ao sistema
de resolugiio e se torna condigio designificagio. Nio hd empobrecimento
da informagdo contida nos termos; a transduggo se caracteriza pelo fato de
que o resultado dessa operagdo ¢ um tecido concreto que compreende
todos ostermos iniciais [...].%'

Nesse modelo de tradugio, que penso coincidir com aquele pre-
sente no perspectivismo amerindio, a diferen¢a ¢, portanto, condi-
fdo da significagio, ¢ ndo obstdculo. A identidade €ntre a “cerveja” do
jaguar e a “cerveja” dos humanos sé ¢ posta para que melhor se veja
a diferenga entre os jaguares e os humanos. Comg na visio estereos-
cdpica, ¢ preciso que os dois olhos nio vejam a mesma coisa dada
para que uma outra coisa (a coisa real da visdo) possa ser vista, isto é,
construida — contra-inventada como real. Traduzir, nesse caso, é pre-
sumir a diferenca. A diferenca, por exemplo, entre os dois modos de

tradugdo que lhes apresentei aqui. Mas isso talvez seja apenas um
equivoco. .

! SIMONDON, Gilbert. Lindividu et sa génése physico-biologique (1 9614). Paris: Jérome
Millon, 1995, p. 32. .
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